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Den har studien undersoker betydelsen av hogre bildkonstnarlig utbildning och social
bakgrund for yrkeskarridrer inom det konstnérliga falt som informanterna verkar inom.
Utgangspunkten &r att professionella banor inom faltet praglas av osakerhet och studien har
som avsikt att diskutera den betydelse skolgangen har for deras nuvarande och framtida
position som konstnarer och vilka sociala, kulturella och personliga tillgangar som ar
betydande for att vaga satsa pa en konstnarlig yrkeskarriar. Jag har anvant mig av en
kvalitativ metod i form av intervjuer. Det empiriska materialet bestar av tre intervjuer med
konststudenter pa en av Sveriges konsthogskolor. Studien kommer fram till att familjen,
skolgangen och omgivningen har en betydelse fér individens formaga att ackumulera kapital
och att detta skapar personliga tillgangar som ar nddvandiga inom faltet. Vilja, drivkraft och
tilltron till sin konstnarliga formaga och konstudenternas habitus &r viktiga for att vaga vélja
en konstnarlig bana. Uppsatsen utgar huvudsakligen fran den franske kultursociologen Pierre

Bourdieus teorier.

Nyckelord: sociologi, konststudenter, Pierre Bourdieu, kapital, konstfalt, konsthogskola,
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INLEDNING

For den som valjer en konstnarlig utbildning i hopp om att tjana pengar och fa ett tryggt liv,
kan det ses som en stor forlustaffar att vélja en hdgre bildkonstnérlig utbildning. Trots detta
valjer allt fler att kasta sig ut i konstnarslivet och det rader hog konkurrens att komma in pa de
svenska konsthogskolorna (Gustavsson, Borjesson & Edling 2012:13). Jag ar fascinerad av
manniskor som valjer att satsa pa ett konstnarligt yrke. Att manniskors drivkrafter och
héngivenhet till konst gor det rimligt att forsaka en ekonomisk trygghet. Detta forklarar vad
Pierre Bourdieu menar med att det rader en slags omvand ekonomi pa konstfaltet (Flishack
2006:20).

Men rimligtvis kan inte endast drivkrafter och viljor var den enda anledningen till att
individer kommer in pa konsthogskolor eller véljer en konstnérlig bana. Den sociologiska
analysen gar ut pa vad som paverkar manniskors olika valsituationer. Det ar inte alla som till
exempel har “radd” att vélja en konstnérlig bana och som tycker att den &r vérd den otrygga

framtid som detta innebar.

Med bakgrund av att konstnarer ofta har lang utbildning, rader det ett paradoxalt forhallande
mellan deras hoga kulturella kapital och deras arbetsmarknads laga ekonomiska utdelning.
Det ar uppenbarligen andra drivkrafter an de ekonomiska som bestammer deras yrkesval. Jag
har amnat att forsta vilka faktorer som ligger bakom valet att bli konstnar trots den
ekonomiska osakerhet som foljer av detta beslut. Jag valt att studera detta genom att intervjua

konststuderande som verkar pa en av Sveriges konsthdgskolor.

Syfte & fragestallningar

Denna uppsats behandlar fragan om hur studenter som &r antagna till en bildkonstnarlig hogre
utbildning forhaller sig till osakerheten som omgardar en konstnarlig yrkeskarriar. Den utgar
fran ett intresse for individers motiv till att valja en konstnéarlig karriarbana och hur deras
sociala bakgrund och tidigare erfarenheter paverkat intradet till utbildning, deras
utbildningsgang och deras framtidstankar. Studien har som mal att synliggéra hur effekter av
vissa kulturella och sociala faktorer har pa informanternas forhallningssatt och attityder till

den osékra framtid som vantar dem pa det konstnarliga faltet.



Uppsatsens fragestallningar samlas under tre teman:

o Vad paverkar valet av hogre bildkonstnarliga studier?
« Vilka faktorer ger konstnéarligt erkdannande?

o Vilken roll spelar den ekonomiska osakerheten?



TEORETISKA UTGANGSPUNKTER & BEGREPP

Pierre Bourdieu sociologiska synséatt har pa manga satt fungerat som en inspirationskalla for
min forstaelse 6ver hur olika sammanhang paverkar manniskors valsituationer samt for att
forsta vilka resurser som individer anvander sig av inom konstfaltet. De grundlaggande
antagandena som gors i denna uppsats ar saledes starkt influerade av Pierre Bourdieu. De
teoretiska utgangspunkterna har haft en inverkan éver hur materialet tolkats och framstallts i
denna uppsats. Nedanstaende teoretiska utgangspunkter och begrepp har anvants for att

analysera det empiriska materialet.

Kapital, habitus och falt

| Bourdieus teoretiska begreppssystem aterfinns olika typer av kapital som betecknar vérden,
tillgangar eller resurser. Det mest grundlaggande begreppet i Bourdieus sociologi &r
symboliskt kapital. Det ar ett mycket allmént begrepp men en definition skulle vara att
“symboliskt kapital dr det som av sociala grupper igenkénnes som véardefullt och tillerkdnnes
varde” (Broady 1991:169). Begreppet ar ett relationellt begrepp dé det fangar in forhéllandet
mellan manniskor och institutioner, examina eller titlar, konstverk eller vetenskapliga arbeten
som erkannes eller igenkénnes som aktningsvarda, 6verlagsna etc. Det vilar pa gruppers
trosforestallningar och ar darmed ingen individuell angelédgenhet. Det bygger pa att manniskor
i en viss social grupp ar disponerade till att uppfatta en viss bedrift eller titel som nagot
vérdefullt. Det dr de “symboliska” relationerna mellan en individs, grupps eller institutions
egenskaper (objektiva strukturer) och tillgangarna kopplade till dispositionerna hos de
“andra” som erkiinner dem, som ger dessa egenskaper och tillgangar varde (system av
dispositioner). Exempel pa ett symboliskt kapital ar examina fran ansedda skolor (Broady
1991:169-170).

De andra formerna av kapital &r kulturellt-, ekonomiskt- och socialt kapital. Det ekonomiska
kapitalet handlar om materiella tillgangar samt kdnnedom om ekonomins spelregler (Broady
1998:3). Kulturellt kapital bor ses som en bred underavdelning till begreppet symboliskt
kapital. De tillgangar som ar kopplade till kulturellt kapital ar dels i institutionaliserad form
som examina, titlar och utbildning fran respekterade laroanstalter, dels i forkroppsligad form
som till exempel fortrogenhet med litteratur eller formagan att uttrycka sig kultiverat i tal och
skrift. Vidare blir kulturellt kapital till symboliska tillgangar nar grupper i samhéllet uppfattar

den specifika kulturella tillgangen som mer vardefull an andra. Det ar genom manniskors



vanor som de symboliska tillgangarna lagras i manniskors kroppar och gor sa att traditionen
fors vidare i méten mellan ménniskor. Det dr en form av forkroppsligat kulturell kapital och
definieras som habitus (som kommer forklaras mer nedan). Betydelsen av att besitta kulturellt
kapital visar sig till exempel genom att elever med stor mangd kulturellt kapital har stérre
chans till en priviligierad framtid jamfoért med elever som inte besitter denna form av kapital.
Det hanger ihop med att de ar bekanta med utbildningsvéasendet och yrkeslivet genom bland
annat sina foréldrar. Detta gor dem mer férmdgna att véardera de olika mojligheterna de moter
pa i den sociala varlden och har fler mojligheter att staka ut sin egen vag. Det kulturella
kapitalet kan saledes Gverforas mellan generationer, men kan ocksa forvarvas genom
exempelvis utbildning (Broady 1991:170-175). Utbildningskapital &r en speciell form av det
kulturella kapitalet och specifik art av symboliskt kapital. Goda betyg eller examina fran

ansedda skolor ar exempel pa utbildningskapital (Broady 1991:100).

Till skillnad fran det kulturella kapitalet sa raknas inte det sociala kapitalet in som en
underavdelning till det symboliska kapitalet. Det beror pa att till skillnad fran andra
kapitalformer lagras inte socialt kapital in i materiella tillgangar eller i institutioner. Istallet
avser Bourdieu att det ar forbindelser sdsom sléktrelationer, vanskapsband, kurskamrater etc
som utgor socialt kapital. Individer i en grupp (familjen, slakten, skolklass etc) intar olika
positioner och knyter kontakter som utgor det sociala kapitalet. Den tillgang som individen i
gruppen far kan denne dra fordel av genom att ackumulera kulturellt eller ekonomiskt kapital
fran de olika medlemmarna i gruppen. Bourdieu betonar att det kravs ett engagemang for att
knyta an kontakter och skapa “nétverk”. Han har framfGrallt intresserat sig for hur sociala
kapital kan konverteras till uthildningskapital och ekonomiskt kapital, och vilka tillgangar det
sociala kapitalet for med sig. Socialt kapital existerar kring olika tillgangar (kontaktnat med
kurskamrater, slakt, familj) och &r nagot som tillerkannes varde. Syftet med Bourdieus
kartlaggning om de olika tillgangarna och dess kraftmétning &r att studera dess samband med
forestéllningen att vissa tillgangar ar mer véardefulla &n andra (Broady 1991:177-179).
Bourdieus sociala kapital &r en relationsresurs som kan ge bade inflytande och makt.
Begreppet handlar om hur t.ex. natverk kan mojliggora olika strategier som aktorer anvander
sig av for att dels for att resurserna ska oka i varde eller sa kan det anvandas for att vaxlas in i
en kapitalsort till en annan (Flisback 2006:39).

Som tidigare ndmnts, kan en form av kapital omvandlas till en annan kapitalform. Ekonomiskt

kapital kan till exempel omvandlas till kulturellt kapital genom att individen bekostar en



utbildning. Detta kan i sin tur leda till att chanserna starks for att fa ett valbetalt arbete, som i
sin tur leder till 6kat ekonomiskt kapital (Broady 1991:179)

Habitusbegreppet ar knutet till kapitalbegreppet. Sociala erfarenheter, kollektiva minnen, satt
att fora sig och tanka ar ett system av dispositioner och innefattar en individs habitus. Vidare
ar Bourdieus habitus ett “system av dispositioner som tilldter ménniskor att handla, tdnka och
orientera sig i den sociala vérlden” (Broady 1991:225). Skillnader mellan manniskors habitus
hénger samman med olika typer av sammansattningar hos individers forvarvade eller
nedarvda kapital. Saledes styr manniskors habitus deras satt att konvertera eller ackumulera
kapital samt investera i olika kapital. Habitus bestdmmer hur individer handlar, tanker,
varderar och uppfattar i olika sociala ssmmanhang och vardagssituationer (Broady 1991:225—
228).

Enligt Bourdieus synsétt bestir den sociala vérlden, samhéllet, av olika sociala falt. “Ett
socialt falt kan definieras som ett system av relationer mellan positioner vilka beséattes av
ménniskor och institutioner som strider om nagot for dem gemensamt” (Bourdieu 2000:9).
Vidare kan de olika sociala falten besta av olika slags falt som ar mer eller mindre
sjalvstandiga, dar ett antal aktorer bevakar ett gemensamt och specifikt intresseomrade. Det
kulturella féltet 4r sddant exempel och definieras som “systemet av relationer mellan teman
och problem som produceras och cirkulerar inom kulturlivet” (Bourdieu 2000:9-10, Flisback
2006:38, Broady 1991:278). Pierre Bourdieus bok Konstens regler (2000) utgér en
demonstration om hur empiriska analyser av kulturella falt kan ga till. Det kulturella faltet ar
ett slags socialt falt, som &r knutet till konsten och kulturen. Detta falt bestar av konstnarer,
gallerister, kulturjournalister etc. Inom faltet finns olika institutioner sésom
universitetsinstitutioner och akademier etc. (Bourdieu 2000:10). Kulturellt kapital i olika
former anses mer vérdefulla &n andra kapitalformer inom konstens falt. Till exempel anses en
examen fran en arevérdig konsthogskola mer vardefullt i konstens félt an inom naringslivets
falt (Broady 1991:17).

Riskkapital

Ur ett Bourdianskt perspektiv menar Flisbéck (2014) att riskkapital hjalper individer att
hantera livets 6ppenhet och osékerhetsmoment. Riskkapital innefattar Bourdieus ekonomiska-
, kulturella- och sociala kapital som jag har framfort ovan. Vidare tillagger Flisback (2014) ett

eget begrepp tillitskapital som en form av riskkapital (Flisbédck 2014:19). Begreppet ses som



en komplettering till Bourdieus sociala kapital, da Flisback menar att socialt kapital inte lyfter
fram relationernas intimitet vilket hon menar &r en viktig resurs att tillhandahalla i ett riskfyllt
och dppet falt som konstfaltet. Tillitskapitalet visar saledes den kraft som mellanméanskliga
intima relationer kan ge (Flisback 2014: 112-113). Begreppet tillitskapital beskriver den
resurs och dess kraft som skapas genom emotionellt och intellektuellt utbyte inom néra
relationer. Det inger kanslor av trygghet, mod, néarhet, ké&rlek och omsorg (Flisbéck 2014:19).
Tillitskapital visar pa den relationsresurs som skapas i den omsorg och trygghet aktorer far
fran narstaende. Som sedan dessa aktérer kan anvanda sig av for att investera i karriaren. Den
narhet aktdren far fran sina narstaende forser aktoren med en starkare sjalvkansla, energi och
kraft infor att ge sig in pa riskfyllda falt samt infor olika situationer inom faltet. Den
sjalvkansla, energi och kraft som tillitskapitalet ger aktoren kan saledes omvandlas till en vilja

och formaga som denne kan anvénda sig av i sin positionering i faltet (Flisback 2006:72).



METOD

Foljande studie ar baserad pa intervjuer med tre konststudenter pa en av Sveriges
konsthogskolor. De jag intervjuat studerar sitt andra ar pa konsthdgskola med inriktningen “fri
konst” och sysslar bland annat med maéleri, skulptur och film. Under rddande omsténdigheter
har intervjuerna varit tvungna att genomforas via telefon och varit cirka 90 minuter langa.
Valet att vélja konststuderande pa konsthogskola och inte till exempel pa en
konstforberedande skola eller andra konstnarliga skolor baseras pa antagandet av att personer
som soker sig till konsthdgskola och dess hogre utbildning tolkas som mer investerade i valet
att vélja en konstnarlig karriar. Investerade pa sa satt att de har som vilja att fortsatta med
konst som ett karridrsval och inte sysslar med konst endast som ett slags hobbyintresse. Det ar
ocksa mycket svart att bli antagen till en hogre konstnarliga utbildning. ldag antas bara ett
fatal sokande till de eftertraktade utbildningsplatserna. Konsthdgskolor intar en
nyckelposition i konstfaltet pa grund av den exklusivitet de formedlar och deras formaga att
forma framtida konstnarer. Darfor kan de liknas vid elitskolor och eleverna pa skolan som en

elitgrupp (Gustavsson, Borjesson & Edling 2012:61-64).

Valet av informanter har skett genom ett snébollsurval, dér jag tagit kontakt med en student
pa konsthégskolan som harlett mig till andra (Trost 2010:141). Jag har efterstravat att fa en
viss heterogenitet i mitt urval och har darfor inte riktat in mig pa en specifik aldersgrupp eller
kon. Fordelen med ett heterogent urval &r att det ar av hog signifikans att unika och delade
upplevelser kommer fram (Patton 2002:109). Inom kvalitativ forskning &r det inte mgjligt att
ha en bestamd urvalsstorlek, dd data och den énskvarda samlingen sker under studiens gang
(Patton 2002:119). Det kan forstas finnas invandningar till att endast intervjua tre personer,
men for denna studie har det rackt for att askadliggéra monster och upplevelser som aterfinns
hos andradrsstudenter pa den specifika konsthdgskolan. Tre personer utgor 25 procent av

arskullen.

Intervju - kvalitativ undersokning

Som papekats ovan, sa baseras mitt empiriska material pa kvalitativ metod i form av
intervjuer. I utférande av intervjuerna anvandes semi-strukturerad metod, detta for att skapa
en lyhordhet i forhallande till intervjupersonerna. Det var viktigt att inte folja en
ordningsféljd, eftersom det hade gjort intervjutillfallena mindre flexibla och riskerat att jag

hade missat viktiga beréttelser. Det var en fordel att kunna vara flexibel under intervjun,



eftersom det gjorde att fragorna och ordningen anpassades efter situationen. Detta skapade
mojligheter att fa fatt i berattelser som skapade fler nyanser och dimensioner (Ahrne &
Svensson 2015:38-39). Det ar saledes konststudenternas narrativa personliga beréattelser som
statt i fokus for min studie. Att studera beréattelser ger mojlighet att fa ett slags tilltrade till
informantens fysiska och sociala vérld och hur dessa varldar gestaltas och upplevs.
Berattelsebegreppet innefattar att olika yttranden som informanten ger bestar av en
ordningsfoljd dar det ena yttrandet &r en konsekvens av det andra. Berattelser konstruerar
meningar och argumentationer som ger forstaelse for den som lyssnar (Rennstam &
Wasterfors 2015:57).

Jag anvande mig saledes av en intervjuguide dar jag bestamt olika teman som jag ville ta
upp. De olika temana ansag jag vara relevanta for min undersokning och utifran dem
formulerade jag 6ppna fragor till informanterna. Det gjorde att jag till en viss del fick en
ordningsfoljd men jag kunde samtidigt anpassa mig efter informanternas svar. Det var en
fordel att ha nagra forutbestamda teman eftersom det majliggjorde att jag kunde hitta likheter
och olikheter mellan informanterna. Jag valde &ven att spela in intervjuerna, for att inte missa

viktiga berattelser.

Efter intervjuerna hade genomforts transkriberades inspelningarna. Till foljd av detta 6kade
min forstaelse for vad som sades. Utifran det insamlade materialet kategoriserade jag in
materialet till olika teman och utifran detta kunde jag se likheter och olikheter. Att samla data
handlar om att generera, konstruera och tolka data (Rennstam & Wasterfors 2015:34). Jag
anvande en induktiv forskningsmetod, vilket innebar att jag utgick fran mitt empiriska

material for att sedan kunna koppla det till olika teoretiska synstt.

Etik

Diskussion om etiska fragor i vetenskaplig forskning ar av hog relevans. | samband med mina
intervjuer har jag genomgaende 6vervagt de etiska aspekterna. Det har jag gjort genom att
informera mina informanter om deras anonymitet och min tystnadsplikt (Trost 2010:61).
Innan intervjutillfallet informerade jag dem om vad intervjun i huvudsak handlar om och
vilken betydelse deras medverkan haft for mitt forskningsamne. De har dven blivit upplysta
om att deras medverkan var helt frivillig och att de nar som helst kunde vélja att avbryta
intervjun eller att inte svara pa fragor som de inte ville svara pa. Informanterna har redan fran

borjan fatt reda pa att det varit i mitt intresse att genomfora regelratta intervjuer med dem och
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de har blivit informerade om vad deras medverkan har for relevans for min forskning. De har

efter denna information gett sitt samtycke till deltagandet i min studie (Trost 2010:124-125).



TIDIGARE FORSKNING

Marita Flisbacks doktorsavhandling Att lara sig konstens regler (2006) &r en sociologisk
studie av osakra framtidsinvesteringar. Flisback har i en intervjustudie foljt sju kvinnor fran
det att de var elever pa forberedande konstuthildning pa 1990-talet vid en forberedande
konstskola, fram till borjan av 2000-talet. | avhandlingen anvéander hon Pierre Bourdieus
sociologiska synsatt som en av hennes viktigaste inspirationskallor (Flisback 2006:37).
Avhandlingen introducerar hennes begrepp tillitskapital. Flisback visar att kvinnorna besitter
egna individuella egenskaper i form av egen drivkraft och vilja, detta ses som konstnérskapets
framsta forklaringsgrund och som en nodvandighet for att vaga satsa pa en karriar inom
konstfaltet. En sadan forestallning benamner Flisback (2006) som en viljeideologi. Kvinnorna
skapade en viljeideologi genom att ga pa den forberedande skolan da de upplevde att deras
egen vilja och formaga att kampa ar en viktig faktor for att bli framgangsrik som konstnéar
(Flisback 2006:111). Denna forestéllning ska inte forvaxlas med myten om den begavade och
talangfulla konstnaren. Kvinnorna kande denna vilja oberoende av kanslan av begavning, det
grundas sig istéllet i sociala sammanhang - med maétet med andra elever och larare. Och pa
grund av att det ofta var upp till eleven sjalv att utstaka sin vdg inom konstfaltet, da
konstnarskapets vagar och konstens kvaliteter & manga och skiftande - det rader ingen
sjalvklar konstnarlig vagledning att tillga inom faltet (Flisback 2006:112)

Sofia Lindstrom beskriver i sin studie Artists and Multiple Job Holding — Breadwinning Work
as Mediating Between Bohemian and Entrepreneurial Identities and Behavior (2016) att for
konstnarer ar det fa férunnat som kan forsorja sig helt och hallet pa sin konst. Det ar orsaken
till att brodjobb ar vanligt férekommande bland konstnarer. Lindstrém (2016) undersoker i sin
studie hur konstnérer upplever att ha brédjobb och visar att de olika installningarna till
brodjobb beror pa vilken utstrackning deras konstnarsidentitet karaktariseras som bohem eller
entreprendr. Studien baseras pa intervjuer med fore detta elever pa Kungliga Konsthogskolan
I Stockholm. Det visade sig att merparten av de intervjuade bedémdes ha en bohemisk
konstnéarsidentitet, som karaktériseras av hur konstnarerna pratar om de positiva aspekterna av
brodjobb. De sag brédjobb som en nédvandighet for inkomst och séaledes besitta ett
ekonomiskt kapital, detta gav dem en mojlighet att skapa konst oberoende av marknadskrav.
Deras ambition &r att undga pressen att de maste sélja sin konst, detta sdg de som en
forutsattning for att fa skapa fritt. Den bohemiska identiteten innebér att individen inte ser

konstnarskapet som ett lonearbete i traditionell bemarkelse, det ses som nagot mer an det - det
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ar individens livsstil eller kall och handlar om att konsten skapar mening for individen. Det
ses som en mojlighet att fa uttrycka sig och fa rum for sjalvforverkligande. De fa konstnarer
som besatt en entreprendriell konstnarsidentitet sag istallet brodjobb som nagot negativt. De
skiljde sig fran de bohemiska konstnarerna da de var mer inriktade pa att natverka och knyta
an sociala kontakter inom konstféltet. Vidare hade de dven ambitionen kunna leva av sin
konst. Brodjobbet sag darmed som ett hinder fér deras konstnarliga aktivitet och
konstnarskarriér (Lindstrom 2016:47,51-52).

Rapporten Konstnarernas inkomster, arbetsmarknad och forsorjningsmaénster fran
konstnarsnamnden (2011) visar att konstnarer som yrkesgrupp karaktariseras av laga
inkomstnivaer. Rapporten visar att konstnarernas arbetsmarknadssituation skiljer sig markant
fran andra yrkesgruppers generellt. Ytterst fa yrkesverksamma konstnarer har fast anstallning,
istallet karaktériseras deras arbetssituation av visstidsanstallningar och projektanstéllningar.
Dessutom ar forekomsten av arbetsloshet ett forekommande problem bland konstnérer och
manga maste ha kompletteringsarbete for att forsorja sig. Paradoxalt nog visar rapporten att
konstnarer arbetar mer &n genomsnittet for Sveriges befolkning (Bild och form 47
timmar/vecka och filmkonstnarer 49 timmar/vecka) (Konstnarsndmnden 2011:7). | rapporten
framgar det dven att inom konstomraden ar man i huvudsak egenforetagare. Ut6ver problem
med arbetsloshet visade det sig dven att det rader ett markant problem for konstnarer genom
att de inte far en skalig ersattning for sin konstnarliga arbetsinsats (Konstnarsnamnden
2011:8). Det framgar i rapporten att konstnarer hade ett starkt kulturellt kapital da konstnéarer i
allmanhet &r hogutbildade men att de trots detta har lagt ekonomiskt kapital da deras
inkomster ofta ar laga (Konstnarsnamnden 2011:19).

Konsthogskolor karaktariseras som en fri utbildning och préaglas av en individuell studiegang,
detta dr nagot som Marta Edling beskriver i antologin Konstens omvanda ekonomi (2012) med
hennes bidrag Att forbereda for “rummet av mojligheter”. Konsthogskolan finns for att
“stodja” och “skapa bésta mojliga forutsittningar for en sjdlvstindig konstnérlig utveckling”
(Gustavsson, Borjesson & Edling 2012:70). Vidare argumenterar Edling (2012) att
konsthdgskolan vilar pa ett tankeséatt dar den fria utbildningen som konsthégskolan
foresprakar ar till for konstnarens utveckling. Konsekvensen av detta ar att studenten sjalv
maste ta ansvar for sin uthildning och i hég utstrackning sjalv maste utstaka sin véag. De
obligatoriska och teoretiska kurserna som konsthégskolan lar ut ar saledes endast till for att ge
redskap till studenten som denne kan forvarva i utvecklandet av sitt konstnarskap. Med detta
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sagt ar det aven viktigt att notera att kurserna inte star i strid med den konstnéarliga friheten i
utbildningen (Gustavsson, Borjesson & Edling 2012:70-72). Det &r i sjélva verket eleven som
verkar pa hogskolan som &r motorn i sin utveckling och det kraver eget ansvar. Edling (2012)
menar att den logik som konsthogskolan saledes bygger pa ar konstnarer inte utbildas, utan
snarare utvecklas som konstnérer. Konsthdgskolan speglar det verkliga livet, det blir “ndstan

som pa riktigt” (Gustavsson, Borjesson & Edling 2012:72).
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DISPOSITION ANALYS

Presentationen av resultaten av analysen ar uppdelad i tre delar dér den forsta delen handlar
om vad som paverkat mina informanter att valja en konstnarlig bana. | denna del finns det
kopplingar till Bourdieus kapitalformer, riskkapital och Flishéck tillitskapital. Aven andra
viktiga personliga egenskaper sasom vilja och drivkraft till att fa halla pa med konst, den

viljeideologi som Flisback (2006) namner.

Andra delen handlar om livet pa skolan for informanterna. | kapitlet redovisas skolans
betydelse for att bli en lyckosam konstnar, vad som tas upp ar skolans betydelse for dels ens
sociala kapital samt hur skolan reproducerar nédvéndiga personliga egenskaper som ses som

nyttiga for en framtida karriér.

Sista delen handlar om betydelsen av ekonomiskt kapital och hur informanterna kan inta olika

konstnarsidentiteter gentemot deras instéllning mot brédjobb. Avslutningsvis kommer jag ha

en diskussion rorande alla tre delar.
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RESULTAT & ANALYS

Att vaga valja konsten

Att valja en konstnarlig karriar kan anses vara ett riskfyllt val och jag har med detta avsnitt
lyft fram vilka olika kapitalformer som varit viktiga i konststudenternas val av konstnérlig

karriar, samt vilka individuella egenskaper som star i fokus for detta val.

Familjens och omgivningens betydelse

Konststudenten Ester paborjade sin konstnarliga utbildning redan pa gymnasiet dar hon
studerade pa en konstlinje. Hon tyckte att steget in till konstlinjen pa gymnasiet kandes laskigt
och att hon tvivlade pa sin konstnarliga formaga. “Atz vilja en konstndrlig inviktning dven pd
gymnasiet kandes som en hog niva, att alla skulle vara mycket béattre an en sjalv. Man kande sig inte
redo for det pd ndtt siitt”. Vad Ester uttrycker som en viktig faktor till varfor hon anda valde
den konstnarliga inriktningen pa gymnasiet var hennes aldre vanner som redan gick pa
konstlinjen. "Frdn mina kompisar insdg jag att det it vildigt kul att gé déir [pd konstinriktningen pd
gymnasiet] helt enkelt. Och sa borjade jag inse att det inte kandes lika langt ifran, att vélja en
konstutbildning. [...] Att borja prata med dem och kanske séga att man kanner sig osaker infér det
valet. De var véaldigt bekraftande i det. De sa bland annat att de ocksa var osékra att vélja det valet

och att manga ar det.”

Genom sitt sociala kapital fick Ester en insyn till hur det &r att ga pa konstlinjen och kunde da
se en majlighet att ga dar i och med att det inte kandes lika langt borta, som Ester sjalv
beskriver det. Samma personer som forsag Ester med ett socialt kapital kunde ocksa bidra
med ett tillitskapital. N&ra vanner som &r konstnarligt aktiva och som ger uppmuntran och
stdd i en individs osakerhet kring att valja en konstnarlig inriktning eller inte; kan vara en
faktor till individens val att soka till en konstnérlig inriktning eller inte. Bekréftelsen,
uppmuntrandet och stodet fran vannerna omvandlades till en vilja och férmaga att hantera en
osaker och svar situation, som att vaga vélja gymnasieval (Flisback 2006:72). Behovet av
tillitskapital ar nagot Flisback (2006) menar &r ett viktigt for att vaga satsa pa en konstnarlig

bana.

Pa hogstadiet fanns det en dven en bildlarare pa Esters skola som var uppmuntrande till
hennes konstnarliga vilja. “Jag tror att jag i hogstadiet tyckte att det var véldigt kul att halla pa
[med teckning och maleri] och hade en larare som sa att hon tyckte om det jag gjorde. [...] Jag tror

dndd att bekriftelsen frdn den lirare gav mig mer sjilvfortroende att hdlla pd.” Detta ar ett exempel
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som ocksa forekommer i Bourdieus utbildningssociologiska studie, - lararens formaga att
utpeka vissa bestamda elever som begavade. De utpekade eleverna besitter da en symbolisk
tillgang som lararna tillerkanner varde genom lararens uppfattning om vilka tillgangar som
skattas hogt (Broady 1991:170).

Liksom vanners betydelse for att soka en konstnarlig bana eller inte, hade foraldrarnas
uppmuntran och stéd samma betydelse i form av tillitskapital. Detta var nagot som
konststudenten Linnea tog upp, for hennes del kéndes det viktigt att foraldrarna var
uppmuntrande till att hon skulle tacka ja till sin plats pa konsthogskolan. Hemifran var det
mycket instéllningen att det var ddet att Linnea kom in, och att hon inte kan missa den
chansen. “Ingen av dem hdller pd med konst alls. Men de har hdllit pd mycket med musik och alltid
tyckt om konst. De har kompisar som &r konstnarer och sa dar. Sa det kandes nog inte s& frammande

for dem att det &r natt man kan gora. Jag vet att min mamma har flera ganger sagt att hon 6nskar att
hon hade hallit pa med konst néar hon var yngre. Att hon ocksa skulle ha velat gora de grejer som jag

’

gor nu.’

Foraldrarna besitter ett socialt kapital genom sina vanner inom konstbranschen. Detta gor att
de har en kunskap om vad det innebér att vara yrkesverksam konstnar, det ar det som Linnea
menar med att konstnarsyrket inte ar frammande for dem. Vidare har foraldrarna tidigare
forsorjt sig som musiker innan de skaffade familj och bytte da karriar. Den bekantskap med
ett frilanshaserat yrke som Linnea fatt hemifran har gjort Linnea tryggare i sitt val.
Foraldrarnas mer avslappnade installning mot hennes val av inriktning beror pa att de finns
likheter mellan konstbranschen och musikbranschen. De vet hur det &r att kasta sig in i en
bransch som inte praglas av trygghet. Nar fordldrarna géarna sag att Linnea arbetar konstnarligt
har det sin grund i att de dnskar att Linnea agnar sig at en verksamhet som de sjélva har insikt
i och vardesétter. Att fa halla pa med musik ar nagot som de sjélva fatt gladje fran och nagot
som de anser vara vardefullt i samhéllet. Hon beskrev sjélv att hon hade ként sig mer oséker
om foraldrarna inte varit lika stottande och sékra i att hon gor ratt val, vilket visar pa kraften

som ett tillitskapital kan ge.

For Linneas del var det en véardefull handling att valja en konstnarlig bana, det var nagot som
hon upplevde som majlig och nédvandig. Detta gar att koppla till hennes habitus da det alltid
ar utgangspunkten till hur individen upplever, hanterar och agerar i olika situationer (Broady

1991:230). Individens habitus &r formad av sociala betingelser och nara knutet till
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kapitalformerna - genom foraldrarnas uppmuntran till konsthogskolan gar det att tolka att
Linnea ar uppvuxen i en familj dar kulturellt kapital vager tyngre an ekonomiskt kapital
(Broady 1991:221). Linneas habitus kan saledes askadliggdra hur hon hanterat sitt
kapitalinnehav, som sedan styr hennes satt att investera, ackumulera eller konvertera kapital
genom att borja pa konsthogskola (Broady 1991:228). Habitus forklarar d&ven kopplingen
mellan sociala férhallandena (foraldrarnas uppmuntran och kulturella kapital) och
individernas beteenden (att Linnea valde att bérja pa konsthégskola) (Broady 1991:229).
Linneas habitus blir till ett kulturellt kapital, genom de vanor hon fatt fran familjen som gett

upphov till handlingen att borja pa konsthogskola.

For Karls del var familjen valdigt stottande i hans val av en konstnarlig bana. Enligt honom
var det viktigt for foraldrarna att han gor nagot han tycker ar kul. Karl namnde ocksa att han
familj ger honom en slags grundtrygghet till att vaga satsa pa en konstnéarlig bana. “Jag
kommer fran en dvre medelklassfamilj, sa det paverkar kanske att att man tar den chansen att plugga
konst. Kanske att man har en grundtrygghet i att om allt skiter sig sa har jag &nda nagonstans att luta
mig tillbaka. Omedvetet. Sen sa vet jag inte hur jag hade gjort om jag hade en annan typ av bakgrund.

Men jag tror absolut att det spelar in.”

Karls foréldrar besitter ett ekonomiskt kapital och detta i kombination med deras uppmuntran
skapade en slags grundtrygghet i Karls val att satsa pa en konstnarlig karriar. Att vaga vélja
ett osékert yrkesval &r kopplat till ens sociala bakgrund. Vad Karl n&mner om sin
grundtrygghet kopplat till forédldrarnas ekonomiska kapital kan kopplas till riskkapital. Det
kravs resurser for att individer ska vaga trada in ett riskfyllt falt eftersom det hjalper individen

att manovrera i livets osakerheter (Flisback 2006:14).

Enligt Karl &r det ingen annan i hans familj som sysslar med konst. Men han ansag att han
anda kommer fran en kreativ familj. “Ingen i min familj ér sirskilt intresserad av konst. Men skulle
anda saga att min familj ar kreativ pd andra satt. Min syster gick folkis ocksa pa konst, och malade
lite. Sen &r min mamma ganska kreativ, hon malar och syr kuddar och sant dar. Sen &r min pappa
kreativ pa sitt satt. Han har jobbat inom foretag och ar kreativ pa sa satt att komma pa losningar och
sant. Sa jag tror absolut att det finns en san adra liksom. Sa det har absolut paverkat. ” |
uppvaxtmiljon fanns inget utbrett konstintresse men nagra forbindelser till konstnéarlig

kreativitet.
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Att mota en oforstaende omgivning

Av beréttelserna framgar det att konstnarsvalet ofta motts av oforstaende fran andra i sin
omgivning. Linnea beskrev att hon upplevde slakten som oférstaende. De ifragasatte om hon
verkligen var séker pa att hon ska studera pa konsthdgskola. Hon upplevde reaktionerna som
jobbiga eftersom det forstarkte den oroliga delen i henne sjalv. Samtidigt som hon menade att
det var av vélvilja som slakten gav ifragasattande kommentarer. Da de har insikt i hur svart att
det ar att kunna forsorja sig som konstnar. Ifragasattandet fran slakten gav Linnea en
majlighet att forsvara sitt val for dem och for sig sjalv. “Man fir en chans till att kdnna efter och

att igen komma fram till slutsatsen att jag verkligen vill géra det har, jag tycker verkligen att det ar

virt det”.

Ester beskrev att foraldrarna inte varit positivt installda till hennes val av konstnérlig bana.
Redan pa gymnasiet borjade ifragasattandet av hennes val av konstlinjen eftersom “Det anségs
vara en inriktning for de som inte pluggar sa mycket och de som inte var lika intelligenta. Att man
valde det som en utvag for att slippa allt jobb vad géllande att plugga och studera vetenskapligt”.
Ester beskrev att fordldrarna aven kande sig otrygga med att hon valt en karriar dar det ar
svart att nd ekonomisk framgang, detta kan dven vara en bidragande faktor till deras
ifrdgasattande. En motreaktion som skapades i och med féraldrarnas ifragasattande kring
Ester val att valja en konstnérlig bana var ett behov att bevisa sitt konstnarliga engagemang
och konstens vérde. “Jag tror cindd att jag hade ett behov att bevisa ndgot pd grund av det. [...] Att

man vill visa att det dr ett filt med mycket virde och som fortjdnar lika mycket uppmdrksamhet.”

Min tolkning av Linneas och Ester berattelser ar att omgivningens of6rstaende och
ifragasattande skapar ett personligt driv i valet att bli konstnar som okar den egna
dvertygelsen. Ester och Linnea sétt att hantera dem, tolkar jag som att nagot egentligt val
aldrig har funnits; att det ar forutbestdmt att de ska ta sig in i konstens varld. Detta &r ett
exempel som Flisback tar upp i sin studie (2006:17). Oférstaelse och ifragaséttande kan ses
som bevis pa att man ar amnad for konstvarlden och att man da tycker att det &r vart det

motstand man moter pa.

Viljan och drivet
Linnea beskriver sitt konstnarliga arbete som nagot hon maste fa syssla med. “Nr man vél fatt

smak for det s& ar det som att ingenting annat spelar roll, det finns inget annat jag skulle kunna tanka

mig att gora nu nar jag fatt smak for detta pa natt satt. Det dir en sdn stark kiinsla av att ‘Nd, jag vill
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verkligen bara gora det har”. Detta gar att forklara med att Linnea drivs av en inre kraft att fa

halla pa med konst. Det skanker henne livsgladje och ar en viktig del av hennes liv.

Detta ar nagot som konststudenten Ester ocksa uttrycker “Att fi halla pa med konst dr viktigt for
mig. [...] Men grundstenen till att jag orkar ar val bara helt enkelt att jag tycker att det ar kul. Det &r
inte mycket mer &n sa. Jag tycker att det ar kul och stimulerande. Jag kanner att det ger valdigt

>

mycket till mig pd ett personligt plan, att hdlla pd.’

Linnea och Ester uttrycker bada en stark drivkraft till det konstnarliga skapandet. De ansag
bada att konsten skanker dem gladje och stimulans. Den é&r viktig for deras personliga liv och
valmaende. Den konstnarliga processen har svackor, men att det ar viljan att skapa konst som

driver dem framat.

Informanterna framstar har som drivna av karleken till konsten och behovet av att fa uttrycka
sig. Det ar denna kérlek som ar drivkraften i konstnarsvalet. Denna hangivenhet gor det vért
att trada in i det konstnérliga faltet, trots riskerna. Flisback (2006:111) skriver om
viljeideologin som en grund for konstnarlig framgang, men jag tanker att den dven ger en
grund for att vaga valja konsten. Att det ar den starka drivkraften och viljan som gor att man
asidosatter en ekonomisk framgang, for att istallet vaga satsa pa andra behov som ger ett
personligt valmaende. Informanterna beskriver den gladje och den tillfredsstéllelse det
konstnérliga arbetet ger dem. Konsten ské&nker deras liv mening och vérde. Ett liv utan konst

skulle vara torftigare.

Denna konstnarliga 6vertygelse ger dem kraft och ork till att befinna sig inom ett falt som
praglas av osékerhet. Konstnérskapet i sig r ett inre argument for informanterna och infor
andra. Den konstnarliga 6vertygelsen starker grundtryggheten infor att valja konstfaltet. Detta
kanske forklarar vad Einarsdotter-Wahlgren (1997:135) menar med “Konstndren fragar inte

om han ska kunna klara sig pa sin verksamhet, han fragar nér?”

En annan viktig aspekt ar tron pa sin konstnarliga formaga. Linnea beskrev att hon hade ett
stort sjalvfortroende inom teckning och bild &ven innan hon tradde in i konstfaltet. “Jag hade
en slags tilltro till min formaga dar. Vilket nog beror pa att innan gymnasiet sa hade jag ingen annan
runt mig som holl p& med konst. sa det gjorde sa att jag alltid kande mig tveklost bast i alla

sammanhang dd. Det tror jag sen fordndrades under tiden.” Konstnarskapet kraver att man bade
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maste tro pa det man gor och tror pa sig sjélv. Tilltron till sitt konstnarskap ar en viktig del i
satsningen pa en konstnarlig bana (Einarsdotter-Wahlgren 1997:130). “Stills siktet in mot ett
konstndrskap maste tilltron till den egna formagan séttas i det framsta rummet” (Flisback

2006:111).

Att lyckas som konstnéar

Detta avsnitt kommer att behandla vilken betydelse en konstnérlig hogskoleutbildning har for

konststudenten.

Antagning

En bidragande faktor till bildandet av en konstnérsidentitet ar sjalva antagningen till
konsthogskolan. Detta ar nagot som konststudenterna ansag som nagot vardefullt och som
ocksa tillerkannes allmant vérde, den konstnarlig hogskoleutbildning har ett symboliskt
kapital med stor betydelse for formandet av en konstnarsidentitet. Att komma in pa
konsthdgskola ger en kénsla av att vara utvald “Jag réaknade absolut inte med att jag skulle
komma in 6verhuvudtaget. Att man vet det och blir matad med det sa mycket, jag tror att de till och
med pratade om det under intervjun, att det ar sa svart att komma in. Sa kande jag mig nastan utvald.”
Linnea beskriver en stark kansla 6ver att komma in pa konsthogskolan eftersom det &r fa
forunnat. Antagningen beskrivs som en kansla av att andra ser henne som en konstnar “jag
kande mig jatteduktig och jatteglad och kande val ndgonstans att de tanker att det har en person som
skulle kunna bli konstnar och kan jobba med det.” Att vara larare pa en konsthdgskola ar ett
exempel pa symboliskt kapital. De avgor vilka som kommer in eller inte (Broady 1991:176).
Detta kan forklara varfor det betyder sa mycket for informanterna att det just personer som ar

verksamma pa konsthogskolan som avgor om de som ansoker kommer in eller inte.

Betydelsen att fa komma in pa en konstnarlig hogskoleutbildning kan saledes vara en
bidragande faktor till att individen formas till konstnar, i saval sina egna som i andras égon.
Det positiva antagningsbeskedet bygger upp individen och stérker dennes sjalvfortroende,
sjalvkénsla och identitet som konstnér. Att bli antagen ger en viss status och en kénsla av att
bli “godkénd”; att bli konstnidr. Det &r den sokandes konstnarliga egenart som ger tilltrade till
utbildningen. Detta forstarker positionering och ger ett sjalvfortroende. Kénsla av att vara
utvald bekriftas fran de “professionella” i konstvirlden. Inom konstens falt dr framfor allt
kulturellt kapital i olika former hogt varderat och utgor saledes symboliskt kapital i det faltet
(Broady 1991:17).
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Betydelsen av att ga pa konsthogskola

Ester kommer inte fran ett konstnarshem, foraldrarna besitter ett annat kulturellt kapital
bortkopplat fran konstvarlden. Ester beskrev sjalv att foraldrarna saknar insikt i konstvarlden,
darfor har konsthogskolan haft en viktig roll for henne att fa insikt i konstvarlden.
“Konstnarsyrket har [for mig] fortydligats Gver tiden. [...] det beror pa att jag har kommit i
kontakt med andra [studenter pd konsthégskolan] ”. FOr Ester har livet pa konsthogskolan
fortydligat konstnarsyrket. “Det som har fortydligats under tiden jag studerat dr hur det
verkliga livet kommer bli. Hur det gar till liksom. [...] Vad man gor efter man att ar
examinerad. Vad man soker till och sd.” For Ester har kontakten med andra pa skolan, dels
lararna och de andra studenterna, bidragit till att hon fatt storre insyn i konstvarlden. For
nagon som inte besitter en kunskap om den yrkesverksamma konstvarlden utifran sin sociala

bakgrund, kan konsthdgskolan vara en plats for att alstra denna kunskap.

Ester beskriver en slags trygghet i att fa prata med sina kurskamrater om framtiden *.
Kompisarna i skolan ar ocksa hjalpsamma. Jag borjar forsta vad de vill gora i framtiden och
hora lite andra alternativ och olika satt att lagga upp det pa. Vi delar tankar om det. Vi
pratar saklart valdigt mycket om hur vi vill géra nar vi ar fardiga med utbildningen och

sd.” En konstnérlig utbildning kan saledes starka individens sociala kapital. Ett socialt kapital
i form av ett natverk kan forse individen med stéd och uppmuntran, tips och rad infor framtida
investeringar. Men aven hjélp till praktiska moment som hur man soker stipendier m.m.
Genom kontakterna pa skolan har Ester forstatt nddvandigheten i att till exempel soka
stipendier “Jag har val forstatt att man, sarskilt de forsta aren, ska soka mycket stipendier och

att man maste vara valdigt mycket initiativtagande.”

Det sociala ndtverket dr nigot som Linnea ocksé tar upp “Men jag tycker &nda att det har
hjalpt att ga pa skolan, och framforallt hjalper det att vara i kontakt med personer som &r
yrkesverksamma konstnarer.” Saledes innefattar de sociala ndtverken dven kontakten
kontakten med yrkesverksamma konstnarer. Linnea beskriver kontakten med de personer som
blivit betydelsefulla i forstaelsen for hur det ar att arbeta som konstnér. Hon forklarade det
som att hon har fatt en mer realistisk bild dver hur den yrkesverksamma konstvarlden
fungerar. Bilden hon hade innan hon borjade konsthogskola var att det enda sattet att leva pa
sin konst var att bli en kiind person. “Man far en mer realistisk bild av det. Annars kanns det

som ibland att antingen maste man bli en riktig kand person och verkligen vara framgangsrik
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for att det ens ska ga runt. Man haor inte sa mycket om personer annars, inte jag i alla fall,

forutom héar pa skolan om personer som har det som jobb.”

Linnea uppskattade aven att konsthogskolan gett henne plats och tid for att arbeta. Hon ar
tveksam till om hon hade fortsatt att géra konst, i samma utstrdckning som hon gér nu, om
hon inte hade kommit in pa konsthdgskolan. “Jag hade ju inte slutat halla pa med det helt,
men det hade nog tryckts tillbaka till att bli nagon slags hobby. Jag tror inte att jag hade
forsokt satsa pa att bli konstndr om jag inte hade kommit in pd konsthogskolan liksom.” Det
forklarade hon med att hon antagligen hade behdvt skaffa sig ett arbete och da inte haft
samma tid till att géra konst. Konsthdgskolan har en viktig roll i att forma informanten till
konstndr. Linnea beskriver det som att konsthégskolan ger henne en tid for utveckling av sitt

konstnarskap.

Karl var oséker pa om han hade fortsatt med konst om han inte gatt pa konsthdgskola. For
hans del handlar det om att konsthogskolan ger honom ett sammanhang som ar av betydelse
for hans konstnérliga vilja. “Men jag tror véldigt mycket handlar om sammanhanget. Jag
umgicks inte med ndgon som holl p& med konst eller som var intresserad av konst. D blir det
svdrt, svart att gora ndgonting utan kontext.” FOr Karl ar det sammanhang som

konsthdgskolan ger honom, som &r av stor betydelse.

Konsthdgskolan erbjuder aven kunskaper och fardigheter genom olika teoretiska och
praktiska moment. Till exempel finns teoretiska kurser som konstvetenskap och praktiska
kurser som svetsning. Skolan har &ven en obligatorisk kurs i juridik och ekonomi. Denna
berdr livet som yrkesverksam konstnar, vad man ska tanka pa nar man gar in i kontrakt och
vad galler for copyrights m.m. Kursen behandlar saledes vilka olika situationer man kan
hamna i som yrkesverksam konstnar. Karl beskrev den hér utbildningen som &r en slags

overlevnadskurs, den hjélper en att forsta hur det gar till i den yrkesverksamma konstvarlden.

Ester beskrev att denna kurs gav henne en kinsla av trygghet “Man har sen alltid vetat att det
inte ar en trygghetsbransch pa det séttet, att man far en fast anstallning. Men ju mer aren
gar, sarskilt nu med juridik och ekonomikursen, pratar vi mycket om hur en arbetsmarknad
kan se ut efterdt.” Hon fick en storre medvetenhet for livet hur det kommer att vara efter
utbildningen och detta minskade hennes oro for framtiden. Aven Linnea beskrev kursen som
en forberedelse for livet efter skolan. “Det mdrks pa konkreta sdtt att utbildningen verkligen
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ar gjord for att forbereda en for det. Nyligen har vi haft en obligatorisk kurs om ekonomi och

1

juridik for konstnarer. Vildigt konkret kring hur man ska ga tillviga sen.’

Konsthdgskolans fria struktur

Som namnts under avsnittet kring tidigare forskning sa ar det vanligt att de svenska
konsthogskolans struktur bygger pa frihet for eleven som verkar pa skolan (Edling 2012).
Aven den Konsthégskola som jag har med i min undersékning bygger pa en sadan struktur.
Vid samtal med informanterna rader det olika asikter kring denna struktur. Ester intar en
positiv installning “Ja, det dir ju vildigt fritt. Det finns en struktur pa skolan som &r fri. Det beh6ver
vara valdigt fritt for att alla som gar dar ar i olika processer och jobbar med olika konstformer. Vi
haller pa med olika saker [..]. Men jag tror att det behdver vara valdigt fritt for att tillata alla dessa
former att existera. Den kreativa processen ar valdigt individuell. [...] Men det kdnns som att det ska

vara rétt sjalvklart att det ska vara ganska fritt. [...] Om det inte hade varit lika fritt s hade det varit

’

en begransning for ens kreativa process.’

Aven Linnea talade i termer av att friheten pa skolan &r nagot som &r viktigt “Jag tycker att det
ar bra att ens frihet pa skolan vardesétts. Men det ar olika fran person till person. Vad man behéver
for att komma igang. [...] Men jag tror att det ér bra att man fér sd pass mycket tid for sig sjélv.”
Aven Karl delar denna uppfattning “Jag uppskattar vildigt mycket friheten som skolan ger en.
Man far mycket tid for att tanka. Jag personligen behdver mycket tid for att saker ska handa. [...] Om

jag far jobba ostort sa far jag bdttre fokus och kommer dd ldngre pd ndtt sdtt.”

Friheten pa skolan beskrivs som en sjalvklarhet och att det inte hade kunnat se ut pa ett annat
satt. Om det inte skulle rada en frihet pa skolan skulle det vara begransade for eleven. 1dén om
denna frihet marks i hur informanterna pratar om den och dess nédvandighet for deras
kreativa process. | informanternas beréattelser gar det att urskilja att friheten inte passar alla,
men de sjélva upplever att det passar dem. Men en forutsattning for att den har friheten ska
fungera ar att man sjalv ska ha kunnat investera i en praktik, som man fatt under den
forberedande skolan. Strukturen pa skolan &r informell och bygger pa att individen sjalv ska
kunna navigera i den friheten som skolan ger och sjalv ha ett ansvar for att be om hjalp och

vagledning, om man skulle behdva det.

Men trots de goda argumenten for den fria strukturen kan en viss osakerhet urskiljas “Men det

ar nog valdigt individuellt och att det &r periodvist. Ibland kanske man behdver nat att utga ifran for
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att komma igang och att det kan vara svart att bara bli placerad in i en slags vit ldda och bara “gér

ndgonting, vad som helst” att det kan vara svart liksom.” (Linnea)

Friheten kan tolkas som nagot tvetydig och svart att hantera. Linnea dnskade att hon fatt mer
vagledning pa skolan, speciellt i perioder dar inspiration och skaparlust saknades. Men en
vedertagen uppfattning ar att frineten anda ar bra for en, trots olika individuella svackor.
Vilket gar i linje med det Edling (2012:72) skriver i sin artikel; att det &r en slags spegling och
forberedelse for hur det kommer att bli efter avklarad examen fran konsthogskolan. Vilket
ocksa belyses av Ester “Men jag tror att det dir en viktig kunskap att kunna vara det. Séirskilt i
konstvarlden, att sjalv kunna styra upp sina egna projekt och kunna styra upp egna samtal etc. Om
man inte lir sig det under konsthégskolan si kommer det vara vildigt svdrt att utvecklas.” Aven
Linnea &r inne pa samma linje “Det [fiiheten] dir viil ocksd en viktig del i forberedelsen for hur det

kommer att vara sen. Sa jag tror anda att det &r bra for det mesta”

Pa fragan hur man lar sig att hantera friheten och dess osakerhetsmoment ar det genomgaende
att alla informanter belyser nédvéandigheten att ha sjalvdisciplin, jobba hart och skapa rutiner.
Detta ar nagot som de anser att de lart sig fran att ga pa konsthogskolan. Ester sager “Man
maste borja nagonstans dar, med sjalvdisciplinen och att lara sig skapa rutiner. Jag tror inte alls pa
det dar romantiserande inspirationshaserade konstnarskapet. Jag tror att det finns en vits med att
bara jobba sig framdt.” Linnea haller med “Om man kinner att man har ett behov att forhdlla sig
till nagon slags deadline eller uppgift for att komma igang sa ar det viktigt att lara sig att skapa det
sjalv. [...] Att lara sig att motivera sig sjalv och l&xa upp sig sjalv. Det blir ju verkligen en tréning i

sjalvdisciplin ndr man blir ldmnad till sig sjdlv sa mycket.”

Att utbildningen handlar om en mognad och en férdjupning av en yrkesidentitet som Edling
(2012) visar i sin studie, framkommer dven i min undersokning. Den fria utbildningen
sakerhetsstaller inte nodvandigtvis en automatisk vag till framgang, men den lar eleverna att
handskas med en varld dar framgang bygger pa sjéalvstandiga individer med krav pa en
egenart och ett personligt driv. Informanterna tillagnar sig saledes ett konstnarligt
forhallningssatt som ar tillampbart och anpassat for den yrkesverksamma konstvarlden som de

sedan ska verka inom (Gustavsson, Borjesson & Edling 2012:78-79).
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Oséker framtidsinvestering

Det har avsnittet handlar om betydelsen av ekonomiskt kapital och hur olika

identitetspositioner kan bildas kopplas i forhallandet till detta.

Brodjobb

Samtidigt som konststudenterna kande en stark kénsla av att satsa pa sitt konstnarskap sa ar de
medvetna om att detta sannolikt i framtiden kommer att medféra prekara situationer for dem i
form av férsamrad ekonomi och situation i allménhet. Som Karl uttryckte det “Far kanslan av

att det ar som en slags vilda vastern dar ute. Att det alltid kan finnas problem, oavsett hur serits

institutionen dr. Det ldter som att man dr vildigt ensam pd ett sdtt som konstndr.”

| informanternas berattelse gar det att tolka en acceptans av deras framtida situation och att de
har en stark tilltro till att deras ekonomi kommer att I6sa sig pa nagot satt. Behovet av ett
ekonomiskt kapital i framtiden belyser en ambivalens hos eleverna. Samtidigt som att alla
onskar att de kan forsorja sig pa sin konst i framtiden, sa framkommer dven en motséttning till

att anpassa sig efter en marknad och pa sa satt kommersialisera sin konst.

Linnea beskrev en skavande kansla dver att producera konst med andamalet till att tjana
pengar “Ja, den tanken kinns ju vildigt deppig tycker jag. Om man hade borjat gora saker i tron att
detta kommer folk vilja ha. Det vill man inte. [...] For jag téanker att det skulle automatiskt innebara
att jag har en sak som jag inte gor eller andrar pa. For att kunna tjana pengar pa det. Den tanken
forutsatter att jag inte bara skulle tjana pengar pa det jag skulle ha lust att gora utan att jag skulle
behdva kompromissa pa natt satt. [...] Jag har inget intresse for att faktiskt tjana pengar pa det sattet,
att bara tjana pengar for sakens skull. Utan det &r bara for att det behdvs en inkomst for att kunna

halla pa med det.”

Aven Ester motsétter sig till att gora konst med dndamalet att salja. Hon beskrev att det ar en
radsla hon har nér hon skapar konst. “Att det da kanske kan vinklas till ett kommersiellt syfte. Jag
ar lite orolig for att det ska bli s& i borjan. Att innan man skapat nagonting tryggt och stabilt med sin
praktik. Att man ska vara orolig for att producera for ett sant syfte liksom. Men jag tror inte att det
blir ett problem, sa lange man ar medveten om det. Jag vill producera kravlost. Men saklart hade jag

velat forsorja mig med min konst.”
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Konststudenterna stér infér en ambivalens dér de tvingas in i ett val: A ena sidan kan de
anpassa sig efter en marknad och da acceptera begransningar i det personliga uttrycket. A
andra sidan kan de vélja ett brédjobb som forsérjning, sa att risken for kommersialisering
skulle forsvinna ur deras konstproduktion. Liknande ambivalens kan aterfinnas i Lindstroms
artikel (2016) dar de olika konstnarerna intar olika identitetspositioner som antingen bohem
eller entreprendr. Bland mina informanter gar att aterfinna en positiv instéllning till brodjobb,

och darmed kan en bohemisk identitetsposition aterfinnas.

Ester sag ett brodjobb som ett friheten att inte beh6va ha sin konst som sin enda forsorjning.
Detta skapar ett mindre prestationsfyllt konstnarskap. Risken att omedvetet eller medvetet
producera konst med syftet att salja skulle da forsvinna. Ester kande att hon pa detta satt
skulle kanna sig friare i sitt konstnarskap. Detta gar aven i linje med Becker (1982) studier
kring konstnarligt oberoende. Att skaffa sig ett brodjobb &r ett sétt att frigora sig fran
marknaden. Med ett brodjobb kan konstnaren vara fri fran kravet pa att sélja sin konst (Becker
refererad i Flisback 2006:41). De positiva aspekterna med brédjobb handlar saledes om att
forsorjningsarbetet skulle ge en inkomst som ocksa skulle minska den ekonomiska oron.
Brodjobbet ger pa sa satt en ekonomisk trygghet och gor att man kanner sig mindre beroende
av att salja sin konst i ett kommersiellt syfte. Det leder i sin tur till en kansla av lugn, man blir

mer Kreativ och friare i sitt konstnarliga arbete.

Men det finns dven negativa aspekter av brodjobb. Linnea beskrev att det finns upplevelser att
brodjobb tar tid fran en och leder till att man inte orkar skapa konst vid sidan av arbetet. “Det
blir nastan som att man har ett jobb och haller pa lite med konst sa att det blir mer som en
hobby. Sen sa vet jag manga som har haft den upplevelsen, som du séger, att man har forsokt
att gora sa att man jobbar halvtid bara for 16nens skull och sen kanner att man ar helt slut
efter tid. Att man inte har nagon energi for att jobba med konst, och sa blir det ingenting
liksom.”” Hon beskrev ocksa en oro dver att brodjobbet skulle ta for mycket energi fran henne,
sa att det skulle bidra till hon skulle skapa mindre konst. Men ett satt att komma forbi detta ar
att ha ett jobb som &r kopplat till konst. “Helst skulle jag inte vilja ha ett jobb som inte ar
relaterat till konst eller bild. Det vet jag manga andra som gor, att de jobbar halvtid att stada
och ar konstnarer. Det kan jag ju ocksa tanka mig, men allra helst skulle jag ju vilja halla pa
med konst s& mycket som mdjligt. Sa om det andra yrket ocksa &r relaterat till konst sa hade

det ju k&nns battre an att det skulle vara ndgot helt annat.”
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Linnea intar en mer negativ installning till brodjobb jamfort med Ester, da hon ser att
brodjobb vid sidan av skulle ta for mycket energi fran hennes konstnarskap och skulle saledes
vara ett hinder for hennes konstnarliga arbete. Hon uttryckte en oro att konsten skulle bli som
ett hobbyintresse och inte ett arbete. Detta &r ett exempel pa det Lindstrom (2016) tar upp i sin
studie. Den negativa installningen till brodjobb kan tolkas som att Linnea intar en mer
entreprendriell konstnérsidentitet. Dessa ser konstnérsidentiteten som ett yrke och vardesétter
att natverka och skaffa viktiga kontakter inom konstvarlden. Det ar kanske det Linnea menade

med nar hon uttrycker att hon vill halla pa med konst s& mycket som majligt.
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AVSLUTANDE DISKUSSION

Det &r genom informanternas erfarenheter och tilltradet till deras idévarld som jag fatt en
inblick i hur utbildningen och studenternas sociala bakgrund spelar roll fér hur de kan skapa
en trygghet i sin yrkesidentitet. Det &r viktigt att studera informanternas sociala bakgrund,
studiegang och hur deras uthildning &r utformad. Eftersom det ger en forstaelse kring vad som
rustar dem for deras framtid. Den sociologiska analysen visar att drivkraften inte &r en enkel
karrriarslust, det ar nagot mycket djupare an sa. Den har sin grund i det grundlaggande
manskliga behovet att vaga valja det som ar viktigt fér ens personliga valmaende. Men vid
min analys blir det saledes vasentligt att visa pa hur detta val paverkas av social bakgrund,

tidigare erfarenheter och den egenartade studiegangen vid konstnarliga utbildningar.

Syftet med uppsatsen har varit att besvara fragestallningar under tre teman:
o Vad paverkar valet av hogre bildkonstnarliga studier?
« Vilka faktorer ger konstnéarligt erkannande?

o Vilken roll spelar den ekonomiska osakerheten?

Varfor valjer man ett konstnarligt yrke

Med bakgrund av konstnérsyrket som ett riskfyllt karridrval har jag undersokt faktorer som
visats sig vara betydelsefulla till informanternas val att vaga vélja en sadan yrkesbana. Mina
resultat bekraftar Flisbacks (2006) iakttagelse att familjens och néra vanners uppmuntran och
stod ger den kraft som informanten behdver for att vaga valja en hogre bildkonstnarlig
utbildning. Genomgaende hos informanterna har det visat sig att stodet fran familj och nara
vanner har haft en betydande roll. Det syns sérskilt hos Ester, som inte haft en tilltro till sin
konstnarliga formaga. For Linneas och Karls del, som besuttit en tilltro till sin formaga,
framtrader desto mer betydelsen av fordldrarnas ekonomiska, sociala och kulturella kapital.
Som fungerat som ett riskkapital for att vaga trada in i konstfaltet.

Informanternas olika sammanséttningar av kapital som de forvarvat av sina foraldrar och
deras olika habitus spelar alltsa en avgorande roll. For Karls del, besitter familjen ett
ekonomiskt kapital som gett honom en trygghet och fungerar som ett riskkapital. For Linneas
del, har foraldrarnas sociala och kulturella kapital varit en vagvisare till konsthdgskolans
betydelse for erk&nnandet till att bli konstnar. Inom familjen har de vérderat ett kulturellt
kapital hogre an ett ekonomiskt kapital, vilket kan forklara deras uppmuntran till Linneas

konstnarsambitioner och Linneas vilja att borja pa konsthdgskola.
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Informanternas drivkraft och vilja till att uttrycka sig genom konst har &ven visats sig
betydande. Personliga tillgangar som stark drivkraft och vilja framstod som en grund for
konstnarlig framgang och betydande for att vaga valja detta riskfyllda falt. Detta anknyter till
den viljeideologi som Flisback (2006) tar upp i sin studie. Det visade sig att denna
viljeideologi aven framtrader hos mina informanter och att det forstarks genom utomstaendes

ofdrstaende och ifragasattande av deras val.

Den hogre bildkonstnarliga utbildningens betydelse for konstnéarligt erkdnnande

Antagningen till konsthogskolan visade sig vara en viktig del i erkdnnandet av informanternas
konstnarsidentitet. Det kan forstds genom konsthdgskolans nyckelposition i konstfaltet. Det &r
genom de “professionellas” bekriftelse som informanterna vagade se sig sjdlva som
konstnarer. Konsthégskolan ses som en plats for att alstra ett socialt- och kulturellt kapital,
vilket ar mest betydande for Ester som inte besatt dessa kapital innan. Vidare &r
konsthdgskolan betydande for att reducera osékerhetskénslor genom deras reproduktion av
socialt och kulturellt kapital, men &ven for deras roll att forbereda informanterna for
arbetsmarknaden for konstnérer. Mina resultat bekréftar Edlings (2012) iakttagelse kring hur
den fria utbildningen tvingar in eleverna till att lara sig att ta eget ansvar och att de sjalva
maste vara motorn i sin utbildning. Detta ar dock nagot som informanterna pratat gott om,
eftersom det ses som att man far viktiga personliga verktyg som ar behévliga pa
arbetsmarknaden. Dessutom, i linje med Edling (2012), fungerar utbildningen som en slags
spegling av verkligheten. Att i insikt och fa reda pa hur “konstens regler” gar till 1 den
yrkesverksamma konstvarlden, minskade informanternas osékerhetskanslor kring vad detta

kulturella kapital kan ge for utdelning.

Den osédkra framtidsinvesteringens betydelse

Betydelsen av den laga ekonomiska utdelningen visade sig forma olika identitetspositioner.
Jag har med kopplingar fran Lindstroms artikel (2016) visat hur informanterna kan
positioneras utifran deras olika installningar till brodjobb. Det gick dven att se en ambivalens
hos informanterna att skapa konst for ett vinstintresse. Ingen av dem ville egentligen sélja sin

konst, detta var nagot de var medvetna om att de antagligen ar tvungen till att gora i
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framtiden. Infor detta kande de en ambivalens. Det visar pa att det rader en slags omvand
ekonomi hos dem, dar kulturella varden star hogre an ekonomiska varden. Ett satt att reducera
denna ambivalens skulle vara en medborgarlon. Da skulle de kéanna att de var helt fria att

skapa, oavsett den laga ekonomiska utdelningen som konstnarsyrket formedlar.
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KALL- OCH LITTERATURFORTECKNING

Otryckta kallor

Intervjuer
Informanternas namn &r pseudonymer som jag har valt och alla intervjuer har genomforts

genom telefon.

Namn: Ester
Alder: 20 ar

Intervjuns langd: ca 100 min

Namn: Karl
Alder: 26 ar

Intervjuns langd: ca 80 min

Namn: Linnea
Alder: 22 ar

Intervjuns langd: ca 100 min

Litteratur

Ahrne, Goran, Ahrne, Goran & Svensson, Peter (2015). Handbok i kvalitativa metoder. 2.,
[utok. och aktualiserade] uppl. Stockholm: Liber

Bourdieu, Pierre (2000). Konstens regler: det litterara faltets uppkomst och struktur. Stehag:

B. Ostlings bokforl. Symposion

Broady, Donald (1991). Sociologi och epistemologi: om Pierre Bourdieus forfattarskap och
den historiska epistemologin. 2., korr. uppl. Stockholm: HLS (Hdgsk. for lararutbildning

Broady, Donald (1998). Kapitalbegreppet som utbildningssociologiskt verktyg [Elektronisk
resurs]. 2., korr. utg. Uppsala: ILU, Uppsala universitet
Tillganglig pa Internet: http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:uu:diva-127120

30



Einarsdotter-Wahlgren, Mia (1997). Jag ar konstnér!: en studie av erkdnnandeprocessen kring

konstnarskapet i ett mindre samhalle. Lund: Sociologiska institutionen, Univ.

Flisback, Marita (2006). Att lara sig konstens regler: en sociologisk studie av osédkra

framtidsinvesteringar. Diss. Goteborg: Goteborgs universitet, 2006

Flisback, Marita (2011). Konstndrernas inkomster, arbetsmarknad och forsoérjningsmonster.
Stockholm: Konstnarsnamnden

Tillganglig pa Internet:
http://lwww.konstnarsnamnden.se/Sve/PDFer/KN_Inkomsterna_2011 Inlaga_Singlepage_for
Print.pd

Flisback, Marita (2014). Nar livet gar bort, nar livet kommer till: existenssociologiska
betraktelser av konstnarligt arbete, familjebildning och anhérigforlust. 1. uppl. Lund:
Studentlitteratur

Gustavsson, Martin, Borjesson, Mikael & Edling, Marta (red.) (2012). Konstens omvanda

ekonomi: tillgangar inom uthildningar och falt 1938-2008. Goéteborg: Daidalos

Lindstrém, S. (2016). Artists and Multiple Job Holding—Breadwinning Work as Mediating
Between Bohemian and Entrepreneurial Identities and Behavior. Nordic Journal of Working
Life Studies, 6(3), 43-58. https://doi.org/10.19154/njwls.v6i3.5527

Patton, M. Purposeful Sampling 2002

Rennstam, Jens & Wasterfors, David (2015). Fran stoff till studie: om analysarbete i kvalitativ
forskning. 1. uppl. Lund: Studentlitteratur

Trost, Jan (2010). Kvalitativa intervjuer. 4., [omarb.] uppl. Lund: Studentlitteratur

31


https://doi.org/10.19154/njwls.v6i3.5527

