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1. Inledning

Enligt det kinesiska ordspraket; “en bild siger mer #n tusen ord”* kan vi l4sa in mer i en bild
an vad vi kan fa forklarat fran en skriven text. Det racker att kasta ett 6ga pa en bild for att
forsta vad den forestaller. Manniskan har lange velat skapa bilder av den verklighet de levt i,
n&got vi kan se genom bevarade grottmalningar som &r cirka 64 000 ar gamla.? Viljan att
skapa och mala av den verklighet vi levt i ar nagot vi idag kan gladjas av. Nar en konstnar
malar av verkligheten finns det alltid en risk att konstnaren gér en tolkning av objektet, darfor
kan det argumenteras att en mélning inte visar den "riktiga” verkligheten. Om déremot ett
fotografi skulle tas av samma objekt skulle det visa en miniatyr av verkligheten, precis som
den ser ut for blotta 6gat.® | denna uppsats kommer jag att studera fotografier av den
amerikanska ursprungsbefolkningen* fran borjan av 1990-talet och se hur auktoritet
portratteras i fotografierna. Jag kommer att studera fotografier fran tva olika tidsepoker och
jamféra dem, for att kunna se hur férandringen i portratteringen av auktoritet framstalls.
Jamforelsen kommer att goras med fotografier fran 1930-talet, for att studera om den
kolonisation och ackulturation som deras samhalle och kultur gick genom kan ses i
portratteringen. | uppsatsen kommer jag att ge en historisk dverblick av Nordamerika under
slutet av 1800-talet och koloniseringen av den amerikanska ursprungsbefolkningen.

Den expansion mot vast som skedde under slutet av 1800-talet och in pa 1900-
talet som uppsatsen berdr, ar ett aktuellt &mne &n idag. Den amerikanska
ursprungsbefolkningen har linge fatt std ut med rasism och fortryck och i ”Black Lives
Matter”-demonstrationer som tagit upp diskussionen om rasism, har &ven ursprungs-
befolkningen fatt sin rost hord. Nar afroamerikanen George Floyd blev mordad av poliser i
Minneapolis, stallde sig ursprungsbefolkningen pa afroamerikanernas sida. Liksom
afroamerikanerna har ursprungsbefolkningen genom historien utsatt fortryck, men till skillnad
fran afroamerikanerna har deras historia blivit nertystad. Den rasism och fortryck som de fatt
sta ut med syns aldrig eller sallan i media. Det ar fa i Amerika som faktiskt vet vad den
amerikanska regeringen gjorde mot ursprungsbefolkningen under koloniseringen av Amerika.
Idag kan rasismen mot dem visa sig genom att de har svart att kdpa hus, fa ett jobb eller till
exempel kopa en bil. Det fortryck och den vald de utsatts for genom historien, hamnar i

skymundan och syns inte. Under president Donald Trumps tid i Vita huset har férsummelsen

! https://www.phrases.org.uk/meanings/a-picture-is-worth-a-thousand-words.html, (2020-11-02).

2 https://varldenshistoria.se/kultur/arkeologi/stenaalderns-konstnarliga-mysterium, (2020-11-02).

3 Sontag, Susan, On Photography, London 2008, s. 4.

4| uppsatsen kommer jag att skriva den amerikanska ursprungsbefolkningen eller ursprungsbefolkningen, endast
vid citat kommer jag att anvénda begrepp som anses vara nedvérderande eller rasistiska.
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av den amerikanska ursprungsbefolkningen om méjligt blivit varre. Under Coronapandemin
har de inte fatt ta del av det finansiella stéd som regeringen lovat hela den amerikanska
befolkningen, nagot som bara inkluderat vissa stammar i landet. Ett annat exempel pa
forsummelsen ar att regeringen har beslutat att borra efter olja och bygga pipelines pa
ursprungsbefolkningens territorium, trots stora protester och avtal som séger att marken tillhor
dem.®

Under BLM-demonstrationerna fick ursprungsbefolkningen tillfalle att ta upp
den kulturella appropriering som de utsatts for. Deras kultur anvands i t ex
halloweenutkladnad eller som maskot och logga for olika sportlag. Tack vare protesterna och
vadjan fran ledare fran ursprungsbefolkningen valde b la baseballaget ”Cleveland Indians™ att
byta namn och logga. Valet grundade sig i att forsoka minska det rasistiska och emotionella
overgrepp som ursprungsbefolkningen har fatt st ut med under flera &r.® I en tid da rasism
och fortryck far komma till ytan, kan uppsatsen forsoka ge en forstaelse och ett intresse for
hur fortrycket ledde till forandringar i deras kultur. Genom att studera fotografier fran tva
olika tidsepoker och jamfora forandringarna i dem, finns det férhoppningar att uppsatsen kan

visa hur fortrycket och motstandet portratterades i fotografier.

1.1 Syfte och fragestallning

Den amerikanska ursprungsbefolkningen var under 1800-talet tvungna att forandra sin livsstil
nar deras civilisationer blev hotade av den kolonisering som amerikanarna forde med sig.
Expansionen mot vast spred sig och tvingade ursprungsbefolkningen att anpassa sig till den
amerikanska regeringens krav. Pa grund av koloniseringen av Amerika tvangsforflyttades
ursprungsbefolkningen.’ Till foljd av koloniseringen och den ackulturation som ursprungs-
befolkningen gick igenom, forlorade de sin auktoritet och deras kulturella identitet
forandrades. Uppsatsens syfte &r att studera hur portratteringen av auktoritet i fotografier av
den amerikanska ursprungsbefolkningen férandras under forsta halften av 1900-talet®.

Forandringen kommer att studeras genom en jamforelse av fotografier mellan tidigt 1900-tal

® Linsroth, J.P. ”"Why Natives in US Support Black Lives matter”, Counterpunch, juni 2020,
https://www.counterpunch.org/2020/06/26/what-natives-in-the-us-support-black-lives-matter/, (2020-11-02).

& Anderson, R.J, Cleveland Indians To Change Team Name that the Franchise Has Had For Over A Century,
CBS Sports, 14 december, https://www.etonline.com/cleveland-indians-to-change-team-name-that-the-franchise-
has-used-for-more-than-a-century-157812 (2020-12-16).

" Bengal, Rebecca, ”To Walk in Both Worlds”, Aperture, september 2020, nr: 240, s. 32-41, https://eds-a-
ebscohost-com.ludwig.lub.lu.se/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=1&sid=10c7b267-3fc3-429b-8c8e-
c2fla7a65e0f%40sdc-v-sessmgr01 (2020-11-22).

8 Fotografierna ar tagna mellan 1907 och 1930.
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och 1930-talet, for att se hur férandringen ser ut genom en kameralins. Genom att studera
portratteringen av auktoritet i fotografier, vill jag se hur den fordndring som de genomgick
skedde. Valet att studera auktoritet grundar sig i att ursprungsbefolkningen férlorade sin
auktoritet i den ackulturation de tvingades genomga. De fotografier fran borjan av 1900-talet
som kommer att inga i uppsatsens kallmaterial, kommer att vara fotograferade av en vit man,
vilket tillhandahaller fotografier ur den vita kolonisatorens synvinkel. Fotografierna fran
1930-talet &r fotograferade av en fotograf som tillhérde den amerikanska
ursprungsbefolkningen, vilket ger jamforelsen en tvasidig bild; dels fran den vita mannens
och dels fran ursprungsbefolkningens synvinkel. Fotografierna fran borjan av 1900-talet som
jamforelsen bygger pa, kommer framst att visa hévdingar/ledare av olika stammar, detta
eftersom hévdingen var den person som hade mest auktoritet i stammen. Fotografierna fran
1930-talet kommer att visa bade kvinnor och mén, eftersom de vid den tiden hade blivit mer
assimilerade i det amerikanska samhallet. Uppsatsen kommer att utga fran foljande
fragestallningar:
- Hur ser forandringarna i portratteringen av auktoritet ut i fotografier pa den
amerikanska ursprungsbefolkningen mellan bérjan av 1900-talet och 1930-
talet?

- Vad &r anledningen till att forandringarna sker?

1.2 Forskningslage

Forfattaren Rebecca Bengal jamfor i artikeln To Walk in Both Worlds tre olika fotografer som
fotograferade den amerikanska ursprungsbefolkningen. Genom att jamfora hur stammarna
portratterades i de olika fotografierna, syns skillnaden i representationen av
ursprungsbefolkningen. Bengals jamforelse bygger pa fotografier av Edward S Curtis,
Richard Throssel och Horace Poolaw. Bengal forklarar hur Edward S Curtis blev anlitad av
den amerikanska regeringen i borjan av 1900-talet att fotografera ursprungsbefolkningen och
visa ”den forsvinnande indianen’®. | artikeln argumenterar Bengal att Curtis fotografier
portratterade ursprungsbefolkningen pa tva sitt; antingen som en koloniserad vilde som hade
accepterat kolonisationen, eller som ett koloniserat folk vars kultur hade blivit forstérd av
kolonisatorerna. Bengal jamfor Curtis fotografier med Throssel som bemdtte och arbetade

med ursprungsbefolkningen pa ett annat satt; genom att bo och bli nara van med dem.

® Direktoversatt frin Bengals text; “vanishing indian”, s 35. Se fotnot 7 for referens till Bengals text och fotnot nr
4 for forklaring av ordval i uppsatsen.
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Throssel fick mojlighet att fotografera ceremonier och ritualer som inte blivit fotograferade
tidigare. Den sista fotografen Bengal jamfér med &r Horace Poolaw, som sjalv tillhérde
ursprungsbefolkningen och som fotograferade ursprungsbefolkningen under 1930- och 40-
talet. Bengal havdar att till skillnad fran de andra tva fotograferna later Poolaw
ursprungsbefolkningen kla sig och portratteras pa det satt de sjalva vill. Poolaws fotografier
visar en avslappnad bild av ursprungsbefolkningen, istéllet for att visa hur kolonisatoren ville
portrattera dem. | sin slutsats konstaterar Bengal att Poolaws fotografier visar att
ursprungsbefolkningen kan vilja att ha sina kulturella kldder eller smycken och en “modern”
frisyr till, utan att riskera att stammen forsvinner. Ursprungsbefolkningen kunde Klippa sina
flator och valja att kora en bil istallet for att rida, men dnda vara en del av stammen och ha
kvar sin kulturella identitet.°

Professor i konsthistoria och litteratur Shamoon Zamir, kritiserar Curtis i sin
artikel Native Agency and the Making of "The North American Indian”: Alexander B Upshaw
and Edward Curtis. Zamir studerar i sin studie Curtis fotografier av Alexander B. Upshaw
som tillhérde Crow-stammen. Kritiken Zamir riktar mot Curtis &r att han véljer att portrattera
Upshaw med traditionella fjadrar pa huvudet och benhalsband pa brostet, trots att Upshaw var
van vid att kla sig i kostym och kammat har. Zamir anser att Upshaw var en valutbildad
person som gatt fardigt den skolutbildning som regeringen tillhandahall till
ursprungsbefolkningen, den portréttering Curtis gjort av honom tillhor stereotypen och &r inte
en riktig representation av Upshaw. Zamir liknar Curtis bilder med koloniala fotografier dar
ursprungsbefolkning ska framsta som undersatar till den imperialistiska vita mannen. Zamir
problematiserar det faktum att Upshaw blir ett subjekt for Curtis fotografier oavsett om det ar
sant eller inte. Han argumenterar &ven dver problematiken med ett fotografi, att det kan visa
en falsk bild av verkligheten; ett tyst vittnesmal.!

Konstvetaren Shannon Egan skriver i Yet in a Primitive Condition: Edward S
Curtis’s North American Indian att Curtis fotografier av den amerikanska
ursprungsbefolkningen framstaller dem enligt den stereotypa bild det amerikanska folket hade
av dem. Egan menar att Curtis med hjalp av president Theodore Roosevelt, valde att
framstélla ursprungsbefolkningen som en vilde som var Amerikas urfolk. Egan argumenterar

for att Curtis representation av ursprungsbefolkningen under de ar han fotograferade dem,

10 Bengal, Rebecca, 2020 s. 32-41.

11 Zamir, Shamoon, “Native Agency and the Making of ’The North American Indian”: Alexander B. Upshaw
and Edward Curtis”, American Indian Quarterly, vol 31/nr 4, hdsten 2007, s. 613-618,
https://www.doi.org/10.1353/aiq.2007.0042 (2020-11-05).
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forandras och blir mindre stereotypa representationer och mer inkluderande representationer
ju langre han arbetar med projektet. Under de ar Curtis fotograferade blev konstnarer och
aktivister involverade i att ge mer rattigheter till ursprungsbefolkningen, vilket gar att se i
Curtis fotografier. Egan havdar att i borjan av projektet visade fotografierna en forsvinnande
ras, som likt grekerna i antiken, byggt upp en egen civilisation. | slutet av projektet visade
fotografierna ett folk som hade en egen langvarig kultur som fick ta plats. Egans slutsats ar att
Curtis representation av den amerikanska ursprungsbefolkningen gick fran att visa en
stereotyp bild av “den forsvinnande indianen™*?, till att visa det amerikanska urfolket och

deras identitet och kultur.®

1.3 Kéallmaterial och metod

1.3.1 Kéllmaterial

Kallmaterialet for uppsatsen ar framforallt fotografier, vilket kommer att sokas upp bade
digitalt och i litteratur. De fotografierna fran borjan av 1900-talet som kommer att studeras i
uppsatsen ar fran The North American Indian av Edward S Curtis. Curtis var en fotograf som
akte over hela Nordamerika for att fotografera och dokumentera hur de olika stammarna levde
runt om i landet. Han reste runt i éver 20 ar i borjan av 1900-talet och dokumenterade bade
med bild och ljudinspelningar. Fotografierna som sammanstélldes i mer &n 20 volymer &r an
idag den bast bevarade dokumentationen av den amerikanska ursprungsbefolkningen.#

De fotografier som kommer att studeras fran 1930-talet ar gjorda av Horace
Poolaw. Fotografierna av Poolaw &r dels digitala, men aterfinns dven i Horace Poolaw:
Photographer of American Indian Modernity av Laura E. Smith. Poolaw var en fotograf som
tillnorde ursprungsbefolkningen och han &r den forsta fran ursprungsbefolkningen som blev
en professionell fotograf. Hans fotografier visar transformationen fran den traditionella
ursprungskulturen till ett mer modernt liv, vilket syns tydligt i hans verk. Han tillhdrde sjéalv
Kiowa-stammen och darfor ar alla personer i fotografierna fran Kiowa-stammen.®

| uppsatsen kommer fotografierna som bifogas tas fran digitala galleri dar alla

eller manga av fotografernas foton har samlats. De fotografier som ar gjorda av Curtis

2 Direktoversatt fran artikeln och Edward Curtis syfte med fotografierna.

13 Egan, Shannon, ””Yet in a Primitive Condition”: Edward S Curtis’s North American Indian” American Art,
vol 20/nr 3, hdsten 2006, s. 5-9. https://www.doi.org/10.1086/511095 (2020-11-29).

14 King Gilbert, “Edward Curtis’ Epic Project to Photograph Native Americans”, Smithsonian Magazine, mars
2012, https://www.smithsonianmag.com/history/edward-curtis-epic-project-to-photograph-native-americans-
162523282/, (2020-11-03).

15 Smith, Laura E., Hoorace Poolaw: Photographer of American Indian Modernity, Nebraska 2016, s. xvii-xix.
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kommer att tas fran en hemsida dar galleristen Kirk A Rudy har samlat alla Curtis fotografier
fran The North American Indian. Hemsidan &r en del av Northwestern University och har
varit en del av manga utstéllningar runt om i varlden.'® Nagra av Poolaws fotografier kommer
att tas fran Smithsonians hemsida, dér de har digitaliserat hans fotografier i samband med en
utstallning fran ar 2015. Utstallningen holls pa National Museum of the American Indian, ett
museum som tillhér Smithsonian. Museet visar ursprungsbefolkningens kultur och konst. %/
Ett av fotografierna som analyseras i uppsatsen, som inte finns pa Smithsonians hemsida,
kommer tas frén Semantic Sholar'®, dir Poolaws fotografier har digitaliserats i samband med
en text av Laura Smith. Det &r endast ett fotografi som kommer att skannas in for att kvalitén
pa det digitaliserade fotografiet ar for daligt. Bada de digitala gallerierna tillater att
fotografierna anvénds i utbildningssyfte eller forskning. For att underlatta for min egen del i
analysen kommer jag i arbetsstadiet studera och analysera fotografierna i bockerna som

namns ovan.

1.3.2 Metod
Uppsatsen kommer att anvanda sig av en semiotisk metod néar fotografierna analyseras.
Professor i kommunikation, radio och tv, Arthur Asa Berger skriver i Kulturstudier:
Nyckelbegrepp for nyborjare att semiotik harstammar fran grekiskans semeion. Ordagrant
betyder det teckenlara, men semiotik har ett brett spektrum. Inom semiotiken ingar bildanalys,
sprakanalys och teckenanalys. Den semiotiska analysen gar ut pa att lasa av tecken och se
vilken mening som skapas och kommuniceras. Semiotiken grundades av den amerikanska
filosofen C.S. Peirce och den schweiziske lingvisten Ferdinand de Saussure. Bade Peirce och
Saussure var intresserade i hur mening skapas och hur det kommuniceras. Berger menar att de
kan ses som tva olika skolor inom semiotiken.®

Konstvetarna Yvonne Eriksson och Anette Gothlunds bok Méten med bilder,
behandlar hur bilder tolkas i den semiotiska metoden. En bild analyseras och de
betydelsebérande delarna ses i relation till sig sjalva, varandra och till bildens kontext, detta
for att forsoka fa ut vad bilden representerar och hur. Eriksson och Géthlund diskuterar
semiotikern och forfattaren Roland Barthes, som havdade att tolkandet av en bild sker i tva

nivaer. Den forsta nivan ar att man genom att identifiera bilden forstar vad den forestéller;

16 https://www.edwardscurtis.com/ , (2020-12-19).

17 https://americanindian.si.edu/explore/exhibitions/item?id=899, (2020-12-19).

18 https://www.semanticscholar.org/paper/Modernity%2C-multiples%2C-and-masculinity-Horace-of-men-
Smith/e428ab3fd3133a93f203f919¢768613e7d1a6d64 (2020-12-30)

19 Berger, Arthur Asa, Kulturstudier: nyckelbegrepp for nyborjare, Lund 1999, s. 70-75.
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denna niva kallas for denotation. Den andra nivan kallas konnotation och &r det bilden
formedlar; det kan handla om vérderingar, associationer eller kulturella konventioner.?°
Exempel pa denotation och konnotation ar idiomatiska uttryck, dar uttrycket i sig har en
denoterande betydelse, medan en underliggande betydelse ar den konnotativa betydelsen.?

Ett exempel pa detta ir det idiomatiska uttrycket “att inte grata over spilld
mjolk”. Uttrycket denoterar att nagon inte ska grata for att de har spillt ut mjélk, medan det
konnoterar att man inte ska sorja 6ver nagot som &r forlorat eller forganget.??

Jonathan Bignell professor i film och tv, lyfter i Media Semiotics: An
introduction fram Barthes teorier och om hur ett fotografis konnotation kan tolkas utifran
olika processer. Dessa processer inkluderar vad fotografiet forestéller, pa vilket satt
fotografiet var producerat och hur detta i sin tur paverkar hur askadaren avkodar det.
Beroende pa denna avkodning kan denotationen och konnotationen bli paverkad. Bignell
hanvisar till Barthes som i sin tur forklarar att konnotationen paverkas av hur personen i
fotografiet poserar. Beroende pa hur personens ansiktsuttryck och gestaltning ser ut kopplar
askadaren det till sina egna kulturella och sprakliga koder. Bignell diskuterar problematiken
kring det faktum att fotografier denoterar det som visas; det som ar pa bilden &r det som har
blivit fotograferat. Med andra ord, ett fotografi denoterar verkligheten. Appliceras en
semiotisk analys, gar det att konstatera att ett fotografis konnotation forandras beroende pa
dskadarens kulturella och sprakliga bakgrund och koder.?® En &skadare fran en annan kultur

tolkar fotografiet pa ett annat satt, beroende pa sina egna kulturella erfarenheter och koder.

1.3.3 Bild och seende
Att se och tolka det vi ser &r nagot vi manniskor gor hela tiden. Kulturprofessor Lisa

Cartwright och kommunikationsprofessor Marita Sturken skriver i Practices of Looking: An
Introduction to Visual Culture, att seendet bor ses som en praktisk handling. Vi kan vélja att
se eller vilja att lIata bli, vi kan bli tvingade att se eller lockade att se. Seendet i sig kan ocksa
ha olika egenskaper beroende pa vad det ar man ser. Cartwright et al uttrycker att vi dagligen
stoter pa visuella media som vi tolkar och reagerar kanslomassigt pa. Fotografier ar ett visuellt
medium som sedan det uppfanns pa 1830-talet, sags visa en sanningsenlig bild av

verkligheten. Cartwright et al skriver att trots att ett fotografi visar verkligheten, ar det anda

20 Eriksson Yvonne, Gothlund Anette, M6ten med bilder, Polen 2008, s. 37-38.

2L Kjgrup, Sgren, Semiotik, Lund 2004, s. 20-21.

22 Detta ar skribentens egna exempel.

2 Bignell, Jonathan, Media Semiotics: An introduction, Manchester, 1997, s. 99-103.
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en tolkning fran fotografens sida hur objektet ska fotograferas. Fotografiets kontext spelar
ocksa roll; ar det ett fotografi i ett familjealbum kan det ses som ett bevis att nagot har agt
rum, men &r fotografiet bevismaterial i en rattegdng kommer det ifragaséttas mer.?

Konstprofessor Richard D. Zakia skriver i Perception and Imaging:
Photography a Way of Seeing att nar en askadare ser nagot har minnen och upplevelser stor
betydelse, eftersom askadaren tolkar utifran vad hen redan har sett och upplevt. Detta gor
seendet unikt for varje manniska, ingen ser pa bilder pa samma satt. Nar seendet sker, ar det
nagot som triggar hjarnan att minnas nagot som har med objektet att géra. Aven om alla ser
saker pa olika satt, finns det liknande sétt att organisera tankarna kring det vi ser. | en bild
som har for mycket information eller for mycket att se och tolka, tenderar askadaren att
kategorisera informationen och organisera den sa att det blir dverkomligt att se det. P4 samma
satt om askadaren anser att det saknas nagot, lagger askadaren till det som hen tycker
saknas.®

Cartwright et al havdar att bilder kan vara kopplade till ideologier. Att anvanda
bilder for att paverka och projicera en ideologi &r ett vanligt verktyg, bland annat genom
propaganda. Har menar Cartwright et al att det inte tvunget behdver handla om ideologiska
bilder som tvingar askadarna att tycka nagot, utan att det kan vara bilder som péaverkar utan att
askadaren ens vet om det. Ideologiska tankar och asikter kan portratteras i bilder utan att
nagon marker det. Vart seende &r direkt kopplat till ideologier, eftersom askadaren tolkar
egenskaper efter sin kulturs ideologi. Tankar om vad som ar vackert, fult eller vem som har
status ser olika ut beroende pa askadarens kulturella ramar. Nar askadaren tolkar en bild &r det
utifran sina egna kulturella koder; askadaren avkodar en bild utan att veta om det.
Avkodningen som askadaren gor grundar sig i att tolka och avlasa koder som kan vara kopplat
till farg, kontrast eller komposition. Med hjélp av de kulturella koder dskadaren har, kan en
bild tolkas olika beroende pa vem som tittar pa den. Nar en askadare avlaser en bild &r det inte
samma process som ndr hen laser en text. Skillnaden &r att 6gonen inte gér samma
systematiska pauser och hopp” som nir de lidser en text. Om askddaren far nagon form av
instruktioner ndr de avlaser en bild, t ex en titel till bilden, kommer 6gonen automatiskt dras

till det som titeln lagger vikt pa i bilden.?®

24 Cartwright Lisa, Sturken Marita, Practises of Looking: An Introduction to Visual Culture, New York 2001, s.
10 & 17.

% Zakia, Richard D, Perception and Imaging: Photography- A way of Seeing, Kina, 2007, s. 64-65, 260-261.
26 Cartwright, Sturken, 2001 s. 21, 25-26.
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Konstvetaren Yvonne Eriksson forsoker i Bildens tysta budskap: interaktion
mellan bild och text definiera vad en bild &r. Hon skriver: ”Definitionen av bild [...] bor
betraktas i ljuset av hur den visuella varseblivningen gar till. I verkligheten existerar det inte
nagra konturlinjer, #nd4 tenderar vi att uppfatta foremalen [...] som om de har konturer.”?’
Hon skriver att en bild ar en tvadimensionell atergivning av ett foremal. | Erikssons definition
inkluderar begreppet “bild” alla typer av visuella bilder och hon skriver att till skillnad fran
till exempel representationer gjorda med text, liknar bilder det som avbildas. Aven om en text
beskriver ett foremal utforligt, kommer det inte kunna vara en lika bra avbildning som en
bild.?8

Eriksson och Gothlund skriver att nar en person i en bild tittar sa att askadaren
far ogonkontakt med den, som ofta ar fallet i fotografier, betyder det att de har makt och
mojligheten att framsta som ett subjekt. Om personen i bilden tittar bort, ar det ett satt att
avhumanisera hen. Vidare poangterar forfattarna att en blick som ar ”inviterande” kan
forstarka kroppens gester och position. Ett tydligt exempel pa detta ar kvinnor i reklambilder
som ofta portratteras sexuellt med en inviterande blick for att locka képaren.?

1.3.4 Tillvigagdngssétt

Tillvagagangssattet for uppsatsens studie r forst att studera hur auktoritet portratteras i
fotografier pa den amerikanska ursprungsbefolkningen av Curtis, sen studera Poolaws
fotografier pa samma séatt. Fotografierna kommer att studeras utifran de semiotiska begreppen
denotation och konnotation. Analysen kommer att grunda sig i dessa begrepp och tolkas
utifran min kulturella bakgrund och mina erfarenheter. Yvonne Eriksson skriver att nar en
bild ska analyseras maste skribenten beskriva bilden. Pa detta sétt definieras bildens olika
detaljer och element, samtidigt som skribenten far en formulering av vad bilden forestaller.®
Detta kommer att goras i tva underrubriker, dar forst utvalda bilder frdn Curtis beskrivs och
studeras och sen goérs samma upplagg for fotografierna av Poolaw.

Auktoritet kommer att tolkas ur vasterlandsk forskning och min egen tolkning
och sen kommer den tolkningen appliceras pa fotografierna. For att se om det gar att se
utmérkande drag av antropologisk fotografering under borjan av 1900-talet i Curtis

fotografier, kommer det att studeras kort i kapitlet om historisk bakgrund. | fotografierna av

27 Eriksson, Yvonne, Bildens tysta budskap: interaktion mellan bild och text, Falun 2009, s. 25.
28 Eriksson, 2009, s. 24-25.

29 Gothlund och Eriksson, 2008, s. 59 & 61.

30 Eriksson, 2009, s. 66.
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Poolaw kommer fokus framst vara pa hur personerna i fotografierna valjer att framstélla sig
sjélva, for att kunna se hur forandringen ser ut och jamfora med hur personerna framstalls i
Curtis fotografier. | teorikapitlet kommer teorin kring postkolonialism studeras, for att
forklara uppsatsens historiska kontext. | samma kapitel kommer &ven representation tas upp,
for att se hur representationen av den amerikanska ursprungsbefolkningen representeras i de
olika decennierna. Nagra begrepp som kommer att ligga till grund fér analysen kommer att
definieras i teorikapitlet, for att ge lasaren en forstaelse for hur de anvénds i analysen. |
begreppsdefinitionen kommer dels begreppen forklaras, dels kommer de sattas i en kontext
som &r kopplad till ursprungsbefolkningen i Amerika. | kapitel tva tas den historiska
bakgrunden upp, dar kommer forst finnas en definition av vem som tillhér den amerikanska
ursprungsbefolkningen enligt BIA (Bureau of Indian Affairs). Detta for att lasaren ska fa en
forstaelse for hur den officiella definitionen ser ut i Amerika idag. Vidare kommer
ursprungsbefolkningens historia beskrivas kort, sa att lasaren far en 6verblick av det som ar
relevant for uppsatsen. | en avslutande diskussion kommer de studerade fotografierna
diskuteras, jamforas och tolkas utifran de begrepp som diskuteras i syftet och som definieras i

teorikapitlet: ackulturation, identitet och auktoritet.

1.3.5 Urval

Kéllmaterialet for en studie som uppsatsen har ar for omfattande for uppsatsens omfang darfor
kravs det ett urval av materialet. Urvalet kommer dels vara beroende av de fotografier som
kan hittas i kallmaterialet, dels tillgdngen pa fotobdcker och digitaliserade fotografier. De
fotografer vars fotografier ska studeras, har valts ut eftersom de gjort flest fotografier under
den valda tidsperioden. Det finns en medvetenhet om att fotograferna som valts till studien
kommer fran olika bakgrund och darfor har portrétteringen i fotografierna olika
forutsattningar. Antropologen Anne Maxwell skriver i Colonial Photography & Exhibition:
Representations of the 'Native’ People and the Making of European Identities, vikten av att
jamfora olika fotografers verk beroende pa deras asikt och installningar till den
ursprungsbefolkningsgrupp de studerar. Detta ger en storre inblick i hur gruppen
portratterades i fotografierna.3! Eftersom Poolaw tillhér Kiowa-stammen &r hans
representation av ursprungsbefolkningen mer personlig jamfort med Curtis, som endast

besokte stammarna i avseende att fotografera dem.

31 Maxwell, Anne, Colonial Photography & Exhibition: Representations of the ’Native’ People and the Making
of European Identities, London 1999, s. 119.
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Urvalet for tidsbegransningen gors for att studera hur fordndringarna sker under
samma sekel. Manga av de forsta fotografierna som tagits av ursprungsbefolkningen har
forstorts, vilket gor ett urval i sig. Fotografering under borjan av 1850-talet var ofta gjort med
dagerrotypen, vilket var ett satt att forst gora bilden pa en kopparplat och sen med hjalp av
kemikalier trycka det pa ett papper. Bilden blev da en spegelvand bild av motivet som fanns
pa kopparplaten. Problemet var att bade kopparplaten och pappret var dmtaligt, vilket gjorde
att de forstordes sa fort det kom i kontakt med négot.32

Det har gjorts fotografier pa ursprungsbefolkningen sedan mitten av 1800-talet,
men pa grund av de opalitliga metoderna ar fa bevarade. Det tidigaste bevarade fotografiet pa
ursprungsbefolkningen ar taget av Solomon Nunes Carvalho ar 1853. Fotografiet forestaller
tva personer fran Cheyenne stammen, deras tipi*® och nagra djurhudar som hanger pa tork.
Nunes Carvalho anvénde sig av den ovanndmnda dagerrotekniken och blev beordrad att géra
flera bilder, dock forstordes alla utom det enda som &r bevarat idag.3*

Trots att de finns delvis bevarade fotografier av ursprungsbefolkningen redan
fran slutet av 1880-talet, kommer ett urval for kontinuitet goras. Uppsatsens syfte ar att se hur
forandringen ser ut genom att studera fotografier under samma sekel, for att se hur
ursprungsbefolkningens liv paverkades och forandrades under sa kort tid. Valet av vilket kon
som ska studeras i fotografier fran borjan av 1900-talet har gjorts pa grund av att det ar
manliga hovdingar som forsokte utstrala auktoritet i fotografier, vilket gor att ett urval gors
baserat pa konen. Dock kommer bade mén och kvinnor studeras i fotografierna fran 1930-
talet, eftersom Poolaws fotografier visar bdde man och kvinnor. | Poolaws fotografier har
aven sekulariseringen mer eller mindre skett, vilket betyder att hdvdingarna inte har samma

auktoritéra roll langre.

1.3.6 Avgransning

Pa grund av uppsatsens omfang kommer inte genusaspekten kunna studeras i jamforelsen.
Som presenterades i urval, kommer aspekten kring kon inte tas i nagon vidare beaktning. Det
sker en avgransning i hur kallmaterialet kommer att véljas, eftersom det endast kommer att

vara digitaliserade fotografier och fotografier i bocker som gar att fa tag pa i Sverige. Det

32 Edwards, Steve, Fotografi: en introduktion, Litauen 2007, s. 112-114.

33 Ett tipi ar ett talt som ursprungsbefolkningen bodde i.

34 Rivo, Steve, ”The Earliest Photos of Native Americans: A Jewish photograper’s nearly forgotten portraits of
Cheyenne Indians provide a crucial brigde to history”, The Saturday Evening Post, oktober 2020,
https://www.saturdayeveningpost.com/2020/10/earliest-photos-of-native-americans/ (2020-11-05).
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finns arkiv med fotografier i USA, men pa grund av radande omstandigheter kring Covid19
och avstandet finns det inte mojlighet att besoka dem. Ett avgransande val av hur manga
fotografier som kommer att analyseras i studien kommer att goras, vilket beror pa uppsatsens
omfang. Valet att endast anvanda fotografier med helkroppsbilder gors, for att kunna gora en
mer ingaende jamforande analys mellan de bada fotograferna. Det sker dven ett praktiskt

bortval av vissa fotografier pa grund av bildkvalité pa framforallt Curtis bilder.

1.4 Teoretiska perspektiv

1.4.1 Postkolonialism

Kolonialismen och imperialismen paverkade historien och gor det pa manga satt fortfarande.
Litteraturprofessorn Ania Loomba skriver i Kolonialism/postkolonialism: en introduktion till
ett forskningsfalt, att imperialismen ar nagot som kan finnas trots att det inte finns nagra
kolonier, medan kolonialismen inte fungerar utan den imperialistiska dominansen. Loomba
problematiserar var “postkolonial” hamnar i forhallande till kolonialism och imperialism, och
menar att det inte ska ses som en eftertradare till kolonialismen. Hon hévar att det
postkoloniala snarare ska ses som ett ifragasattande till den koloniala dominans och
imperialistiska makt som funnits. Problematiken med termen ”’postkolonialism” &r prefixet
’post”, som kan betyda att det ror sig om en plats som har varit under kolonialt styre, eller 1
ideologisk mening hur ett land har paverkats av det koloniala styret. Loomba menar att
kritikerna ifragasatter var kolonialismen slutar och postkolonialismen borjar.
Postkolonialismen &r i sig en rest av det koloniala, trots att det har funnits ett samhaélle, en
kultur och en identitet innan det koloniala styret. Darfor riktas dven kritik mot att termen inte
hor ihop med en plats, utan snarare en grupp individer som gor dem till ett subjekt for
postkolonialism.*

Professor Jyotirmaya Tripathy problematiserar termen postkolonialism i artikeln
Postcolonialism and the Native American Experience: A Theoretical perspective och
ifrdgasatter fran vems perspektiv det bor ses fran: den som blivit koloniserad eller den som
koloniserat. Han argumenterar att termen kan tolkas ur det geografiska perspektivet eller det
temporala perspektivet, dar det geografiska ror sig om en postkolonial plats. Det temporala
daremot &r de lander som har varit under kolonialt styre och brutit sig loss fran sina koloniala
ledare. Genom att studera Amerika och den amerikanska ursprungsbefolkningen, konstaterar

Tripathy att geografiskt ar de fortfarande koloniserade och darfér kan man inte tala om

3 Loomba, Ania, Kolonialism/postkolonialism: en introduktion till ett forskningsféalt, Stockholm, 2005, s. 27-37.
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’postkolonialism” utan snarare kolonialism. Vidare diskuterar Tripathy om termen
postkolonialism egentligen syftar till de folk som blir paverkat av kolonialismen och den
subjektivitet som efterfoljer. Han menar dven att kolonisationen egentligen handlade om att
“civilisera” folket och dérfor blir avkoloniseringen en process att ldra sig bli av med det som
kolonisatdrerna lart upp. Denna avkolonisering paverkar pa sa satt postkolonialismen,
eftersom manga avkoloniserade geografiska platser har fortfarande koloniserad befolkning

som lever i en postkolonialistisk virld.*®

1.4.2 Representation

| Representation skriver media och kulturlektorn Jessica Evans, sociologi och
kulturvetenskapsprofessorn Stuart Hall och lektor i sociologi Sean Nixon, att nar en askadare
ser ett foremal ar det genom de tankar och asikter om foremalet som askadaren har som det
far en mening. Evans et al menar att hur en askadare tolkar representationen av foremalet ar
helt upp till askadarens egna kulturella koder och tolkningssprak. En tegelsten &r inte ett hus,
men tillsammans med flera stenar blir det ett hus, som i sin tur blir ett hem. Beroende pa olika
kulturer och sprak kan tolkningen av foremalet bli annorlunda. De som har samma kultur har
ofta samma tolkningssprak och ger samma mening till foremal som representeras. Precis som
skriftligt sprak anvander bokstaver for att fa mening, anvander representationer samma
funktion; det vill séga en mening skapas och tolkas genom olika symboler. Genom att
individer med samma kulturella koder tolkar pa liknande satt, kan samma mening skapas i en
representation.®” Halls myntade definition av representation” ér:  [...] the objects out of the
meaning of the concepts in our minds through langugage. It is the link between concepts and
language which enables us to refer to either the “real” world of objects, people or events
[...]”.% Den definition Hall har myntat, bygger pa att det finns tva system for representation.
Det forsta systemet bygger pa konceptet mental representation. Detta ar den representation vi
gor i huvudet, att vi kan tanka oss hur nagot ser ut dven om vi inte har det framfor oss. Den
mentala representationen kan vara bade konkreta foremal eller abstrakta saker, som kéarlek. De
som har samma kulturella bakgrund har ofta liknande eller samma mentala representationer,

eftersom de har samma kulturella ramar som de féljer. Det andra systemet ar sprak. For att

% Tripathy, Jyotirmaya, ”Postcolonialism and the Native American Experience: A Theoretical perspective”,
Asiatic: 1ITUM Journal of English Language and Literature, juni; vol 3/nr 1, 2009, s. 4049,
https://www.academia.edu/1451106/Postcolonialism_and_the Native American_Experience A Theoretical Pe
rspective (2020-11-26).

37 Evans Jessica, Hall Stuart & Nixon Sean, Representation Storbritannien 2013, s. Xix-xxi.

3 Evans, Hall & Nixon, 2013, s. 3.

13


https://www.academia.edu/1451106/Postcolonialism_and_the_Native_American_Experience_A_Theoretical_Perspective
https://www.academia.edu/1451106/Postcolonialism_and_the_Native_American_Experience_A_Theoretical_Perspective

Viktoria Waga Lunds universitet
HISK37

kunna forklara hur den mentala representationen ser ut kravs det att det forklaras med ett
sprak. Spraket kan vara muntligt, skriftligt eller visuella bilder. Evans et al beskriver det som
en konceptuell karta 6ver kulturella representationer som behéver Gverséttas genom ett sprak.
Spraket behdver inte tvunget vara ett sprak som gar att prata, utan ska snarare ses som ett
uttryckssatt; det kan t ex vara ansiktsuttryck, mode, musik och sa vidare. Allt som ger uttryck
for nagot har en mening som behover tolkas.

Evans et al tar upp representationer dar det finns en maktskillnad;
representationer gjorda av den vita mannen pé “den andra”. Nar den vita mannen sag en
afrikan under kolonisationen av Afrika, skapades en stereotyp bild av hur en vilde i djungeln
levde ociviliserat. De stereotyper som skapades kring de svarta blev synliga i representationen
av dem. Evans et al definierar stereotyp som nagot som skapas nar vi ser egenskaper hos en
person och hanger upp hela deras person pa dessa egenskaper, sen 6verdrivs egenskaperna for
att skapa skillnad mellan varandra. Med andra ord egenskaper som en person har forstoras for
att visa hur de skiljer sig fran en sjalv. Att skapa en stereotyp bild av nagon é&r ett sorts
maktspel dar det skapas nagot normalt och nagot onormalt. Den kanske viktigaste delen av att
skapa en stereotyp dr makt. Makten grundar sig ofta i att det finns ett ”vi” och ”dem”. Evans
et al argumenterar att makt” i denna kontext, bor ses ur ett brett spektrum som inkluderar
béde kulturell makt och makten att representera nagon pa ett visst satt.*

Antropologiprofessorn Nancy J Parezo skriver i The Indian Fashion Show:
Fighting Cultural Stereotypes with Gender om stereotyper av bland annat den amerikanska
ursprungsbefolkningen. Parezo menar att stereotyper i kombination med rasism: ” [...] has
been a useful tool for the implementation and maintenance of colonization, assimilation,
acculturation and imperialism.”*! De stereotyper som euroamerikaner*? gav den amerikanska
ursprungsbefolkningen var uppdelat i fyra grupper: den stolta hévdingen, den vackra
indianprinsessan, den arbetsamma squaw”**® och den vilda krigaren. Stereotyperna av
ursprungsbefolkningen inkluderade séllan kvinnor, utan fokuserade pa barbréstade man med
fjadrar pa huvudet och mockasiner pa fotterna. Bilden av hur kvinnan var kladd och vilka

sysslor hon hade var det fa som faktiskt visste, darfor fanns endast tva bilder av henne

3 Evans, Hall & Nixon, 2013, s. 3-5.

40 Evans, Hall, & Nixon, 2013, s. 233-237, 247-249.

4l Parezo, Nancy, “The Indian Fashion Show: Fighting Cultural Stereotypes with Gender”, Journal of
Anthropological Research, vol 69/nr 3, hosten 2013, s. 319. https://www-jstor-
org.ludwig.lub.lu.se/stable/24393652 (2020-12-01).

42 De forsta som bosatte sig i Amerika fran Europa.

43 Squaw var en nedlatande bendamning pa en losslappt kvinna som tillhérde ursprungsbefolkningen.
https://www-ne-se.ludwig.lub.lu.se/uppslagsverk/encyklopedi/[%C3%A5ng/squaw (2020-12-01).
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(ndmnda ovan). Problemet med stereotyper som dessa, ar att det ofta blir den enda
representation som finns hos de som inte tillhor folkgruppen, det vill siga manga amerikanska
invanare trodde att ursprungsbefolkningen sag ut som dessa stereotyper. Parezo kritiserar
denna representation och menar att det &r ett typiskt exempel pa kulturell blindhet (cultural
blindness), en term myntad av antropologen Edward H. Spicer. Termens definition ar: ” [...]
the selfinduced inability of politically dominant peoples to see subordinate or internal nations,
ethnic minorities, the “racially” different, and disenfranchised in ordinary focus™*4. Med andra
ord personer som vagrar eller véljer att inte se andra etniska minoriteter eller nationaliteter. |
fallet med den amerikanska ursprungsbefolkningen har det amerikanska folket valt att endast
portrattera och se den stereotypa representationen av dem, istéllet for att se deras kultur,
historia och identitet. Detta har i sin tur lett till att representationen av den amerikanska
ursprungsbefolkningen har “fastnat” i dessa stereotyper och kan darfor ha svart att andras.
Den stereotypa representation som finns av ursprungsbefolkningen grundar sig i okunskapen
kring deras riktiga kultur. Manga amerikaner hade pa 1920, 30- och 40-talet aldrig sett en
person fran ursprungsbefolkningen, vilket gjorde att den enda representation de sag av dem
var den som visades i filmer, tidningar och annan media som var baserad pa stereotyper.
Parezo menar att det enda séttet att bli av med de stereotyper som skapats &r att informera och

ge kunskap om ursprungsbefolkningens riktiga kultur och arv.*®

1.4.3 Begreppsdefinition: Auktoritet

| antologin Auktoritet forsdker kultursociologiprofessorn Mats Trondman och
historiedocenten Malin Lennartsson, att definiera begreppet auktoritet. Lennartsson skriver:
” Auktoritet kan ses som formagan att fa folk att flja en utan att anviinda tvang*® av ndgot
slag, ekonomisk eller politisk, det vill sdga makt”.*” Vidare havdar Trondman att auktoritet
och makt ofta hor ihop; auktoriteten ar beroende av makten. Lennartsson menar att makt kan
behallas, men pa bekostnad av auktoriteten. Om en person som har auktoritet “hivdar” sin
auktoritet, forlorar hen sin auktoritet. Auktoriteten ska inte forklaras, da forloras den. Till

skillnad fran makt, déar en person som har makt inte forlorar makten om den bevisas. Det

4 Parezo, 2013 s. 323.

4 Parezo, 2013, s. 317-323.

46 | uppsatsens syfte benamns begreppet tvang i tva olika sammanhang. Det ena handlar om tvéngsforflyttning
och det andra sammanhanget &r att ursprungsbefolkningen var tvungna att dndra sitt sétt att leva. | kapitel 2 finns
en forklaring till begreppet tvang.

47 Lennartsson, Malin, “Falken och liksvepningen”, Mats Trondman & Malin Lennartsson (red) Auktoritet,
Goteborg 2017, s. 76.
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forhallandet som finns mellan makt och auktoritet kan darfor bli ojamnt; en person kan
behélla sin makt, men forlora sin auktoritet p& bekostnad av att behalla makten.*®

Trondman forklarar att en auktoritar ledare kan fa en grupp att félja hen utan att
tvinga eller hota dem. De som foljer den auktoritara ledaren gor det for att de tror pa vad
ledaren har att sdga, det finns en legitim grund for att félja ledaren. Samtidigt krévs det
villighet hos den som f6ljer att folja. Trondman hanvisar till sociologen Max Webers teorier
om legitim auktoritet, som innebdr att auktoritet ar uppdelat i tre olika legitimitetsgrunder.
Den forsta ar traditionell, den andra ar rationell och den tredje ar karismatisk. Den
traditionella auktoriteten har att géra med en auktoritet som grundar sig i en tradition, dar folk
alltid har foljt en auktoritér ledare. Den rationella auktoriteten &r en auktoritet som har
auktoritet pa grund av lag och ratt. Den karismatiska auktoriteten ar nar en person har karisma

och gor att folk foljer dem, de kan till exempel handla om helighet eller gurus.*®

1.4.4. Begreppsdefinition: Ackulturation

Psykologiprofessor Stephen V. Flynn, psykologiprofessor Seth D Olson och psykologen
Adriana D. Yellig skriver i American Indian Acculturation: Tribal Lands to Predominately
White Postsecondary Settings, att ackulturation &r en kulturell transformation.
Transformationen sker nar tva eller fler kulturer mots och den ena kulturen kraver att den
andra fordndras. I en sadan fordndringsprocess tvingas den “underminerade” kulturen att
andra sina varderingar, sin identitet, sina traditioner och sitt satt att leva, for att passa in i den
nya kulturen. For den amerikanska ursprungsbefolkningen blev férandringen mest pataglig
nar Dawes Allotment Act sattes i bruk 1887, da de tvingades flytta till tilldelade landomraden
i Amerika. Flynn et al argumenterar att genom tvangsforflyttningen ville de vita ersétta
ursprungsbefolkningens traditioner och satt att leva med den vita kulturens satt. Den
ackulturation som ursprungsbefolkningen genomgick tvingade dem att anpassa sig efter den
vita mannens civilisation, vilket ledde till att de hamnade mitt emellan tva kulturer; sin egen
och den vitas.>

Ménskliga rattighetsvetaren Michael Tlanusta Garrett och psykologforskaren
Eugene F Pichette skriver i Red as an Apple: Native American Acculturation and Counseling

With or Without Reservation om den ackulturation som den amerikanska

48 Trondman & Lennartsson, 2017, s. 76—77.

4% Trondman & Lennartsson, 2017, s. 38—40.

%0 Flynn, Stephen V, Olson, Seth D, Yellig, Adriana D, ”American Indian Acculturation: Tribal Lands to
Predominately White Postsecondary Settings”, Journal of Counseling and Development, vol 92, juni 2014, s.
280, https://doi.org/10.1002/j.1556-6676.2014.00156.x (2020-12-07).
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ursprungsbefolkningen gick igenom. Garrett et al menar att ackulturationen kan tolkas pa
olika satt, beroende pa faktorer som t ex; sammarbetsvillighet, benagenhet att ta hjalp av
staten och utbildningsprestationer. Forfattarna forklarar att olika stammar valde att samarbeta
pa olika sétt och darfor blev ackulturationen olika for stammarna. Vissa stammar valde att
behalla sina spirituella och religiésa traditioner, men arbetade pa arbetsplatser som var
”godkénda” av staten. Andra valde att helt 14ta sig assimileras och forlorade mer eller mindre
sin kultur helt. Vissa stammar valde att leva kvar med de traditioner de alltid haft for att inte
lata den kulturen ga helt forlorad. Vidare lyfter forfattarna fram att manga familjer ur
ursprungsbefolkningen véljer att motverka ackulturationen med enkulturation. Enkulturation
ar nar man lar sig kulturen, varderingar och normer i en kultur som man lever i. Detta ar nagot

som framst barn fick ta del av, for att kunna bevara den kultur de hade i sin familj.>*

1.4.5 Begreppsdefinition: Identitet

| antologin Identity Destabilised: Living in an Overheated World foérklarar antropologerna
Thomas Hylland Eriksen och Elisabeth Schober (red) om hur identitetsbegreppet féréndras.
Forfattarna menar att identitet r ett sétt for oss manniskor att fa tillhérighet i vart samhalle.
Med ett standigt forandrade samhalle kan det vara svart att behalla den identiteten som man
skapat. FOrfattarna argumenterar att nar en grupp manniskor identifierar sig inom gruppen
som ett ”vi”, krdvs det inte mycket for att den identifieringen ska ske. Hylland Eriksen et al
menar att det enda som kravs ar nagon form av symbolisk bas som alla i gruppen kan skapa
en kollektiv identitet till.>

Vidare skriver antropologen Amanda Kearney i samma antologi om hur
identifieringsprocessen hos aboriginerna i Australien paverkats av landets koloniala historia.
Kearney menar att snabba forandringar i en grupps kultur kan leda till att gruppidentifieringen
blir splittrad. P& grund av “cultural wounding”®3, som Kearney kallar det, kan identifieringen
inom gruppen gora att vissa accepterar forandringarna, medan andra kdmpar mot

forandringarna. Denna problematik leder till att gruppens identifieringsprocess forandras och

51 Garrett, Michael Tlanusta, Pichette, Eugene F, “Red as an Apple: Native American Acculturation and
Counseling With or Without Reservation”, Journal of Counseling and Development, vol 78/nr 1, vinter 2000, s.
6-7, https://doi.org/10.1002/].1556-6676.2000.th02554.x (2020-12).

52 Hylland Eriksen Thomas, Schober Elisabeth (red), Identity Destabilised: Living in an Overheated World,
London 2016, s. 1, 10-11.

53 Cultural wounding syftar till det vald som drabbar en kultur och hur det paverkar identifieringen och det
spirituella och emotionella aspekterna i kulturen. s.117.
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blir splittrad. Kearney héavdar att konceptet “cultural wounding”>* stravar efter att forstora det
samband som finns i en kulturs gruppidentifiering.>®

5 Jag dversatter inte begreppet, eftersom jag inte hittar en lamplig svensk dversattning.
% Kearney Amanda, ”Cultural Wounding and Healing: Change as Ongoing Cultural Production in a Romote
Indigenous Australian Community”, Hylland Eriksen Thomas, Schober Elisabeth (red), 2016, s. 114-117.
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2. Historisk bakgrund

2.1.1 Definition av den amerikanska ursprungsbefolkningen (Native American)

Enligt BIA (Bureau of Indian Affairs) definieras en person som tillhdr den amerikanska
ursprungsbefolkningen enligt foljande definition: [...] an American Indian or Alaska Native
person is someone who has blood degree from and is recognized as such by a federally
recognized tribe or village (as an enrolled tribal member) and/or the United States”.%® Utdver
den blodsliga tillhérigheten, kan en person som kan spraket, kulturen, traditioner, historia och
har familjeband till en stam definieras som en person som tillhér ursprungsbefolkningen.®’

2.1.2 Den amerikanska ursprungsbefolkningens historia

Den amerikanska ursprungsbefolkningen i Amerika har sedan borjan av koloniseringen av
Nordamerika, varit underordnad den vita mannen. Garrett och Pichette skriver att
ursprungsbefolkningen har fatt uppleva institutionaliserad rasism, opposition och fortryck pa
grund av den vita mannen. Det ar beréknat att mer an 150 miljoner personer blev dédade
under 400 ar av kolonisering. Fran borjan ville euroamerikanen utrota ursprungsbefolkningen
och deras civilisation helt, men under 1800-talet nar kyrkan fick storre inflytande bérjade de
istallet forsoka informera och lara ut hur de ville att ursprungsbefolkningen skulle leva.
Richard Henry Pratt var grundare till de skolor regeringen tvingade barn fran stammarna att
gd 1 for att 14ra sig “’det rétta sittet att leva”. Han dr mest beromd for att ha yttrat: ”Kill the
Indian, save the man™®8, Pratt menade att istallet for att utrota alla i ursprungsbefolkningen,
skulle de endast forsoka utrota det vilda i dem. Pa sa satt kunde de dra nytta av mer
arbetskraft som behdvdes for att bygga upp Amerika. Under denna slogan borjade regeringen
assimilera ursprungsbefolkningen till det amerikanska samhallet. De blev tvangsforflyttade
till reservat utspritt i Amerika, utan att ta hansyn till deras naturtro eller stammtillhérighet.
Naturtron ar beroende pa den geografiska plats de lever pa, darfor var forflyttning ndgot som
paverkade deras ritualer, kultur och traditioner. Garrett och Pichette skriver att den
amerikanska regeringen tillhandahdll hjéalp”, men att det blev snarare ett satt att skapa storre
klyftor inom stammarna och mer utsatthet i det amerikanska samhéllet. De barn som

tvingades ga i amerikanska assimileringsskolor hamnade utanfor i stammen, eftersom de blev

% BIA definition, hamtad fran https://www.bia.gov/frequently-asked-questions (2020-12-16).
57 BIA, (2020-12-16).
%8 Garett, Pichette,2000, s. 4.
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tagna fran stammen nar de var 4 ar och kom tillbaka 6 ar senare utan att kunna stammens

sprak, kultur och ritualer.>®

2.1.3 Antropologisk fotografi

Antropologisk fotografering syftade fran borjan till att dokumentera de som tillhdrde de lagre
raserna. Maxwell skriver att antropologer ville visa hur de levde och hur deras kultur sag ut,
for att bevisa att de inte var lika valutvecklade som den vita méanniskan. Efter att Darwin visat
maéanniskans evolution, fick antropologerna bevis for att den vita manniskan var evolutionért
overldgsen resten av méanniskoraserna”. Antropologer dkte runt i hela vérlden for att
fotografera och visa hur olika manniskor sag ut. Genom att tvinga dem sta nakna bredvid ett
mattband, kunde vilken askadare som helst se skillnader pa de olika manniskorna. Maxwell
poangterar att vissa antropologer ifragasatte den nedvérderande och koloniala stilen i att
portrattera ursprungsbefolkning i olika lander som underldgsna och menade att det inte skulle
tillhora the white man’s burden”®. Den antropologiska fotografen Roland Bonaparte valde
att fotografera den amerikanska ursprungsbefolkningen pa ett vid tiden ovanligt satt; de fick
ha sina finaste klader pa sig i fotografiet. Bonaparte menade att den amerikanska
ursprungsbefolkningen inte var lika primitiva som andra landers ursprungsbefolkning.5!
Vidare beskriver Maxwell att Edward Curtis fotografier sags i tiden da de
gjordes som antropologiska fotografier. Curtis var anlitad av presidenten att fotografera en
kultur som holl pa att forsvinna och eftersom han var en vit man med en kamera ansags det
vara antropologiska fotografier. Maxwell skriver att Curtis ansag sig sjalv vara en fotograf
som fatt i uppgift att bevara och visa hur ursprungsbefolkningens kultur sag ut. Dock,
argumenterar Maxwell, finns det tydliga bevis pa att Curtis iscensatte manga av sina

fotografier, bade gallande bakgrundsbilder och klader.

2.1.4 Definition av uppsatsens anvandande av begreppet tvang

Lindsay Glauner som ar advokat i Washington DC, skriver i The Need for Accountability and
Reparations: 1830-1976 the United States Government's Role in the Promotion,

Implementation, and Execution of the Crime of Genocide against Native American om hur

%9 Garrett, Pichette, 2000, s. 3-5.

80 Syftar till Rudyard Kiplings dikt med samma namn (1899), dar den vita mannens plikt att civilisera och lara
ursprungsbefolkningar att leva rétt portréatteras som en bérda.
https://ux1.eiu.edu/nekey/syllabi/british/kipling1899.pdf (2020-12-17).

&1 Maxwell, 1999, s. 38-45.

62 Maxwell, 1999, s. 109-113.
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den amerikanska ursprungsbefolkningen tvingades flytta fran de landomraden de bodde pa.
Glauner lyfter fram att den amerikanska regeringen tvingade ursprungsbefolkningen att félja
”de vitas” sitt att leva. Efter sjalvstandighetskriget i Amerika under bérjan av 1780-talet,
borjade regeringen i Amerika forsoka l6sa “the Indian problem”®3. Den nya amerikanska
regeringen menade att ursprungsbefolkningen var bosatta pa mark som var attraktiv for de
vita bosattarna. Under de krig som bekdmpats mot ursprungsbefolkningen under 16- och
1700-talen, ansags stammarna dven vara ett hot mot den nya befolkningens satt att leva.
Regeringen beslutade att alla stammar som var pa den Ostra sidan av Amerika, skulle flytta till
vastra sidan av landet. Glauner skriver att ursprungsbefolkningen menade att de hade ratt till
de landomraden de bodde pa, eftersom de bott dar i flera generationer. Trots protester, hade
ursprungsbefolkningen inget annat val &n att flytta. Ar 1830 inforde regeringen IRA, Indian
Removal Act. Detta gav dem laglig rétt att flytta eller att med hjalp av militaren tvinga
ursprungsbefolkningen att flytta fran de landomraden de bodde pa. | artikeln forklarar Glauner
att den amerikanska regeringen forsokte fa ursprungsbefolkningen att leva som de vita
gjorde.%

Maxwell skriver om den assimilationsprocess som ursprungsbefolkningen
tvingades ga igenom, dar skolor etablerades for ursprungsbefolkningens barn. | skolorna
skulle barnen l&ra sig hur civiliserade méanniskor levde. Maxwell forklarar att
assimilationsprocessen var ett forsok att ”sudda ut” det vilda ur médnniskorna, men bevara
manniskan. Regeringen ville forandra deras kulturella identitet sa att den passade in med den
nya amerikanska befolkningen. Vidare lyfter Maxwell fram hur Edward Curtis i bérjan av
1900-talet fick i uppdrag av bland annat president Roosevelt att fotografera ’den forsvinnande
indianen”, fOr att man insag att en del av den amerikanska historien var pa vég att forsvinna.

Curtis skulle visa den kulturen som den amerikanska regeringen forsokt sudda ut i flera ar.

8 Glauner, Lindsay, ” The Need for Accountability and Reparations: 1830-1976 the United States Government's
Role in the Promotion, Implementation, and Execution of the Crime of Genocide against Native American”,
Symposium- The end of Adolescence, vol 51/nr 3, varen 2002, s. 929,
https://core.ac.uk/download/pdf/232967015.pdf (2020-12-16).

8 Glauner,2002, s. 931-934.

8 Maxwell, 1999, s. 108-117.
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3. Analys och undersdkning

| analysen nedan ar alla observationer och tolkningar enligt semiotikens begrepp denotation
och konnotation skribentens egna tolkningar. I den forsta underrubriken kommer fotografier
av Edward Curtis analyseras, i nasta underrubrik kommer Horace Poolaws fotografier
analyseras. Fotografierna kommer att analyseras med den semiotiska metoden och kopplas till
postkolonialism, representation och begreppen auktoritet, identitet och ackulturation. I den
sista underrubriken diskuteras och jamfors fotografierna med fokus pa auktoriteten i dem och
hur den foréndras. Det bor podngteras att om personerna i fotografierna har stamnamn

kommer jag att anvéinda det engelska namnet, for att forenkla for lasaren®.

3.1 Edward Curtis
3.1.1 Bilaga 1: High Hawk

Bilaga 1°7 forestaller High Hawk som tillhorde Sioux Lakota Brulés. Det denotativa i

fotografiet ar att han har pa sig en fjaderbonad av 6rnfjadrar, mockasiner, byxor, en
skalptroja®® och stenkrigsklubba som har en skalp hangande fran den. Det vita som syns pa
hans klader ar dekoration som var gjort av piggsvinspiggar. Hans ena hand som inte haller i
stenkrigsklubban ser ut att vara knuten. Han ser ut i fjarran med ett likgiltigt uttryck i ansiktet.
Han var inte en hévding, men hade vid tiden nar fotografiet togs (ar 1907) auktoritet och var
en ledare i sin stam. Genom att bara en 6rnfjaderbonad och en skalptroja visar han att han ar
en duktig krigare och jag kan gora antaganden att han hade stor respekt i sin stam.
Fjaderhuvudbonaden som forknippas med den amerikanska
ursprungsbefolkningen ar specifikt for vissa stammar. Fjadrarna hade stort symboliskt varde i
stammarnas kulturer och symboliserade respekt och makt. N&r en ung man fick en fjader,
betydde det att han hade gjort ndgot som visade styrka eller manlighet. Fjadrar fran en 6rn
(Golden Eagle eller Bald Eagle), hade extra stort symboliskt varde och sags som en stor
bedrift. Anledningen var att 6rnen ansags vara en budbérare fran gud, darfér om en fjader
delades ut till en man eller kvinna var det en stor &ra. For att kunna gora en fjaderbonad

kravdes flera insamlade fjadrar. Nar mannen fatt tillrackligt med fjadrar kunde bonaden

% Undantaget for detta ar bilaga 7, eftersom deras engelska namn inte dr angivna utan bara direktdversatta
stamnamn.

57 Alla fotografier kommer ligga som bilagor i slutet av uppsatsen och diskuteras efter nummer och namn pa
personen i fotografiet.

8 En skalptrdja var en speciell tréja som framfor allt krigare hade pa sig, dar de faste skalper fran sina fiender.
Det var ett plagg med stor symbolik, eftersom har anses vara en del av en persons sjal, darfor fick personen som
hade den mer styrka och makt genom fiendens skalp.
https://amhistory.si.edu/militaryhistory/collection/object.asp?ID=676 (2020-12-25).
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skapas. Hovdingarna i stammen hade ofta storst fjaderbonader, eftersom de visat mest mod,
styrka och vishet. Varje bonad sdg annorlunda ut och var gjord speciellt till varje individ.®®

Fotografiet konnoterar auktoritet, respekt och ledarskap, eftersom han har pa sig
en fjaderbonad med érnfjadrar och han har en skalp hangande pa sin stenkrigsklubba. High
Hawks position med bada fotterna pa jorden inger dven ett intryck av att han har kontroll,
samtidigt som han visar upp sin utstyrsel. Det satt han haller stenkrigsklubban pa; genom att
visa upp den och skalpen pa den, konnoterar en sorts respektingivande radsla hos askadaren.
Handen som &r knuten vid sidan konnoterar dolda kénslor av avsky och hat. Det kan tolkas
som att han &r emot att bli fotograferad, det kan ocksa tolkas som en symbol for kamp. Hans
kamp kan ses som ett motstand eller en kamp att bevara sin kultur. High Hawk representerar
den stereotypa bilden av den amerikanska ursprungsbefolkningen som Evans et al skriver om.
Det &r svart att veta om Curtis har bett honom ta pa sig en ceremoniell utstyrsel endast for att
ta fotografiet, eller om High Hawk alltid gar kladd sa har. Evans et al forklarar att stereotypa
egenskaper skapas nar egenskaper dverdrivs och tilldelas en person, for att skapa skillnader.
Processen att skapa skillnader genom att stereotypisera ses som ett sorts maktspel, i fallet med
High Hawk visas en stereotyp bild av en person som tillhér amerikanska

ursprungsbefolkningen.’™

3.1.2 Bilaga 2: Sioux Chiefs

Fotografiet visar tre hovdingar fran Sioux-stammen. Det denotativa i fotografiet ar att alla tre

hovdingar sitter pa varsin hast och har fjaderhuvudbonader pa huvudet. Den hévding som star
langst fram har piggsvinspiggdetaljer pa ett band sidledes 6ver en mockajacka med fransar
och han har nagot som liknar en filt dver ena benet. I sin ena hand haller han ett gevar riktat
upp mot himlen och den andra handen haller i hastens tyglar. Hans blick ar riktad mot
horisonten och han ser ut som att han blickar dit han ska rida. De andra tva hovdingarna ar lite
ur fokus och den ena ar skymd bakom den framre hovdingen. Den hévding som star bakom
den framre, har liksom den framre en fjaderhuvudbonad och haller i en stav med fjadrar. Det
gar inte att tyda hur hans klader ser ut, men det ser ut som att dven han har piggsvinsdetaljer
pa sin tréja. Det enda som syns pa av den tredje hovdingen &r hans fjaderbonad, i dvrigt ar

han helt skymd av den framre hovdingen och dennes hast.

8 Kilroy-Ewbank Lauren, Featherd War Bonnet, Art and humanities- Art of the Americas to World War 1-
Native American Art after 1600, (inget datum), https://www.khanacademy.org/humanities/art-americas/native-
north-america/native-american-west/a/feathered-war-bonnet (2020-11-05).

0 Evans, Nixon & Hall, 2013, s. 233-237, 247-249.
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Sioux-stammen var berémda for att ha fjaderhuvudbonader, speciellt nér de red i
strid. De levde i den norra delen av Amerika, i Montana och Wyoming, dar de jagade
bisonoxar. Stammen var ett nomadfolk, eftersom de féljde efter bisonhjordarna.™

I en semiotisk analys av fotografiet konnoterar precis som i bilaga 1,
fjaderbonaderna makt och auktoritet. Den raka kroppshallning som méannen har, konnoterar
sékerhet och styrka. Alla tre hdvdingar blickar ut mot horisonten, vilket konnoterar att de &r
stadiga ledare som vet vart de dr pa vag och vad de gor. Den framre hévdingens gevar
denoterar makt och konnoterar att han har blivit paverkad av ackulturationen, eftersom han
har ett vasterlandskt gevar istéllet for ’primitivare” vapen. Det faktum att hévdingen har ett
vasterlandskt gevér istallet for t ex en krigsklubba, visar precis som Tripathy menar, att
koloniseringen var ett satt att civilisera folk; vilket i detta fall innebar att de skulle sluta
anvanda sina primitiva vapen och bérja anvanda vasterlandska gevér for att modernisera sitt
sétt att kriga. Fotografiet visar dven precis som Tripathy hévdar, att ursprungsbefolkningen i
Amerika lever i ett koloniserat land dir den “vita mannen” bestimmer.’? | detta fall &r den
vita mannen Curtis som bestammer hur objekten i fotografierna ska sta och se ut. Den framre
hovdingens hést ar vit vilket denoterar att det ar en vit hast, men kan konnoterar att han &r en
skicklig och modig krigare, eftersom en vit hast &r lattare att upptéacka an en mork hast.
Platsen for fotografiet denoterar en 6ppen d&ng med berg i bakgrunden, men konnoterar ett

ociviliserat folk som lever i den vilda naturen.

3.1.3 Bilaga 3: Sitting Bear
Sitting Bear var hovding for Arikara-stammen och ar portratterad tva ganger i Curtis

fotosamling; en nérbild av hans ansikte och en helkroppsbild”. Féljande beskrivning ar det
denotativa i fotografiet. Sitting Bear har pa sig en drnfjardebonad, skalptréja och nagon form
av medalj runt halsen. | fotografiet dar han ar portratterad i en helkroppsbild, syns det att han
har pa sig mockasiner och byxor med fransar pa sidorna. Han har utsmyckningar pa sin tréja
och sina byxor, i form av fransar eller streckat ménster. Fran hans huvudbonad hanger nagot
som ser ut som palssvansar och runt halsen har han ett halsband dar det hanger nagot som
liknar ett snére. Den ena armen vilar vid sidan av kroppen och i den andra handen haller han
en pinne med en fjader langst ut, pinnen heter “coup-stick”. En coup-stick var en pinne som

modiga krigare petade fienden med. Tanken var att om nagon petade pa en fiende med sin

L Waldman, Carl, Encyclopedia of Native American Tribes, Hongkong 1988, s. 222-224.
72 Tripathy, 2009, s. 40-49.
73 Jag analyserar helkroppsbilden, men anvéander nérbilden for att titta ndrmare pa detaljer.
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coup-stick, visade det stort mod for att man kom sa nara sin fiende utan att bli skadad. Ju
narmare en krigare kom fienden utan att bli skadad eller dodad, desto storre tecken pa mod
var det. Krigarna raknade hur manga fiender de petade pa, for att kunna berétta historier om
det efter striden. Aven om det kan lata lekfullt, ansags det vara mer modigt att peta pé fienden
an att doda eller skalpera dem. | vissa fall brukade krigarna peta pa fienden och sen komma
tillbaka till samma person for att doda och skalpera dem, pa sa satt visade krigaren forst mod
genom att peta pd dem och sen mod genom att doda dem.’

Fotografiet av Sitting Bear visar ett tydligt exempel pa den stereotypa
representation som Parezo tar upp. Hon menar att bilden av den stolta hévdingen var en av de
stereotypa representationerna av ursprungsbefolkningen. Parezo argumenterar att okunskapen
i ursprungsbefolkningens riktiga kultur, gjorde att stereotypa representationer skapades fran
borjan. Pa grund av kulturell blindhet, har ursprungsbefolkningen representerats som den vita
mannen vill att de ska representeras.” Fotografiet av Sitting Bear 4r den stolta hovding som
Parezo beskriver. Genom attribut som den stora fjaderbonaden kan slutsatsen dras snabbt av
en askadare att det ar en hovding i fotografiet.

| en semiotisk analys av fotografiet, konnoterar det en hdvding som star
bekvamt med vikten lutad pa ena benet, men trots sin kroppshallning inger han auktoritet och
mod. Hans fjaderbonad konnoterar mod, ledarskap och vishet. Den coup-stick han haller i
denoterar inte en coup-stick, eftersom manga askadare inte vet vad pinnen har for andamal,
darfor denoterar det istéllet en flagga eller vimpel. Vad géller hans coup-stick kan
konnotationen tolkas pa olika satt. Dels kan den konnotera mod och skicklighet om askadaren
vet vad det ar for nagot, dels kan det for den som inte vet vad det ar, konnotera ett barn som
star med en vimpel. Armen som vilar vid sidan forstarker konnotationen att han ser ut som ett
barn som precis blivit tillsagd att sta still. Fotografiet av Sitting Bear ar med andra ord
tvadelat. Han framstalls som ett barn for den askadare som inte vet vad det vapnet han haller i
handen ar for nagot. Samtidigt konnoterar fjaderbonaden mod, vishet och auktoritet. Han ar

en hovding som framstélls som ett barn, trots sin auktoritéra stéllning.

3.1.4 Bilaga 4: Hamasaka

| fotografiet av Hamasaka hovding av Qagyuhl-stammen, syns han halla en lang stav. Till

fotografiet finns det information som beskriver att det ar en talarstav (talking stick) och att

4 Gaffney, Dennis, ”Counting Coup (Counting What?)”, Antique Roadshows (PBS), 2006-04-24,
https://www.pbs.org/wgbh/roadshowi/stories/articles/2006/4/24/counting-coups (2020-12-29).
S Parezo, 2013, s. 317-323.
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han i den andra handen haller han en ”shamanskallra”. Vidare star det att han har en
cedertraring runt halsen och bark fran samma trad pa sitt huvud.’ I fotografiet har han pa sig
en filt med vita utsmyckningar och knappar. Talarstaven ar av tré och har snidade figurer och
ansikten. Den shamanskallran han haller i har ocksa en snidad trafigur som liknar nagon form
av manniskokropp. Runt huvudet har han nagot som liknar en mdossa, som &r gjort av
cedertrabark med tyg eller tradar som sticker ut pa hjassan. Han har 6rhangen i det 6rat som
syns och han har skaggvéxt i ansiktet. Den traring han har runt halsen har tradar som hanger
fran ena sidan. Hans blick &r riktad in i kamerans lins.

Det denotativa i fotografiet ar en aldre man som tillhor ursprungsbefolkningen
som haller i en stav. Hans klader denoterar en filt med vita prickar och hans huvudbonad
denoterar nagon form av mossa. Staven i fotografiet konnoterar vishet och spiritualitet. Hans
stadiga blick in i kameran konnoterar vishet, men samtidigt konnoterar hans kroppssprak och
sattet hans hander &r placerade, att han ar uttrakad. Talarstaven konnoterar auktoritet,
eftersom det blir en sorts forlangning av honom. Den som har talarstaven har ordet och far
tala. Detta konnoterar en auktoritar ledare som har viktiga saker att saga. Enligt de tre
legitimitetsgrunder for auktoritet som Trondman lyfter fram, kan Hamasaka ses som en
traditionell auktoritér ledare och han innehar den karismatiska auktoriteten tack vare
talarstaven. Den traditionella ledaren ar den auktoritet dar folk foljer en ledare enligt tradition.
Den karismatiska ledaren &r den nér en auktoritér ledare har karisma som gor att folk foljer
hen.”’

Hans utsmyckade klader konnoterar spiritualitet och naturtro. Jag vet inte vad
traringen runt hans hals har for funktion vad géller spiritualitet och traditionella ritualer,
darfor blir min konnotation av ringen att han framstills som “icke-visterlandsk™ eller
ociviliserad. Aven om jag forstar att traringen formodligen har nagot speciellt varde, har jag
svart att inte konnotera den med den stereotypa bild som Parezo tar upp. Parezo argumenterar
att utan kunskap om kulturen och historian, kommer representationen bli stereotyp.’® | detta
fall konnoterar jag stereotypen pa grund av okunskap. Den stereotypa bild jag konnoterar
traringen med, har att gora med min okunskap kring den. Till skillnad fran talarstaven, som

jag forstar anvands till att bestamma talarordning, sa ser jag ingen direkt funktion i traringen.

76 Curtis, Edward, The North American Indian: The Complete Portfolios, Kéln 1997, s. 380.
" Lennartsson & Trondman, 2017, s. 38-40.
8 Parezo, 2013, s. 317-323.
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3.2 Horace Poolaw
3.2.1 Bilaga 5: Sindy & Hannah Keahbone

| fotografiet star Sindy (véanster) och Hannah kladda i ceremoniella klader vid en tipi. Att det

ar en tipi syns langst ner pa fotografiets hogre sida, dar det gar att se en taltpinne som holl upp
tipit. Bada kvinnorna tillhér Kiowa-stammen och fotografiet ar taget 1930 pa en marknad.
Sindy har traditionella flator i haret, ett langt halsband runt halsen och en klanning med
fransar langst ner. Over kldnningen har hon pa sig nagot som liknar en poncho med fransar
och parlor som utsmyckning. Hon har pa sig mockasiner pa fétterna och i den ena handen
haller hon en 6rnfjader. Hannah till hoger har pa sig en liknande klanning med fransar langst
ner och en poncho med fransar och parlor. Aven Hannah har pa sig ett langt halsband som gar
ner till midjan. Till skillnad fran sin mor, har Hannah en kortharig frisyr i stil med den da
kanda bob-frisyren. Bada kvinnorna har ett harband runt huvudet, men Hannahs harband gor
sa att hennes Kkorta frisyr visas tydligare till skillnad fran Sindy som endast har harbandet runt
huvudet. | fotografiet & Hannahs hénder dolda antingen bakom hennes rygg eller under
ponchon. Till bilden har Laura Smith beskrivit att Hannah var rebellisk och att hon darfér
valde att klippa sitt har for att passa in i modet. Hon valde &ven att sminka sig, vilket inte
riktigt gar att se pa bilden. Dock poangterar forfattaren att trots Hannahs rebelliska sida, har
hon anda valt att ha pa sig de traditionella kladerna med tillhérande accessoarer. Vidare
forklarar Smith att bob-frisyren fungerade som en motaktion mot den viktorianska erans
kvinnoideal, eftersom bob-frisyren var lattare att skdta. Det var ocksa en sorts symbol for
kvinnors befrielserorelse som kom under bérjan av 1900-talet.”

Det denotativa i fotografiet &r att tva kvinnor kladda i ursprungsbefolkningens
traditionella klader star framfor nagon forma av vagg. Kladerna denoterar traditionella klader
fran den amerikanska ursprungsbefolkningen och kvinnorna denoterar att de tillhr en stam.
Hannahs frisyr denoterar en for tiden modern kortklippt frisyr och Sindys frisyr denoterar
flator som &r en traditionell frisyr inom ursprungsbefolkningens stammar. Kvinnornas klader
konnoterar mangarig kultur och stolthet till sitt arv. Bada kvinnorna tittar in i kameran, men
deras ansiktsuttryck skiljer sig at. Sindys ansiktsuttryck konnoterar sorg, medan hennes rata
rygg och blick in i kameran konnoterar stolthet. Hannahs ansiktsuttryck konnoterar nyfikenhet
och blyghet, eftersom hennes ansikte inte ar helt vant mot kameran. Hannahs kroppssprak
konnoterar pliktkansla samtidigt som hennes nagot vridna kropp konnoterar blyghet och

osakerhet. Hennes korta frisyr konnoterar motstand och hennes dolda armar konnoterar att

9 Smith, 2016, s. 28-31.
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hon inte kénner sig bekvam framfor fotografen. Hon konnoterar en splittrad person, som dels
vill vara trogen sitt kulturella arv, dels vill passa in i det moderna samhallet. Precis som
Hylland Eriksen och Schober skriver &r det Iatt att skapa en gruppidentitet och ett ’vi”, sa
lange det finns gemensamma namnare. 8 Hannah har en identitet som tillhor ett *’vi” inom
stammen och det kulturella arv hon har darifran. Samtidigt vill hon bryta sig loss och skapa ett
”vi” med samhdllet utanfér stammen. Genom att klippa sitt har och sminka sig, skapar hon en
sorts tvadelad identitet; hon klar sig i traditionella klader samtidigt som hon utmarker den
andra identiteten med sin frisyr, sin makeup och sitt kroppssprak. Pa ett satt kan Hannah anses
vara en person som har accepterat de efterdyningar av den ”cultural wounding” som Kearney
tar upp, som den amerikanska ursprungsbefolkningen gatt igenom under flera ar. Vid tiden da
fotografiet blev taget, hade hennes stam redan utstatt det vald som Kearney beskriver som
drabbade ursprungsbefolkningen under den process som Kearney kallar “culture wounding”.8!
Hannah har valt att acceptera de forandringar som hennes gruppidentitet har gatt igenom och
anpassa sig efter det moderna samhéllet. Dock bor hennes sétt att blanda dessa bada
identiteter ses som ett motstand mot tanken bakom Richard Henry Pratts yttrande: “Kill the
Indian, save the man”®. Hannah visar att det gér att blanda béde det traditionella med det

moderna.

3.2.2 Bilaga 6: Haun-gooah (Silver Horn)

Fotografiet av Silver Horn ar taget 1928 och visar en av de mén som var viktiga for att
Kiowa-kulturen skulle leva vidare. Smith skriver att Silver Horn var en av de dldre i stammen
som ville bevara de gamla historiska traditionerna. | fotografiet har Silver Horn pa sig en
typisk traditionell kladsel som visade hans ledarstatus i stammen. Smith beskriver &ven att
under 20-talet brukade Kiowa mén ha en filt lindad runt midjan precis som Silver Horn, under
tillstallningar av olika slag.®® Det denotativa i fotografiet &r foljande beskrivning. Han har en
palsfilt lindad runt midjan, en palsmdssa med fjadrar i och en vast. Pa fotterna har han pa sig
vanliga skor och under den lindade filten verkar han inte ha pa sig nagra byxor. Han har vit
farg malad pa smalbenen, pa 6verarmarna och i ansiktet. Runt halsen har han nagon form av
parlhalsband som ligger i tre varv 6ver vasten. | sin vanstra hand haller han i nagra pilar och i

samma hand lutar han en pilbage mot marken. Hans hogra hand ser ut att halla i filten som ar

80 Hylland Eriksen Thomas, Schober (red), 2016, s. 1, 10-11.

81 Kearney, Hylland Eriksen & Schrober (red), 2016, s. 114-117.
8 Garett, Pichette, 2000, s. 4.

8 Smith, 2016, s. 59.
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runt midjan, dock ar det svart att se och han kanske bara lutar handen mot midjan. Han ar
vand i halvprofil och blickar bort fran kameran. Hans kroppshallning visar att han &r lite aldre,
eftersom han putar ut med magen.

I en semiotisk analys konnoterar hans palsfilt som &r slarvigt lindad runt midjan
att han ar en forvirrad man som sléngt en filt 6ver sig. Precis som med bilaga 4, gor
okunskapen kring vad filten och de dvriga kladerna har for symbolisk och traditionell
betydelse, att konnotationen liknar de stereotypa bilder som Parezo tar upp. Stereotyperna
baseras pa den bild som skapats av den vita mannen och pa grund av okunskap blir det en
felaktig representation.®* Konnotationen hade tolkats annorlunda om jag som analyserar
fotografierna hade haft kunskap i det varde palsfilten har i stammen. Eftersom jag inte vet det,
konnoterar hans klader att han &r en forvirrad gammal man som inte riktigt vet var han &r.
Hans blick bort fran kameran konnoterar att han letar efter nagon eller nagot. Hans hogra
hands position konnoterar att han forséker verka som att han vet vad han gor. Enligt Smiths
forklaring som jag har tagit del av, av vilken roll Silver Horn hade i Kiowa-stammen, sa vet
jag att han hade en auktoritar roll inom stammen. Hans hoga alder konnoterar vishet och hans
roll i stammen konnoterar att han var en auktoritar person. Egentligen ar det enda som
utstralar auktoritet i fotografiet hans nonchalanta sétt att posera for kameran. Det ar nastan
som att han &r for viktig for att bry sig om att han blir fotograferad, han vill framsta som
viktig eftersom han var det.

Fotografiet av Silver Horn &r ett tydligt exempel pa hur ursprungsbefolkningen
tvingades forandra sitt satt pa grund av ackulturationen. Flynn et al skriver att ackulturation &r
en kulturell forandringsprocess som tvingar en kultur att férandras i moétet med en annan
kultur. Ursprungsbefolkningen hamnade mitt emellan tva kulturer.8® Precis som niamndes var
Silver Horn en av dem som ville bevara den kultur och historia som var Kiowa-stammens satt
att leva. Darfor fungerar Silver Horn som en representation av det gamla sattet att leva enligt
Kiowa-stammen. Han har dock valt att i fotografiet ha pa sig vasterlandska skor, vilket kan
tolkas som att han har latit sig paverkas av den vasterlandska kulturen en del.

Garrett och Pichette skriver att for att motverka ackulturation kravs
enkulturation, vilket &r nar nagon lar ut kulturen och den historia som finns inom den

paverkade gruppen.® Silver Horns uppgift var med andra ord att motverka ackulturationen

84 Parezo, 2013, s. 317-323.
8 Flynn, Olson, Yellig, 2014, s. 280.
86 Garrett, Pichette, 2000, s. 67

29



Viktoria Waga Lunds universitet
HISK37

som fortfarande pagick och med hjalp av enkulturation féra vidare kulturen inom Kiowa-

stammen.

3.2.3 Bilaga 7: To-ga-mote (Dismounts in front) och Kaun-to-hup (Likes to Trade)

Fotografiet forstaller en man och en kvinna som é&r gifta. Bada har pa sig traditionella klader
och skor. Kvinnan har en klanning med pérlor som utsmyckning och fransar i kanterna. Runt
midjan har hon nagon form av filt eller sjal som &r knuten med ett band runt midjan. Hon har
ett halsband med en stor medalj med en bisonoxe pa runt halsen. Over axlarna har hon en sjal
och langs med éverkroppen hanger fransar ner till midjan. Hon har pa sig en kjol av nagot
slag under sin klanning, darfor syns inte fotterna alls. Haret ar uppdelat i tva svansar som vilar
pa hennes axlar. Hennes man har pa sig mockasiner pa fétterna, ett par byxor och en filt
lindad runt midjan. Han har en tr6ja eller en poncho med fransar hdngande ner dver
dverkroppen. Runt halsen har han en medalj med ett huvud i profil. Han har aven ett band
knutet runt halsen som ligger uppdelat i tva delar 6ver hans brost ungefar som en slips. Haret
ar flatat i langa traditionella flator som vilar pa hans axlar. Han bar aven ett parlhalsband som
gar ner till midjan. I vanster hand haller han i flera 6rnfjadrar som sitter ihop i anden och han
har aven en filt hangande dver samma arm. Kvinnans hander syns inte sa bra for att fransarna
fran hennes klader hanger éver och déljer dem. Mannens bada hander syns, den som inte
haller i fjadrarna hanger vid sidan av kroppen. Bada har ett ansiktsuttryck dar deras munnar &r
nedgaende och bada tittar in i kameran. Kvinnan har rak rygg och stracker pa sig och mannen
star normalt.

I en semiotisk analys dr det ovanstaende beskrivningen den denotativa
beskrivningen. Parets medaljer runt halsen konnoterar att de fatt det utdelat och att de vill visa
upp det. Kvinnans klader konnoterar tradition och historia, medan filten runt hennes midja
konnoterar sekularisering och modernisering eftersom tyget ser modernt ut. Hennes
kroppshallning konnoterar att hon vill visa upp sig rét i ryggen vilket inger respekt, eller att
hon vill se smalare ut genom att stracka pa sig och dra in magen. Ansiktsuttrycket hon har
konnoterar att hon &r arg eller sur och att hon inte vill bli fotograferad. Mannens klader
konnoterar precis som hans frus kl&der, tradition och historia. Hans hand som visar upp
fjadrarna konnoterar att han ar stolt dver dem och vill visa dem. Filten pa hans arm konnoterar
att han fryser latt och att han vill anvénda den for att varma sig. Har kan filten ha ett
ceremoniellt varde som jag inte vet nagot om, darfor denoterar jag det endast som en filt.
Hans medalj konnoterar att han fatt ett pris och att han bar den for att visa upp den. Hans

hogra hand som hanger vid sidan av kroppen konnoterar att han ar avslappnad, till skillnad

30



Viktoria Waga Lunds universitet
HISK37

fran sin fru som ser spand ut. Hans ansiktsuttryck konnoterar att han &r arg eller sur och hans
kisande 6gon konnoterar att han inte vill bli fotograferad. Precis som i bilaga 4, har paret en
auktoritet som gar att koppla till tradition som Trondman skriver om. Den traditionella
ledaren har auktoritet genom tradition och med sina medaljer visar de att de har en auktoritar
roll i stammen.®’ Eftersom de ar gamla har de upplevt mer och har darfér mer respekt och
auktoritet i stammen. Genom att utstrala pondus far de auktoritet. De vill visa sig auktoritara

for fotografen, som inte har samma status i stammen som de har.

3.2.4 Bilaga 8: Gui po-lau (kallad Kiowa George) och Tsomah

Bilaga 8 dr ett fotografi av Poolaws egna foréldrar som &r taget 1928. Pappan George, sitter
pa en stol och har en fjaderbonad pa huvudet. Fran fjaderbonaden hanger det svansar ner for
axlarna. Han har pa sig mockasiner, traditionella byxor med fransar och en tréja med fransar
pa. Runt halsen har han nagon form av sjal och det ser ut som att han har pa sig en poncho
under sjalen. I handen haller han en pilbage med pilar som pekar upp mot himlen. Hans andra
hand vilar pa hans ben. Pa marken ligger det en matta som &r en traditionell matta med
symboliskt véarde. Hans ansiktsuttryck ar lite forvridet eftersom han kisar for solen. Tsomah
har pa sig mockasiner och en klanning med fransar. Hon har ett rep knutet runt midjan och en
poncho av nagot slag ovanpa klanningen. Hennes har ar flatat i tva flator som ligger pa hennes
axlar. Hennes hander syns inte p& grund av fransarna fran hennes klader. Over bréstet har hon
ett band som gar fran hoger till vanster sida. Hennes ansiktsuttryck ar likgiltigt med en latt
antydan till kisning i dgonen. Detta dr det denotativa i fotografiet.

Smith skriver att sattet som George haller i pilbagen visar att han vill visa upp
den. Han var en pilbagsmakare och det var ett yrke som visade tecken pa makt och fardighet.
Genom att visa upp sitt vapen pa detta satt, visar han sin sociala stallning. Inom stammen var
vapnet ett tecken pa att man kunde skydda sin familj och forsorja dem. Smith forklarar att
med blicken fast in i kameran och med placeringen av pilbagen far han den auktoritéara makt
som han kréver.%

Georges kroppssprak konnoterar makt, auktoritet och pondus. Hans satt att halla
pilbagen med en stadig hand konnoterar att han &r redo att anvanda sitt vapen om han maste.
Hans hogra hand som vilar pa benet konnoterar att han ar lugn och sansad, men redo att
forsvara sig om han maste. Hans blick mot kameran konnoterar att han har en ledarroll och

fotografen ar underlagsen honom. Hans fjaderbonad som sitter pa huvudet, star upp och

87 Lennartsson & Trondman, 2017, s. 38—40.
88 Smith, 2016, s. 18-19.
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konnoterar en kungakrona vilket konnoterar &nnu mer makt och ledarskap. Den matta som
ligger under hans fétter konnoterar att han &r en viktig person som inte far sta pa bar mark.
Lennartsson och Trondman skriver att auktoritet &r nar folk foljer nagon utan att tvang
anvands. Vidare forklarar de att auktoritet inte ska bevisas eller havdas, for da gar den
forlorad.®® Den auktoritet som George Kiowa utstrélar kan forklaras med att han &r Poolaws
foralder. Georges kroppssprak och hallning syns i fotografiet, eftersom det ar hans son som
fotograferar honom. Det hade kanske varit annorlunda om det hade varit nadgon helt annan
fotograf. Dock ska det poangteras att hans utstyrsel med fjaderbonaden ocksa utstralar
auktoritet i sig. Den forknippas med ledarskap och en hévding i en ursprungsbefolkningsstam
fran Amerika. Tsomahs position i fotografiet konnoterar att hon &r underlagsen sin man,
eftersom hon star bredvid och lite bakom honom. Det konnoterar att hon ska sta till tjanst for
honom, hon &r underlagsen honom. Hennes kroppssprak konnoterar att hon &r en sidokaraktar
som inte har sa mycket att saga till om. Kladerna hon har pa sig konnoterar tradition och

historiskt arv, samma sak galler Georges klader.

3.3 Diskuterande analys
Fotografierna av Curtis och Poolaw skiljer sig at, inte bara for att de ar tagna med mer &n 10
ars mellanrum, utan for att de portratterar ursprungsbefolkningen olika. Bengal skriver att
Curtis uppgift var att fotografera ”den forsvinnande indianen”, dér portratteringen blev en
blandning av ett koloniserat vilt folk som accepterat kolonisationen eller ett folk som hade fatt
sin kultur forstord pa grund av kolonisationen. | fotografierna av Curtis gar det att se precis
det som Bengal skriver.%’ Han har fotograferat personerna pa ett sétt dér de ska framsta som
annorlunda, dar de star uppkladda i sina ceremoniella klader och visar upp sin kultur. Curtis
fungerar som kolonisatoren som fotograferar och portrétterar ”den andra” (the other). I bilaga
3 portrétteras Sitting Bear med en coup-stick, fast det framstélls i fotografiet som en liten
vimpel. Curtis avdramatiserar kulturen som ursprungsbefolkningen har genom att portrattera
dem som han vill att de ska portratteras.

Det bor tilldggas att kallor kring Curtis arbete och sattet han valde att fotografera
beskriver honom pa olika satt. King skriver i sin artikel att Curtis och hans kollegor arbetade

for att bevara den kultur som de trodde skulle forsvinna inom snar framtid. Curtis arbetade

8 Lennartsson & Trondman, 2017, s. 38—40 & 76-77.
% Bengal, 2020, s. 32-43.
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med stammarna och vann deras fortroende, sa pass att de gav honom namnet ”Shadow
Catcher” (skuggfangare).”

Samtidigt argumenterar Maxwell att det finns bevis for att Curtis sjélv iscensatte
och bestamde vad personen i hans fotografier skulle ha pa sig och gora. Det finns aven
exempel dar han skapade masker och accessoarer for att de skulle se mer vilda ut” och for att
ursprungsbefolkningen inte ville bara rituella och religiosa masker nar de inte utforde
ritualerna pa riktigt.%? Detta visar tydligt att Curtis fotografier visar ursprungsbefolkningen ur
den vita kolonisatorens lins. Precis som Zamir skriver i sin text om Alexander Upshaw, valde
Curtis att ”’kld ut” Upshaw till den stereotypa bilden av ursprungsbefolkningen som folk var
vana vid. Det faktum att Upshaw som var vélutbildad och egentligen kladde sig i vasterlandsk
kostym, gor fotografierna pa honom till falska vittnesmal och visar att Curtis fotografier borde
betraktas som koloniala fotografier.%

Egan skriver att Curtis fotografier ar en stereotyp portrattering av
ursprungsbefolkningen, sa som de flesta trodde att de sag ut. Ju fler fotografier Curtis gjorde,
desto mer forandrades hans portrattering av deras kultur och historia. Fran borjan
portratterade han ursprungsbefolkningen som vildar och brydde sig inte lika mycket om deras
kultur. Ju fler fotografier Curtis gjorde desto mer fokus la han pa deras kultur och historiska
arv.® Egans argument framgar i uppsatsens fotografier. Det fotografi i uppsatsen som &r gjort
senast i tid ar bilaga 4, som publicerades ar 1915. I den beskrivning som Curtis har
tillhandahallit till vissa fotografier, framgar det i bilaga 4 att han lagger mer fokus pa
Hamasakas kultur och det symboliska vardet i kladerna och vad han har pa sig. Vid en
jamforelse med bilaga 2 med de tre hévdingarna, informerar Curtis i texten att hovdingar red
ivag och tog med sig skalper, kvinnor eller hastar och att de ibland aldrig atervande. Han
lagger med andra ord ingen fokus pa vad de har pa sig eller vilket symboliskt varde det har i
stammen. Fokus ligger pa att framstalla dem som vildar, jamfort med i bilaga 4, dér texten
forklarar de symboliska kladerna och attiraljerna.®®

Den stora skillnaden mellan fotografierna av Curtis och Poolaw, ar egentligen
hur fotograferna later personerna framstélla sig sjalva. Precis som Bengal skriver, later
Poolaw personerna i fotografierna vara sig sjalva. Han &ndrar inte deras klader eller

kroppssprak, han later dem bestamma hur de ska framstéallas. Bengal skriver att Poolaws

%1 King, 2006, s. 5-9.

92 Maxwell, 1999, s. 109-113.
9 Zamir, 2007, s. 613-618.

% Egan, 2006, s. 5-9.

9 Curtis, 1997, s. 135 & 380.
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fotografier visar att ursprungsbefolkningen kan modernisera sitt liv, men anda ha kvar sitt
kulturella arv.*® Ett tydligt exempel pa detta ar bilaga 5, dar Hannah klar sig i traditionella
klader samtidigt som hon véljer att framhéva sin kortklippta frisyr. Poolaw later henne
framstalla sig sjalv sa som hon vill bli framstalld. Det faktum att Poolaw sjélv tillhér Kiowa-
stammen, gor att han inte ifragasatter de traditionella klader och accessoarer som personerna
har pa sig i fotografierna. Han far darfor ett sorts 6vertag 6ver Curtis; han har kunskapen
kring stammen och att han inte vill visa en falsk portratteringen av dem, han later dem vara
sig sjalva. Det ar inte en portrattering som visar ett koloniserat folk, utan en portrattering av
ett folk pa det satt de vill bli portratterade.

Auktoriteten i fotografierna skiljer sig at pa olika satt. | Curtis fotografier
framstalls auktoritet framst genom mannens kl&der eller andra attribut. Det handlar framst om
fjaderbonaderna, men det inkluderar dven de vapen de har i fotografierna. Problematiken
ligger i hur Curtis har valt att portrattera dem. Han har sjalv valt var fotografiet ska tas, hur de
ska sta och i vissa fall vad de ska ha pa sig. Pa grund av detta férlorar mannen delvis sin
auktoritet. De forsoker hévda sin auktoritet, vilket som Lennartsson och Trondman skriver gor
att auktoriteten gar forlorad.®” Poolaws fotografier visar att de som var auktoritéra ledare ville
visa upp det. Till exempel i bilaga 7 visar paret att de med sin raka kroppshallning, fjadrarna
som mannen haller i handen och medaljerna som de har runt halsen att de har en auktoritar
roll i stammen. De ar aldre och har fatt en utmarkelse for nagot och de visar upp det genom att
ha det runt halsen. De kraver respekt och auktoritet genom sitt sétt att presenterar sig sjalva
och genom det satt de valjer att framstalla sig i fotografiet. Genom att Poolaw ger friheten till
de personerna han fotograferar, ger han dem tyglarna att bestamma hur de vill portratteras. Ett
annat tydligt exempel pa detta ar bilaga 8, dar hans egna foraldrar blivit fotograferade. Kiowa
George har en auktoritar roll i familjen och i stammen och han visar det genom att ha pa sig
en hog fjaderbonad och genom séattet han haller sin pilbage pa. Han utstralar auktoritet genom
sitt kroppssprak, sitt ansiktsuttryck och hur han ar kladd.

Den storsta forandringen i hur portratteringen av auktoritet framstalls i de bada
fotografernas fotografier, syns frdmst i hur de sjélva har valt att arbeta med personerna i
fotografierna. Problematiken kring hur mycket Curtis har paverkat och bestamt vad
personerna ska gora och hur de ska sta, gor att hans fotografier har tva sidor. Det gar att se
den sida som hovdingarna vill portrattera, genom att de har pa sig sina fjaderbonader och har

med sina vapen. De vill visa upp sig som en viktig person i stammen, men Curtis har pa ett

% Bengal, 2020, s. 32-43.
97 Lennartsson & Trondman, 2017, s.76—77.
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satt manipulerat fotografierna genom portratteringen av dem. Hans okunskap i deras kultur
syns i de forsta bilagorna (1-3), dér han portratterar dem enligt den stereotypa bilden av den
amerikanska ursprungsbefolkningen. Precis som Egan lyfter fram, ar hans fotografier
stereotypa portratteringar av dem fram till dess att han l4r sig mer om deras kultur.®® I bilaga 4
gar det att se att Curtis lagt mer fokus i att portrattera hdvding Hamasaka hur han sjalv vill bli
portratterad. Haamasaka far pa sa satt mer auktoritet, eftersom han bestammer mer 6ver
fotografiet. Det gar darfor att konstatera att Curtis sjalv genomgar en férandring i hur han
portratterar ursprungsbefolkningen och samtidigt hur auktoritet portratteras. Genom att ge
personerna i fotografierna mer talan, ger han dem aven mer auktoritet. Precis som Poolaws
fotografier visar; personerna kan portratteras pa det satt de sjalva vill bli portratterade. Genom
att ge dem makten och auktoriteten hur de ska portratteras, lyser det igenom till askadaren.
Det som kanske ar mest intressant med Poolaws fotografier &r att de visar personer fran
Kiowa-stammen precis som de ar. Precis som Bengal beskriver, har de valt att ta in vissa delar
av det moderna samhallet, men anda bevara sin tradition. Trots att de har gjort det tillhér de
4nda stammen.®® Férandringen i hur auktoriteten portratteras dr en kombination av att
fotografen har mer kunskap om ursprungsbefolkningen och att personerna i fotografiet far

mer frihet i hur de ska portréatteras.

% Egan, 2006, s. 5-9.
% Bengal, 2020, s. 32-43.
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4. Sammanfattning och slutsats

Uppsatsens syfte har varit att se hur forandringen av auktoritet, till foljd av sekularisering och
ackulturation ser ut i fotografier i en jamférande studie mellan tidigt 1900-tal och 1930-talet.
Fragestallningen som uppsatsen arbetade fran var att se hur férandringen i portratteringen av
auktoritet sag ut i fotografier fran tidigt 1900-tal och 1930-talet och varfor forandringen
skedde. De fotografier som valdes ut var gjorda av Edward Curtis och Horace Poolaw, som
fotograferat stammar under forsta hélften av 1900-talet. Curtis fotograferade stammar dver
hela Amerika, for att dokumentera ’den forsvinnande indianen”. Poolaw tillhorde sjélv
Kiowa-stammen och var den forsta fotografen fran en ursprungsbefolkningsstam som blev
erkand. Forskningslaget som beskrevs, tog upp hur fotograferna portratterade stammarna.
Curtis kritiserades for att framst gora en stereotyp representation, medan Poolaw visade hur
stammen faktiskt levde. Vidare beskrevs hur en dskadare betraktar en bild och vad som sker
vid seendet av bilder och fotografier. Uppsatsens analysmetod var en semiotisk metod, dar
fotografierna analyserades med begreppen denotation och konnotation. Vidare kopplades
fotografierna till postkolonialism, representation och till begreppen auktoritet, ackulturation
och identitet. Genom att jamféra Edward Curtis fotografier med Horace Poolaw fotografier,
gar det att konstatera att forandringarna ar kopplat till fotografernas kunskaper om stammens
kultur och historia och de satt de later personerna i fotografierna framstélla sig sjalva. Precis
som Bengal skriver i sin artikel, later Poolaw personerna i fotografierna vélja hur de ska vara
kladda och visar pa sa satt hur sekulariserade de ar. De har valt att kora bil och dnda ha pa sig
traditionella klader.1%

Vidare forskning i @mnet hade kunnat géras med fler fotografer och en langre
tidsperiod. Det hade kunnat visa mer hur ackulturationen och fortrycket paverkat hur
ursprungsbefolkningen portratterats genom aren. Det hade &ven varit intressant att studera hur
den amerikanska ursprungsbefolkningen portratteras idag och hur fortrycket ser ut idag.

Avslutningsvis gar det att konstatera att precis som uppsatsens inledande ord att
en bild sager mer &n 1000 ord, verkligen stammer. Det faktum att en askadare kan avlasa en
kansla eller en sinnesro bara genom att titta pa ett fotografi, sager en hel del om det historiska

vardet bilder l[amnar efter sig.

100 Bengal, 2020, s. 32-43.
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Bilagor
Bilaga 1: High Hawk
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Bilaga 2: Tre Soiux hévdingar
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Bilaga 3: Arikara Chief Sitting Bear
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Bilaga 5: Sindy och Hannah
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Bilaga 6: Haun-gooah Silver Horn

Bilaga 7: To-ga-mote (Dismounts in front) och Kaun-to-hup (Likes to Trade)
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Bilaga 8: Kiowa Geroge & Tsomah

FIG. 12. Horace Poolaw. Kiowa George and Tsomah, Mountain View, Oklahoma, c. 1928.
Courtesy Horace Poolaw Estate.
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