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1. Inledning

When the mission that God has entrusted to me is over,
I will again dress as a woman.'

- Jeanne d’Arc i En kvinnas martyrium

Hjéltar och deras berittelser tycks vara tidlosa och ndgot som ménniskan alltid intresserat sig
for. De utgor for oss ett slags forkroppsligande av de ideal och den moral som samtiden vill
framlyfta. Jeanne d’Arc dr 1 detta avseende inget undantag och hon, tillsammans med sina
hjéltedad, har omskrivits alltsedan hundradrskriget for att fylla olika syften och narrativ. Hon
har bara 1 Frankrike framstillts som en nationalhjélte, en republikansk forkdmpe,
katolicismens forsvarare etcetera.” Dessa skildringar var inledningsvis bundna till den franska
politiken i huvudsak, men med modern medias, och inte minst filmmediets, framfart, har
historien om Jeanne d’Arc blivit allt mer internationellt géngbar.

I takt med filmmediets uppkomst vid 1800-talets slut forefoll det sig darfor naturligt
att hjéltinnan Jeanne d’Arc skulle ta plats dven pa filmduken, sérskilt sedan det i dldre filmer
var vanligt att ta upp just historiska teman. Hon har sedan dess illustrerats i en uppsjo av
dokumentiérfilmer, musikal-dramer och spelfilmer fran flera olika visterlindska lidnder.> Med
det historiekulturella perspektivet i beaktande tillkommer da dven frigan om hur historien om
den unga bondflickan som blev hérforare kommer till skott, och vilka karaktirsdrag hon
tillskrivs torde variera och vara bunden till den samtid ur vilken filmen skapades. Darmed
uppstar fragan hur Jeanne d’Arc har framstillts 1 olika tider, vilka karaktdrsdrag hon har
tillskrivits, vilka dygder hon har speglat och vilka ideologier som hon har fatt sta som symbol

for. Detta @mnar jag med denna uppsats undersoka.

" La passion de Jeanne d’Arc (1928).

2 Robert Gildea, The past in French history. London 1994, s.154.
3 John Aberth, A Knight at the Movies. Medieval History on Film, New York 2003, 5.257.



Syfte & fragestillning

Denna kandidatuppsats dmnar alltsd undersoka hur hjiltefiguren Jeanne d’Arc har gestaltats
pa filmduken i olika tider. Det ror sig dock inte om att analysera hur historiskt korrekta
filmerna ar 1 sin skildring av Jeanne d’Arc eller det senmedeltida Frankrike hon levde 1.
Undersokningens soker snarare att ta fasta pa de slutsatser man kan dra om den samtid ur
vilken filmerna dr skapade utifrén hur karaktiren Jeanne d’Arc framstills.

De tre filmerna som jag undersoker dr producerade &ren 1928, 1948 och 1999
respektive. Uppsatsen kommer att ta formen av en komparativ studie och utgd fran
Klas-Goran Karlssons historiebruksperspektiv samt historiekulturella perspektiv. Darmed
intresserar sig studien for de bakomliggande syften som historiebruket i1 filmerna kan ténkas
ha. Den dvergripande forskningsfragan blir séledes:

Vilka likheter och skillnader finns i karaktdrsskildringarna av Jeanne d’Arc i tre filmer och
vilka historiebruk samt genusnormer gar att identifiera inom deras respektive
historiekulturer?

For att komma &t denna fragestéllning har jag formulerat foljande underfragor:

% Hur gestaltas Jeanne d’Arc 1 filmerna och vilka karaktirsdrag tillskrivs hon som

kvinna respektive hjilte?

2
%

Vilka behov och funktioner fyller framstillningen av Jeanne d’Arc i de olika filmerna
och den tid och det rum respektive film skapades i?
«» Vad sidger skildringarna av Jeanne d’Arc om den tid och det rum ur vilken filmerna

skapades och vilka skillnader och likheter kan uppdagas, filmerna emellan?

Kéllmaterial

Filmerna som analyseras ar foljande (ordnat efter publiceringséar):



Carl Th. Dreyer, En kvinnas martyrium (Org.titel: La passion de Jeanne d’Arc) (1928)

Carl Theodor Dreyer var en vilkdnd dansk regissor under borjan av 1900-talet. Han gav
upphov till manga prisbelonta filmer sdsom Ordet och inte minst En kvinnas martyrium.
Dreyer intresserade sig sdrskilt for att skildra manskligheten hos karaktirerna i hans filmer
och lit déarfor skidespelarnas gestaltningar ta huvudfokus medans allt materiellt hamnade i
andrahand. 1 En kvinnas martyrium méter askadaren séledes en mycket kianslosam och plagad
Jeanne d’Arc, sdrskilt sedan Dreyer valt att skildra hennes sista manader i livet och den, i
efterhand ogiltigforklarade, rattegang som ledde till att hon briandes péa bal for hixeri, ndgot
jag forklarar mer djupgdende i kapitlet Historisk bakgrund.* Dreyer visar Jeanne d’Arcs
minsklighet och lidande genom nidrgdende kameravinklar och gripande kroppssprdk och
minspel. Eftersom filmen &r en stumfilm blir dessa visuella gestaltningar desto mer patagliga.
Filmen é&r inspelad i Frankrike och finansierades av det franska filmsillskapet Société Général
des Films. Filmen blev vil mottagen da den slidpptes och ar fortfarande vida ansedd att vara

den trovirdigaste skildringen av Jeanne d’Arc.’

Victor Fleming, Jeanne d’Arc (org. titel: Joan of Arc) (1948)

Victor Flemings Joan of Arc fran 1948 skildrar Jeanne d’Arcs liv ur en klassisk
hollywood-tappning. Handlingen skildrar Jeannes resa fran enkel bondflicka till harforare av
franska kungens arméer och slutligen hennes tillfdngatagande och martyrdom. Filmen har
ocksé inslag av action och askddaren fir bland annat bevittna slaget om Orléans, som Jeanne
d’Arc ska ha deltagit i.°

Filmen &r regisserad av Victor Fleming, som vid denna tid var en vélkdnd
Hollywood-regissor. Han hade tidigare regisserat succé-filmer som Gone With the Wind, och
Joan of Arc var tilltdnkt att bli ytterligare en sadan. Darfor forsags filmen med en stor budget
och en storskalig reklamkampanj. Huvudrollen som Jeanne d’Arc tilldelades Ingrid Bergman,

som vid denna tid var en sirdeles populdr skidespelerska inom Hollywood.” Nar filmen vél

4 En kvinnas martyrium (1928).
5 Aberth 2003, s. 279-271.

6 Joan of Arc (1948).

7 Aberth 2003, s. 291.



hade premidr 1948 fick den dock ett vildigt mediokert mottagande av allminheten och den

forpassades med tiden som dnnu en hollywood film. ®

Luc Besson, The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999)

Luc Bessons The Messenger: the Story of Joan of Arc ér énnu en Jeanne d’Arc-film som
skildrar hennes uppgang och fall, frén hennes barndomsér och fram till hennes déd.’

Filmens regissor, Luc Besson. dr en fransk filmregissor, kédnd for sina surrealistiska
och ofta visuellt storslagna filmer. Aven The Messenger ger prov pa dessa kvaliteter och
innehaller flertalet storskaliga stridsscener, men ocksa surrealistiska segment 1 form av Jeanne
d’Arcs uppenbarelser och visioner. Filmen, som hade en stor budget och producerades av

Hollywood-filmbolaget Sierra-RKO, mottogs med blandade omdémen fran publiken.'

Rittegangsprotokollen

Utover filmerna kommer jag dven att bruka de réttegdngsprotokoll som finns bevarade fran
Jeanne d’Arcs ritteging 1431, ett dmne som jag beskriver vidare i1 kapitlet Historisk
bakgrund. Dessa &terberittar vad som sades och gjordes under den rittegdng som Jeanne
d’Arc genomgick och som foranledde hennes dod. Detta dr av intresse for min uppsats
eftersom jag, vid jamforelse med filmernas skildringar av rittegangen, kan utrdna till vilken
grad historiska kéllor har fatt ligga till grund for handlingen och 1 synnerhet vad som inte
passat in 1 handlingen, ndgot som kan hjdlpa mig att besvara uppsatsens fragestallningar.
Kéllan jag brukar dr en svensk Oversittning av en avskrift, det s& kallade
Orléans-manuskriptet, av de ursprungliga protokollen som sjélva har gatt forlorade.! Virt att
ta 1 beaktning ar det faktum att protokollet nedtecknades av Jeanne d’ Arcs motstandare, varfor
killans objektivitet kan ifrdgasittas.'> Dock har jag, som forklarat i foregdende delkapitel,

inget intresse att undersoka filmernas, eller for den delen réttegdngsprotokollens, historiska

8 Aberth 2003, s. 295.

® The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999).

0 Aberth 2003, s. 296-297.

" Erik Sandblad, Jeanne d'Arc: rittegdngsprotokoll dr 1431, Goteborg 1991, s. 7.
2 Sandblad 1991, s. 7.



dkthet. Eftersom dessa protokoll dr de enda bevarade dokumenten som finns att tillga torde de

tjina mitt syfte val."

Teori och metod

Historiebruk och historiekultur

Uppsatsen kommer, som tidigare uttryckt, utga fran de historiekulturella perspektiven som
beskrivs 1 Klas-Goran Karlsson och Ulf Zanders historiedidaktiska bok Historien dr nu: en
introduktion till historiedidaktiken. Den historiekulturella teoribildningen kan ses som en
inriktning 1 det historiedidaktiska faltet som 1 stort intresserar sig for hur historia formedlas
och vilka aktérer som formedlar, respektive konsumerar, den."* Det historiekulturella
perspektivet angriper denna historieformedling utifrin de medier som formedlingen sker
genom. Detta kan innefatta ordindra kéllor som historiebdocker, men dven moderna medier
som film."” Diarmed utgor de historiekulturella perspektiven en mojlighet att komma at och
analysera filmmediet, vilket for min uppsats ar hogst relevant.

En annan viktig dimension inom det historiekulturella perspektivet dr insikten att
historien som ligger till grund for historiekulturen, i detta fall historien om Jeanne d’Arc, ska
hanteras som en slags kulturprodukt. Med detta avser Karlsson att kulturprodukten é&r
“konstruerad, uppfattad och anvind av individer, grupper, samhéllen och stater for att svara
mot vissa specifika behov och for att tillfredsstilla vissa specifika intressen.”'® De
historiekulturella perspektiven utgér alltsd utifrdn uppfattningen att en kulturprodukt skapas
och brukas med olika avsikter inom olika nationer, kulturer, politiska partier etcetera, vilket
dven gor dem bundna i tid och rum. En historisk film &r alltsd & ena sidan skapad for att
skildra en forgéngen tid, men speglar & den andra sidan element frén sin samtid.'” Det &r
foljaktligen historikerns uppgift att undersoka de sociala och samhélleliga forhéllanden som

omgérdar en historiekultur for att kunna begripliggora vilka inslag i filmen som kan kopplas

'3 Sandblad 1991, s. 7.

14 Klas-Goran Karlsson, “Historieteori: begrepp, teori och analys” i Historien dr nu: en introduktion till
historiedidaktiken, Klas-Goran Karlsson & Ulf Zander(Red.), Lund 2009, s. 38.

15 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 38.

16 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 38-39.

7 UIf Zander, “Det forflutna pa vita duken” i Historien dir nu: en introduktion till historiedidaktiken,
Klas-Goran Karlsson & Ulf Zander (Red.), Lund 2009, s. 144.



till samtiden. P& sa vis kan skildringen av en historia, sdisom historien om Jeanne d’Arc, ta
olika former i olika tider, och upplyftas av olika syften fastdn det i grunden ror sig om samma
historia.

Dessa syften kan hirledas till, och vidare definieras av historiebruksteorin som kan ses
som en Yytterligare dimension inom de historiekulturella perspektiven. Denna teoribildning
dmnar jag applicera utifrdn de tillimpningsmdgjligheter och den typografi Klas-Goran
Karlsson beskriver 1 Historien dr ndrvarande: historiedidaktik som teori och tilldmpning.
Teorin om historiebruk uttrycker att all historieférmedling tjdnar nigot slags syfte eller har
ndgon avsikt. Dessa syften tillkommer for att fylla sirskilda behov hos historiebrukaren.'®
Exempelvis vill man kanske minnas en sidrskild héndelse, men historien kan likaledes
tillampas for att upplyfta politiska asikter. Klas-Goran Karlsson beskriver i sin typologi sju
former av  historiebruk: vetenskapligt,  existentiellt,  moraliskt,  ideologiskt,
politisk-pedagogiskt, kommersiellt samt icke-bruk. '°

Med stor sannolikhet kommer vissa av dessa historiebruk vara mer férekommande 4n
andra. 1 synnerhet det ideologiska, det politisk-pedagogiska, existentiella och det
kommersiella historiebruket 1ir vara av pataglig relevans for min analys, varfor jag dmnar
definiera dem ytterligare. Det kommersiella historiebruket svarar till ett behov att
marknadsfora och sélja genom att bruka en historisk héndelse, person eller foreteelse.
Karlsson ndmner film som en av de marknader som gynnas sérskilt mycket av att bruka
historiska motiv.?® Darfor dr det ocksa ytterst sannolikt att jag i min studie kommer patriffa
denna form av bruk. Det kommersiella historiebruket dr pa egen hand foga anvéndbart for att
dra nagra konkreta slutsatser om historiekulturens intressen, daremot kan den tjana som en
indikator for vilka samhéllsdebatter och intressen som dr aktuella och ddrmed hirleda till
andra historiebruk.

Det ideologiska historiebruket har som funktion att legitimera och rationalisera en
sarskild ideologisk stdndpunkt och anvinds 1 huvudsak av politiker eller en intellektuell elit.

Med hjélp av den historia som man viljer att bruka framhaller historieférmedlaren exempelvis

18 Klas-Goran Karlsson, “Historia, historiedidaktik och historiekultur - teori och perspektiv”’ i Historien
dr ndrvarande: historiedidaktik som teori och tillimpning, Klas-Goran Karlsson & Ulf Zander (Red.),
Lund 2014, s. 70-71.

19 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 59.

20 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 67.



en ensidig bild av vad man vill spegla som bra respektive daligt, eller ocksa ett
framstegsperspektiv som, till synes, saknar komplikationer.”! Nationalismen é&r, enligt
Karlsson, en av de ideologier som flitigast nyttjar denna form av historiebruk, och svarar ofta

3

till fragor om “vi och dem”.” Denna form av historiebruk kan i kontext till min studie
exempelvis svara till hur Jeanne d’Arc kan anvdndas som en nationalsymbol for att sdledes
foretrada ideologiska asikter.

Aven det politisk-pedagogiska historiebruket anviinds foretridesvis av makthavare,
men brukas istdllet for att, pd ett allegoriskt vis, motivera eller skymfa nutida hindelser
genom att gora, ofta hyperbola, jdmforelser med historiska hindelser. Karlsson beskriver dock
ocksa att andra, mer allméinna aktorer, kan nyttja det politisk-pedagogiska historiebruket och
tar da fasta pa att historiebrukets pedagogiska aspekter ofta kommer till anvéindning.”® Dirav
ar det mojligt att de filmer min studie undersoker forsoker formedla lardomar om samtiden
genom allegorier, metaforer eller jamforelser med Jeanne d’Arc.

Det existentiella historiebruket dterfinns hos alla ménniskor och hérrdr till ett behov
av att antingen minnas eller glomma det forflutna. Karlsson beskriver att individer och
grupper som utsatts for sérskilt omvilvande héndelser, exempelvis krig, ofta har ett sérskilt
utvecklat existentiellt historiebruk dd dessa individer drivs av ett behov att orientera sig i
historien och forankra den egna identiteten. Det existentiella historiebruket kan alltsa
exempelvis anvéindas for att stirka nationstillhorigheten, eller for individen den egna
identiteten.**

Slutligen kan ytterligare historiebruk som inte ticks av typologin identifieras. Karlsson
ndmner exempelvis det religidsa historiebruket men tilligger att det delar manga grundpelare
med de grundliggande historiebruken, varfér den inte inhyses i typologin.”> Det religisa
historiebruket kommer dock sékerligen kunna aterfinnas i filmerna sedan Jeanne d’Arc lédnge
har varit en symbol inom kristendomen, och da sérskilt katolicismen sedan hon ar 1920 blev
kanoniserad som helgon av pave Benedictus XV?%. Darfor dr det ockséd visentligt att i detta

avsnitt definiera hur ett sddant bruk kan se ut. Det religiosa historiebruket kan rimligtvis

21 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 63.

22 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 63.

2 Karlsson 2014, "Historia, historiedidaktik och historiekultur", s. 75-76.
24 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 61.

25 Karlsson 2014, "Historia, historiedidaktik och historiekultur", s. 78.

% Gildea 1994, s. 161.



baseras pa det existentiella, dir det religiosa historiebruket anvdnds av enskilda religiosa
individer eller grupper for att orientera sig och forankra sig i den egna religionen genom att
minnas eller glomma, for religionen, relevanta hdndelser och dirmed skapa en form av
gemenskap mellan de troende. Det dr ocksa mojligt att det religidsa historiebruket anvéands
ideologiskt och da fyller funktionen att, pa religisa grunder, legitimera samtida héndelser
eller gora ansprak pd, for den egna religionen, religidst forankrade platser.

De historiekulturella perspektiven, med sérskilt fokus pd de olika historiebruken,
forser saledes min studie med ett angreppssitt for att kunna forklara hur och varfér Jeanne
d’Arc gestaltas péd ett sdrskilt vis och mdjliggér en koppling till det samtida samhéllets

asiktsbildningar och forhallningsstt.

Genusperspektivet

En annan aspekt som rimligtvis bdr inhysas i denna studies teoribildning é&r
genusperspektivet. Detta sedan Jeanne d’Arc 1 manga avseenden dr normbrytande i den man
av att hon antar rollen som krigshjélte och hérforare, en roll som foretradesvis innehas av
méan. Dérigenom dr det troligt att det finns underliggande varderingar i1 skildringarna av
henne. Méhinda har vissa karaktirsdrag tonats ned i forman till andra? For att komma at
dessa virderingar behover studien ett &ndamalsenligt angreppssitt, vilket genusperspektivet
alltsd fyller. For att beskriva och kunna analysera dessa eventuella varderingar av Jeanne
d’Arc har jag tagit till bruk Yvonne Hirdmans genusteorier fran Genussystemet - reflexioner
kring kvinnors sociala underordning. Hirdman beskriver 1 denna artikel ett slags genussystem
som minniskan sjélv har skapat och som genom normer styr hur mén och kvinnor bor forhalla
sig till varandra och vilka deras 6verenskomna roller dr i samhéllet, dessa dmsesidiga normer
dr vad hon kallar genuskontrakt*’ Teorin tar ocksa fasta pa att detta genussystem baseras pa
att manligt och kvinnligt bor sirhallas, vad som kallas dikotomin.?® Med detta begrepp och
dess innebord i atanke nar Hirdman slutligen slutsatsen att jidmlikheten, och da sérskilt

uppfattningen om att kvinnor och mén egentligen ar likadana, bést dberopas genom att bryta

27 Yvonne Hirdman, “Genussystemet - reflexioner kring kvinnors sociala underordning” i Tidskrift for
genusvetenskap 1988:3, s.54.
2 Hirdman 1988, "Genussystemet", s. 51.



dikotomin. Vilket den, enligt Hirdman, gor “nér kvinnor tvingas/far lov att gora det médn gor
och vice versa — ju svagare/mindre isdrhallandet verkar, ju mer illegitim blir den manliga
normen.”” Detta lir for studien vara en sirskilt anvindbart teori, dd det svarar till hur Jeanne
d'Arcs karaktirsdrag som endera hjiltemodig krigare kommer att stéllas gentemot hennes
endera “kvinnliga sida”, dir en film som tar fasta pa Jeanne d'Arcs dstadkommanden som
krigare rimligen borde hirstamma fradn en tid eller ett rum som har ett behov av att bryta
genussystemets normer. Teorin kan dessutom kopplas till min forsta forskningsfraga.

Hirdman tar ocksa fasta pa att genussystemet fordndras over tid, men gor inga tydliga
nedslag for dess utveckling. Darfor kommer studien ocksa anvinda filmprofessorerna Harry
M. Benshoffs & Sean Griffins bok America on Film - Representing Race, Class, Gender and
Sexuality at the Movies. Denna bok har ett antal kapitel som behandlar genusroller utifrdn hur
de gestaltas 1 film genom tiderna, med ett sdrskilt fokus pa amerikansk film men &dven
referenser till synen pa genus i stort. I denna studies fall kommer jag i huvudsak bruka verket
for att klargbéra hur genus har speglats i olika filmer och genrer i olika tider, for att sedan
kunna jamfora med hur Jeanne d’Arc framstélls 1 de filmer studien undersoker och sedan
applicera Hirdmans teori for att utrona huruvida framstéllningen av henne har paverkats av

det rddande genussystemet eller ej.

Historisk filmanalys

Sedan studien analyserar filmer dr det dven av vikt att detta gors pd ett brukligt och
strukturerat vis. Dérav fir boken Filmanalys - en introduktion, forfattad av Lars Gustaf
Andersson och Erik Hedling, ligga till grund fér min metodologi vad avser studiens analytiska
avsnitt. Dértill forser boken denna studie med de begrepp och teorier som &r brukliga for en
vetenskaplig analys utav filmer. Andersson och Hedling betonar att en filmanalys sker i flera
steg och bor foregas av en grundlig studie av filmens omgardande faktorer. Med det asyftas
bland annat filmens mottagande, forstielse for tiden den uppkom ur samt den historiska
kontext filmen hanterar.*® Med dessa riktlinjer i dtanke blir det nddvéndigt for mig att vanda

mig till samtida recensioner for att mojliggora en givande vetenskaplig filmanalys, men ocksa

2 Hirdman 1988, "Genussystemet", s. 10.
3% Lars Gustav Andersson & Erik Hedling Filmanalys: En introduktion, Studentlitteratur 1999, s. 8.

10.



for att identifiera de historiebruk som forekommer. For att begripliggéra den historiska
kontexten till filmernas skapande viander jag mig dven till Robert Gildeas The Past in French
History, vilken jag beskriver ndrmare i det ndstkommande kapitlet.

Ett i min studie dterkommande uttryck &r intertextualitet, med detta uttryck avses att
filmer, savél som andra uttrycksformer, inte tillkommer ur ett vakuum utan himtar inspiration
och gor referenser till varandra.’' Eftersom jag ska undersoka tre filmer som behandlar samma
historia dr det sannolikt att ndgon form av intertextualitet har skett filmerna emellan, varfor
det ocksé blir nddvéndigt att beskriva fenomenet ytterligare.

Andersson och Hedling beskriver ocksd en annan angreppspunkt for filmanalys,
namligen att undersoka professionella recensioner om filmen i fraga. Fordelen med detta,
menar Hedling, ar att en sddan recension kan fortdlja mycket om filmens relation till behov
och intressen i samhillet sedan “medierna dr nira anknutna till maktdiskursen, till det sociala
skikt som skapar dominerande ideal i sambhillet.””*> Detta ansluts med fordel till det
historiekulturella perspektivets yrkande om att forskaren bor soka sig bortom
kulturproduktens producenter och inkludera historiekulturens helhet. 1 forhallande till min
studie &mnar jag nyttja recensioner som ett verktyg for att, som tidigare ndmnt, ta fasta pa de
aktorer som konsumerar filmerna i1 den historiekulturella kedjan.

Dartill foresldr Andersson och Hedling att man infogar en “vetenskaplig metod eller
vetenskaplig begreppsapparat” som svarar till den fragestéllning man stillt sig. I denna
studies fall utgdrs systematiseringen av de historiekulturella perspektiven, samt
genusperspektivet.™

Sedan uppsatsen édr av historievetenskaplig art ter det sig brukligt att 4ven soka rad
fran tidigare historievetenskapliga analyser av film. For detta &ndamal vénder jag mig till Ulf
Zanders Clio pa bio, som undersoker hur en rad historiska fenomen och héndelser har speglats
pa den amerikanska filmduken. Denna studie kommer forvisso inte enbart hantera filmer med
amerikanskt ursprung, men diremot kan Clio pd bio tjina som ett rattesnore i hur historikern

kan ga tillvdga vid en filmanalys.

31 Andersson & Hedling 1999, s. 33.
32 Andersson & Hedling 1999, s.48, citat frin s. 48.
3 Andersson & Hedling 1999, s. 8.
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Tidigare forskning

Jeanne d’Arc finns redan omtalad i manga historiebocker och biografier, exempelvis Piero
Venturas Jeanne d’Arc: jungfiun av Orléans berdttar om sitt liv och sin tid.** Likaledes finns
det méanga recensioner och analyser utav de filmer denna studie avser analysera. Ett exempel
hiar ar Tony Pipolos utforliga recension Joan of Arc: the cinemas immortal maid, ur
filmmagasinet Cineaste fran ar 2000, dir han gor nedslag i flertalet filmer om just Jeanne
d’Arc.*® Mélet med denna studie dr dock inte att forska om Jeanne d’Arcs liv i sig, eller att for
den delen recensera filmer. Det vetenskapliga syftet &r snarare vad skildringarna av Jeanne
d’Arc pé film sdger om den samtid fran vilken filmen hérstammar.

En bok som ocksa kommer studien vil till gagn &r The Past in French history av
Robert Gildea, professor i modernhistoria vid Oxford. Detta verk undersoker djupgéende hur
centrala historiska figurer och hindelser inom den franska historien har kommit till uttryck
och brukats av olika aktorer genom olika tider. Sedan Jeanne d’Arc kan klassas som en fransk
nyckelfigur och nationell hjéltinna tillignas hon ett eget delkapitel.’® Dér gor Gildea nedslag i
de konflikter om Jeanne d’Arcs ideologiska och politiska tillhérighet som har kantat
Frankrikes politik i1 det langsta. Gildea tar mahdnda inte upp hur Jeanne d’Arc har bearbetats
inom film, men hans bok ger likvdl en god Overblick pd hur historien om hjéltinnan har
brukats tidigare, vilket dppnar for paralleller till hur hon gestaltats i filmerna denna studie

analyserar.

Forskning om Jeanne d’Arc pa film

Vad avser historievetenskapliga studier finns det ett antal som undersoker just filmers
gestaltningar av Jeanne d’Arc. Ndrmast denna studie till utformningen &r troligtvis historikern
John Aberths bok A Knight at the Movies, 1 vilken han undersoker hur filmer 1 olika tider har
gestaltat medeltiden. Han granskar bland annat hur pass vil filmerna representerar den tid de
forsoker spegla, men han tar ocksd i beaktning hur samtida tankestromningar och rédslor

manifesterar sig i filmerna. I boken tilldgnas ett helt kapitel at flera av de atskilliga verk som,

34 Piero Ventura, Jeanne d’Arc: jungfiun av Orléans berdttar om sitt liv och sin tid, Bromma 1989.
% Tony Pipolo, “Joan of Arc: the cinema’s immortal maid” i Cineaste, 25(4), 2000, s. 16-21.
3 Gildea 1994, s. 154.
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med ursprung fran olika tider och lidnder, har sokt skildra Jeanne d’Arc, och bland dessa
aterfinns samtliga tre filmer som jag i min studie &mnar analysera. Det finns dock nagra
skiljelinjer mellan Aberths verk och min uppsats som &r vérda att ta fasta pa. Dels gér Aberth
fa anknytningar till genus vilket min uppsats ldgger storre vikt i, dels anvédnder han sig inte av
historiebruk eller dylik teoribildning dven om analysen dr av historiedidaktisk art. Saledes
utgdr A Knight at the Movies en for denna uppsats vardefull jamforelsepunkt, dir de slutsatser
jag drar 1 min analys kan jimforas med de podnger som Aberth formulerar i boken.

En liknande bok dr Maeve Maddox 4 Joan for All Seasons: Joan of Arc in History and
the Movies. Liksom titeln antyder bearbetar Maddox i denna studie hur Jeanne d’Arc har
gestaltats 1 film och har ett sarskilt fokus pa hur Jeanne d'Arc, pa grund av att hon inte var

man, har skildrats som en délig hérforare i sex filmer fran 1900-talet.”’

Dartill finns historikern Stephanie L. Cokers artikel Joan of Arcadia- a modern
maiden on trial frén antologin The Middle Ages on Television. 1 denna artikel analyserar
Coker hur Jeanne d’Arc framstills och hanteras i TV-serien Joan of Arcadia fran ar 2003.
Serien utspelar sig i modern tid och dr alltsd en framstéllning av Jeanne d’Arcs historia i
modern tappning. Joan Girardi, seriens huvudkaraktir, utgér en modern motsvarighet till den
medeltida Jeanne d’Arc, som ocksa forekommer i serien. Essdns syfte dr enligt Coker att
undersdka sambanden mellan den samtida huvudkaraktdren Joan och hjiltinnan Jeanne d’Arc
och att dirigenom pavisa hur historien om henne har forankrats hos en modern publik.*® Essidn
skiljer sig ddrmed frén detta arbete 1 avseende till savil utformning som killmaterial.

Inom svensk forskning finns déremot fa studier om Jeanne d’Arc pé film. Jakob
Ringbloms B-uppsats Jeanne d’Arc och hjdiltemyten fran ar 2008 ligger troligtvis denna studie
nirmast innehallsméssigt. Ringblom intresserar sig ockséd for hur Jeanne d’Arc har gestaltats
inom det kulturella. Daribland undersdker han Victor Flemings och Luc Bessons filmer, som

dock utgér ett forhdllandevis liten del av hans analys.** Uppsatsen tillhér dock det

37 Maeve Maddox, 4 Joan for All Seasons: Joan of Arc in History and the Movies, 2012, s. 2.

38 Stephanie L. Coker, “Joan of Arcadia- A modern maiden on trial” i: Pagés, Meriem & Kinane,
Karolyn (Red.) The middle ages on television, Jefferson 2015. s. 31.

% Jakob Ringblom, Jeanne d’Arc och hjiltemyten: en hjiltemyt tolkad jungianskt, 2008. s.12.
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religionsvetenskapliga forskningsfaltet och dartill &r forskningsfragorna snarare inriktade pa
hur legenden om Jeanne d’Arc forhaller sig till psykiatern C. G. Jungs teori om hjiltemyten.*

Séledes anser jag att detta arbete fyller en kunskapslucka inom historieforskningen,
eftersom ingen tidigare forskning tycks ha gjorts om Jeanne d’Arc pé film ur ett genus- och

historiekulturellt perspektiv.

Avgransningar

Som tidigare beskrivet riktar jag i denna studie in mig pa tre filmer frdn 1900-talet, men under
mitt sokande efter filmer att analysera i studien patrdffade jag ndrmare ett femtiotal filmer,
dokumentérer och serier som gestaltar Jeanne d’Arc. Det blev alltsd uppenbart att ndgon form
av avgriansning var nodvéndig. Jag har inledningsvis valt att enbart analysera spelfilmer,
varfor serier, dokumentérer och dylikt har gallrats bort. Dértill har jag valt filmerna efter
kriteriet att de ska vara atskilda savél i tid som 1 rum. Filmerna jag valt 4r av den orsaken dels
tidsméssigt atskilda, dir Dreyers En kvinnas martyrium &ar frdn en tid da det
virldsomvélvande andra virldskriget inte intrdffat, Flemings Joan of Arc fran efter andra
varldskriget och Bessons The Messenger fran tiden efter kalla kriget. Dels édr ocksé filmerna
atskilda i rummet, dar Flemings film &r en typisk Hollywood-film producerad av amerikanska
producenter, medan Dreyers film dr en konstfilm och &r producerad i Frankrike. Bessons film
ar 1 sin tur nigot slags mellanting och 4r producerad av bade amerikanska och franska
filmforetag och av en fransk regissor. Eftersom filmerna sdledes &r tydligt skilda i bade tid
och rum Oppnar det for en givande analys dir jag enklare kan ta fasta pa hur Jeanne d’Arc

som kulturprodukt har hanterats i olika tider och i olika rumsliga miljder.

Historisk bakgrund

For att begripliggora Jeanne d’Arc i filmerna ar det viktigt att jag forst ndrmar mig den
verkliga Jeanne d'Arcs korta men héndelserika liv samt den tid i vilken hon vixte upp och

verkade i. Darfor foljer har ett kortfattat avsnitt om Jeanne d’Arcs historia.

40 Ringblom 2008, s. 3.
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Jeanne d’Arc var en bondflicka som foddes 1412 i byn Domrémy, som ligger i den
franska regionen Lorraine i den Ostra landsdndan. Hon véxte upp i ett land 1 tumult, sedan
Frankrike sedan &r 1337 var involverad i den tronf6ljdskonflikt med England som i efterhand
skulle komma att kallas hundraérskriget. Alltsedan fransminnen led ett stort nederlag 1 det
berdmda slaget vid Agincourt dr 1415 stod det klart att engelsméinnen inte bara ville besegra
fransmédnnen utan nu dven erdvra landet 1 sin helhet. Detta mojliggjordes av Troyesfordraget
som slots ar 1420 och som effektivt skulle ersétta den franska Valois-dttens rétt till tronen mot
den engelska kungadtten Lancaster. P4 sin sida hade engelsminnen dven det franska
hertigdomet Burgund, som ocksa kom att utgora ett hot for den franska kronan.*!

Under storre delen av Jeanne d’Arcs liv var Frankrike darfor hart ansatt av de standigt
avancerande engelsminnen och de av Valois-étten kontrollerade omraddena reducerades till en
brakdel av dess ursprungliga landomrdden.*” Denna digra situation skulle Jeanne d’Arc
medverka i att omviénda.

Jeanne d’Arc sdrskiljde sig frdn den gemene bondflickan i bemérkelsen att hon, redan
vid 13 ars alder, horde roster och sag syner av helgonen Sankta Margareta, Sankta Kristina
och drkeédnglarna Sankt Mikael och Sankt Gabriel.* Inledningsvis rddde rosterna henne att
vara god och gudfruktig, men nér Jeanne d’Arc var 17 fick hon, enligt rittegdngsprotokollen,
genom samtal med dessa helgon veta att Gud ville att hon skulle bege sig till dauphinen, titeln
for en okront fransk tronarvinge, Karl VII. Jeanne d’Arc skulle sedan, & Karl VII:s vignar
bryta den beldgring av Orléans som engelsménnen inlett. Dérefter skulle hon leda dauphinen
till staden Reims dér han skulle bli kront till kung av Frankrike. Slutligen skulle hon driva
bort engelsménnen fran rittmétig fransk mark.* Utav dessa tre uppgifter lyckades Jeanne
d’Arc slutfora de tvd forstnimnda under aret 1429, en bedrift som av religidsa frdn bada sidor
av kriget beskrivits som ett mirakel. Jeanne d’Arc kunde emellertid aldrig fullborda den tredje
uppgiften, sedan hon pd véren &r 1430 blev tillfdngatagen av burgunder och, mot en ansenlig

losensumma, slutligen hamnade i engelsk fangenskap.*’

41 Aberth 2003, s. 258.
42 Aberth 2003, s. 258.
4 Sandblad, 1991, s. 3.
4 Sandblad 1991, s. 3-4.
4% Sandblad 1991, s. 4.
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Sedan Jeanne d’Arc gjort sig berdomd genom att fa Karl VII kront och 1 hans namn ha
segrat 1 strid utgjorde hon for engelsminnen och deras allierade ett tillfille att underminera
kung Karl VII:s moral om man kunde fa henne domd och brannmérkt som hixa och kétterska.
Darfor 1at engelsmédnnen ar 1431 inrdtta en andlig domstol, da det endast var religidsa
domstolar som besatt rdtten att filla dylika domar, i1 det engelskkontrollerade Normandies
huvudstad Rouen. I spetsen for denna domstol, vars legitimitet senare har betvivlats, stod den
franske biskopen Pierre Cauchon som, tilliggas bor, sympatiserade med engelsménnen.*

Sedan dess instiftande den 9 januari 1431 hanterade foljaktligen denna domstol Jeanne
d’Arcs rittegang tills hennes dom slutligen filldes och hon bréndes pé bél den 30 maj samma
ar.*” Hon filldes slutligen efter tolv anklagelsepunkter som i huvudsak grundades i att hennes
roster var demoniska, att hon burit manliga klidder, att hon forestillt sig fa gudomlig hjilp i
Frankrikes favor mot England och Burgund samt att hon, genom de tidigare nimnda brotten,
trotsat den jordliga kyrkans vilja.* Jeanne d’Arc erkdnde sig den 24 maj, under en
sammankomst Oppen for allminheten, skyldig till dessa brott och skrev pa det sa kallade
abureringspergamentet och blev foljaktligen domd till livstid fangelse. Det har senare
uppdagats att detta erkdnnande tvingats fram genom hot om tortyr, varfor hon tre dagar senare
ertappades 1 sin cell dter ikladd manliga kldder. Pierre Cauchon l4t dérefter hélla en kort
rattegang som den 29 maj konstaterade hennes aterfall till kétteri och dirmed domdes hon till
doden, en dom som rattsmassigt egentligen kriavde en sekuldr domstols godkédnnande. Dagen
dérpd, den 30 maj 1431, brindes Jeanne d’Arc alltjimt pa bél, men historierna om henne

skulle diremot visa sig langlivade.®

* Aberth 2003, s. 260.
47 Sandblad 1991, s. 4.
# Aberth 2003, s. 260.

47 Aberth 2003, s. 260.
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2. Jeanne d’ Arc moter vita duken

Rattegédngen

Jeanne d’Arcs rittegdng, som ju resulterade 1 hennes dod och martyrium, har en viktig plats 1
min studies tre filmer och deras respektive skildringar av helgonet. Denna del av historien om
Jeanne d’Arc far sta som inledande tematik i detta analytiska kapitel.

Det kan forvisso tyckas ovéntat att inleda med vad som i manga avseenden ér slutet pa
historien om Jeanne d’Arc, men faktumet kvarstar att det dr den enda delen som forekommer 1
samtliga filmer. Dértill finns det utforliga skriftliga kdllor i form av réttegangsprotokoll frén
ar 1431 att jamfora skildringarna med. Pa sa vis kan det vidare klarldggas vad i scenerna som
baserats pa historiska kéllor och vad som ér tillagt eller fordndrat. Sedermera kan vi stélla oss
fragan huruvida dessa tilldgg och fordndringar fyller ndgon funktion eller ndgot behov utéver
dess praktiska berdttandemassiga funktioner.

Rittegdngen och avrittningen av Jeanne d’Arc tar, som tidigare konstaterats, en
avgorande plats 1 samtliga av filmerna. Manga av héndelseforloppen 1 filmernas
rattegangsscener dar ocksd likartade och ofta dverensstimmer de med vad som rapporteras i
rattegangsprotokollet. Exempelvis svér Jeanne d’Arc i samtliga filmer blir tillsagd att svara
sanningsenligt pd alla frdgor om hennes jordiska handlingar, men végrar likaledes att fortilja
om de uppenbarelser hon ska ha beréttat for kung Karl VII om. I rittegangsprotokollet finns
belidgg for att hon ska ha sagt just detta dven i verkligheten.®® Sérskilt Carl Th. Dreyers och
Victor Flemings rittegangsscener framstar som att de dr grundade i réttegangsprotokollet.
Exempelvis forekommer det svar Jeanne d’Arc ger pa fragan om hon tror sig befinna sig i
Guds nad i bada dessa filmer. I En kvinnas martyrium(1928) lyder svaret sd hér: “If I am, may
God so keep me... if I am not, may God bestow His grace upon me!”'. Svaret pd samma
fraga dr 1 Joan of Arc (1948): “If I am not, may God put me there. If I am, may... may He

keep me there.”™ Detta exempel kan forvisso antyda att bdda filmerna har baserat sina

%0 Sandblad 1991, s. 13.
1 La passion de Jeanne d’Arc (1928).
52 Joan of Arc (1948).
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repliker 1 réttegdngsscenerna pa det verkliga protokollet, men allteftersom jag pa nytt
analyserat dessa scener har jag funnit ett monster som snarare tyder pa intertextualitet, dir
Fleming tagit inspiration frdn Dreyers film. Ett mer sldende exempel pd detta aterfinns i
scenerna ndr Jeanne d’Arc slutligen ska brdnnas pa bal. I Dreyers film blir Jeanne d’Arc
fastbunden med rep vid en péle 1 balets centrum. Repet visar sig sitta for 16st och faller till
marken, varpd hon bgjer sig ned och plockar upp repet at bodeln. Detta visar Jeanne d'Arcs
slutgiltiga acceptans av sitt 6de och hennes tillit till Gud och hennes “sjéls riddning” som det
heter 1 filmen. En liknande héndelse utspelar sig 1 Flemings film. Hon blir forvisso istéllet
fastbunden med kedjor men dven dessa faller av nir hon blir fastbunden och hon hjélper sjalv
till att lyfta upp och sidkra dem.

Vid forsta anblicken ter sig filmernas respektive gestaltning av rittegdngen relativt
likartade, men vid en djupare analys framkommer skillnader som vittnar om
kulturprodukternas olika ursprung och de behov och intressen inom historiekulturen som
omgirdat dem. Medan Dreyers En kvinnas martyrium sdker att belysa Jeanne d’Arcs
pafrestande och plagsamma rittegdng genom i huvudsak kroppssprak, symbolik och visuella
yttringar, ligger Flemings och Bessons filmer snarare vikten pa dialogen.

Dreyers skildring av rittegangen 1 En kvinnas martyrium (1928), 1 synnerhet,
efterstravar historisk realism. Inte bara syns detta i hur ménga av dialogerna efterliknar vad
som star 1 domstolsprotokollen, Dreyer ldter ocksd filmen inledas med en text som

1>} Man forkunnar att dessa texter

introducerar éaskadaren till ndmnda réittegangsprotokol
berdttar vem Jeanne d’Arc verkligen var. Séledes skapas hos &skddaren en bild av att dven
filmen maste delge hur helgonet var i verkligheten.

Denna uppfattning ar inte heller helt obefogad. I A Knight at the Movies lyfter
historikern John Aberth fram En kvinnas martyrium som en av de filmer som trovérdigast
gestaltat medeltiden.”* Detta innebdr emellertid inte att en analys av filmens kopplingar till

historiebruk och samtida behov dr omdgjlig. Aberth forklarar sina lovord om filmen med att

Dreyer pa ett djupgéende vis framhéver skillnaden mellan sin egna tid och Jeanne d’Arcs.”

%3 En kvinnas martyrium (1928).
54 Aberth 2003, s.7.
5 Aberth 2003, s. 8.
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Det innebir alltsa inte att Dreyers film helt saknar ett samspel mellan sin egna tid och den
som han soker skildra.

Luc Bessons The Messenger: the Story of Joan of Arc (hddanefter The Messenger)
gestaltar vad som stegras till att bli en betydligt mer drastisk och intensiv rittegang och en
synnerligen nedbruten Jeanne d’Arc. Dér helgonet 1 sdrskilt Dreyers, men ocksé Flemings,
verk gestaltas som Om och nedbruten skildrar Besson istdllet en allt mer galen och
virldsfranvind Jeanne d’Arc, sdrskilt efter det att prédsterna borjar ifrdgasdtta hennes
ageranden pa slagfiltet. Hon stammar ndr hon svarar pa présternas fragor, vinder huvudet
sporadiskt &t olika hall och motsdger stindigt sig sjélv. Exempelvis hdvdar hon som svar pé en
frdga att hon foredrog sitt standard framfor sitt svdrd da hon inte kunde skada ndgon och nir
prasten som forhor henne dé frdgar om hon hade dodat fler om hon haft sitt svird borjar hon
hyperventilera. Priasten overdser henne med fler fragor pa samma tema samtidigt som korta
klippningar gors mellan forhoret och slaget vid Orléans, dar Jeanne d’Arc ses svinga ett svérd.
Jeanne d’Arc borjar slutligen betvivla sjilv att hon inte hade dddat ndgon, fastéin hon hévdat
motsatsen. >

Dessa tvivel tydliggor Besson ytterligare i scenen dérpa dér Jeanne d’Arc hamnar i en
diskussion med sitt egna medvetande, the Conscience, som personifieras av en dldre man. |
scenen fortsitter fragorna fran foregdende scen att pldga henne, men den hir gdngen stélls de
av Conscience och mynnar ut i fragan “When does the pain end and the pleasure begin? When
did your pleasure begin with that sword in your hand?”*’ Aterigen gors en inklippning pé en
stridsscen och en nérbild Jeanne d’Arcs 6verkropp, hon bar ett brett, banalt leende och hennes
sviard pekar ned i marken, som for att indikera att hon spetsat ndgon med det. Vad kan da
syftet tinkas vara med denna gestaltning av Jeanne d’Arc? Troligtvis forsoker Besson skildra
svarigheterna av att psykiskt aterhdmta sig efter aterkomsten fran krig. Detta budskap blir
sdrskilt befogat med tanke pa de syner Jeanne d’Arc ser i flera av filmens stridsscener, som 1
det ndrmaste kan liknas vid ndgot slags anfall. Den mest talande av dessa syner ar den vid
slaget om Tourellen d& hon, mitt under pagaende strid hamnar 6ga mot 6ga med en man med

langt brunt har. Mannen, som ska representera Jesus, ler forst mot henne men Gvergér sedan

%6 The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999).
5" The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999).
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till att utropa “what are you doing to me?” medan blod rinner ned for hans ansikte.”® Jeanne
d’Arc skriker i fortvivlan men lugnar sig nér hon visar sig sta framfor en av hennes kaptener
som lugnar henne och berittar att striden dr 6ver. Bortsett frdn de religiésa implikationer
detta kan tinkas ha blir det alltsé tydligt att Jeanne d’ Arcs sammanbrott och diskussioner med
sitt inre kommer fran hennes upplevelser i strid. Kritik mot krig och skildringar av problemen
kring att &tervinda frdn krig har varit ett aterkommande tema 1 Hollywood sedan
efterkrigstiden, och bara nédgra ar efter The Messenger blev temat sérskilt aktuellt igen till
foljd av forargelse dver Afghanistan- och Irakkrigen.”® Om vi da &tergér till skildringen av
Jeanne d’Arc kan vi konstatera att det tillfaller ett politiskt-pedagogiskt historiebruk, och da
sarskilt dess pedagogiska aspekter, av anledning att historien av Jeanne d’Arc
instrumentaliseras for att relateras till en samtida debatt om krigets psykiska faror. Till
historiebruket hor en tendens att “forhdllandet mellan da och nu gors forenklat och
oproblematiskt.”® Dérmed ér det inte heller mirkvirdigt att man talar om psykologiska

trauman i en tid dd man knappast diagnostiserade soldater med PTSD.

Kladfragan

Hur mycket vikt som ldggs pa det faktum att Jeanne d’ Arc bar mansklader, vilket ju var en av
de brott som Jeanne d’Arc slutligen domdes och avrittades for, ar talande for filmens samtida
behov och intressen. I En kvinnas martyrium ér Jeanne d’ Arcs manskldadnad hogst relevant for
hennes rattegdng. Mycket av filmens dialog kretsar faktiskt kring just hennes klddsel. Detta
tyder dels pd en god forstdelse for den tid Dreyer dmnat skildra men kan ocksa antyda att
kvinno- och mansklader vid 1900-talets forsta hélft var mer distinkt skilda, de var alltsa mer
direkt kopplade till de genuskontrakt som sade hur kvinnor och méan bor se ut.®' Klédderna
fyller ocksa en funktion av att visa banaliteten 1 Jeanne d’ Arcs réttegang, sedan en stor del av
de brott hon anklagades for var kopplade till hennes klddsel sedan det var en av de enda
punkter utredningen sékert kunde pévisa. Nér Jeanne d’Arc 1 En kvinnas martyrium da séger

“When the mission that God has entrusted to me is over, I will again dress as a woman.”

%8 The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999).

¥ UIf Zander, Clio pd bio - Om amerikansk film, historia och identitet, Lund 2006, s. 173, s. 279.
60 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 67.

1 Hirdman 1988, "Genussystemet", s. 54.
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blottas bristerna i Cauchons rittegdng.® Detta skulle ocksa forklara varfor dven Flemings
Joan of Arc faster s& stor bemirkelse vid kliddfragan, eftersom kvinno- och manskliader
fortfarande var relativt distinkta. Bessons The Messenger hanterar ddremot Jeanne d’Arcs, for
sin tid, odygdiga klddval i forbifarten, nir réittegdngen inleds introduceras dessutom hon
ikladd en kldanning. Under rittegangen kommer kldder endast pd tal ett fatal gdnger, och blir
for handlingen bara relevant vid filmens slut d& prasterna uppticker henne 1 mansklidder. Nir
en prést frigar om hon inte fitt klénningar av Karl VII erkdnner hon att har det men skyller
det pa att hon inte hade haft tid att bira dem.% Slutledningen blir att Besson inte hade samma
forstaelse for, eller att det inte fanns ndgot intresse inom historiekulturen att, skildra

1400-talets dikotomin gdllande kléder.

Hjélten och helgonet

En aspekt av Jeanne d’Arc som gor henne unik for sin tid dr hennes roll som kvinnlig
hérforare och hjéltinna. En kvinna som krigare, och i synnerhet hérforare, hor historiskt sett
till ovanligheterna.** Samtidigt stills denna roll i kontrast till Jeanne d'Arcs andra aspekt,
hennes roll som en helig och religios person. Dessa aspekter kan tdnkas vara framhévda av tva
anledningar, a ena sidan kan de svara till ett behov av att framlyfta ett religiost ideal vilket
dédrmed skulle hérrora till det religidsa historiebruket, 4 andra sidan kan gestaltningen ténkas
svara till en ideell maktstruktur ddr kvinnan &r from och inatvind. Till vilken grad dessa
aspekter tillskrivs och framhivs i filmerna torde saledes svara till de behov som finns i det
samtida samhdllet eller den malgrupp som filmerna vill na ut till. Jeanne d’Arc i rollen som

hjiltinna respektive helgon blir saledes tematiken for denna analysdel.

Helgonet

I En kvinnas martyrium saknas mycket av den hjilteskildring som ges i de tva andra

filmerna. Istdllet tar Jeanne d’Arc huvudsakligen skepnaden av en djupt troende och utsatt

82 En kvinnas martyrium, (1928).
83 The Messenger: the Story of Joan of Arc, (1999).
64 Aberth 2003, s. 264.
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person. Dreyer baserar, som tidigare ndmnt, sin film pd det rittegangsprotokoll som finns
bevarat och inleder filmen genom att med text beskriva detta protokoll. Dir star bland annat
att lisa:

Reading it [rattegédngsprotokollet] you will see Jeanne as she really was - not in
helmet and armour, but simple and human a young woman who died for her
country[...]Ja young, faithful woman fighting alone against a band of blind
theologians and skilled jurists.®

Askadaren blir alltsi redan i filmens inledning varse om att det dr helgonet Jeanne
d’Arc, och inte nagon hirforare, denne kommer att mota. Sedermera framhaver Dreyer med
denna inledning att den riktiga Jeanne d’Arc i huvudsak var en hinford kristen och martyr,
och genom orden not in helmet and armour indikerar han att hennes roll som hérforare inte &r
av samma vikt. I enlighet med detta dr det ocksd Jeanne d'Arcs religiosa aspekter som tar
huvudfokus i é&terstoden av filmen. Detta 4r i sig inte mérkligt, sedan stora delar av
rattegangen kretsade runt Jeanne d'Arcs syner, hennes pédstddda synder, anklagelser om att
tjdna djavulen, etcetera.® Daremot finns det uppgifter som pévisar att hon faktiskt var en
skicklig harforare och duglig i strid, exempelvis har herting Alencon, som flera ganger stred
vid Jeanne d'Arcs sida, i text beskrivit hennes sinne for det militira.®” Dérfor aterstir dnda
frdgan varfor Dreyer valde att gestalta Jeanne d’ Arc pa sittet som han gjorde.

Det enklaste, och mahdnda mest uppenbara, svaret blir da att filmens fokus kretsar
kring Jeanne d'Arcs rittegdng och avrittning, och foljer en klassisk dramaturgisk kurva och
att hennes roll som héarforare skulle vara overflodig. Med detta avses att beréttelsen foljer en
rod trdd och att handlingen gradvis stegrar och slutligen uppnér sin kulmen och slutligen en
upplosning som knyter samman handlingens tradar i ett meningsfullt slut.®® 1 fallet av En
kvinnas martyrium utgér salunda den allt mer brutala rittegdngen en stegring, dér Jeanne
d’Arcs patvingade aburering blir en slags motgang, och hennes avrittning kulmen och
avslutet. Med faktumet i atanke att Jeanne d'Arcs verkliga réittegdng, aburering och avrittning
varade 1 totalt fem manader, ter det sig inte markligt att en film pa en timme och femtio

minuter maste gora vissa avgransningar handlingsmaissigt.

8 En kvinnas martyrium (1928).

8 Aberth 2003, s. 260.

67 Aberth 2003, s. 264.

6 Andersson & Hedling 1999, s. 13-14.
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Om vi atervinder till teorin om historiekultur, dir historiekulturen avser aktdrerna som
producerat och bestéllt En kvinnas martyrium, och kulturprodukten da blir historien om
Jeanne d’Arc, finner vi att beréttelsen alltid svarar till nagot specifikt behov, eller nagot
sdrskilt intresse hos skaparen eller mottagaren.”” Didrmed innebidr det faktum att Dreyer
inriktat sig pd Jeanne d’Arc, och dd i synnerhet hennes réttegdng, att det redan dér skett ett
slags urval for vilken kulturprodukt som &r intressant for aktérerna inom historiekulturen. For
att komma 4t dessa eventuella behov och intressen inom historiekulturen kan vi nérmare
undersoka den tid och det rum som omgérdar En kvinnas martyrium.

En del av forklaringen till Dreyers val att gestalta just helgonet Jeanne d’Arc pd vita
duken svarar till det rum och den tid, det vill sdga 1920-talets Frankrike, ur vilket filmen
skapades. Frankrike utgjorde under 1900-talets borjan en av de frimsta upphovskéllorna till
film, och fastdn Dreyer sjdlv emellertid var dansk skrevs, producerades och sldpptes filmen i
Frankrike med stod frin filmsillskapet Société Général des Films.”” Aven om Dreyer sjilv
endast &mnat gora en dramatisk och konstnirlig gestaltning av helgonet kan vi séledes ana att
kulturprodukten svarar till eventuella behov och intressen inom fransk filmindustri under
1920-talet.

Som jag forkunnat tidigare har Jeanne d’Arc ldnge varit en nationalhjilte och symbol
for savdl Frankrike som helhet som olika politiska sfdrer inom landet. Historien om Jeanne
d’Arc brukades sarskilt flitigt 1 tiden kring och efter forsta vérldskriget. Dar anvindes myten
om Jeanne d’Arc flitigt som en religios och nationell forebild, i en tid d& Frankrike var hart
ansatt av det skyttegravskrig som ju pagick inom dess grianser. Exempelvis titulerades slaget
vid Marne den 6-12 september 1914, dir ententen lyckades stoppa det inledande tyska
avancemanget, som ett mirakel som antydde pa att Jeanne d’Arc ndrvarade som inspiration
hos de franska soldaterna.”’ Minnet av Jeanne d’Arc fortsatte dock att dras dven efter
krigsslutet och under tjugo- och trettiotalet blev hon bdde helgonforklarad av paveddomet och
hyllad av republiken genom festivaler som tillignades hennes namn.” I den tid och det rum ur

vilken En kvinnas martyrium tillkom figurerade alltsd Jeanne d’Arc som en ofta

8 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 39.
0 Andersson & Hedling 1999, s. 52.

™ Gildea 1994, s. 160.

2 Gildea 1994, s. 161.
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forekommande nationell och religiés symbol, huruvida detta kan svara till filmens
historiebruk aterstér dock att se.

Lat mig da, med insikten om att Jeanne d’Arc vid denna tid var en viktig symbol 1
Frankrike pa ett nationellt sdvdl som religiost plan, dtervinda till hur hon gestaltats som ett
helgon i En kvinnas martyrium. Det framstar, som tidigare beskrivits, att producenterna hade
ett sirskilt intresse, eller behov, av att férmedla Jeanne d’Arcs religidsa aspekter, och 1 detta
fall ror det inte enbart Société Général des Films, utan Dreyer ocksa. I en text frin &r 1929
angaende filmen fortydligar Dreyer att hans egna avsikt var att: “interpret a hymn to the
triumph of the soul over life.”” Detta &r forenligt med hur Jeanne d’Arc i filmen framstills
som en djupt troende och dygdig minniska, inte bara i text utan dven visuellt. Askadaren
paminns stindigt om hur Jeanne d'Arcs dygdighet och trofasthet i hur hon for sig, exempelvis
1 hur hon ofta blickar upp mot taket, som om hon stirrade mot himmelriket, ndr hon tvekar.
Eller i hur hon, efter att ha blivit hanad av soldater, blir sittandes i sin sing med en halmkrona
pa huvudet, vagt efterliknande en gloria eller en térnekrona, och med en pil i handen som for
att efterlikna en relief av Jesus. Denna typ av symbolik &dr vanligt forekommande 1 filmen,
ndgot jag analyserar vidare 1 kapitlet Symbolik och uppenbarelser.

Forenat med den religidosa dialogen och det Overgripande religiosa temat blir det
tydligt att En kvinnas martyrium hirstammar fran en tid och ett rum dér religionen var av stor
vikt. Vidare hdvdar jag att Dreyer, i sin skildring av Jeanne d’Arc som helgon svarar mot ett
religiost historiebruk. Detta blir sdrskilt mérkbart ndr filmen nér sitt klimax i1 dess sista
scenen, Jeanne d’Arcs avrittning. Trots den oréttvisa rattegang hon blivit utsatt for och alla
pafrestningar hon behovt genomlida gor hon inget motstind nir hon fors upp pa balet. Den
folkmassa som samlats pa torget dir hon ska brdnnas ser vemodigt pd och skriker at de
soldater som star mellan dem och Jeanne d'Arcs bél. Kameran atervénder till en nirbild pa
Jeanne d'Arc, som ér alldeles omgérdad av rok. Bilden klipper mellan henne och det krucifix
som pé skaftet av en stav halls framfor henne, som en metafor mellan hennes egna martyrdom
och Jesus. Hon kastar en sista blick mot krucifixet och utropar sitt sista ord: “Jesus!” varefter
hon dér, ndgot som hon uppges ha sagt dven i verkligheten.” “You have burned a saint!”,

utbrister en av dskadarna dérefter, och dédrmed utbryter ett upplopp och soldaterna ger sig pa

3 Aberth 2003, s. 28]1.
™ Sandblad 1991, s. 7, En kvinnas martyrium (1928).
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det obevipnade folket med vapen.” Hir formedlar Dreyer dterigen att folket var pd Jeanne
d'Arcs sida och inte med engelsménnen eller burgunderna. Dérmed skapas en tillhorighet
mellan det franska folket, religionen och nationen, déir Jeanne d’Arc stdr som dess
gemensamma symbol.

Detta kan sedermera anknytas till ett ideologiskt historiebruk som sammanfaller med
ett religiost historiebruk och som 1 det hér fallet skapar en samhdorighet mellan olika individer
genom minnet av helgonet och nationalsymbolen Jeanne d’Arc. Detta budskap kan vidare
bevisas genom den vinjett som filmen avslutas med. Efter att ha panorerat upp mot himmelen,
vilket ska skildra hur Jeanne d'Arcs sjél stiger mot Himlen, och med det brinnande balet
alltjimt 1 bild méts dskadaren av foljande text:

The surrounding flames protected Jeanne’s soul as it rose towards Heaven -
Jeanne, whose heart has remained the heart of France... Jeanne, whose
memory for all time will be honoured by the people of France. 7

Genom denna avslutande vinjett cementerar Dreyer den stéillning som varit
aterkommande i filmen om att Jeanne d’Arc inte bara var ett gudfruktigt helgon, utan dven
hennes relation till det franska folket. Slutledningen blir sdledes att Dreyer, genom att gestalta
Jeanne d’Arc som ett patriotiskt helgon, skapat en kulturprodukt som svarar till det behov som
under fOrsta vérldskriget uppkommit i Frankrike, vilken ledde till att Jeanne d’Arc fick sta
som en 4 ena sidan nationell, och & den andra sidan religiés symbol som nationen kunde
forenas under. Detta kan sedermera aterkopplas till ett flertal historiebruk som gér in i
varandra. Att minnet av Jeanne d’Arc som fransk forkdmpe lyfts fram i filmen har starka
anknytningar till det ideologiska historiebruket sedan hennes minne tjénar till att forma en
nationell samhorighet 1 kolvattnet av det omtumlande vérldskrig som skakat landet och
dédrmed legitimera den katolska nationen Frankrike. Likaledes mynnar gestaltningen ut i
religidsa yttringar som svarar till ett religiost historiebruk, dir historien om Jeanne d’Arcs
martyrdom pa ett snarlikt sitt ssmmanknyter det katolska Frankrike. Alltsa ser vi ett tveeggat
historiebruk som tar 1 ansprdk bdde religidsa och nationella intressen och som
overensstimmer med hur minnet av Jeanne d’Arc vordades genom parader sa vil som genom

hennes kanonisering.

S En kvinnas martyrium (1928).
8 En kvinnas martyrium (1928).
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Nar man vénder sig till hur filmen mottogs av recensenter, finner vi att budskapet
resonerade dven med dem. “Mlle. Falconetti's portrayal actually reveals that faith that guided

9977

the girl knight of France.”’”" skriver exempelvis recensenten Mourdant Hall i New York
Times. Sérskilt uppenbar blir filmens ideologiska genomslagskraft ndr Hall forklarar att
filmen blivit férbjuden i Storbritannien, sedan ju engelsmédnnen (samt burgunderna) dr filmens
antagonister. Aven Paris #rkebiskop krivde att delar av filmen censurerades till foljd av dess
chockerande scener.”

Nar Jeanne d’Arc istdllet moter Hollywood, dven denna gang i1 kdlvattnet av ett
vérldskrig blir hennes gestaltning annorlunda. Victor Flemings Joan of Arc vittnar, som
tidigare konstaterat, om intertextuella likheter med Dreyers film, vilket kan forklara varfor
Jeanne d’Arc dven hédr visas som dygdig och gudfruktig pa ett vis som starkt pdminner om
Dreyers skildringar. Redan i den alldeles forsta scenen introducerar Fleming Jeanne d’Arcs
religiosa hanfordhet genom att, efter en etableringsbild som for askédaren visar att den forsta
scenen utspelar sig i en gammal och forfallen kyrka, visar Jeanne d’Arc sittandes pa knd i en
bén framfor ett altare.” Detta formedlar i sig en bild av Jeanne d’ Arc som troende, men for att
vidare driva fram budskapet av att dskddaren har att géra med ett helgon later Fleming en

berittarrdst beskriva Jeanne d'Arcs dygder och kommande bedrifter:

But the enemies of France did not reckon on the girl Joan praying in the little

ruined church of her village. As she knelt there, the voices of her saints spoke to

her again and again. Urging her to become a soldier, to lead the armies of France

to victory, to crown the Dauphin at Reims.*
Denna typ av inledande text, kallat férord, brukar hora till just historiska filmer och kan
kopplas till intertextualitetstypen paratextualitet. Denna form av forord anvinds
huvudsakligen for att till publiken formedla de historiska forhdllandena sa att de kan orientera

sig darefter.*! 1 Joan of Arc formedlas publiken, utéver den mer sedvanliga introduktionen till

hundraérskriget, ocksd en forutbestdmd bild av Jeanne d’Arc som bade soldat och en andlig

7 Hall, Mourdant. “Poignant French Film; Maria Falconetti Gives Unequaled Performance as Jeanne
d’Arc”, New York Times. 1929-03-31.

8 Hall, 1929-03-31.

7 Joan of Arc (1948), for “etableringsbild” se #ven Andersson & Hedling 1999, s, 21.

8 Joan of Arc (1948).

8 Andersson & Hedling 1999, s. 35.

26.



person som talar med helgon. Till vilken grad denna karaktarsbeskrivning uppratthalls genom
filmen aterstar dock att se.

Flemings skildring av det gudfruktiga helgonet Jeanne d’Arc tycks dock svara mot
andra behov @n de som Dreyers gestaltning priglas av och som foreligger det religiésa och
existentiella historiebruket 1 En kvinnas martyrium. Forvisso vander sig Jeanne d’Arc stindigt
till Gud édven 1 Flemings film, hennes nérvaro 1 armén leder exempelvis till att soldaterna
foljer religionens ldror mer nitiskt, de slutar spela tirning, gir pd missa pd morgonen och
slutar sldss sinsemellan. Detta moraliserande och tuktande karaktirsdrag som Jeanne d’Arc
tillskrivs kan dock lika mycket tillskrivas till ett behov av att skildra henne som ett kvinnligt
ideal, dér hon tar hand om och tillrdttavisar mdnnen i sin omgivning, som det kan svara till ett
behov av att skildra hennes roll som religiés och helgon.

Jeanne d’Arcs egna bedrifter tillskrivs dock i huvudsak Gud i Flemings film, sérskilt
vad giller hennes bedrifter som hérforare, ndgot jag analyserar ndrmare i det ndstkommande
delkapitlet Hjdlten. Nér Jeanne d’Arc sd i en scen ska beskriva sin heliga uppgift att rddda
Frankrike motiverar hon det med att: “It is not because of anything in me but because the king
of Heaven wishes it so.”* Eftersom detta ségs i en av de tidigare scenerna kan det forvisso
tolkas som ett personligt hinder 1 form av ett sjilvtvivel som Jeanne d’Arc stills infér och som
hon under filmen bekdmpar. S& ir emellertid icke fallet, och &ven i en av filmens sista scener,
ndr hon star infor rétta, aterkommer detta tvivel: “All T have done, I have done by the
command of my Lord. [hon sidnker rosten och tittar upp] That is all I have done well.”¥
Saledes framstar det som att Jeanne d'Arcs storsta bedrift var hennes ihdrdiga tro till Gud.
Aven detta kan svara till de konsroller som omgirdade efterkrigstidens Hollywood. Alltsedan
ett allt storre antal kvinnor, 1 USA sdvil som méinga andra krigforande ldnder under andra
varldskriget, fick lamna sina traditionella roller i hemmet for att arbeta i de fabriker som
annars statt tomma d4 ménga mén blivit inkallade till armén hade en problematik uppstatt niar
kriget vél var 6ver. Den uppfattning som tidigare infunnit sig om att fabriksarbete var en
mansroll hade nu blivit svérare att uppritthlla, sedan kvinnor visat sig fullt kapabla inom

industrin.** Med anknytning till genusteorin kan man séledes siga att det genuskontrakt som

82 Joan of Arc (1948).
8 Joan of Arc (1948).
84 Zander 2006, s. 180.
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tidigare kodat industriarbetet som manligt nu utmanades. I tiden efter andra véarldskriget
florerade dérfor filmer med vildigt olika instdllning till kvinnans frigorelse och hennes roll i
samhillet ddr somliga filmer gav uttryck for en konservativ atergang till hur det sdg ut innan
kriget medan andra filmer tog upp och anammade kvinnans nya stéllning i samhallet.®

Flemings film, som ju forvisso har en kvinna i huvudrollen, tycks med de tidigare
exemplen i atanke finna sig 1 ett slags gransland dér hon & ena sidan gestaltas som en moderlig
figur infor sina soldater men samtidigt leder desamma 1 falt.

Det finns dven andra karaktirsdrag som 1 filmen tillskrivs Jeanne d’Arc som, f6r en
Hollywood-film dr vdntat, men med insikten av att det dr ett helgon som Fleming soker att
gestalta ter sig nagot inkldmda. John Aberth belyser exempelvis 1 sitt avsnitt om filmen att
Flemings Jeanne d’Arc dven har en tydlig, men historiskt sett helt banal, flort med hertingen
av Alencon.® Banaliteten hirror till det faktum att en stor del av Jeanne d'Arcs identitet som
“jungfrun av Lorraine” byggdes kring hennes dygdighet och gudfruktighet, och daribland
hennes oskuld.®” Diremot resonerar detta romantiska inslag vdl med Hollywoodfilmers
tendens att forsoka fanga en sd bred publik som mgjligt genom att i filmerna tillféra
exempelvis romanser, visuellt tillfredstidllande miljoer etcetera. En konst som Hollywood
forovrigt utvecklade vidare och som under 80-talet kom att mynna ut 1 sd kallade high
concept-filmer, ett tema jag kommer &atervdnda till i samband med Luc Bessons The
Messenger:®® Nagot mer dn en inte sérskilt subtil flért mellan Alengon och Jeanne d’Arc blir
det dock inte, och hon fir sdledes forbli jungfrun av Lorraine. Daremot finns det andra
exempel péd det avsteg som Flemings Joan of Arc tar fran hur Jeanne d’Arc formas ha varit i
verkligheten genom att ifragasdtta hennes “dkthet”. I den scen dér helgonet forst introduceras
till Karl VII:s kaptener moter hon bland annat kaptenerna La Hire och Jean de la Boussac,
som bdda genast utmérker sig som kritiker till hennes plats bland arméoverhuvudena. La
Boussac ifragasitter hur snabbt legenden om Jeanne d’Arc spridit sig och menar att det méaste
ha kokats ihop av ndgon. Niar hon fragar vad exakt det dr som “kokats ithop” svarar han

plumpt “This virgin from Lorraine business. You don’t have to keep up appearances with us,

85 Zander 2006, s. 183.
8 Aberth 2003, s. 292.
87 Aberth 2003, s. 292.
8 Andersson och Hedling, s. 13.
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you know.”® Med detta insinueras alltsd ett tvivel om Jeanne d'Arcs dkthet som jungfru till
foljd av hennes vackra yttre, en slutsats som sédkerligen hor till 40-talets konsroller. Nar
Jeanne d’Arc bryter mot genussystemets dikotomin och tar plats som harforare kidnner sig
alltsd kaptenerna utmanade i sina typiskt maskulina roller, vilket kan tidnkas vittna om den
stigma som fanns kring kvinnor i verkligheten som, som bekant, dtagit sig “manliga” yrken
under krigstiden. Att detta dr en efterkonstruktion fran 40-talet blir sdrskilt uppenbart da
herting d’Alengon sjdlv, i samband med Jeanne d'Arcs rittegang, understrok att det aldrig
funnits ndgra kottsliga begir dem emellan.”® Likaledes finns det historiska beligg for att
Jeanne d'Arcs kaptener inte heller gav uttryck for ndgra sddana begér och hyste stor respekt
for henne som en likvirdig.”!

Aven samtida medier uppmirksammar detta samband och i en recension i New York
Times fran filmens debutar skriver Bosely Crowther: “Miss Bergman, while handsome to look
on, has no great spiritual quality. Her strength seems to lie in her physique rather than in her
burning faith. **”

Sammanfattningsvis gestaltas alltsd Jeanne d’Arc, i en viss mén, som den nitiskt
religidsa person hon var pé ett vis som paminner om, och troligen var inspirerad av, Dreyers
skildring av helgonet tjugo ar tidigare. Hon lyckas genom sin nirvaro vinda de hérdfora och
ofta omoraliska soldaterna till att bli hdnforda kristna och pa sa vis vinder krigslyckan for
Frankrike.

Daremot framkommer denna dygdighet foretrddelsevis genom dialogen. Flemings
Jeanne d’Arc saknar den andliga glod som i Dreyers film framhdvs genom kroppssprak och
ansiktsuttryck. Istéllet framkommer, genom Ingrid Bergmans skildring, ett kroppsideal och
karaktdrsdrag som kan kénnas vid bland de konservativare filmerna fran Hollywood under
40-talet.”® En slags dualitet uppstar alltsd, dér filmen & ena sidan soker skildra ett religiost
helgon och & den andra sidan vill framhdva hennes konsroll. Detta svarar troligen till det,
inom Hollywood vanligt forekommande kommersiella historiebruket, dar man vill locka s&

ménga dskadare som mojligt. Med insikten att man i Hollywood vid denna tid producerade en
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stor del av filmerna utifran preferenser fran en formodad manlig och heterosexuell publik ter
det sig inte mérkligt att just Ingrid Bergman fick gestalta Jeanne d’Arc.”* Bergman gestaltade
ndmligen ofta kvinnor med sexuell dragning och var sedermera en omtalad hollywoodstjdrna
vid denna tiden, ndgot som lockade &tskilliga dskddare.”® Men i lika mén torde Flemings
Jeanne d’Arc ha kunnat tilltala de som foresprakade kvinnans nya och nagot starkare roll i
genussystemet, sedan Jeanne d’Arc trots allt vinner kaptenernas och sina soldaters respekt i
slutindan. Didrav dr det mojligt att Flemings Jeanne d’Arc hamnar i ett mellanldge, hon &r
varken helt sjédlvstindig eller helt underminerad méannen.

Som ett vidare tecken pa detta kommersiella historiebruk omgirdades filmen av
pakostade reklamkampanjer som bland annat innefattade en resa dar Bergman foljde Jeanne
d’Arcs fotspér genom Frankrike.”®

For att fortsétta 1 sparet kring det kommersiella historiebruket ar det ocksa troligt att
Flemings gestaltning av helgonet Jeanne d’Arc, inte grundades i samma intresse eller behov
som Dreyer hade av att skildra en religiés symbol efter det religidsa historiebruket. Aven om
det stundvis finns religidsa sensmoraler att hdmta och Jeanne d'Arcs sista ord pé bélet trots allt
ar “Jesus”, precis som 1 En kvinnas martyrium, dverskuggas den religidsa tematiken av det
kommersiella historiebruket. Likaledes ser vi prov pa detta i hur recensenter prisar filmens
visuella aspekter samtidigt som somliga uttrycker en avsaknad av den andliga sidan i
gestaltningen av Jeanne d’Arc.

Svaret till frigan om varfor skildringen av Jeanne d’Arc som helgon skiljer sig at
mellan Flemings och Dreyers verk blir alltsd de olika tid och rum filmerna sdg sin uppkomst
ur. Nédr Jeanne d’Arc nar en ny arena som Hollywood maste alltsdé hennes gestaltning
omprdvas, det dr inte lingre hennes religiosa dygder som &r atravérda, utan det historiska
viarde hennes mythos medfor. Klas-Goran Karlsson papekar dessutom i sin beskrivning av det
kommersiella historiebruket att sddana historiska héndelser som &r kdnsloladdade &r sirskilt
gangbara for att driva in vinster. Att en sd uppmirksammad tragisk historia som den om

Jeanne d’ Arc skulle brukas i kommersiella syften blir sdledes knappast forvanande.”’

% Benshoff, Harry M. & Griffin, Sean. America on Film - Representing Race, Class, Gender and
Sexuality at the Movies, Blackwell 2004, s. 233.

% Aberth 2003, s. 292.

% Aberth 2003, s. 291.

97 Karlsson 2009, "Historieteori: begrepp, teori och analys", s. 67.
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Om vi slutligen védnder oss till Luc Bessons The Messenger finner vi en yttring av
Jeanne d’Arcs religiosa roll som sérskiljer sig sdrdeles mycket fran de tva andra. Den fromhet
som sdrskilt Fleming tillskriver Jeanne d’Arc vinds ndrmast upp och ned pa i The Messenger.
Hiar moter dskadaren istillet en resolut och hardfor Jeanne d’Arc. Hennes nitiska tro kommer
till uttryck pd ett ndrmast maniskt vis. Detta formedlar Besson redan i de forsta scenerna, som
skildrar Jeanne d'Arcs barndom, hér ses hon gé for att bikta sig for tredje gangen pa en dag.
Négra scener didrefter tilltar hennes besatthet i tron efter att hennes by Overfallits av
engelsmén och hon tvingats bevittna mordet pa, och direfter valdtikten av, sin syster. Detta ar
for ovrigt en av filmens pafund sedan den riktiga Jeanne d’Arc endast hade tva broder.”® Till
foljd av denna traumatiska upplevelse vdander hon sig aterigen till biktningsstolen. Prasten hon
talar med forkunnar for henne, och i forldngningen éskadaren, att Gud sékert har en plan for
henne. Nér hon inte blir genast beviljad en nattvard, for att pa sa vis kunna ndrma sig Gud,
stormar hon in i kyrkan samma natt och med orden “I want to be at one with you now”,
riktade mot en korsfdst Jesus vid altaret, dricker hon djupt ur en bigare med nattvardsvin.”
Detta medfor en for filmen mirkvérdig sensmoral, ville Besson verkligen skildra Jeanne
d'Arcs agerande som rittfardigat och ddrmed formedla att den troende i forsta hand bor
tillfredsstélla de egna religiosa behoven?

Aberth, som i sin bok ocksa analyserar denna scen hirror dess mirkliga budskap till
Bessons medlemskap i1 det konservativa katolska sdllskapet Opus Dei. Detta séllskap
foresprakar en dtergang till dldre seder, ddribland den “latinska missan”, samt att lekmannens
vilja ska st i centrum.'® Detta innebér, med min studies teoretiska ramverk i beaktande, att
Besson som aktor inom historiekulturen mdjligen har ett intresse att formedla de asikter hans
medlemskap i Opus Dei har forsett honom med. Det ar foljaktligen troligt att det i filmen
forekommer ett religiost historiebruk som grundar sig i det existentiella historiebruket, dar
Besson soker att forankra troende 1 en tid dd katolicismen sdg annorlunda ut och dirigenom
konsolidera de konservativa dsikter som Opus Dei foresprdkar. Man kan dven mena att det
religidsa historiebruket i1 detta fall spelar in pd det ideologiska, sedan Besson forsoker

rationalisera en ideologisk stindpunkt genom den historiska skildringen.

% Aberth 2003, s. 298.
% The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999).
100 Aberth 2003, s. 297.
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For att vidare ndrma sig dessa eventuella behov och med sékerhet kunna koppla dem
till historiebruksteorin kriavs dock fler exempel. Ett i filmen vanligt forekommande tema é&r
den vikt Jeanne d’Arc ldgger i de katolska ritualerna, om det sd &r hennes besatthet av att
bikta sig, vilket forekommer savél under hennes barndomsér som i hennes sista dag vid livet,
dé hon, pé latin, blir given absolution av Conscience.

Utover dessa relativt fataliga gestaltningarna av Jeanne d'Arcs helgonroll dterfinns
endast hennes gudfruktighet i dialogen, pd samma vis som Flemings Jeanne d'Arc. Den stora
skiljelinjen &r att Flemings Jeanne d’Arc, liksom 1 verkligheten, blev ett moraliskt rittesnore
for soldaterna genom sin nérvaro. I The Messenger framstar hennes forsok att fa soldaterna,
och for den delen hennes kaptener, att ritta sig efter tron helt forgédves. I en scen efter slaget
vid Tourellen forsoker Jeanne d’Arc exempelvis fa kaptenerna att i hennes séllskap bikta sig,
scenen utloper dock bara i att hon blir sittandes pa knd ensam, medan kaptenerna snabbt
skyndar sig undan for att bereda infor en engelsk motattack.'”' Utover att mojligen driva hem
podngen om den forna katolicismens ldror aterfinns alltsd inte mycket av det religiosa

budskap de tva tidigare filmerna inhyser.

Hjélten

Det finns flertalet likheter och olikheter 1 hur Jeanne d’Arcs hjéltebild har gestaltas i de tre
filmerna. En av de omstidndigheter som filmerna méaste forhalla sig till, och som oundvikligen
svarar till filmens tid och rum ar det faktum att Jeanne d’Arc var en normbrytande hjélte i den
bemairkelse att hon som kvinna tog sig an en mansroll som krigare, bar rustning och ledde
soldater 1 strid. In en tid d& den gemene kvinnan inte hade mycket réttigheter att tala om var
forvisso Jeanne d’Arcs pastadda uppenbarelser och kontakt med Gud avgorande for att hon
skulle hamna i denna maktposition, men likvdl skulle hon visa sig vara en fullt kapabel
harforare, samtidigt som hon utgjorde en nyckelfigur for soldaternas moral sedan man, genom
henne, hade Gud pa sin sida. Hertig Alencon, som ldnge foljde henne i filt, &r en av flera
vittnen till hennes kompetens som ledare och berdmde henne bland annat fér hennes forméga

att positionera arméerna i stridsformationer, hennes skicklighet med lans och o6ga for

01 The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999).
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vilplacerade artilleripjdser.'” Trots hennes stringa discipliner som att soldaterna inte skulle
plundra och ett forbud mot spel och svordomar holl soldaterna alltsd henne 1 hog beaktning till
foljd av hennes mytiska och spirituella status som historiker har kommit att kalla mulier
sancta, ergo “helig kvinna”.'®

I filmerna, sdrskilt de senare, framtrdder denna status bara till en viss del. I Flemings
Joan of Arc lyckas hon, som tidigare ndmnt, forhindra spel, lagerfoljare och svordomar men
dédremot mots hon av stor misstdnksamhet nér hon forst introduceras till kaptenerna. Redan
vid forsta 6gonkastet utbrister La Hire ett “By the wild bull of Bouchon, it’s a girl, and in
harness!”* Askédaren ges alltsa en bild av att Jeanne d'Arc, som kvinna, kommer att vara i
underldge bland kaptenerna. Kapten Poton de Xaintrailles, som dr vanligare stidlld mot Jeanne
d'Arc, forsdkrar henne om att de kommer komma vél dverens, bara hon inte ger nagra order,
varpa Jeanne d’Arc forsdkrar att hon inte vet hur man ger order 6verhuvudtaget. Daremot
forkunnar hon, som ett svar pad de manga svordomar La Hire slédnger sig med, sitt forbud mot
svordomar och andra odygder, liksom hon allts& gjorde i verkligheten.'” Aven om kaptenerna
inledningsvis stiller sig emot Jeanne d'Arcs order finner hon sin plats som ett religidst
rittesnore, som jag forkunnat i foregdende delkapitel, men hur hennes roll som hjélte pa
slagtiltet framstélls aterstar att se.

Aven i The Messenger framstills Jeanne d'Arcs kvinnlighet som problematisk i armén.
I en motsvarande scen till den 1 Flemings Joan of Arc, blir Jeanne d’Arc introducerad till
kaptenerna och genast gors denna problematik tydlig. Jeanne d'Arc, som i The Messenger,
knappast dr sen att gora sin vilja hord presenterar en vaghalsig plan att anstorma Tourellen.
Nér hon mots av skepsis och ifrdgasitter densamma uppdagar en av kaptenerna for henne att
problematiken ligger i hennes genus.

Jeanne you have to understand it’s not easy for us, I mean for our pride, to
suddenly be usurped by... [Han gestikulerar mot Jeanne] well with all due
respect, by a... by a girl'*

192 Aberth 2003, s. 264-265.

193 Aberth 2003, s. 264.

194 Joan of Arc (1948).

195 Joan of Arc (1948).

1% The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999).
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Att Jeanne d'Arcs Overskridande av genusrollerna skildras som problematiskt i bada filmerna,
fastdn Jeanne d’Arc i verkligheten sérskiljdes frdn den gemene kvinnans status genom sin
vordade roll som mulier sancta, torde svara till hennes samtid och dess dikotomin som hon
bryter.

Stridsscenerna &dr 1 s&vél Joan of Arc som the Messenger sceniska spektakel med
krutrok, utdragna svérdsdueller och ménga sdregna medeltida vapen, nagot de samtida
medierna inte dr sena med att framlyfta.'”” Likheterna stannar dock dér och vad anbelangar
Jeanne d’Arc framhivs tva sirdeles olika gestaltningar.

I Flemings skildring av slaget om Tourellen figurerar Jeanne d’Arc néstan enbart som
en moral-inducerande nyckelfigur som ropar ut religiosa och sporrande stridsrop som “in
God’s name, forward!” och “death to the enemy!” samtidigt som hon hojer sitt standard.'®®
Jeanne d’Arc visas alltsd aldrig sjdlv svinga sitt svird, och vid stridens slut &r det fortsatt
ofirgat av blod. Denna gestaltning framkommer i samtliga stridsscener i filmen.

Bessons stridsscener, ddaremot, skildrar en stridslysten och sjilvstindig Jeanne d’Arc
som kvickt l&dmnar ifrdn sig sitt standard for att aktivt delta i stridigheterna. Fastin detta
troligtvis inte var ndgon avsiktlig symbolik speglar det alltjimt hur Jeanne d'Arcs roll som
helgonet hir hamnar i1 andrahand. Sérskilt 1 filmens senare strider framstills Jeanne d’Arc
med svérd i hand och blodsténk i ansiktet.

De aktorsintressen och historiebruk som dessa tva skildringar av Jeanne d’Arc tyder
pa ar vad jag kan utrona tudelad. Den forsta aspekten grundas i ett intresse av att ge filmen ett
action-moment, ett intresse som delas mellan de bada filmerna. Som tidigare konstaterat
svarar Joan of Arc delvis till Hollywood, som dr en aktor inom historiekulturen, och dess
intressen. Med anknytning till skildringen av henne och stridsscenerna kan vi ana ett
kommersiellt historiebruk, sirskilt sedan Hollywood ofta sokte sig till just historiska teman
for att gestalta episka slag som lockade stora dskédarantal.'” Detta dverensstimmer med den,
1 foregdende delkapitel, dragna slutledningen att Jeanne d’Arc religidsa lardomar 1 sig inte ar
av intresse for Hollywood utan att den framst speglas i ljuset av hennes mythos som kan

marknadsforas.

7 «Joan of Arc' Magnificent Panorama of Maid's Life”, The Hollywood Reporter, 1948-08-20, Maslin,
Janet. “FILM REVIEW, Joan, Medieval Warrior Princess”, The New York Times, 1999-11-12 .

198 Joan of Arc (1948).
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Aven, eller kanske sirskilt, Bessons film vittnar om detta vinstintresse med dess
pakostade extravaganta scener och rekvisita som onekligen utgjorde en betydande del av dess

110

budget pd 60 miljoner dollar."® Detta kan hérledas till intressen hos flera aktérer pd den
producerande sidan av historiekulturen, dels stod det hollywood-baserade filmforetaget
Columbia Pictures som delaktig producent och dels har Luc Besson sjélv gjort sina filmer
kidnda som spektakuldra visuella upplevelser och var en av anfdderna till filmrorelsen Cinéma
du look som talade for just spektakel Over substans. Luc Besson: The most Hollywood of
French filmmakers heter det exempelvis i en artikel frAn Herald Tribune.'"! Trots att filmen
ocksa dr en fransk produktion, och dirfor mojligen kan skildra inhemska behov liksom
Dreyers En kvinnas martyrium, éaterfinns alltsa dven har ett starkt intresse 1 att, genom en
omtalad historisk figur driva in stora pengar som vittnar om det kommersiella historiebruket.
Dirtill delar filmen ménga likheter med de high-concept filmer som Hollywood kom att
utveckla under samma tid och som ocksa, bland andra faktorer som slagkraftiga latar och
kianda skddespelare, nyttjar episka och tilltalande miljoer for att locka publik.'?

For att problematisera drivs forstas de flesta filmer av ett vinstintresse, och ddrmed
aven Dreyers film, men producenterna till Joan of Arc och The Messenger anser jag med sina
extravaganta skildringar av Jeanne d’Arcs historia ha satt vinstintresset och didrmed det
kommersiella historiebruket i fronten.

Utover det kommersiella historiebruket kan man dven ana ett feministiskt, eller 1 varje
fall normbrytande behov i The Messenger utifran hur Jeanne d’Arc gestaltas i sin roll som
harforare. Hennes kaptener, som inledningsvis betvivlat hennes duglighet till f6ljd av hennes
kon, far fortroende for henne allt eftersom de bevittnar hennes bragder pa slagfiltet,
exempelvis hur hon till hist hoppar 6ver en palissad for att sedan enhéndigt kimpa sig igenom
ett fientligt lager for att sdnka en dragbro och déarigenom slippa fram de egna soldaterna. Om
vi applicerar teorin om att genussystemets fifinga effektivt blottas genom att bryta mot
dikotomins grénser finner vi alltsd att denna skildring av Jeanne d'Arc, dédr hon inte enbart

besitter en typisk mansroll, men dven fullfoljer den med rége, blir ett talande exempel mot de

110 Aberth 2003, s. 296.
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normativa konsrollerna.'® Denna skildring kan forvisso vara oavsiktlig, men svarar likvél till
samtida behov. Framét sekelskiftet hade genussystemets maktstrukturer givit vika i den man
att kvinnans friheter forbattrats i véstvirlden, ndgot som dven framstillts i filmvérlden och
Hollywood nir kvinnor blev allt vanligare i sjilvstindiga, ledande roller."'* Aven
action-dventyrsfilmer, som The Messenger till viss man kan sigas tillhora, som ldnge varit en
mansdominerad genre borjade inhysa kvinnor i sina huvudroller.'” Med studiens teoretiska
ramverk i betdnkande fanns det alltsa ett behov, inom samhéllet 1 stort sdvdl som inom
filmindustrin, som kulturprodukten 7he Messenger soker svara till. Dessa behov kan vidare
anknytas till det politisk-pedagogiska historiebruket och dé& i synnerhet dess pedagogiska
aspekt. Sedan ett sddant bruk ofta grundas i ett synsdtt pa historien som en slags
oproblematiserad och rittfram liknelse som gar att stillas som jamfOrelse till samtida
intressen finner vi en forklaring till varfor Jeanne d’Arc skildras som en feministisk forebild
trots det faktum att hennes jamstilldhet till sina manliga kaptener endast mdjliggjordes genom
hennes religiosa roll.'

Inom tematiken Jeanne d’Arc som hérforare kan vi dven spekulera kring Dreyers En
kvinnas martyrium och varfor hon inte pd samma vis som de dvriga tvéd filmerna skildras i
strid. Anledningen torde, dterigen, hérrdra till filmens rum och tid. Ett rimligt antagande vore
visserligen att hennes roll som hérforare, liksom i Flemings film, inte passar in i sin samtids
genussystem. Det finns dock inga talande indikationer pa detta i hur Jeanne d’Arc skildras,
tviartom gors det ingen hemlighet av att hon bér en soldats klddnad. Som tidigare konstaterats
drevs Dreyers gestaltning av Jeanne d’Arc av ett behov av att spegla henne som en nationell
helgonfigur, och det &r troligen detta, kombinerat med Dreyers konstnérliga preferenser, som

ligger till grund for det psykologiska drama En kvinnas martyrium kom att bli.

Antagonisterna

I Dreyers En kvinnas martyrium skildras bade hertingen av Warwick och hans soldater som

héller Jeanne d’Arc fangen och Pierre Cauchon och hans prister som forhér henne som

"3 Hirdman 1988, "Genussystemet", s. 58.

"4 Benshoff & Griffin, s. 288.

5 Benshoff & Griffin, s. 251.
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antagonister. Dreyer formedlar detta l6pande genom hela filmen genom hur askadaren
exempelvis far bevittna scener dér de engelska soldaterna hanar och forlojligar Jeanne d’Arc
ndr hon sitter ensam 1 sin cell, stjdl hennes dgodelar och skrattar at henne, Pristerna ses
konspirera med varandra och 1 en sérskilt talande scen panorerar kameran utefter bankraden
dér de sitter och man ser hur de viskar om vad som visar sig vara en sdrskilt svar fraga tankt
att sitta Jeanne d’Arc pa plats, vilken Cauchon slutligen stéller henne. Askadaren fir snabbt
en bild av Jeanne d’Arcs orittvisa rattegdng, fastdn véldigt fa ord yttras. Under filmens gang
framstar det ndrmast som att alla Jeanne d’Arc moter konspirerar mot henne, forutom ett par
enstaka préster som nedtonas av de andra och folket, som forst visas fira nédr Jeanne d’Arc
skriver pa sin aburering och som nér hon blir briand forsoker tringa sig forbi soldaterna i vild
protest. P4 sa vis skildrar Dreyer folkets medlidande for helgonet och ger en uppfattning att
hon ar en av dem. Ett gott exempel dr en kvinna som nér Jeanne d’Arc fors mot bélet erbjuder
henne en skal med mjolk.""’

Aven Flemings Joan of Arc visar pé liknande sympatier, men gor en skiljelinje mellan
den katolska kyrkan och Cauchons présterskap, som pekas ut som de verkliga antagonisterna.
Som tidigare yttrar framkommer detta huvudsakligen genom dialogen. Det exempel som
tydligast beskriver detta dr utan tvekan nér biskopen av Avranches kritiserar rittegdngen efter
att ha bevittnat en session. Utdver att anklaga Cauchon for att vara en forrddare av sitt land
och sin kyrka gor han en ndrapd anakronistisk profetia av vad som komma skall:

You may succeed in sending her to the stake, but one day your English king will
be ashamed of these proceedings. Rome will declare the truth about this girl.
And France will praise this maid for its birth as one nation.'®

Huruvida detta ar ett vildigt réttframt sdtt att for dskddaren papeka Cauchons slutgiltiga
forlust eller ett sétt att rentva den katolska kyrkan fran att ha bidragit till Jeanne d’Arcs dod
aterstér att se. Kontrasten till de subtila skildringarna av korruption i En kvinnas martyrium ér
tydliga, men Fleming ndjer sig inte med att skildra endast Cauchon, domarna och
engelsmédnnen som korrupta, utan faktum ar att dven kung Karl VII skildras som en motpol
till Jeanne d’Arcs religiosa hanfordhet. I scenerna innan Jeanne d’Arcs tillfangatagande och

rattegang later den nykronte kungen, som ar rddd att Jeanne d’Arcs popularitet bland folket

"7 En kvinnas martyrium (1928).
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ska hota hans egna styre, sluta ett fredskontrakt med burgunderna mot en stor summa pengar.
Detta resulterar i en scen dér Jeanne d’Arc och hennes kaptener stér i faltligret som héller pa
att plockas ned och diskuterar vad de ska ta sig till. Hertig Dunois foreslar att Jeanne d’Arc
stannar i kungens hov och motiverar detta med att Frankrikes styre annars enbart skulle besta
av korruption utan nigon “tro eller god dngel”."” Séledes skildrar Fleming Jeanne d’Arc som
en slags motpol till korruptionen som driver filmens antagonister. Detta tillskrivna
karaktirsdrag tycks & ena sidan hiarstamma frdn Jeanne d’Arcs orubbliga tro, men & den andra
sidan frdn hennes kvinnlighet. I foregaende scen, nir Alengon och Jeanne d’Arc traffar Karl
VII och ifragasétter hans beslut om freden forkunnar han att “A ruler must compromise and
bargain with the lowest kind of people, even the enemy. Men are governed by corruption, they
like it.”'?° Har framgar det alltsd en uppfattning om att mén &r sérskilt benéigna att falla for
korruption, medans Jeanne d’Arc, som gudfruktig och kvinna, forkastar den. Aven nir greven
av Burgund séljer den infingade Jeanne d’Arc till Cauchon framkommer detta budskap nér
han erkdnner sig skamsen over att sdlja henne da hon dr den enda som, i hans mening, inte &r
pé “the me-side”.'! Denna framstillning av korruption kan téinkas svara mot, & det forsta,
ett religiost historiebruk dér Jeanne d’Arc, genom sin hdnfordhet till Gud, inte lockas av
jordiska lockelser och synder sdsom girighet. A det andra #r det mojligt att Fleming skildrar
en samhillelig kritik om girighet och korruption, ett tema som i efterkrigstiden ofta
behandlades 1 sé& kallade social problem films dar man skildrade och kritiserade det samtida
sambhillet.'”* Denna korruption hirleds till mannen sedan han enligt genusrollerna dr den
gorande, drivs av ambitioner som ibland leder honom pa korruptionens villovdgar, medan
kvinnans genusroll som den varande, inte affekteras pd samma vis.'?

Troligtvis ror det sig dock enbart om det forstndmnda religiosa historiebruket, sedan
kristendomen och dess lédror dr ett tema och ett karaktirsdrag som genomsyrar Jeanne d’Arc

och filmen som helhet.
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Symbolik och uppenbarelser

Det finns manga intressevidckande likheter och skillnader mellan filmernas gestaltning av
Jeanne d’Arcs uppenbarelser och hur hon forhdller sig till dem vilket kan fortdlja mycket om
historiekulturens intressen och behov. Likasa dr det for min studie intressant att undersoka
vilken, om ndgon, symbolik som forekommer i filmerna sedan de kan avsldja filmens
Overhidngande teman.

Dreyer anvinder symbolik flitigt i En kvinnas martyrium, oftast for att framlyfta
religidsa podnger. Exempelvis hur priasterna viskar och konspirerar med varandra mot Jeanne
d’Arc, eller hur en av dem framstélls med tvd framatspretande lockar pa huvudet som for att
efterlikna en djavuls horn.'** Symboliken anvinds sérskilt ofta for att skildra Jeanne d’Arcs
kénslor. Exempelvis i hur hon, nér hon sitter fortvivlad i sin cell, pAminns om Guds nérvaro
genom skuggan frin hennes gallerfonster som avbildar ett kors pad marken. Nér en prést stiger
in 1 cellen och stiller sig s att skuggan skyms formedlas likaledes att pristerna inte dr av Gud
sdanda. Didrmed befédster denna symbolik det religiosa intresse som finns inom historiekulturen
och som paverkat kulturprodukten, nagot som vidare styrker mina foregdende argument for att
filmen nyttjar ett religiost historiebruk.

Flemings Joan of Arc anvander sig véldigt sparsamt av symbolik, detta gor det sirskilt
uppenbart att den symbolik som faktiskt forekommer i filmen é&r intertextuell. Ett exempel
som jag papekat i ett tidigare delkapitel ar niar Jeanne d’Arc hjdlper sin bodel att fasta hennes
kedjor efter att de fallit av fran hennes axel, ett handelseforlopp som dr ndrmast identiskt till
samma scen 1 Dreyers film.

Luc Besson anvinder sig ocksd av symbolik, varav ménga forestiller Jeanne d’Arcs
visioner som viigleder henne under filmens ging. Askédaren introduceras exempelvis tidigt
till en pojke i en vit robe som sitter pa en stentron i en gldnta ute i skogen. Pojken aterkommer
1 senare scener ddr det framkommer att han ska skildra Jesus. Under slaget vid Orléans fér
Jeanne d’Arc en sista vision av honom, som jag tidigare beskrivit, dir blod viller ner for hans
kinder samtidigt som han jadmrande frdgar “what are you doing to me Jeanne?”. Dérefter syns

han inte till i hennes visioner, vilket kanske ska foOrestdlla att Jeanne d’Arc, genom
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stridigheterna bedragit och “d6dat” honom. Néar hon vél blir ford infor rétta har Jesus ersatts
mot The Conscience. Som tidigare beskrivits stdller denna manifestation av hennes egna
medvetande henne, liksom présterna, infor rdtta. Han kritiserar dock inte bara hennes
ageranden pa slagfiltet, vilket jag redan analyserat, utan dven hennes tro och visionernas
akthet. Exempelvis uppkommer en diskussion om huruvida det svird som Jeanne d’Arc
hittade 1 ett falt 1 sjélva verket inte alls var sént fran Gud utan hamnade dér pd nigot annat,
realistiskt vis. The Conscience later sedan spela upp ett flertal scenarier dér svérdet pa ett eller
annat vis tappats pa féltet. Medan Jeanne d’Arc sjilv stirrar stint ut i intet forkunnar slutligen
hennes medvetande “You didn’t see what was, Jeanne. You saw what you wanted to see.“'
Hon godtar slutligen att hennes visioner aldrig varit riktiga och nar slutsatsen att hon
egentligen utfort alla sina bravader i syftet att himna sin systers dod. Med denna slutledning
biktar hon sig slutligen infor the Conscience varefter kameran klipper till en sista scen dir hon
brinner pé bélet. Aberth forklarar detta erként markliga slut med att Besson ville né ut till en
postmodern publik och darfor valde att skildra historien om Jeanne d’Arc ur ett sekuldrt
perspektiv.'*® Denna slutledning kan forvisso problematiseras med Bessons koppling till Opus
Dei och hans tidigare forkunnade religiosa historiebruk. I anknytning till min teoretiska ram
kan detta dock forklaras genom att inte enbart producentens intressen och behov beaktas inom
en historiekultur, utan samtliga aktorer och diribland konsumenterna. Ddrmed kan denna
sekuldra yttring svara mot intressen fran de aktorer inom historiekulturen som féormodats se

filmen.

125 The Messenger: the Story of Joan of Arc (1999).
26 Aberth 2003, s. 298.
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3. Resultat & Sammanfattning

Denna studie har analyserat tre filmer om Jeanne d’Arc utifrén ett historiekulturellt perspektiv
samt ett genusperspektiv 1 syftet att undersoka vilka likheter och skillnader som upptriader i
skildringarna nir en mytomspunnen karaktdr som Jeanne d’Arc méter olika historiekulturer.
Studien har tagit fasta pd de manga historiebruk som férekommer inom de olika filmernas
historickulturer och diskuterat vilka, for filmen, samtida intressen och behov bruket kan
tdnkas svara mot. Hiarunder foljer en komparation av de resultat jag har natt genom min

analys utifran de historiebruk som jag lyckats identifiera.

Det ideologiska historiebruket

Jeanne d’Arc har genom historien, som Gildea forkunnar, brukats flitigt som en ideologisk
symbol inom olika franska politiska ldger.'”” Carl Th. Dreyers En kvinnas martyrium &ar
knappast ndgot undantag fran denna symbolik, hans film ndrmast genomsyras av det
ideologiska historiebruket. Redan frdn den inledande vinjetten blir 4skddaren varse om att det
ar den franska martyren och helgonet Jeanne d’Arc denne kommer att méta. Hon skildras ofta
som sorgsen och pldgad, och med hjdlp av symbolik formedlar Dreyer hur présterna, som pa
intet sétt var ledda av Gud, konspirerade mot henne medan folket alltjamt stod vid hennes
sida. Likasd gestaltas Jeanne d’Arc som dygdig, gudfruktig och patriotisk. Tydligt &r att detta
ideologiska historiebruk, som &dven mynnar ut i ett religidst bruk svarar mot intressen och
behov i den tid och det rum som historiekulturen innefattas av. Sedan filmen producerades i
Frankrike i forsta vérldskrigets efterméle, en tid di Jeanne d’Arc figurerade som en mycket
viktig symbol for bade Frankrike som nation och som katolskt land, ser vi hur hennes
skildring tar form ddrefter for att pa sa vis svara till de intressen som finns inom
historiekulturen.

Det faktum att Dreyers Jeanne d’Arc svarar till ett ideologiskt historiebruk blir dnnu
tydligare 1 kontrast med de ovriga filmerna. Sedan de inte hdarstammar frén en tid eller ett rum

dér Jeanne d’Arc brukas som en nationell symbol finns inte heller ndgot intresse eller behov

127 Gildea 1994, s. 154.
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for historiekulturens aktorer att skildra Jeanne d’Arc som en patriot. Besson mé forvisso vara
fransman, men likvdl producerades inte hans film i kdlvattnet av ett vérldskrig da ett behov
fanns av en symbol nationen kunde samlas under. Darfor gestaltas Jeanne d’Arc 1 The

Messenger istillet med andra karaktirsdrag som svarar till dess historiekultur.

Det religiosa historiebruket

Ett historiebruk som ddremot skildras 1 samtliga filmer &r det religiosa historiebruket. Det &r
knappast forvdnande med tanke pd Jeanne d’Arcs helgonstatus. De behov som det religidsa
historiebruket svarar mot inom de respektive historiekulturerna dr dock varierande. Som
tidigare forkunnat sammanfldtas det religidsa historiebruket i En kvinnas martyrium med ett
mer Overgripande ideologiskt historiebruk. Det religiosa historiebruket i sig 1 Dreyers film
syftar till att, pd religidsa grunder skapa och legitimera en samhorighet mellan franska
katoliker genom skildringen av nationalhelgonet Jeanne d’Arcs religidsa dygder och hennes
slutgiltiga martyrium.

I Flemings Joan of Arc dterkommer manga av dessa religiosa skildringar, ofta med
stora likheter till Dreyers film. Dessa likheter har jag sedermera anknutit till den
intertextualitet som nyttjas i Flemings film och som pekar mot att mycket inspiration har
hidmtats fran Dreyers religiosa skildringar av Jeanne d’Arc, Exemplet med nér hennes kedjor
respektive rep faller av vid hennes avrittning &r ett sérskilt talande uttryck for denna
intertextualitet. Daremot anvinds det religidsa historiebruket i ett annat syfte i Flemings film,
Jeanne d’Arc tillskrivs karaktirsdrag déar hon tar hand om och pé ett ndrmast moderligt vis
tillrattavisar sina kaptener och soldater till att vara dygdiga och gudfruktiga kristna. Samtidigt
Detta svarar mot de genussystem som var aktuella i efterkrigstidens USA och ddarmed det
Hollywood som historiekulturen kretsar runt, dér kvinnan & ena sidan fatt storre friheter i
samband med att de under kriget utfort vad som tidigare varit manlig kodade yrken, men a
andra sidan blev pdminda om sina traditionella platser i hemmet efter det att ménnen atervant
efter krigsslutet. Istéllet for det ideologiska historiebruket ser vi alltsd snarare en koppling till
den samtida debatten om genussystemets omordning som var aktuell inom filmens

historiekultur 1 hur det religidsa historiebruket kommer till uttryck.
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I Bessons The Messenger har Jeanne d’Arc en sdrdeles maérklig koppling till
religionen. Samtidigt som hon mot filmens slut i det ndrmaste fornekar sina syner och hennes
religiosa uppdrag gestaltar hon ocksd en ndrapd manisk hingivenhet till religionen under
filmens gang. Detta kan forklaras med att det inom en historiekultur finns flera aktdrer med
olika intressen. Slutledningen blir alltsd att Jeanne d’Arcs karaktirsdrag som hidngiven kristen
och det medfdljande religiosa historiebruket svarar till ett behov och intresse hos Luc Besson
sjélv att sprida de religiosa budskap som kan forankras i hans medlemskap i den konservativa
kristna gruppen Opus Dei. Dédrav far vi en forklaring till varfor Jeanne d’Arc tillskrivs en
besatthet med att bikta sig, samt varfor hon i slutindan bekinner sina synder infor sitt egna
medvetande samtidigt som religionen kritiseras for att tillfredsstélla formodade behov hos en
postmodern publik. Detta kan emellertid forklaras med det faktum att en historiekultur ar
mangfacetterad. Ddrmed har jag pavisat att flertalet, ibland indirekt motsatta, intressen eller
behov fran olika aktdrer inom historiekulturen tillfredsstillas genom samma kulturprodukt.
Sérskilt om denna kulturprodukt &r av en historiskt chockerande art och den ddrmed kan locka
konsumenter genom det kommersiella historiebruket, ett bruk som ocksd &r hogst

forekommande i The messenger.

Det politisk-pedagogiska historiebruket

Det politisk-pedagogiska historiebruket kommer till bruk i The Messenger dir Jeanne d’Arc
mot filmens slut skildras som nedbruten och psykiskt drrad, inte av réttegangen i sig utan
snarare de mentala men hon adragit sig fran sin tid i krig. Detta blir sérskilt uppenbart da hon
genast blir fortvivlad och borjar stamma sa snart préasterna ifragasitter om hon dodat négon i
strid. Detta dr ingenting som efterliknar vad som sigs i rittegangsprotokollen sedan Jeanne
d’Arc desperation hédr snarare kan hirledas till det hot om tortyr som var ¢verhdngande.
Hennes psykiska men frén striderna &r alltsd snarare en efterkonstruktion som uppkommit
frdin behov och intressen wur historiekulturens samtid. Att det ror sig om ett
politisk-pedagogiskt historiebruk star emellertid klart, sedan denna form av historiebruk, som

Klas-Goran Karlsson uttrycker det inte kraver nigra “stora historiska kunskaper, men daremot
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en kinsla for historiers virdeladdning”.'® Sévida anvinds Jeanne d’Arcs karaktir i syfte att

formedla ett, for samtiden relevant, budskap.

Det existentiella historiebruket

Som tidigare forkunnat skildrar Dreyer Jeanne d’Arc ur ett ideologiskt bruk for att, genom
henne, forankra den franska nationaliteten. Sedan historiebruken ocksa kan samexistera och
g4 in 1 varandra kan man ocksa mena pa att hans skildring av Jeanne d’Arc ocksa ett behov av
att minnas henne och hennes martyrium inom historiekulturen, som da far forstds innefatta ett
kollektivt franskt minne.

Aven i The Messenger kan det existentiella historiebruket uppdagas, men di snarare
pa en individuell. Med det avser jag Besson sjélv, till f6ljd av hans skildring av Jeanne d’Arcs
nirmast maniska hanfordhet till religionen och hur hon dr manad till att bikta sig, och tillika
forsoker pdverka sina kaptener till att gora detsamma. Dérigenom uppfyller Besson ett eget
behov av att orientera sig till en tid som resonerar med Opus Deis, och ddrmed hans egna,
kristet konservativa dasikter om latinsk missa, biktning etcetera. Nagot som ocksd
overensstimmer med Aberths tidigare forskning, ddr han kopplar den latinska méssan och
bikningen till Opus Dei.'® Till f6ljd dérav blir den kompromiss som jag tidigare papekat, dir
tva olikartade skildringar av religion och Jeanne d’Arcs religiosa hanfordhet far samexistera

inom samma kulturprodukt.

Genusperspektivet

I bade Flemings och Bessons filmer framkommer tydliga konnotationer till deras respektive
historiekulturer syn pa genuskontrakt och konsroller i hur Jeanne d’Arcs kvinnlighet och
karaktirsdrag skildras. I Flemings Joan of Arc gestaltas Jeanne d’Arc med typiskt kvinnliga
karaktarsdrag som from, dygdig och omhindertagande, ndgot som tydligt ska framsta som
positivt. Exempelvis framkommer detta i hur Jeanne d’Arc rdr om och tuktar sina soldater.

Samtidigt dr hon sérdeles passiv 1 strid och figurerar mestadels som ndgon form av symbol,

128 Karlsson 2014, "Historia, historiedidaktik och historiekultur", s. 75.
129 Aberth 2003, s. 297.
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sarskilt uppenbart blir detta i hur hon nistan enbart héller i sitt standard. Som jag tidigare
forkunnat hor detta genuskontrakt till efterkrigstidens Hollywood dér kvinnans stillning var
nagot forbdttrat men en tydlig dikotomin dnda framgar.

I Bessons film skildras en betydligt mer hardfor Jeanne d’Arc. Hon later sig inte
hunsas omkring av min och tvekar inte att besvara tvivel med vald. Likaledes deltar hon
aktivt 1 filmens stridsscener. Detta svarar till ett intresse inom historiekulturen att skildra
sjdlvstidndigare kvinnor, liksom manga andra filmer under sekelskiftet bryter saledes Jeanne
d’Arc mot dikotomin fran foregdende decennier dér stridsscener 1 huvudsak var tilldgnade
minnen. Detta framgér ocksa i det faktum att Jeanne d’Arcs klidder ges vildigt liten betydelse
1 réttegdngsscenerna jamfort med de tvd andra filmerna. Forestdllningen av manligt och
kvinnligt kodade kldder &ar ointressant, eller rent av odnskad inom 7The Messengers

historiekultur.

Vidare forskning

Fastdn jag anser att mitt resultat varit givande for den vetenskapliga forstaelsen for
historiekulturer 1 forhallande till hur intressen och behov fran olika tider och platser kan
skildras genom en och samma nyckelfigur finns det annu mycket kvar att forska om inom.
Forslagsvis hade en studie i storre skala om Jeanne d’Arc, eller en dylik mytomspunnen
karaktér, pa film kunnat ge en potentiellt mer 6vergripande bild 6ver hur fordndringen av en
vilkand karaktér ser ut. Att endast fokusera pé ett lands representationer av en och samma

historiska karaktér kan likasa tédnkas vara av historievetenskapligt intresse.

Sammanfattning & avslut

I denna studie har jag tagit fasta pa och begripliggjort hur skildringar av en vilkénd hjiltefigur
sasom Jeanne d’Arc kan ta manga olika skepnader nir hon tar plats pa vita duken. Dessa
gestaltningar &r starkt beroende pa bdde den tid och det rum ur vilken kulturprodukten
produceras och kan svara mot intressen och behov fran bade den producerande och
konsumerande sidan av dess produktionskanaler, det vill sdga dess historiekultur. Intressant

nog kan dven motsdgande behov och intressen fran olika aktorer inom en historiebruk existera
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inom samma kulturprodukt, som i fallet med The Messengers vildigt tvetydiga skildring av
religion. En gestaltning av en inhemsk nationalhjélte och hennes dygder och martyrdom kan,
sdrskilt 1 svarartade tider, skapa en meningsfull samvaro inom en nation. Tillika kan hennes
skildring gbras meningsfull &ven annorstides eller 1 en annan tid, men hennes
karaktérsskildring méste d& omprdvas for att nd ut till och resonera med en ny historiekultur
dir somliga karaktdrsdrag, och ddrmed historiebruk, inte ldngre dr intressanta eller passande
och dirmed slopas medan andra behélls eller omarbetas med hjélp av intertextualitet. P4 sd vis
kan minnet av en historisk figur sdsom Jeanne d’Arc for ndgon vara en karnalisering av
nationen eller kyrkan. Likasd kan hon, ndr hon méter en ny dskadare i ett nytt land eller i ett
annat decennium, istéllet skildra ett annat budskap. Att Jeanne d’Arc har gestaltats pa vita
duken i over etthundra ar fastslér att hon dr, och en lang tid framéver kommer fortsitta vara,

en maid for the movies.
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