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Sammanfattning

Titel: Sigurd von Kochs okénda Stjarndga — hur en opublicerad tonséttning av Bo Bergmans
dikt genererar forslag till en ny romansmetodik for gymnasiet

Forfattare: Fredrik Samuelsson

Syftet med den har studien &r att presentera en analys av Sigurd von Kochs narmast okénda
tonsattning av dikten Stjarnoga, for att utifran denna analys utarbeta ett forslag pa en didaktisk
analysmetod for den klassiska sanggenren, med inriktning mot den individuella
sangundervisningen pa gymnasiet. Studien utgar fran musikforskaren och pedagogen Bo
Wallners analysmetoder, vilka ocksé ar utgangspunkt for metodforslaget. Aven séngerskan och
pedagogen Madeleine Ugglas instuderingsanvisningar anvands i detta avseende.

Ett resultat av studien ar att Wallners och Ugglas anvisningar som givits inom romansens
analysomrade till stor del ar relevanta &n idag, men att instruktionerna behover fortydligas
eftersom dagens elever inte har samma férkunskaper inom romansgenren som da anvisningarna
utformades. Det metodférslag som hér presenteras ar indelat i tre véxelverkande
aktivitetskategorier centrerade kring diktanalys, tonsattningsanalys och det personliga
konstnarliga uttrycket. Metodférslaget visar pa vikten av att det fysiska sangliga utférandet
kopplas till den poetiska och musikaliska analysen, for att eleven ska kunna utveckla en

holistisk syn pa instuderingsarbetet.

Sokord: Stjarndga, Sigurd von Koch, Bo Bergman, Bo Wallner, Madeleine Uggla,
tonsattningsanalys, diktanalys, romansanalys, analysmetod, sanginterpretation



Abstract

Title: Sigurd von Koch’s unknown Stjarndga — how an unpublished setting of Bo Bergman’s
poem generates suggestions for a new Swedish lied methodology for the Upper Secondary
School

Author: Fredrik Samuelsson

The purpose of this study is to present an analysis of Sigurd von Koch’s largely unknown setting
of the poem Stjarnoga, and use it to develop a suggestion for a didactic method of analysis for
classical vocal music, specialized for the individual voice teaching in the Upper Secondary
School. The study is based on the music researcher and pedagogue Bo Wallner’s methods of
analysis, which provide the foundation for the method suggestion. The singer and pedagogue
Madeleine Uggla’s instructions for learning music are also used for this purpose.

One result from the study is that Wallner’s and Uggla’s instructions for the analysis of
Swedish lieder are still largely relevant today, but that they need to be clarified since pupils
today don’t have the same prior knowledge of the lied genre as when the instructions were
developed. The method suggestion presented here is divided into three interacting activity
categories, centered around poem analysis, composition analysis and personal artistic
expression. The method suggestion shows the importance of uniting the physical action of
singing with the poetical and musical analysis, in order for the pupil to develop a holistic view

of the music learning process.

Keywords: Stjarnéga, Sigurd von Koch, Bo Bergman, Bo Wallner, Madeleine Uggla,
composition analysis, poetic analysis, Swedish lied analysis, analysis method, vocal music

learning
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1. Inledning

Anda sedan jag var liten har mitt intresse for att utforska kroppens olika uttrycksformagor varit
stort. Som barn var jag tavlingsgymnast och spelade teater, for att sedan i tonaren finna musiken
som uttrycksform. Via dans och pianospel fann jag tillslut sangen som mitt ratta
uttryckselement. Eftersom den fysiska gestaltningen alltid varit den grundldggande anledningen
for mitt sangintresse, har den ocksa blivit mitt naturliga satt att ta mig an och tolka ny musik.
Under min tidigare operautbildning valde jag darfor att i min kandidatuppsats, genom ett dikt-
och tonsattningsanalysarbete undersoka olika aspekter av sanggestaltning for att utveckla min
tolkningsformaga. Studiens utgangspunkt lag i Bo Bergmans dikt Stjarnoga, dar jag forst gjorde
en lyrikanalys for att sedan undersoka och jamfora Wilhelm Stenhammars, Ture Rangstroms
och Sigurd von Kochs tonsattningar av dikten. Min kandidatuppsats kommer i denna
framstallning att fungera som en forstudie till det héar arbetet. Har kommer jag med hjalp av
tidigare utformade analysmetoder att gora en ny och fordjupad studie, med syfte att ta fram ett
metodfdrslag for hur gymnasieelever kan analysera och instudera sanger i romansgenren.
Ordet romans anvands framst som bendmning pa tonsatta dikter &mnade for solosang med
pianoackompanjemang, vars stora blomstringstid var under 1800-talet och borjan av 1900-talet.
Tva av Sveriges framsta tonsattare inom romanssangsgenren var Wilhelm Stenhammar (1871
1927) och Ture Rangstrom (1884-1947), som bada efterlamnat sig en enorm sangskatt. En poet
vars lyrik fatt flera musikaliska tolkningar och som haft en stor betydelse for deras
tonsattargarningar ar Bo Bergman (1869-1967). Deras tonséttningar av hans dikt Stjarndga har
kommit att utg6ra tva av vara mest kanda svenska romanser, som bada framférs an idag, inte

séllan i pedagogiska sammanhang.

Dikten lyder:
Stjarnéga, du som jag mott Villsam &r vagen som gar
langt i forsvunna tider, fram genom morka lander.
nu &r det kvélldags, och trott Stjarnoga, Stjarndga, nar
min ungdom till vila skrider. jag aldrig mer dina hander?
Irrbloss, som vérlden har téant, Tag mina hander och led
slockna sa latt i varlden. mig in i ditt ljusa rike.
Stjarndga, mycket har hént, Stjarndga, giv mig din fred
Sedan vi skildes pa farden. och lat mig varda din like.



Som tidigare namnts analyserade och jamforde jag bade Wilhelm Stenhammars och Ture
Rangstroms tonsattningar i min forstudie. Men jag hittade &ven ett narmast ok&nt manuskript
av tonsattaren Sigurd von Koch (1879-1919), som ocksa blev en del av analys- och
jamforelsestudien. | och med att Stenhammars och Rangstroms tonsattningar blivit tva valkanda
sanger for eftervarlden har de redan fatt en djupgdende jamforande analys av musikforskaren
och pedagogen Bo Wallner (1923-2004). Von Kochs 1 ndrmast ok&nda tonséttning har daremot
aldrig blivit djupare analyserad. Darfor vill jag nu se om det & mojligt att gora en liknande
analys av von Kochs tonsattning av Stjarndga baserad pa Wallners tidigare analysmetoder, dar
jag dels vill understka hur von Koch musikaliskt tolkat dikten och vad som ar karaktariserande
i hans tonsattning, dels se hur jag utifran undersokningen kan utforma ett forslag pa en didaktisk
metod for romansanalys.

Idén till att ateruppta min forstudie och géra en ny undersokning med hjalp utav en mer
strukturerad och fordjupad analysmetod vécktes da jag under min verksamhetsforlagda
utbildning fick chansen att undervisa musikgymnasielever i sang. Da lade jag marke till hur
flera elever till stor del saknade interpretatoriska och analytiska verktyg i deras musikaliska
tolkningsformaga. Jag upplevde ocksa hur jag som pedagog skulle ha nytta av att fordjupa mina
kunskaper inom omradet ytterligare, for att i framtiden kunna ge eleverna sa bra undervisning
som mojligt. Jag onskar dven kunna bidra till romanssangens fortlevnad i och med mitt
metodforslag, eftersom jag vill ge dagens ungdomar mojligheten att bade fa uppleva och utéva
denna musikpoetiska uttrycksform. Om jag kan ge eleverna redskapen att utveckla sina egna
analytiska verktyg inom den klassiska sanggenren, ar min forhoppning att de ocksa ska finna

lusten att n&rma sig denna konstform.



2. Syfte

Syftet med den har studien dr att presentera en analys av Sigurd von Kochs narmast ok&nda
tonsattning av dikten Stjarnoga, for att utifran denna analys utarbeta ett forslag pa en didaktisk
analysmetod for den klassiska sanggenren, med inriktning mot den individuella
sangundervisningen pa gymnasiet. Denna metod avser att ge eleven analytiska redskap for att
sjalv ndrma sig romansrepertoaren. | min undersokning kommer jag utga ifran Bo Wallners
tidigare analysmetoder for romanssang, vilket gor att en del av studiens syfte dven blir att
analysera hans satt att tolka romanser. Det géller i synnerhet hans analyser av Wilhelm

Stenhammars och Ture Rangstréms tonsattningar av dikten.
Studiens syfte kan delas upp i foljande forskningsfragor:

e P& vilket satt har Wallner analyserat Stenhammars och Rangstroms tonsattningar av
dikten Stjarnoga? Vilka fragestallningar karaktariserar hans tillvagagangssatt?

e P& vilket satt har von Koch gatt tillvaga i sitt komponerande, utifran Wallners
analysmetod?

e Hur skapar jag en egen analysmetod utifran Wallners tillvdgagangssatt? Hur kan denna
formuleras som ett forslag till en didaktisk analysmetod, inriktad mot gymnasiets

individuella sangundervisning inom den klassiska sanggenren?
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3. Tidigare forskning och
handbokslitteratur

| detta kapitel gors en sammanfattande presentation av den tidigare forskning och
kunskapsbildning som &r relevant for den har studien. I detta ingar forskning kring Sigurd von
Koch, min forstudie, en presentation av musikforskaren och pedagogen Bo Wallner samt
sangpedagogen Madeleine Ugglas instruktioner till unga sangare, hamtade fran sangantologin

Lifvets njutning.

3.1 Sigurd von Koch

Musikforskarna Folke H. Térnblom, Martin Tegen och Ola Nordenfors har alla forskat pa
Sigurd von Kochs (1879-1919) biografi och konstnarliga verk. Térnblom (1936) beskriver hur
von Koch kan karaktariseras som en experimentell tonsattare, verksam under 1900-talets forsta
tva decennier: ’han var den som aldrig stannade, som rastlost sokte, som aldrig riktigt hann
stabilisera sin stil” (s.556). Von Koch hade ndmligen passion for att uttrycka sig inom flera
konstnarliga omraden. Tegen (1972) berattar hur den mangsidige von Koch ségs ha tvekat infor
vilken bana han skulle vilja, eftersom han utdver sin musikaliska adra dven hade tecknar- och
forfattaradra. Von Koch bodde till stor del av sitt liv pa Orno ute i Stockholms skargard, vilket
han skildrade saval i malarkonst och skrivande som i musik. Hans karlek till havet och

skargarden kom ofta att gestaltas i hans tonsattningar:

Allt ligger forst tyst och liksom ororligt i varme och ljus, sa kastar en plétslig
vindflakt en intensiv blomdoft Gver en, vattnet kluckar till, en mas ropar en
gang, tva ganger, en ada lockar sina, och sa blir allt ater tyst. Det ar ofta nagot
av en dylik racka av sma sensationer, en rad av moment utan patagligt
inbdrdes sammanhang men tillhorande samma stdmningskrets Gver von
Kochs musikaliska stil (Térnblom, 1936, s.554).

Sin musikaliska utbildning erholl von Koch genom privata piano- och kontrapunktstudier, samt
vid Musikkonservatoriet i Stockholm dér han utbildade sig till musiklarare och kyrkosangare.
Dessa studier gav honom god skolning infor framtiden som tonséttare och pianist, men
kunskaperna kom aldrig att anvdndas i hans ovriga yrkesliv. | likhet med flera av sina

tonséttarkollegor utnyttjade han istéllet sina litterdra och musikaliska kunskaper i arbetet som
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musikkritiker, (Tegen, 1972). Nordenfors (1992) beskriver hur von Koch déremot i sin
egenskap som kompositor kom att bli en del av Stockholms inre tonsattarkrets, ”dér tonsattare
som Stenhammar, Rangstrom, Haquinius och Fryklof traffades och spelade upp sina senaste
alster” (s.99). Att f4 ha tagit del av dessa kompositorstraffar maste givit von Koch betydande
musikaliska insikter och haft en stor inverkan pa hans framtida tonsattaridentitet.

| likhet med Toérnbloms skildring av hur skargardens nyckfullhet kom att pragla von Kochs
tonsattningar, beskriver Tegen (1972) att de skiftande tempo- och stdmningsvaxlingarna blev
nagot som karaktariserade von Kochs komponerande ocksa pa ett mera genomgripande plan.
Dessa uttryck for den efterromantiska och impressionistiska anda som kannetecknade
sekelskiftet kom aven att forma von Koch, vilket kom till uttryck i tata tonartsvéxlingar och
djarva klangfarger. An mer utmarkande for hans stil var von Kochs inforlivande av varldar
utanfor skargardens — exempelvis da han aren 1916-1918 komponerade 13 sanger till Gversatt
kinesisk lyrik, och 1915 ett sanghafte med titeln Exotiska sanger (Gehrmans, 2013). Tegen
(1972) menar att von Koch ville skapa en stamning av det annorlunda och exotiska fran fjarran
genom att anvdnda ett Osterlindskt fargat tonsprdk, och kallar stilen for “exotisk
impressionism”.

Tegen (1972) menar vidare att von Koch, trots sitt impressionistiska experimenterande, anda
hade sin grund pa visans omrade. Denna genre utgjorde inledningen av hans komponerande,
och kom ocksé att bli den slutliga inramningen av konstnarskapet. Ar 1919, strax innan sin
fortidiga bortgang i spanska sjukan, skrev von Koch sangsamlingen Gammalswenska Wijsor
(Nordiska Musikforlaget, 1921), vilken blev hans musikaliska testamente. Sangerna var
tonsatta dikter fran 1600-talet, dir Nordenfors (1992) menar att “von Koch lyckas forena
inflytandet fran impressionistiska stilmedel med sextonhundratalsdikternas krav pa karghet
gransande sparsamhet i uttrycket” (s.101). Vidare beskriver Nordenfors ocksa att
sangsamlingen kan karaktariseras av pianostimmans breda och djupa ackord, samt dess
aterkommande ackompanjemangsfigurer. Aven Tegen (1972) beskriver hur von Koch har
komponerar med medvetenhet och koncentration i de enkla detaljerna. Istallet for tata
stamningsvaxlingar utgors de impressionistiska dragen snarare av det tunga och kédrva i den
alderdomligt svenska harmoniken, inte séllan med kyrkomodala inslag.

Tornblom (1936) hdvdar att von Koch egentligen aldrig hann stabilisera sin stil innan han
tragiskt gick bort pa hojden av sitt musikskapande. Ut6ver de sanger som publicerades under
hans livstid efterlamnades ett drygt hundratal i manuskript, vilka annu inte har tryckts. Det verk
som star i centrum for denna studie, alltsa tonsattningen av Bo Bergmans dikt Stjarnoga, tillhor

detta opublicerade och i det narmaste okénda material. Sangen komponerades i juli ar 1915 pa
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Orno men forblev alltsa ett manuskript. Tegen (1972) &r i sjalva verket den enda person som
tidigare omnamnt tonsattningen, da han i en stencilerad skrift givit stycket den korta
beskrivningen ”stillsam och enkel” (s.31). Det ar darfor med sarskild spanning jag nu analyserar
von Kochs i narmaste okanda tonsattning for att satta in den bade i historiskt, musikaliskt,
poetiskt och strukturellt avseende, inte minst for att se hur en sadan analys kan resultera i forslag

till romansanalytiska verktyg for unga sangare.

3.2 FOrstudie — Stjarnoga: tre musikaliska tolkningar av en
dikt

Min forstudie Stjarndga: tre musikaliska tolkningar av en dikt (2018) hade som syfte att
undersoka forhallandet mellan text och tonsattning for att utveckla ytterligare personliga
instuderingsverktyg och fa nya infallsvinklar till min egen musikaliska tolkning. Uppsatsens
syfte var aven att undersoka orsaker till att en och samma dikt har kunnat tonséattas pa sa olika
satt som Rangstroms, Stenhammars och von Kochs versioner. Studien hade som mal att mynna
ut i en klingande musikalisk produktion, vilket resulterade i en inspelning av de analyserade
tonsattningarna.

Undersokningen delades upp i ett antal moment, dar forsta steget var att gora en diktanalys.
Darefter studerades varje enskild komposition med diktanalysen som utgangspunkt. Slutligen
gjordes en jamforelse mellan tonsattningarna, dar vikten 1ag vid att undersoka vilka olika delar
kompositorerna lyft fram som vasentligt i dikten. I undersokningens avslutande del gjordes
aven en beskrivning av vad analysstudien bidragit till i resultatet av inspelningarna.

| forstudiens slutsats kom jag fram till att kdnslan av langtan och hopp var central i alla tre
tonsattningarna, vilket dock musikaliskt gestaltades pa olika satt. Utifran analysen fick jag
intrycket av att Stenhammar tagit fasta pa diktens hyllning till ungdomen, medan Rangstrom
istéllet gestaltade den med smérta i en stilla bon. Trots att jag upplevde von Kochs tonséttning
som en enklare visa uppfattade jag den andock uttrycka en slags sjalvklarhet, dar pondusen fran
de breda ackorden understrok kanslan av resignerad acceptans. | slutsatsen redogjorde jag &ven
for hur analysstudien bidragit till min forstaelse for tonsattarens musikaliska idéer, vilket jag
upplevde som en stor hjalp vid inspelningarna. Jag beskrev ocksa hur det grundliga
diktanalysarbetet gav ett markbart resultat i den musikaliska instuderingen, samt att sjalva
tonséttningsjamforelsen i sig gav en djupare dimension till min tolkning av de enskilda

styckena.
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Idag kan jag bade se styrkor och svagheter i min forstudie, och bada dessa egenskaper hos
forstudien ar stimulerande anledningar till att jag nu vill gora ett nytt arbete utifran detta
material, men ett arbete som nu &r mer fordjupat och strukturerat. Om forstudiens syfte lag vid
att utveckla mitt personliga konstnarskap med inspelningarna som utgangspunkt, ligger detta
arbetes fokus istéllet vid den analyserande delen, eftersom huvudsyftet &r att ta fram ett forslag
pd en didaktisk analysmetod for den klassiska sanggenren. | forstudien gjorde jag
tonsattningsanalyserna helt pa egen hand utan nagon egentlig beprévad metod, vilket
resulterade i ett aningen tunt och bristfélligt resultat. Nu har jag emellertid blivit medveten om
Bo Wallners tidigare musikforskning mera generellt, och mera specifikt hans analys av
Stenhammars och Rangstroms tonsattningar av Bergmans Stjarndga. Denna analys ingar i
Wallners monumentala Wilhelm Stenhammar och hans tid, 1991, del 2. For att géra den har
studien mer fordjupad och strukturerad vill jag darfér géra en mer metodisk undersékning av
von Kochs tonsattning av dikten och anvanda Wallners analysmetodik. | ndstkommande avsnitt
ger jag darfor l&saren en nédrmare presentation av Wallner som pedagog och forskare, med
sarskilt fokus pa hans analys av forhallandet text/ton.

3.3 Bo Wallner — musikforskare och pedagog

Musikforskaren och pedagogen Bo Wallner (1923-2004) utarbetade under sitt yrkesliv flera
didaktiska handbdcker med inriktning mot musikundervisning och musikalisk folkbildning. Hit
hor bocker som Musikens material och form 1-3 (1968) och Musiksvenska (1973), vilka jag
kommer anvanda mig av och referera till i den kommande undersdkningen. Wallner har aven
utgivit bockerna Wilhelm Stenhammar och hans tid 1-3 (1991), en musikvetenskaplig
forskningsstudie dar han i detalj fordjupat sig i kompositorens liv och musikalster, liksom att
sétta dessa i sitt historiska sammanhang. | bokens andra del finns en analys och jamforelse av
Rangstroms och Stenhammars tonsattningar av Stjarnoga, en framstallning som jag alltsa inte
ké&nde till nar jag gjorde min forstudie. Detta avsnitt ur Wallners stora verk kommer bli kdarnan
i min undersokning av hans sétt att tolka en romans, som tillsammans med ovanstaende bocker
bildar utgangspunkten for min analysmetod.

| Lodet och spjutspetsen. En skrift om det konstnarliga utvecklingsarbetet (1985)
sammanfattar Wallner tankar, idéer och minnen fran sitt arbete vid musikhdgskolan i

Stockholm, dar han i inledningskapitlet forklarar bokens titel:
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Lodet ar det man sénker. Spjutet ar det man kastar mot framforliggande mal.
Lodet star har for pejlingen av traditionen, spjutet for nyskapandet. Lodet stér
ocksa for det som é&r utforskning av det “’inre landskapet”, spjutet for det som
ar utmaning och uppbrott. Vem kan sla sig fri fran det forflutna? Vem kan
stalla sig vid sidan av utvecklingen? Vem kan bortse fran sambanden mellan
manniska och verk, mellan psyke och sprak? (s.7).

Att finna balansen mellan lodet och spjutspetsen, dar var stravan mot fordjupad musikalisk
kunskap forenas med den framatstravande blicken att erévra det nya, menar Wallner borde vara
pedagogens framsta forhallningssatt. Wallner (1985) beskriver ocksa hur forskning och
interpretation bor sta i samklang och samverka, dar vetenskapen tillfor ny kunskap till
musicerandet och vice versa.

Wallner (1973) tar upp vikten av att vi pedagoger utvecklar ett personligt satt att uttrycka
oss pa till vara elever, dir arbetet med att utveckla var verbala formaga blir ett arbete med att
finna oss sjdlva” (s.6). Han menar att vi i egenskap av musikldrare bade behdver kunna
verbalisera vart eget musicerande och ha formagan att didaktiskt formedla denna helhet, sa att
eleverna i sin tur kan gora denna kunskap till sin egen. For att starka denna kompetens behover
vi utveckla olika konstnarliga och pedagogiska metoder som bade gagnar var personliga
kunskapsutveckling och vart sétta att kommunicera med eleverna.

Eftersom Wallners skrifter ger uttryck for tillvagagangsséatt som framstar som hogst
relevanta for att analysera romansrepertoar, utgar jag fran hans analysmetoder i min
undersdkning av Sigurd von Kochs tonsattning av Stjarndga. | nastkommande metodkapitel
beskriver jag hur jag utifran Wallners tillvagagangssatt destillerar fram den metod jag kommer

anvéanda i min analys av von Kochs tonséttning.

3.4 Lifvets njutning — Madeleine Ugglas instruktioner till
unga sangare

Innan denna metodbeskrivning finns det dock ytterligare en musikalisk personlighet att
presentera infor min studie, namligen sangerskan och pedagogen Madeleine Uggla (1920
2018). Med den folkbildande ambition hon delar med Bo Wallner har hon utgivit atskilliga
musikpedagogiska bocker, daribland sangantologin Lifvets njutning fran 1980. Denna &r en
sammanstallning av 40 svenska sanger fran 1790-1976, med handfasta instruktioner om hur de

kan instuderas. Eftersom detta studiematerial behandlar och analyserar ord-ton-forhallandet
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inom romansrepertoaren star det i samklang med mitt huvudsyfte och framstar darfor som
relevant att ha som referens till mitt kommande analysmetodforslag.

Enligt Uggla (1980) &r det viktigt att bade sangare och pianist har god kdnnedom om saval
sangstamma som ackompanjemang, s att de tillsammans kan bilda en gemensam konstnérlig
enhet. Hon skriver: ”for att gora sangerna rittvisa krdvs att bdde sangaren och pianisten
noggrant studerar savél texten som musiken” (sidnummer saknas). Under instuderingsarbetet
menar Uggla (1980) vidare att sangaren behover fa klarhet i diktens innebord, melodi och
frasering, saval som i ackompanjemangets utformning. Till detta arbete har hon givit
instruktioner om majliga tillvagagangsatt, dar hon foreslar att forsta steget i instuderingen bor
vara att lyssna igenom kompositionen flera ganger, for att sedan studera dikten och dess
innebdrd. Hon menar att texten darefter bor lasas utifran tonsattningens rytmisering, foljt av att
sjunga sangen utan text for att fa forstaelse for melodins struktur. Nastkommande fas i
instuderingsarbetet menar Uggla (1980) ar att gdra en sammanfattande analys av hela
kompositionen.

| denna kompositionsanalys foreslar Uggla att forsta steget kan vara att undersoka om
tonsattningen ar homofon, polyfon eller en blandning av bada, det vill sdga om stycket bestar
av en melodi med ackord eller om den har flera sjalvstandiga stammor. Hon beskriver ocksa
hur vi i under denna fas i instuderingen behéver uppmarksamma toner, rytmer och ackord som
sarskilt bor framhavas, liksom kompositionens olika motiv och fraser. Hon foreslar dessutom
att sdngaren och pianisten bor undersoka om stycket innehaller sekvenser, upprepningar och
variationer, samt vilka tempo- och dynamikbeteckningar som anges.

Uggla (1980) beskriver dven hur ”sangaren bor lira sig att 1ata diktens uttryck avspeglas i
ansiktet” (sidnummer saknas), ddr hon uppmanar séngaren att med spegelns hjalp
experimentera fram de olika kanslornas ansiktsuttryck. Genom att utveckla en naturlig mimik
menar Uggla att sangaren far redskap att kunna gestalta olika dikters innebord, for att pa sétt ge
dem réattvisa. Slutligen hjalper ocksa Uggla (1980) sangaren att satta in de enskilda
tonsattningarna i en bredare kontext genom att i sin bok ge en kort redogorelse for de ingaende
kompositorernas biografier och karaktaristiska stildrag. Hon menar naturligtvis att denna

stilhistoriska medvetenhet alltid ar viktig for sangare och pianister att ta i beaktning.
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4. Metod

Infoér min analys av Sigurd von Kochs tonsattning av Stjarndéga kommer jag som tidigare
namnts att ta fram en metod utifran karnan i Bo Wallners analysmetoder. Visserligen har
Madeleine Uggla haft ett liknande syfte som jag med att ge unga sangare analytiska verktyg for
romanstolkning, men eftersom hennes studiematerial har en betoning pa interpretatoriska
anvisningar l&mpar sig detta béattre i forsta hand som referens till mitt kommande
analysmetodforslag.

| framtagandet av den metod jag kommer anvénda i min undersékning finner jag darfér Bo
Wallners forskning och handbdcker som mer adekvat, eftersom den & mera metodiskt
genomarbetad vad géller analysen av forhallandena mellan ord och ton. Nedan utreder jag
darfor hur jag kommer anvénda Wallners metod i min kommande analys av von Kochs

tonséttning.

4.1 Analysmetod

Wallner (1968) har beskrivit hur spraket och musiken nastan kan liknas vid ett omaka par som
sammanvigs varje gang en text tonsatts. Med sprakets hjalp kan vi stélla direkta fragor och fa
detaljerade svar, medan musikens informativa klangbilder istéllet vacker fragor vi i oandlighet
kan soka svaren pa. Textens innehall gar aldrig i detalj att Gverféra till nagot motsvarande i
toner, och spraket kan aldrig ge en rattvis bild av musikens dynamiska egenliv. Hur kan vi da
analysera detta mangnyanserade forhallande pa bésta satt? Wallner (1973) menar att det inte
finns nagon ultimat eller definitiv strategi i detta avseende, utan anvisar istéllet flera olika vagar
langs med vilka man kan ta sig an en sadan studie. Centralt i hans metodbeskrivningar ar dock

att forst ta sig an dikten, for att sedan nérma sig tonséttningen.

4.1.1 Diktanalys

Wallner (1991) beskriver hur tonséttaren forst behover fa svar pd frdgan: ”vad ar det dikten
utséger, och vad ar det den — i de djupare skikten av personligheten — sdger just mig?” (s.193).
Eftersom dikten varit tonsattarens utgangpunkt i komponerandet, blir det forsta steget i

tonséttningsanalysen att sjalv bekanta sig mera genomgripande med texten. Wallner (1968)
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anser detta vara en forutsattning, eftersom vi i var analys behéver bilda oss en egen uppfattning
om diktens utformning och innehall for att i var tur kunna fa forstaelse for tonsattarens satt att
gestalta dikten. Detta kommer att ge oss forutsdttningarna for en god k&nnedom om
kompositionens grundtankar.

Infor diktanalysarbetet redogor Wallner (1968) for nagra forslag pa tillvagagangsatt, bade
innehalls- och utférandemassigt, men ocksa utifran en tankt ordningsfoljd. Vid

diktgenomlasningarna menar Wallner att dessa tre fragestallningar bor tas i beaktande:

1. Vad ar diktens innehall?
2. Hur &r diktens poetiska och metriska utformning?
3. Hur kan dikten deklameras?

Forsta steget blir da att gora en innehallsanalys av dikten, dar Wallner i sin anvisning till den
som analyserar siger att hen ska prova sin iakttagelse pa fragor om den livssyn och den
livssituation som aterspeglas” (s.138). Till detta hor dven att skaffa sig vetskap om poetens
biografi, dér den historiska kontexten kring diktens uppkomst ger en djupare dimension till
forstaelsen av texten.

Nasta steg i lasningen blir att ha den poetiska och metriska utformningen i atanke, dar nagra
viktiga fragor att koncentrera sig kring kan vara:

e Hur manga strofer har dikten?
e Ar négot versmatt anvant?
e Finns rim i dikten? Hur &r de grupperade i sadana fall?

e Hur anvander sig diktaren av skiljetecken som punkt, komma och fragetecken?

Till sist menar Wallner (1968) att sjalva deklamationen av dikten behdver undersokas, och i
detta avseende menar han att mojligheterna ar manga. Om diktens metriska och rytmiska
utformning skiljer sig fran meningarnas uppbyggnad skapar det olika tillvagagangssatt att lasa
texten pa. Har gar det exempelvis att utforska om eventuella rimord bor betonas, eller om en
mera flytande frasering utifran meningsuppbyggnaden istéllet ar att foredra. Har gar ocksa att
urskilja diktens aktiva ord, &ven kallat huvudord, som kan ges sarskild betoning. Wallner (1973)
beskriver dven hur en undersokning av diktens rytmisk-melodiska linjer bor goras, dér textens

positiva och negativa stamningar kan liknas vid en serie vagrorelser i stigande och fallande
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riktning. | detta arbete ingar ocksa att se vad vokal- och konsonantljuden har for effekt pa dessa

linjer, samt hur pauseringar kan goras utifran diktens skiljetecken och poetiska utformning.

4.1.2 Tonsattningsanalys

Nésta steg 1 analysstudien blir att ndrma sig tonsattningen, dar Wallner (1991) menar att man
forst bor skaffa sig kdnnedom om kompositorens biografi och typiska stildrag. Detta &r viktigt
for att fa kunskap om var tonséattaren befann sig i sin konstnarliga utvecklingsprocess da stycket
skrevs. Med hjélp av den diktanalys man sjalv gjort kan tonsattarens musikaliska dikttolkning
i sin tur sedan undersokas. Wallner (1968) skriver att forsta steget blir att lasa dikten utifran
kompositionens rytmvarden for att forstd tonsattarens betoningsmonster och tankta
deklamation. Till detta kan sedan sangens melodi och pianostamma adderas, med syfte att skapa

forstaelse for tonsattningens storform. Fragor att stélla sig har kan vara:

e Hur bidrar harmoniken och melodin till tonséttningens grundstamning?
e Hur ser relationen ut mellan sang- och pianostdmman?

e Hur ar tonsattningen disponerad? Finns viktiga likheter och skillnader mellan dem?

Wallner (1968) beskriver sedan hur nésta steg ar att ta tonsattningens foredragsbeteckningar i
beaktande, och han berittar att man da kan undersoka ”foredragsbeteckningar sasom ritardando,
a tempo, fermater, andningstecken i sangstamman och forandringar av tempo och karaktar for
en hel fras” (s.143). Han beskriver dven hur tonséttningens vixlande dynamikbeteckningar
spelar en viktig roll i forstaelsen av den musikaliska dikttolkningen.

Till sist beskriver Wallner (1968) dven att man kan analysera tonsattningen utifran diktens
rytmisk-melodiska linjer, dar utgangspunkten ar att undersoka hur kompositérens melodilinjer
foljt textens uppatgdende och fallande rorelser. Hur har diktens positiva och negativa

stdmningar tolkats, och hur har diktens huvudord framhavts i tonséttningen?
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4.1.3 Sammanstallning

Utifran Bo Wallners forhallningsatt sammanfattar jag nedan den metod jag avser att anvanda i

min analys av Sigurd von Kochs tonsattning av Stjarnoga:

1. Diktanalys utifran textens:

innehall och dess aterspeglande av poetens livssyn och situation

metriska och rytmiska utformning

huvudord

rytmisk-melodiska linjer och olika deklamationsmojligheter
2. Informera sig om tonsattarens biografi, livssyn och situation
3. Laésning utifran den rytm som tonséattaren givit dikten
4. Tonsattningens storform utifran dess:
e Overgripande karaktar
e disposition
e relationer mellan sang- och pianostamma
5. Tonsattningens dynamik- och féredragsbeteckningar
6. Tonsattningens deklamationsmdjligheter

7. Tonséttningens rytmisk-melodiska linjer
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5. Stjarndga, dikten och dess tonsattningar
- analys

Det har kapitlet delar jag upp i tva delar. I kapitlets forsta del presenterar jag Bo Wallners analys
av Wilhelm Stenhammars och Ture Rangstroms tonsattningar av Stjarndga. Kapitlets andra del

bestar av min analys av Sigurd von Kochs tonsattning av samma dikt.

5.1. Stjarnoga — dikten

For tydlighets skull presenterar jag dikten igen, sa att lasaren har den néara till hands i sin

genomgang av analysen.

Stjarndga, du som jag mott Villsam &r vagen som gar
langt i forsvunna tider, fram genom maorka lander.
nu &r det kvélldags, och trott Stjarnoga, Stjarndga, nar
min ungdom till vila skrider. jag aldrig mer dina hander?
Irrbloss, som vérlden har tant, Tag mina hander och led
slockna sa latt i varlden. mig in i ditt ljusa rike.
Stjarndga, mycket har hant, Stjarndga, giv mig din fred
Sedan vi skildes pa farden. och lat mig varda din like.

5.2 Stenhammars och Rangstroms tonsattningar av
Stjarnoga - Bo Wallners analys

Presentationen av Bo Wallners analys gor jag utifran samma ordningsféljd som den metod jag
avser anvénda i min egen analys av von Kochs tonsattning. | presentationen ger jag lasaren
notexempel pa de takter jag beskriver, men om lasaren vill ta del av tonséttningarna i sin helhet
finns de presenterade i bilagorna.

Wallner (1991) beréttar att dikten Stjarnoga ar en av de forsta i Bo Bergmans debutsamling
Marionetterna fran april 1903. Han beskriver den som ett av hans mest personliga verk, bade

vad galler livsstamning och sprakliga medel, dér diktens enkelhet star i kontrast till den tidigare
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mer utsmyckade nittiotalspoesin. Namnet Stjarndga star for Bo Bergmans ungdomskarlek
Maria Almgvist, som enligt Gavelius-Renwik i Wallner (1991) var djupt troende. Detta kan ge
en forklaring till diktens religiosa nyanser, menar Gavelius-Renwik, ndr hon jamfort diktens
slutstrof med sang nr 325 i Sionstoner, vars textliga betydelse ar densamma. | Gavelius-Renwik
(1966) beskriver hon ocksa hur dikten ar “framsprungen ur den djupa saknaden efter
ungdomstidens Stjarndga” (s.177), dar Bo Bergman gestaltar sin langtan efter lugnet vid hennes
sida.

Aven Wallner (1991) beskriver hur dikten har en saknadens vemod, men ocksé en “lingtan
mot ljuset ut ur morkret” (s. 205). Enligt Gavelius-Renwik (1988) &r nyttjandet av motsatsparet
ljus-morker nagot vanligt forekommande i Bo Bergmans lyrik, dar ljuset fatt symbolisera livet
och morkret olycka, angest och dod. Hon skriver: ’for Bergman ter sig morkret pd samma sétt
oftast som en olycka, en angest. Avsked fran livet betyder for honom avsked fran ljuset, att ga
in 1 morker” (s.18).

Dikten &r uppdelad i fyra strofer, dar rimschemat &r parvis utformat. Wallner (1968) menar
att daktylen® har en grundlaggande roll i den poetiska utformningen, vilket senare aven kommer
visa sig i tonsattningarna. Bergman anvander sig av sa kallad 6verklivning, vilket innebar att
meningen fortsatter efter radbrytningen och att skiljetecknen darmed inte anvands endast vid
radslutet. Diktens metriska uppbyggnad avdelar alltsa meningens utformning. Som tidigare
namnts skapar detta tva olika tillvagagangsatt att lasa dikten pa, dels utifrdn den metriska
utformningen och dels utifran meningens syntax. Fran forsta strofens tredje och fjarde rad
fragar sig Wallner (1991) foljande: ordet ’trott t ex, skall man ge det en sarskild betoning
eftersom det star i rimstallning (med *mott’) eller skall man lisa meningen som prosa?” (5.206).
Vidare tanker han ocksa att det kan finnas en tredje mojlighet, namligen att forsoka finna en
balanspunkt mellan dem. Har & Wallner noga med att poangtera att det inte finns nagra ratt och
fel, utan det intressanta &r att se hur tonsattaren tolkat det.

| detta arbete anvander sig Wallner (1968) ocksa av mdjliga pauseringar, alltsa stallen dar
han pa olika satt lagt in pauser for att urskilja vilka av diktens ord som kan betraktas som
“aktiva” och darfor sérskilt kan betonas. Enligt Wallner hor exempelvis ord som “kvalldags”,
“trott”, till vila” och slockna™ till dessa, vilket aven ar ord som har en fallande riktning i den
rytmisk-melodiska linjen. Ord som istéllet framhéavs som uppatgaende i linjen ar exempelvis
“irrbloss”, “tant” och ~ljusa rike”, enligt Wallner. Som exempel har han plockat ut de tva forsta

raderna i den andra strofen:

L versfot som utgdrs av en betonad och tva obetonade stavelser” (Henriksson 1982, 5.39)
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Irrbloss, som varlden har tént,

slockna s& latt i varlden.

Har menar Wallner att den forsta raden visar pa en klart uppatgaende linje, medan den andra
raden istéllet har en tydligt fallande riktning, dels utifran textens innebdrd, dels utifran vokal-
och konsonantljuden. Exempelvis sétter radernas begynnelseord an olika stdmningar, dar
“irrbloss” associeras med en snabbt uppatgaende rorelse, medan “slockna” istéllet har en
fallande tendens. Dessa skiftningar skapar vagrorelser, som Wallner (1991) menar “kan
inspirera till tonmaleri” (s.205) for tonséttaren.

Wallner (1991) beskriver hur bade Stenhammar och Rangstrdm var tva av vara mest
betydelsefulla kompositorer inom romansgenren. Bergmans lyrik har haft en stor inverkan pa
dem bada, da de tonsatt hans dikter vid ett flertal tillfallen. Aven Bergman ska ha uttryckt en
stark beundran infor tonséttarnas verk, da han bland annat skrivit att “musiken tog dikten under
armarna och hjalpte den en bit pa viigen”, och att han ser sig som en “parasit pa Stenhammars
och Rangstroms ododlighet” (s.190). Trots denna 6msesidiga uppskattning traffade de aldrig
Bergman personligen, forutom vid ett enda tillfalle for Rangstroms del. Wallner (1991)
beskriver dock att de genom konsten likvéal hade en givande relation, dar de musikaliska
tolkningarna gav ytterligare nyans at Bergmans dikter, och vice versa.

Wallner (1991) publicerar ett brev av Stenhammar, dar han redogér fér sin syn pa ord-ton-

forhallandet. Stenhammar skriver bland annat:

Detta bor aterfinnas i den musikaliska behandlingen: en enkel melodi som
smyager sig efter ordklangen, naturlig harmonisering, melodisk harmonisering.
Melodin bor vara allt i en visa, det dvriga skall vara ovasentligt, endast
understodjande, forklarande, medel men icke mal. Eller rattare, bade melodi
och harmoni boér gemensamt véaxa fram ur dikten, bliva till genom dikten och
for dikten (5.194).

Wallner framhaller att Stenhammars stravan mot det enkla och melodiska inte utgjorde forsok
att skapa nagot som var okonstlat och naivt, utan snarare var uttryck for hans vilja att med enkla
medel uttrycka klarhet och koncentration i sitt komponerande. Wallner (1991) menar att
Stenhammar med all sikerhet var ”pa krigsstigen mot den dominans av komplicerade och
prunkande harmoniska forlopp som satter sin pragel pa sa mycket i den senromantiska
liedkonsten” (s.197).
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Wallner (1991) hanvisar aven till Rangstroms syn pa ord-ton-forhallandet:

En sangkompositor, skall med lampliga medel soka odla sin smak, sin
iakttagelse, sin stilké&nsla, sin elementéra kunnighet att I4sa rétt innantill. Lite
poetisk teknik skadar heller inte, men framfdrallt skall han lara kdnna sin
diktare och ha en 6dmjuk aning om vad som ar starkt eller svagt, vasentligt
eller ovasentligt i dikten, stalld mot musikens nya fond (s.197).

Han beskriver hur Rangstroms uttalande star i samklang med Stenhammars syn pa dikten som
utgangspunkt, dar de bada menar att diktens sprakmelodi bor sta i centrum for komponerandet.
Deras konstnarsprofiler skiljer sig dock at, dar Rangstrém i hogre grad an Stenhammar narmar
sig det romantiskt expressiva, vilket kommer visa sig | tonsattningen av Stjarndga.

Wallner (1991) berattar att Stenhammar tonsatte dikten sommaren 1903, alltsa samma ar
som diktens skrevs, medan Rangstrom tonsatte den i april aret darpa. Vid en forsta rytmisk
lasning beskriver Wallner (1968) hur daktylen gor sig tydlig redan i den forsta diktraden (Ex:
5:1):

Stenhammar: Rangstrom:
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i—"——" — ‘_lD—Q_ =
3 : -._ P H—— }—J 4’ 4’
Stjarn . 6.ga, du som yu: mott St‘)a.rn-o ga, du som jag mott,
Stern-aguglein, duwarstmeinlLied, |
1 1 1 1 2
= = = =nmr |tE
\ S — A— p e
N —— L. .
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S=———c—————== = =
Ex:5:1

| bada tonsattningarna betonas texten utifran versfétterna, men pa helt olika satt. Stenhammar
ligger néra skanderingen, medan Rangstrom istallet tdnjer ut den forsta tonen och darigenom
ger den betoning. Stenhammar gor inga avvikelser fran detta enkla rytmiseringsmonster
fortsattningsvis, medan Rangstrom istéllet forsoker bryta mot det regelbundna genom att féra
in punkteringar och pauser i sangstamman, just for att skapa ett mer varierat betoningsmonster.

Nér det géller hur tonséttningarna mera dvergripande disponerats beskriver Wallner (1991)
hur Stenhammar delat upp dikten i tva delar, dar de atta forsta raderna bildar en strof och de
nastkommande atta en andra. Mellan dem finns inga direkta skillnader, utan att den andra
strofen kan ses som en melodisk repris. Rangstrom har a sin sida fort samman diktens tre forsta

strofer till en enhet, for att sedan bilda den fjarde och sista strofen till en coda i dur.
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Betraffande sang- och pianostammans forhallande visar Wallner (1991) att ackorden i
Rangstroms stycke ligger som en stéttande klangbadd for sangstamman, vars deklamation &r
dominerande i kompositionen. Wallner menar att foredragsbeteckningen Andante semplice,
quasi improvisazione ocksa bidrar till detta, eftersom detta avser att ge sangaren frihet i sin
tolkning, som alltsa inte behover vara styrd av notation i varje detalj. Rangstroms tonsattning

skapar saledes stora mojligheter for en nyansrik deklamation, dar Wallner ger foljande takter

som exempel (Ex: 5:2):

o .
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»,
0ss,s0m varl-den har tant, slock-na sa latt ut-i varl-den.
Licht, in derWelt mir er . gluht, schnell wirst du wie - der zer - rin-nen.
SN i
z: : S—F= = =
? 5 z - 1]7 s x
a tempo — ! S L
: g

Har menar han att Rangstrom Oppnar for sangaren att anvanda den tredje mojligheten i
overklivningstolkningen, namligen att forsoka finna balans mellan att betona rimorden och att
frasera enligt en mer prosaliknande lasning. Wallner (1991) beskriver dven hur hans egen
tolkning av meningens rytmisk-melodiska linje star i samklang med Rangstréms
kompositoriska intention, dar frasens forsta del stravar uppat for att sedan falla i den andra
delen.

| Stenhammars tonsattning beskriver Wallner (1991) hur det melodiska ar framhavt, bade i
sdng- och pianostimman. Stycket har en “sjilvstindigt levande melodi” (s.207), dir
sangstamman béast karaktariseras som en enkel men konstfull visa. Wallner menar dven att
foredragsbeteckningen Allegretto semplice bidrar till detta, da det indikerar pa att sdngen bor
sjungas rorligt och enkelt. Tonséttningen dverensstdammer val med budskapet i Stenhammars
brev, da styckets melodiska enkelhet ar skanderingen trogen.

Wallner (1991) menar dock att Stenhammars tolkning av de rytmisk-melodiska linjerna inte
gar helt fri fran kritik. Samma takter som vid Ex: 5:2 har Stenhammar komponerat pa féljande
sétt (Ex: 5:3):

a A N | 1 ; A
1 1 L . IAY 1 >=x1 e 1 J 1
= : -%—J}—--J—d’z—"ﬁj.:i:&fﬂ_{_ﬁ_x-; -—A—{——j
Irr-bloss,som  vdrl-den har tdint, slock-na sa latt i virl - den.
Ex: 5:3
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Han beskriver detta som “ett tonmalande uppochner” (s.207), eftersom textens uppétgaende
och fallande riktningar inte 6verensstammer med melodins utformning. Wallner (1968) tror
dock att detta formodligen har att gora med Stenhammars stravan efter visans sjalvklara melodi,
dar han menar "att teckna en melodilinje blir viktigare &n att l[ata musiken aterge varje ny nyans
i dikten” (s.143). Wallner (1991) har aven en teori om att Stenhammar mahanda fick idén till
melodin vid den tredje och fjarde diktstrofen, dar textens innebérd star i samklang med den
musikaliska frasen.

| en sammanfattande jamforelse beskriver Wallner (1968) hur Stenhammar haft sin
utgangspunkt i melodin och rérelsen, dar han varit aterhallsam med de harmoniska medlen.
Rangstrom har istéllet haft sin utgangspunkt i det ackordiska, dar hans balanserade deklamation
givit stycket en narmast recitativisk form. Wallner (1991) beréttar hur Stenhammar tagit fasta
pa det visartade i dikten, medan Rangstrom istallet tolkat den som en stilla bikt och vadjan.

Som tidigare ndmnts rorde sig Rangstrom inom det romantiskt expressiva i sitt
komponerande, medan Stenhammars mera klassicistiska hallning kommer till uttryck i en
enklare och mer visartad tonséttning. Har ar dock Wallner (1991) noga med att poangtera att vi
inte bor dra nagra forhastade och generaliserande slutsatser betraffande tonsattarnas
konstnirliga ideal, di ”Rangstrém skulle odla visan, och Stenhammar redan skrivit sanger som

kan kallas for romantiskt expressiva” (s.209).

5.3 Sigurd von Kochs tonsattning av Stjarndéga — min
analys

| foljande avsnitt presenterar jag min analys av Sigurd von Kochs tonsattning av Stjarndga. |
analysen utgar jag fran den metod jag baserar pa Bo Wallners forhallningssatt, dar punkterna i
metoden bildar underrubriker i analysen. Eftersom jag redan tidigare presenterat Sigurd von
Kochs konstnarliga och biografiska bakgrund finns detta inte med i analysavsnittet, utan lasaren

hé&nvisas i detta avseende till kapitel 3.
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5.3.1 Manuskript

Till att borja med presenteras Sigurd von Kochs manuskript till tonsattningen av Stjarndga,
som ligger till grund for analysen. Pa detta satt vill jag bade ge lasaren en forsta inblick i

tonsattningen och underlatta forstaelsen av framstallningen.
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5.3.2 Diktanalys

I min forstudie tog jag hjalp av Anders Olsson, litteraturvetare och docent vid Mittuniversitetet
for att ge min diktanalys relevant struktur. I likhet med Wallner satte vi forst dikten i poetens
historiska kontext, for att sedan undersoka den poetiska utformningen, dess innehall samt
textens framhavande ord. Eftersom jag redan gjort en sa pass strukturerad diktanalys i
forstudien har jag nu valt att endast sammanfatta min tidigare analys i det hdr avsnittet, samt
sétta den i relation till Wallners diktanalys.

Wallner (1968) beskriver att en grundldggande del i diktanalysarbetet ar att urskilja textens
aktiva och tonmalande ord, vilka enligt honom bor ges sarskild betoning. Detta var dven
utgangspunkten i min forstudie, dar jag dock beskrev det som viktiga huvudord for diktjagets
kansla och livssyn. | likhet med Wallner framhavde jag ord i fallande riktning sasom
“kvalldags”, trott” och till vila”, vilka jag symboliserade med diktjagets uppgivna och
kraftlosa sinnesstamning. Jag lyfte &ven fram kontrasterande ord som ”ljusa rike”, ”din like”
och hander”, vilka blev symbol for diktjagets langtan efter frid, trygghet och sinnesro. I min
forstudie undersokte jag &ven diktens titel, Stjarndga, vilken jag associerade till en
sammansattning av det stora och det lilla, dar orden ”stjarna” och ”6ga” skulle kunna vara
symbol for diktjagets langtan efter varme, ljus och trygghet.

En intressant aspekt som Wallner inte belyser i sin analys & Bergmans val att avsluta
versraderna tva och fyra med en obetonad stavelse, nagot jag uppméarksammat i min forstudie.
| denna beskriver jag detta tillvagagangssatt som en aning omvant, eftersom en betonad stavelse
kan upplevas som mer avslutande och darfor borde anvénts i slutet av meningarna istallet. |
forstudien fortsatter jag resonemanget med att Bergman eventuellt valt detta betoningsmonster
just pa grund av det oppna avslut som den obetonade slutstavelsen tillfér. Dels binder den
samman versraderna inom strofen, dels bildas en bra 6vergang mellan stroferna samt dels kan
det uppmuntra l&saren till att fortsatta sin egen tankeprocess i och med betoningsmdonstrets
6ppna avslut. Med detta perspektiv i atanke kan jag se att von Koch mojligen haft samma idé i
sin rytmisering av dikten, vilket jag aterkommer till vid avsnitt 5.3.4, Rytmisk lasning av den
tonsatta dikten.

| min forstudie framhévde jag ocksa orden “férsvunna tider” som vasentliga i forstaelsen av
diktjagets livssyn, da det illustrerar hur motet med Stjarnoga inte bara var for lange sedan, utan
i en forsvunnen och forlorad tid. Det &r intressant att se hur von Koch &ndrat detta till
“forgangna tider” i sin tonsattning, eftersom det ger dikten en mildare innebdrd. Det

“forgangna” antyder att det som en gang varit lever kvar inom oss likt arsringarna pa ett trad,
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till skillnad mot det som &r férsvunnet for gott. Orsaken till andringen ar genom det bristfélliga
kallaget omojlig att utreda, men i och med utbytet av ordet far dikten en aning mjukare

framtoning, nagot som kanske kommer visa sig i von Kochs tonsittning.

5.3.3 Lasning utifran den rytm som tonséattaren givit dikten

Vid den rytmiska lasningen av dikten ligger fokus vid att forsta von Kochs betoningsmonster,
for att fa en forsta inblick i vilka ord som bor framhévas och diktens fraseringsmojligheter.
Under lasningen marker jag att daktylen har en grundldggande roll genom tonséttningen, med
dess enkla och regelbundna rytmisering. Von Koch har lagt ordens betoning enligt den
taktmassiga indelningen, vilket ger en klar och naturlig kansla for sprakmelodin. Diktens
rytmisering ar dock inte helt skanderingstrogen, utan von Koch har dels med hjalp av langre
notvarden, dels genom enkla ornament framhavt nagra av textens aktiva och tonmalande ord.

Det galler exempelvis forsta diktstrofens tredje och fjarde versrad (Ex: 5:5):

Har far ordet kvélldags” en utsmyckad betoning och slutorden till hvila skrider” blir forlangda
och framhéavda. Att frasslutet ar utdraget forstarker ocksa ordens innebord. Detta forlangda
frasslut aterkommer dven senare i tonsattningen vid orden “vérlden” och »farden”, som pa
samma sétt kan symbolisera det stora och oandliga.

Som grund anvander sig von Koch av attondelar som minsta notvarde, vilket bidrar till den

lugna och enkla fraseringen. Vid tva tillfallen ar dock monstret brutet, da han istéllet skrivit in
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sextondelar. Detta kanske inte tycks vara direkt anmarkningsvart, men i sammanhanget tillfor
denna rytmisering bade en djupare nyans och starkare uttryck. Det forsta tillfallet ar vid
upptakten av slutfrasen till hvila skrider”, dar sextondelen sétter an en mer pregnant och tydlig
borjan av frasen. Det andra sker vid texten “Stjarndga, Stjarndga, nar jag aldrig mer dina
hander?”, dar orden “aldrig mer” bestar av en punkterad attondel foljt av en sextondel. Denna
punktering bidrar till en starkare accentuerad betoning, som &ven blir kulmen pa hela
tonsattningen.

Textens rytmisering foljer som tidigare namnts sprakets naturliga betoningsmonster. Endast
vid tvd ord har von Koch gjort en pataglig avvikelse fran strukturen, dar de obetonade

stavelserna istéllet blivit forlangda, vilket visas i exemplet nedan, Ex: 5:6:

T TV
3 ([
, |

7%\ -

LY

! Js
e
I

)
;

Ex: 5:6

De obetonade slutsavelserna i orden ”l&nder” och *’rike” har von Koch bundit Gver taktstrecket
och darmed frangatt principen att folja sprakets naturliga avfrasering. En forklaring till detta
skulle kunna vara det jag tidigare belyst i min forstudie angaende den obetonade slutstavelsens
funktion att binda Over till nasta versrad och strof. I och med att von Koch forlangt
slutsavelserna ges en antydan om att sangaren ska strava framat till nasta versrad, vilket i bada
fallen blir en strdvan mot diktens titelord Stjarnéga, som ar ndstkommande ord.

5.3.4 Tonséattningens storform

Detta avsnitt delar jag upp i tre underkategorier for att skapa en tydligare struktur i
framstallningen, eftersom verkets storform utgor en omfattande del av analysen och innehaller
flera olika element. Jag har namngett kategorierna 6vergripande karaktér, sangens disposition

samt relationer mellan sang- och pianostamma.
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e Overgripande karaktar

| likhet med Tegen (1972) upplever jag von Kochs tonsattning av Stjarndga som enkel och
stillsam, vilket dven Overensstammer med min forstudies beskrivning dar jag karaktéariserade
stycket som visartat enkelt. Att von Koch tonsatte dikten under samma tidsperiod som
samlingen Exotiska sanger (1915, Gehrmans 2013) finner jag smatt forvanande, eftersom denna
skaparperiod har beskrivits som hans mest impressionistiska. Térnblom (1936) skriver dock att
“under de 4r di de kinesiska singerna komponerades, hade von Koch da och da lamnat den
exklusivt impressionistiska stilen for att skriva en del sanger av mer allmént romantisk
karaktédr” (s.558). Detta ger en mojlig forklaring till det stilistiska uttrycket i hans tonsattning
av Stjarnoga.

Den har tonsattningen star namligen i kontrast till det exotiskt impressionistiska, da stycket
i huvudsak framstar som en enkel sang praglad av 1800-talets romansrepertoar.
Ackompanjemanget véxlar mellan det melodiska och ackordiska, eftersom pianostdmman dels
har en melodios linje som forhaller sig till sangstamman, dels breda och djupa ackord som
fargar helheten. Det ackordiska bidrar stundtals till att tonsattningen ger intryck av en
koral, vilket forstarker diktens religiosa kopplingar.

Med vetskap om von Kochs anknytning till havet och att dikten tonsattes ute pa Orng, anser
jag dven att vissa detaljer i kompositionen skapar associationer till havs- och skargardsmiljon.

Detta blir tydligt i exempelvis denna fras (Ex: 5:7):

Bade att tyngdpunkten ligger pa det forsta slaget i takten och det karaktaristiska forslag som
accentuerar det andra slaget i basstimman gor att mina tankar fors till havet, eftersom
ackompanjemanget genom dessa uttrycksmedel ger intryck av vagornas dyningar. Styckets
relativt korta och intensiva kulmination vid diktens tredje strof bidrar ocksa till associationen

av skargardens nyckfullhet.
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e Sangens disposition

Von Kochs tonséttning av Stjarndga kan karaktariseras som en tredelad liedform, dar diktens
forsta strof bildar styckets inledning, den andra och tredje strofen formar en mittendel och den
sista diktstrofen &r ett da capo pa inledningens tema. Mittdelens tva strofer bildar dock var for
sig en egen del, men eftersom de speglar varandra formar de &ndd en musikalisk enhet.
Begynnelseraden villsam ar vagen som gar” har ett aterkommande monster som andra strofens
”irrbloss som vérlden har tant”, vilket binder ssmman de tva delarna infor kompositionens stora
hojdpunkt i slutet av den tredje diktstrofen. De likheter och skillnader som finns mellan den
inledande och avslutande delen aterkommer jag till i avsnitt 5.3.7, Tonséattningens rytmisk-
melodiska linjer.

Vid tonsattningens slut later von Koch den inledande kadensen aterkomma, vilket bidrar till

styckets tydliga inramning och samlade helhetsintryck.

e Relationer mellan sang- och pianostamma

Som tidigare namnts star von Kochs tonsattning av Stjarndga i kontrast till hans i 6vrigt exotiskt
impressionistiska skrivsétt vid tidpunkten for verkets tillkomst. Trots styckets préagling av den
romantiska epoken finns dock drag av impressionism dven har. Ett exempel ar den nedatgaende
parallella oktavrorelse som finns i ackompanjemanget vid versraden ”nu ar det kvalldags och
trott” (se Ex: 5:5). Denna nedatgdende parallellrérelse framhaver textens fallande riktning, och
dess djupa bastoner forstarker textens innebord. Dessa takter pAminner ocksa dagens lyssnare
om tonséttningens samtida kontext, mitt i en 6vergang mellan en tidigare romantisk epok och
ett 1900-tal med nya stilideal.

Det &r intressant att se hur von Koch véxlar mellan traditionell harmonilédra och de

impressionistiska stildragen, exempelvis i denna fras (Ex: 5:8):
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Har modulerar han forst tonarten fran C-moll till G-moll med en traditionellt anvand kadens,
for att sedan direkt byta karaktar pa ackompanjemanget genom att fora in parallellforda ackord
I exemplets tre sista takter. Han inleder kadensen med ett tyskt dverstigande sextackord i den
tredje takten, det vill sdga ett fordominantiskt ackord som var valdigt vanligt att forlanga en
kadens med i den klassiska harmonilaran. Detta ackord bestar av grundton, moll-ters,
overstigande kvart och en liten sext, vilket innebar att man behdver ga via
dominantkvartsextackordet for att undvika parallellféring innan dominanten sedan gar till
tonikan. Eftersom von Koch forst foljer de traditionella kompositionsreglerna i modulationen
for att sedan snabbt skifta till mer moderna tongangar i de kommande takterna, ger det intryck
av att han experimenterade mellan de olika stildragen, vilket ocksa blir nagot karaktariserande
for hela tonsattningen.

| kompositionen ar dven orgelpunkten nagot centralt, vilket visas redan i inledningen.
Spontant fick jag forst en statisk kansla nar jag spelade ackompanjemanget, trots dess attondelar
i diskanten. Efter viss eftertanke slog det mig att just detta kan ha varit von Kochs avsikt,
eftersom tonikan som orgelpunkt hos lyssnaren da bade kan forknippas med tryggheten hos
Stjarnoga, och ge en kansla av att fa forbli i det rofyllda.

| mellanspelet innan irrbloss som varlden har tant” aterkommer orgelpunkten och sétter ny
pragel pa den andra diktstrofen. | likhet med inledningen forstarks textens innebdrd, dock pa
ett kontrasterande satt. | och med att orgelpunkten nu utgors av mollparallellen framhévs istéllet
otryggheten i dikten, dar den stillastdende bastonen bidrar till att lyssnaren forblir i en oviss
kansla. Tack vare orgelpunkten kan dock ahoéraren uppfatta att stycket nu modulerat till C-moll,
men i och med von Kochs véaxling mellan tonika och molldominant forstérks den ovissa kénslan
ytterligare. Inte forran i slutet av strofen laggs en klassisk kadens in for att markera tonarten,
vilket &ven bidrar till kompositionens spannvidd mellan den traditionella harmoniléran och de
mer moderna stildragen.

Under diktens tredje strof nas som tidigare namnts tonsattningens kulmination. Vid strofens
inledning blir von Koch som mest utmanande, eftersom harmonikens kromatiska struktur har
till sist leder fram lyssnaren till styckets hojdpunkt vid den tredje och fjarde versraden. De
markerade fjardedelarna i mellanstdmman skulle kunna illustrera stegen langs den villsamma
farden, dar dven ackordens dominantiska fargningar skapar en framatstravande kansla. Dock
blir ackorden inte upplosta enligt klassisk tradition. Istéllet anvédnder von Koch har ett
modernare tonsprak vilket jag menar bidrar till det vilsna uttrycket i texten. Den hogre tessituran

i sdngstamman bidrar ocksa till tonsattningens kulmination, dar den som sjunger far mojlighet
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att expandera rosten pa hojden och pa sa satt forstarka det dramatiska uttrycket, vilket visas i

exemplet nedan, Ex: 5:9:

Ex 5:9

Vid dessa versrader nas som tidigare namnts tonsattningens kulmen, dar dels sangstammans
hogre tessitura, dels dynamikbeteckningen &r bidragande orsaker till detta. Just det hé&r
konstaterade jag redan i min forstudie, men tva ytterligare faktorer jag nu upplever bidra till
detta &r bland annat det jag tidigare belyst angaende rytmiseringen av diktens aktiva ord, men
ocksa det koralartade ackompanjemanget som blir utpréaglat i dessa takter. Den mer moderna
fargningen av ackordet vid ordet aldrig” bryter dessutom det mer traditionellt psalmliknande
monstret, vilket ger en ytterligare forstarkning av att styckets dramatiska héjdpunkt ligger just
hér.

Att von Koch valt att komponera tonséttningens kulmination pa ett sa koralartat satt skulle
mojligen dven kunna forstarka diktens religiosa kopplingar.

5.3.5 Tonsattningens dynamik- och foredragsbeteckningar

Med tonséattningens foredragsbeteckning Andante semplice, det vill s&ga vandrande och enkelt,
illustrerar von Koch att tonsattningen bor framforas pa ett stillsamt och enkelt satt. Vid
inledningen ges &dven beteckningen legato molto for ackompanjemanget, vilket visar att
pianostamman ar tankt att spelas med mycket bunden och bagartad frasering. Detta ar nagot
som bidrar till sdngens impressionistiska karaktar just eftersom den generdsa klangbilden och
pedalanvandning var nagot kannetecknande for denna period.

Von Koch ger detaljerade dynamikbeskrivningar, dar tonsattningen ar tankt att till storsta
delen framforas i svag nyans. Stycket ror sig inom spanningsféltet mellan pianissimo och
mezzopiano, med undantag for kulminationen vid diktens tredje strof da von Koch crescenderar
till ett forte, for att tre takter senare aterga till ett pianissimo igen. Med kannedom om hans

forbindelser med skargarden fors mina tankar som tidigare namnts till havets nyckfullhet i och
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med den korta och koncentrerade hdjdpunkten. Denna association forstérks ytterligare tack vare
von Kochs flitiga anvéndning av crescendo- och diminuendotecken samt ritardando- och a
tempoangivelser, dar blandningen av bade dynamik- och tempovariationer ger detta béljande

intryck, likt vagorna pa havet.

5.3.6 Tonsattningens deklamationsmojligheter

Von Kochs tonsattning éppnar till stor del upp for personlig tolkning i valet av frasering,
eftersom han vid flera tillfallen ger sangaren mojlighet att dels deklamera enligt diktens
metriska utformning, dels utifran meningens uppbyggnad. Da stycket &r komponerat sa att tva
versrader bildar en musikalisk fras, finns d&ven mojlighet att forsoka finna en balans mellan
dessa forhallningssatt. Ett exempel ar tredje diktstrofens forsta och andra versrad (Ex: 5:10):

ﬁ&iigj =

| den har frasen har sangaren mojlighet att bade folja diktens metriska utformning och
meningens uppbyggnad. Efterféljs den sa kallade 6verklivningen framhavs rimordet ”gar”, men
om sangaren istéllet utgar fran meningens uppbyggnad hamnar rimordet i en obetonad stallning,
dar de tva versraderna binds samman. I ovanstaende exempel, samt genomgaende i von Kochs
tonsattning kan det tyckas lampligt att utgd fran meningens uppbyggnad, eftersom den
musikaliska frasen omfattar tva versrader, bestaende av en hel mening. Har finns som sagt dock
mojligheten att forsoka finna en balans mellan de bada artikulationssatten, sa deklamationen pa
sa vis kan fa en storre variation och bli mer nyansrik. I Ex: 5:10 skulle det kunna innebara att
rimordet “gar” far en tydlig ansats och ett litet lyft, men att de tva versraderna anda binds
samman till en musikalisk helhet.

Det finns dock en fras dar von Koch tydligt antyder att sdngaren bor ha dverklivningen i
atanke, namligen vid forsta diktstrofens tredje rad (se Ex: 5:5). Har har han lagt in en paus efter

versradens sista ord “trott”, vilket markerar dess rimstélining till ordet ”mott™ och att det darfor
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bor ges sarskild betoning. Att von Koch valt att betona den metriska utformningen just har

skulle kunna vara for att pausen aven forstarker inneb6rden av ordet trott”.

5.3.7 Tonsattningens rytmisk-melodiska linjer

Det satt pa vilket von Koch utnyttjat diktens rytmisk-melodiska linjer i tonsattningen ger
intrycket att han i stor utstrackning tagit textens positiva och negativa stamningar i beaktande.
Genom hela stycket foljer sangstamman i regel textens stigande och fallande riktningar, dar ett

fint exempel pa detta finns i tonsattningens avslutande del (Ex: 5:11):
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Det aterkommande temat fran styckets borjan har har fatt en andrad avslutning, vilket
Overensstdammer med ordens innebdrd. Vid Ex: 5:5 har von Koch f6ljt den rytmisk-melodiskt
fallande linjen, dar han vid slutorden till hvila skrider” néstan illustrativt anvant ett kvintfall
for att skildra hur ungdomens tid ligger i det forgangna. | ovanstaende exempel Ex: 5:11 har
han istallet tonsatt slutorden ”och Iat mig varda din like” i en stigande riktning, vilket star i
samklang med diktens ljusa avslutning.

Det finns egentligen bara en fras i tonsattningen som direkt avviker fran detta monster,
namligen ~langt i forgangna tider” vid styckets inledning. Har har von Koch tonsatt texten pa
ett klart uppatstravande satt, vilket gar emot ordens fallande riktning. Kanske skulle
forklaringen kunna ligga i den teori som Wallner (1991) haft angdende Stenhammars
komponerande av “irrbloss som vérlden har tant, slockna sa latt i véarlden”, dar han undrar om
Stenhammar i sjalva verket fatt idén till melodin i den tredje och fjarde diktstrofen istallet for i
de tva forsta. | sa fall skulle det kunna vara sa att von Koch fatt inspiration till sangstimmans
melodi under sin lasning av diktens fjarde strof och inte vid den forsta strofen, eftersom det
aterkommande temat i tonsattningens sista del harmonierar val med ordens positiva och ljusa

stdamning. Detta ar endast ett antagande, men det skulle kunna vara en forklaring till att
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sangstammans melodi gar emot textens fallande riktning vid styckets inledning, det Wallner

(1991) beskriver som “ett tonmalande uppochner” (s.207).

5.3.8 Sammanfattande analys

Som sammanfattande och karaktaristiska stildrag for Sigurd von Kochs tonséttning av
Stjarnoga vill jag framst framhdva dess enkla och stillsamma uttryck, vilket gor att stycket kan
liknas vid en visa. Tonsattningen ror sig genomgaende inom svag dynamik, dar von Koch bade
anvander ackord och melodiska motstdmmor i ackompanjemanget inom ramen for ett narmast
traditionellt romantiskt stilideal och mer impressionistiska stilgrepp praglade av atmosfaren vid
sekelskiftet 1900. Denna variation av exempelvis snabba skiftningar mellan traditionsenliga
kadenser och modalt parallellférda ackord ar utmarkande for tonséttningen, och ger uttryck for
dess historiska sammanhang av stilmassig 6vergangstid.

Tonsattningens ackompanjemang bestar generellt av breda ackord i oktavlage, dar basen ofta
har lagt register. Stycket far sin kulmen vid diktens tredje strof, dar von Koch later bade sang-
och pianostimmorna crescendera fran deras i 6vrigt svaga dynamik. Ackompanjemanget far
har ett koralartat uttryck, vilket forstarker diktens religidsa associationssfar.

Med tanke pa hur von Koch behandlat ordens klang och innebord i kompositionen ar det
sannolikt att han i hog grad tagit diktens rytmisk-melodiska linjer i beaktande, vilket kommer
till uttryck i att den musikaliska frasen foljsamt aterger textens uppat- och nedgangar.
Rytmiseringen av sangstamman &r dven skanderingstrogen, vilket bidrar till tonséttningens
visartade gestaltning.

Huruvida von Kochs andring av orden “férsvunna tider” till >férgangna tider” avspeglas i
tonsattningen &r svar att svara pa i och med att vi inte vet varfor tonsattaren foretog denna
andring. En tanke skulle emellertid kunna vara att tonséttaren velat bringa texten mera i
samklang med sangens stillsamma och enkla uttryck, och darfor velat ge den en mildare

framtoning.
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6. Diskussion

Om jag jamfor den har studien med min forstudie ser jag att den framsta skillnaden ligger i det
metodiska utférandet, vilket ocksa var syftet och grundtanken med att fordjupa och utveckla
analysarbetet.

Den omedelbara tanke som nu slar mig vid min analys av von Kochs tonséttning av
Stjarnoga &r de likheter som finns med Stenhammars tidigare komposition av dikten.
Visserligen anvéander sig von Koch av mer experimentella klanger och ackordféljder i sin
tonsattning, men sett till de tva inledande notsystemen finns det tydligt gemensamma drag med
Stenhammars komposition. Wallner (1991) beskriver hur Stenhammar tagit fasta pa det
visartade i dikten, dar bade sang- och pianostamma haft utgangspunkt i melodisk rérelse och
enkel harmonik, vilket ocksa star i samklang med det brev Stenhammar skrivit angaende sin
syn pa ord-ton-forhallandet. Dessa stildrag gar aven att se i von Kochs komposition, dar det i
synnerhet blir markbart i tonsattningens inledande tema. Hér driver ackompanjemangets
attondelsrorelser sangstamman framat, och von Koch anvander i likhet med Stenhammar bade
terssekvenser och pausering pa den forsta attondelen i takten.

| och med att von Koch komponerade Stjarndga elva ar efter att Stenhammar givit ut sin
musikaliska tolkning av dikten, har han med all sakerhet haft god kannedom om Stenhammars
tonsattning eftersom den blev en vélkand solosang redan i sin samtid. Nordenfors (1992)
berattar ocksa om att de tva kompositérerna rorde sig i samma umgangeskretsar, dar de
traffades for att spela upp sina senaste alster: ofta 1dt Stenhammar med &lderns och kunnandets
ritt de yngre tonsittarna i jimfora sina versioner av enskilda dikter.” (s.99). Med detta i tanke
ar det saledes inte konstigt att von Koch blivit inspirerad och praglad av Stenhammar i sin
tonsattning av Stjarndga, sarskilt inte med tanke pa styckets enkla och visartade uttryck, vilket
var ett av Stenhammars signum.

Toérnblom (1936) havdar att von Koch aldrig riktigt hann stabilisera sitt satt att komponera,
vilket jag till viss del upplever att den hér tonsattningen blir ett exempel pa. Dess vaxlingar
mellan traditionellt romantiskt uttryckssétt och de mer moderna stildragen fran 1900-talet, kan
mojligen vara en bidragande orsak till att tonsattningen kan uppfattas som just instabil och en
aning ogenomténkt. Om vi beaktar von Kochs stkande personlighet och brinnande intresse for
att fa uttrycka sig inom flera olika konstarter, far vi i sa fall inte bara en forklaring till varfor
tonsattningen kan ge detta nagot labila intryck, utan i mitt tycke aven bidra till att stycket far
en sarskild form av friskhet och sarartad nyansrikedom. I och med von Kochs néstan lekfulla
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variationer av de olika stildragen ger tonsattningen an mer uttryck for dess historiska kontext.
Just genom medvetenheten om att stycket komponerades i datidens spanningsfalt mellan det
nya och det traditionella kan jag som interpret erhalla fler bilder och associationer som berikar
min tolkning.

Som Tegen (1972) beskriver grundade von Koch sina tonsattarkunskaper inom visans
omrade, vilket dven blev den genre som kom att félja honom genom livet. Som jag diskuterar i
min analys blev jag forst forvanad 6ver att han komponerade Stjarndga under samma tidsperiod
som hans Exotiska sanger (1915, Gehrmans 2013), men som Tornblom (1936) papekar skapade
von Koch musik av enklare art aven under dessa ar. Stjarndga komponerades fyra ar innan
Gammalswenska Wijsor (1919, Nordiska Musikforlaget 1921), det vill sdga den samling av
sanger som alltsa kom att bli hans musikaliska testamente. Tegen (1972) menar att von Koch i
denna samling anvander mer forenklade impressionistiska drag i tonsattningarna, dar
koncentrationen ligger pd de sma detaljerna. Nordenfors (1992) beskriver ytterligare hur
ackompanjemangets breda och djupa ackord blir nagot gemensamt for sangsamlingen. | de har
beskrivningarna gar det att se likheter med hans tonsattning av Stjarndga, dar de djupa
basgangarna och dess enklare uttryck ocksa hér utgor karaktaristiska drag. | och med att stycket
skrevs fyra ar innan Gammalswenska Wijsor, dd von Koch i &vrigt var som mest
impressionistiskt experimentell, ligger det néra till hands att se den hé&r tonséttningen som en
slags foregangare till den sangsamling som skulle bli hans sista musikaliska verk. Det har &r
emellertid endast en formodan, vilken mgjligen skulle kunna bekraftas genom att undersoka
Stjarnoga i relation saval till det stora opublicerade materialet liksom till Gammalswenska

Wijsor.
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7. Forslag pa metod for romansanalys

| detta kapitel gors forst en beskrivning av lanken mellan min analytiska l&aroprocess och
utarbetandet av analysmetodférslaget, samt Bo Wallner och Madeleine Uggla som féregangare
inom romansens analysomrade. Darefter presenteras mitt forslag pa en didaktisk metod for

romansanalys.

7.1 Lanken mellan min analytiska laroprocess och
utarbetandet av en didaktisk metod

Vad har da detta nya metodiska tillvagagangssatt betytt for min egen analytiska utveckling och
hur hanger denna ihop med det forslag till en metodik for romansanalys jag ville astadkomma
i didaktiskt avseende? Att ha anvant Bo Wallners tidigare tillvagagangssatt i min undersokning
av von Kochs tonsattning av Stjarndga har skapat trygga och tydliga ramar att forhalla mig till
i arbetet, vilket saklart bidragit till kinslan av stabilitet i min egen utveckling, men framfor allt
varit applicerbart ur ett pedagogiskt perspektiv. Ser jag till den metod som anvénts i min analys
gar dess olika delar att tillampa bade pa elever som kommit langt i sin musikaliska utveckling
och pa de som precis pabdrjat sin musikaliska resa. I metodens upplagg finns namligen en
spannvidd i innehallet, dar det dels finns punkter som ar inriktade pd de mer elementéra
kunskaperna, dels punkter av mer fordjupande karaktdr i och med dess dppna och bredare
innehdll. Ett exempel pa en sadan konkret och mer grundlaggande del av analysen é&r
anvisningen om att lasa dikten utifran den rytmisering tonsattaren angivit. Har far eleven stora
mojligheter att pa egen hand kunna niarma sig bade dikten och tonsattningen, tack vare dess
handgripliga och forstaeliga skél, samt de relativt grundlaggande forkunskaper som kravs av
eleven for att utfora det. | detta moment gar det saklart att utveckla fler infallsvinklar till
instuderingen &n att enbart lara sig textens rytmisering, vilket jag kommer utreda vidare langre
fram i kapitlet.

Om jag tittar pa den del av analysarbetet dar tonsattningens storform ska undersokas éppnas
det upp for flera didaktiska infallsvinklar, dels wvad géller elevens musikaliska
reflektionsformaga, dels den musikteoretiska aspekten och dels forstaelsen for
uppforandepraxis. Med andra ord kan den har centrala punkten i undersékningen ge atskilliga

musikanalytiska verktyg till eleven oavsett vederbdrandes forkunskaper, eftersom uppgiften
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oppnar upp for flera mojliga angreppssatt och kan anpassas utifran elevens egen niva och satt
att lara. Som Wallner (1985) beskriver, far eleverna pa detta satt en ingang till att forena sin
musikaliska interpretation med den musikteoretiska kunskapsutvecklingen, dér utformningen
pa analysmetoden forhoppningsvis kan tydliggora vad som dels &r viktiga moment vid
instuderingen av en sang, dels synliggora elevens egen laroprocess. | och med att
analysmetoden ar mdjlig att tillgodogéra sig bade for den elev som redan &r mer insatt i
romansgenren och for den som dnnu &r oerfaren, gar den att tillampa under en langre period
och pa sa satt ge goda mojligheter for eleven att omsatta och utforma metoden till sin egen.

Nér jag laser Wallners analys av Rangstroms och Stenhammars tonsattningar av Stjarnéga
marker jag hur han sarskilt lagger fokus vid hur sjalva ordklangen och dess innebord star i
relation till tonsattningen av texten. I Wallner (1991) beskrivs det som ”ord som kan inspirera
till tonméleri” (s.205). Jag tycker det hér dr en intressant och viktig infallsvinkel, eftersom det
annars latt kan bli sa att instuderingen nastintill resulterar i tva separata spar, dar ett har fokus
pa diktens innehall och ett pa tonsattningens sang- och pianostamma. Om detta sker kan den
musikaliska interpretationen ga miste om det som enligt mig &r en av romansens utmarkande
sérdrag, namligen den férening mellan ord och ton som likt synergieffekten forloser nya sinnen
som varken text eller musik kan skapa pa egen hand.

| det har arbetet menar Wallner (1968) att ett lampligt tillvdgagangssatt kan vara att
undersoka diktens rytmisk-melodiska linjer, for att pa sa satt utlasa kompositorens tolkning av
textens uppat- och nedatgdende linjemonster i tonséttningen. Till en borjan upplevde jag
forslaget som en aning endimensionellt i och med dess enkla utformning, men under
analysarbetets gang marker jag hur strategin faktiskt bidrar till att lyfta analysen ytterligare, just
pa grund av dess enkelhet. Det konkreta i utformningen gor den lattforstaelig, vilket saklart
underlattar dess tillampning. Men framfor allt bidrar det ocksa till vidare reflektion och
eftertanke kring hur kompositoren tolkat dikten musikaliskt, vilket i sin tur kan séttas i relation
till den egna tolkningen av texten och tonsattningen. Den har kombinationen av lattforstaelighet
och inbjudan till reflektion blir i synnerhet viktig ur en pedagogisk synvinkel.

Nagot jag till viss del saknar i den litteratur jag last av Bo Wallner ar just den vidare
reflektionen och de associationshilder han personligen erhallit under sitt analysarbete av
tonsattningarna. Sjalvklart bor analysen ha utgangspunkt i kompositorens musikaliska val och
tolkning, men utifran den behdver sedan interpreten addera sina egna tankar och associationer
till sin unika tolkning. Den kan i sin tur férmedla nya budskap och bidra till eftertanke hos den
som lyssnar, vilket i sig kan bli grunden till den konstanta och langvariga process som enligt

mig ar ett av konstens huvudsyften, ndmligen att ské&nka tid till reflektion och bidra till ny
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skaparkraft och goda kreativa spiraler. Att fa eleverna att utveckla ett personligt uttryck som
aven &r grundat i tonséttningens historiska kontext och musikens uppforandepraxis tror jag ar
av enorm betydelse, eftersom hela syftet med analysmetoden &r att ge eleverna formagan att
omsatta kunskapen till sin egen och darmed kunna kombinera vetenskap och teori med den

egna interpretationen.

7.2 Uggla och Wallner som foregangare

Det ar intressant att se hur Bo Wallner och Madeleine Uggla i stort sett berér samma
musikanalytiska omraden i sin litteratur och studiematerial, och att de aven har en liknande
ordningsfoljd i sina instruktioner. Jag kanner val igen utformningen fran den undervisning jag
sjalv fatt under mina uthildningsar, vilket tyder pa att detta tillvagagangssatt anses gangbart hos
manga pedagoger. Bade Wallner (1973) och Uggla (1980) havdar dock att det inte finns nagon
allena ultimat strategi, utan att mojligheterna ar manga. Med hjélp av den tonsattningsanalys
jag utfort i den har studien vill jag darfor bidra med ytterligare nagra infallsvinklar till hur en
romans kan analyseras. I likhet med Wallner och Uggla anser dven jag att det inte finns ndgon
enhetlig och fullaindad metod som fungerar pa samma satt for varje enskild elev i dess
instuderingsarbete av en romans. Dels ar vi olika individer som givetvis behdver varierade
inlarningsmetoder, dels pa grund av att undervisningen kan ha olika syften. Avsikten kan saval
vara att ge eleven en fordjupad kdnnedom i en sérskild tonsattning, som att vara av mer
overskadlig art, dar syftet ar att ge eleven en bredare repertoarkannedom. Oavsett intention &r
det saklart av storsta vikt att forsoka ge eleven redskapen till att sa smaningom utveckla sin
egen metod att anvanda i instuderingsarbetet.

Med utgangspunkt i den analysmetod jag tagit fram baserad pa Bo Wallners tankar, samt de
tidigare instruktioner som Madeleine Uggla utarbetat, kommer jag i féljande kapitel presentera
ett forslag pa en metod for romansanlys inriktad mot gymnasiets individuella sangundervisning.

Metodforslaget delar jag upp i tre aktivitetskategorier som jag presenterar utifran en mojlig
ordningsféljd. Momenten ar naturligtvis beroende av och vaxelverkar med varandra, vilket i
praktiken innebér att de kan och bor arbetas med parallellt. De olika delarna kan saledes ge
varierade ingangar for eleven att narma sig en tonsattning, vilket forhoppningsvis kan bidra till
en mer holistisk bild av instuderingsarbetet, dar eleven far mojlighet att utarbeta sitt eget

personliga tillvagagangssatt.
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Den forsta kategorin behandlar dikten och dess innehall, den andra ser till hela

kompositionens form och den tredje kategorin beror det personliga konstnarliga uttrycket.

7.3 Forslag till en didaktisk metod med tre vaxelverkande
moment

7.3.1 Dikten

Precis som Wallner (1968) och Uggla (1980) beskriver, anser dven jag att det forsta steget i
instuderingsarbetet bor vara att gora sig val inforstadd med dikten och dess innehall, just
eftersom det var utifran texten som tonsattaren hade sin utgangspunkt i komponerandet. | detta
arbete ingar givetvis att undersoka det som Wallner och Uggla beskriver angaende diktens
poetiska utformning, dess huvudord och betoningsmonster. Men pa vilket satt ar det lampligt
att ga tillvaga i lasningen och hur bidrar strategin till forstaelsen av texten?

Redan i det forsta instuderingsstadiet tror jag det &r viktigt att kombinera det fysiska gorandet
med det analytiska tankandet. Darfor ar det en god idé att lasa dikten hogt, flera ganger. Pa sa
vis far eleven dels tag i kroppsstddet och konsonanterna i texten, dels far hen en forstaelse for
diktens innehall och mening. | det har arbetet ar det viktigt att forsoka ha just kombinationen
av dessa tva i atanke, eftersom det annars latt kan resultera i att undervisningens syfte enbart
blir att se till sjalva ljudbilden och de rosttekniska aspekterna, dar reflektionen av texten gar
forlorad. Genom att anvanda hoglasning som tillvagagangssatt ges eleven méjlighet att redan i
forsta stund fa bilda sig en uppfattning om diktens betoningsmonster och darmed textens
huvudord. Jag skulle aven pasta att sjalva deklamationen i sig ocksa bidrar till en djupare
forstaelse av dikten, dar upplevelsen av att lyssna till sin egen lasning kan tillfora ytterligare
och vidare insikter an vad enbart en tyst lasning kan ge. | detta arbete kan eleven med fordel fa
plocka ut en strof, mening eller versrad, dar hen far experimentera med olika variationer av
betoningsmadnster, tempon och temperament, for att pa sa satt finna varierade infallsvinklar till
textens betydelse och innebérd.

Nar eleven blivit inforstddd med diktens utformning och dess innehall anser jag, i likhet med
Wallner (1968) och Uggla (1980), att nasta steg i instuderingsarbetet — som Wallner foreslar —
bor vara att lasa dikten utifran tonsattningens rytmisering, just eftersom eleven pa sa vis bade
kan narma sig sangstimman och samtidigt fa en inblick i kompositorens musikaliska

dikttolkning och ténkta gestaltning. Vid denna rytmiska lasning skulle jag som tidigare
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uppmana eleven att deklamera texten for sig sjéalv, for att kunna finna nya perspektiv i dikten, i
och med att texten nu fatt ett angivet rytmmonster som sangaren kan forhalla sig till. Utifran
den rytm som kompositoren givit texten kanske eleven kan hitta ytterligare infallsvinklar till
sin egen dikttolkning! Har finns det saledes flera aspekter som eleven behdver ta i beaktande i
sin undersokning av texten. Dels forstaelsen for hur dikten aterspeglar poetens situation och
livssyn, dels hur kompositdren i fraga gjort sin texttolkning, men dels &ven elevens personliga

tankar om dikten, vars tolkning ar den som i slutandan ska sta i centrum.

7.3.2 Tonsattningen

Uggla (1980) menar att instuderingsarbetets forsta steg bor vara att lyssna igenom den tankta
tonsattningen flera ganger, for att pa sa vis bekanta sig med bade text och ackompanjemang.
Detta menar jag ar en god och anvandbar strategi, sett ur saval en tidsmassig aspekt, som ur en
musikalisk, eftersom man kan gora stora interpretatoriska framsteg genom att lyssna och lata
sig influeras av andras tolkningar. Jag skulle dock foresla att ocksd prova ett motsatt
tillvagagangssatt, alltsa att lata den forsta lyssningen fa komma langt senare i processen, nar
elevens egen tolkning blivit mer forankrad i bade kropp och tanke. Pa detta sétt tror jag eleven
kan fa storre mojligheter att utifran sig sjalv utveckla sin notlasnings- och tolkningsférmaga, i
och med den utmaning som eleven stélls infor, dar hen behdver anvénda sina redan befintliga
kunskaper och forstarka dem ytterligare. Nar eleven val kommit en bit i instuderingsprocessen
bor hen saklart lyssna och ta inspiration av andra inspelningar, for att da kunna jamfora sin egen
tolkning med andras och pa sa satt berika sin interpretation av tonsattningen ytterligare. Men i
och med att eleven redan gjort en stor del av tolknings- och instuderingsarbetet pa egen hand,
tror jag det finns battre maojligheter for interpretationen att bade bli djupare och mer personlig.
Framfor allt sa blir syftet med att lyssna till andras tolkningar en hjalp for att finna ny
inspiration, istallet for att vara nagot eleven ar beroende av i instuderingsarbetet.

Né&r det kommer till sjalva analysen av kompositionen instdmmer jag i de instruktioner som
Wallner (1968), (1973) och Uggla (1980) ger, nér de exempelvis beskriver hur sangaren dels
behdver ta dynamik- och foredragsbeteckningarna i beaktande, dels underséka om det finns
toner, rytmer och ackord som sarskilt bor framhévas, och dels se hur tonsattningens olika delar
star i relation till varandra. Det viktiga for eleven i detta arbete tror jag ar att utarbeta en
ordningsfoljd som passar just vederbdrande. Ett forslag pa en tankt ordningsfoljd skulle dock

kunna vara att som forsta moment:
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e ta ut sangstammans melodi.

Nar eleven blivit inforstadd med dikten, dess utformning och innehall ar nasta steg att lara sig
sangens melodi. | detta arbete ar det saklart en strategi att lara sig melodin genom att lyssna till
en inspelning av tonsattningen, men som tidigare namnts ar mitt rad att eleven forst bor lara sig
att ta ut sangstamman pa egen hand, garna med hjilp av ett piano. Pa detta satt blir
forhoppningsvis eleven mer sjalvstandig i sitt instuderingsarbete och darmed inte begransad i
valet av repertoar, eftersom det inom romansgenren finns mangder med stycken som &nnu inte
ar inspelade. Detta blev extra tydligt for mig under min analys av Sigurd von Kochs tonséttning
av Stjarnoga, eftersom den dr i det ndrmaste okand och darfor inte finns inspelad.

Vid uttagandet av sangens melodi kan eleven borja med att spela melodislingorna utan att
sjunga dem, for att pa sa vis ldra sig sangen utan att slita pa rosten. Darefter kan eleven forankra
melodin i kroppen genom att forst sjunga sangstamman utan text pa en lamplig stavelse, for att
sedan addera texten efterhand. Genom att utesluta texten vid de forsta genomsjungningarna kan
detta bidra till att eleven forbattrar saval sangtekniska som interpretatoriska aspekter: dels
underlattar det for eleven att utveckla ett konstant och fritt rostflode genom fraserna, dels
Oppnar det aven for att utforska hur melodins musikaliska forlopp ser ut. Dérefter kan eleven
sedan undersoka hur textens innehall och mening blivit gestaltat i melodin, alltsa det som
Wallner (1968) beskriver som diktens och tonsattningens rytmisk-melodiska linjer.

Néstkommande moment i instuderingsarbetet kan sedan vara att:

e undersOka tonsattningens olika delar och fraser.

Nér eleven lart sig melodin bor nésta steg vara att lyfta blicken och analysera tonsattningen ur
ett storre helhetsperspektiv. | detta arbete ingar det som tidigare namnts att undersoka
kompositionens olika delar, for att se om stycket innehaller dterkommande teman, sekvenser
och variationer. | det har stadiet bor eleven dven préva olika fraseringsmajligheter, for att se
vilka fraser som kan bindas samman och vilka som bér skiljas at, och vilka ord hen sarskilt vill
betona. Har &r det ocksa viktigt att bestimma vart det blir lampligt att andas, utifran den valda
fraseringen.

| detta skede ingar dven att:

e uppmarksamma tonsattningens dynamik- och féredragsbeteckningar.

| det har arbetet behdver eleven bli inforstadd med de anvisningar tonséttaren givit géllande

tempo, dynamik och karaktir. Men det ar i synnerhet viktigt att eleven aven fragar sig vad
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karaktarsbeteckningarna egentligen betyder och hur tonsattaren har ténkt att de ska préagla
tonsattningen, sa att hen kan gora en medveten romanstolkning. Varfor har kompositoren
exempelvis angivit en svagare nyans vid huvudtemats da capo i slutet av tonsattningen? Och
vad innebér detta for styckets karaktar och textens budskap? Detta kan vara forslag pa fragor
som eleven bor stalla sig.

Slutligen behover eleven ocksa:

e undersoka sang- och pianostammans relation.

Den har delen av instuderingen kan eleven utveckla allteftersom hens musikteoretiska
kunskaper forbéttras, eftersom en stor del av detta arbete ligger inom det musikteoretiska
omradet. Redan fran borjan kan dock eleven forsoka utlasa nagra grundlaggande aspekter av
sangstammans och ackompanjemangets relation. Har gar det exempelvis att undersoka hur
sang- och pianostamman aterspeglar varandra, att utforska om det finns melodier och teman
som aterkommer och bildar gensvar mellan stimmorna, eller om ackompanjemanget ar mer
stottande och ackordiskt. Det ar framfor allt viktigt for eleven att bilda sig en uppfattning om
pa vilket sétt dikten och musiken samverkar, sa att hen kan fa forstaelse for kompositorens

tolkning av texten och i sin tur utarbeta sin egen, personliga interpretation av tonséttningen.

7.3.3 Det personliga konstnarliga uttrycket

Under instuderingsarbetets gang tror jag det ar viktigt att eleven kontinuerligt reflekterar Gver
det som hen personligen vill formedla och uttrycka vid ett framférande av romansen. Som
tidigare namnts behdver eleven dels ha textens innebord utifran poetens livssyn i atanke, dels
ge kompositérens musikaliska tolkning réttvisa, men dven ta sina personliga tankar,
associationer och erfarenheter i beaktande. Uggla (1980) beskriver vikten av att kunna utveckla
en naturlig mimik nar man sjunger, dar ansiktsuttrycket aterspeglar de kanslor och det budskap
som texten formedlar. Hon foreslar att sangaren exempelvis kan ta hjélp utav spegeln i detta
arbete, for att pa sa satt lara sig forsta hur de olika kanslorna kan gestaltas i ansiktet. Det har
kan vara ett lattforstaeligt tillvagagangssatt som aven ger goda resultat. Men jag tror dock att
om denna metod blir enda strategi finns risken att nagot gar forlorat, namligen att det som
eleven vill uttrycka i sangen kan komma att sakna en djupare kroppslig forankring, utan
egentligt faste i instuderingsarbetet. Redan i borjan av tonséttningsanalysen tror jag darfor det

ar viktigt att uppmuntra eleven till att bilda sina egna tankar och associationsbilder utifran det
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texten och musiken formedlar, for att darefter forsoka stimulera eleven att befdsta dessa
reflektioner fysiskt i kroppen.

Som Wallner (1985) havdar behéver forskning, interpretation och musicerande sta i
samklang och forma en gemensam enhet, vilket jag anser att detta blir ett bra exempel pa. | och
med att sangaren har kroppen som sitt instrument blir en viktig del i instuderingsarbetet
foljaktligen att forankra savél de teoretiska och analytiska kunskaperna i kroppen, som de
interpretatoriska och det man vill uttrycka. Jag tror darfor det ar viktigt for eleven att forsta hur
hela kroppen kan vara en vasentlig del av gestaltningen, dar uttrycket pa sa satt kan resultera i
en djupare fysisk forankring an enbart utifran ansiktsmimiken. Givetvis ar det en viktig del i
formedlingen av textens budskap, men mahanda inte alltid den priméra.

Detta metodfdrslag hoppas jag ska kunna hjélpa eleverna att utveckla musikanalytiska och
interpretatoriska verktyg, dar de finner lusten att ndrma sig romansgenren. Om eleverna — och
kanske dven nagon annan sanglarare an jag sjalv — vill prova min musikalanalytiska metod ar
min foérhoppning att denna kommer vara till gagn ocksa for elevernas interpretatoriska och
sangtekniska utveckling. | sa fall kan detta arbete i basta fall starka den musikaliska och

kulturella mangfald som béade laroplan och kulturpolitiska mal sa starkt varnar om.

7.4 Vidare forskning

Utifran den har studien hade det varit intressant att i framtiden gora en praktisk féltstudie som
deltagande observator, med syfte att undersoka hur en metod som den hér foreslagna omsatts i
en undervisningspraktik. Pa detta satt skulle studien kunna utvecklas till en mer systematisk
analysmetod for romansrepertoarer fran olika tidsepoker och sprakomraden, dar arbetet skulle
kunna resultera i en mera omfattande handbok med konkreta instuderingsforslag till specifika
tonsattningar. Det hade ocksa varit intressant att se om analysmetoden gar att modifiera till
andra genrer, som exempelvis vistraditionen. | detta arbete skulle det &ven kunna finnas en
oppning for att utveckla amnesoverskridande metoder i forhallande till exempelvis
gymnasieskolans sprakundervisning.

En annan mojlighet att vidareutveckla studien skulle kunna vara att genomféra en
intervjustudie med syfte att undersoka hur sanglarare berattar om deras metoder att lara ut
romanser, for att pa sa satt ge ytterligare nyanser och infallsvinklar pa didaktiskt analysarbete

inom sangamnet.
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En frestande studie som jag i denna framstallning tidigare varit inne pa vore naturligtvis att
ta sig an det nastan helt okanda material som utgérs av Sigurd von Kochs opublicerade sanger.
Har finns som tidigare papekats ett orért material som séakerligen erbjuder bade konstnarliga
och forskningsmassiga utmaningar. Kanske skulle en sadan studie kunna goras i form av en
licentiat- eller rentav doktorsavhandling antingen inom konstnérlig forskning, férslagsvis inom
den kreativa variant av musikvetenskaplig avhandling som finns vid Goteborgs universitet, eller
pa det musikpedagogiska omradet, dar spannande fragor kring kallkritik, nothild och tolkning

skulle kunna komplettera varandra.
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Bilaga 1 — Wilhelm Stenhammars
tonsattning av Stjarntga

Stjarnoga.

. Wilh. Stenhammar, Op. 20,
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Bilaga 2 — Ture Rangstroms tonsattning av
Stjarndga

Stjarnoga.
Sternduglein. P
(Bo Bergman)

Andante semplice, quasi improvisazione.
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