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ABSTRACT

Title: ”Jazz chose me”? — A quantitative and qualitative study on the genre affiliations

of saxophonists

Author: Janis Millers

The purpose of this study is to get a broader understanding of the factors surrounding
the choice of genre affiliations among saxophonists based on two primary umbrella
terms: the jazz/black American music genre and the classical genre. The focus of the

study can be boiled down to these research questions:

e When and how does a saxophonist usually pick their genre affiliation, if it even

1S an active choice?

e Are there any correlations between the genre affiliation of a teacher and that of

their students’ later genre affiliations?

Data was collected through an online survey along with interviews with five prominent
saxophonists from both genres after which they were analyzed and compared to

previous research.

The results of the study show that there are many ways a saxophone goes about to find
their genre affiliations but a few themes revealed themselves. An inspiring moment or
an inspiring teacher is often one way, but educational choices seem to be another
common way. A saxophonist’s genre affiliation is also found to be strongly correlated
with that of their teacher. Furthermore, jazz saxophonists and male saxophonists place
less importance on their teacher’s as influential in the choice of their genre affiliation

than classical and female saxophonists.

Keywords: black American music, classical music, genre affiliation, jazz, music

education, saxophone



SAMMANFATTNING

Titel: ”Jazz chose me”? — En kvantitativ och kvalitativ studie om saxofonisters

genretillhdrigheter

Forfattare: Janis Millers

Syftet med denna studie &r att fa en bredare forstaelse for de faktorer som paverkar valet
av  genretillhorighet bland saxofonister utifran tvd breda genrekategorier:
jazz/afroamerikansk musik och klassisk musik. Studiens fokus gr att sammanfatta i

foljande frigestillningar:

e Nir och hur brukar en saxofonist vélja genretillhdrighet, om det ens dr ett aktivt

val?

e Finns det ndgra korrelationer mellan en ldrares genretillhdrighet och elevens

senare genretillhorighet?

Datainsamlingen skedde dels genom en onlineenkdt samt intervjuer med fem
framstaende saxofonister frdn bdda genrerna varpa de analyserades och jamfordes med

tidigare forskning.

Studiens resultat visar att det finns manga végar en saxofonist kan ta for att hitta sin
genretillhorighet, men ndgra teman visade sig. Ett inspirerande Ogonblick eller en
inspirerande ldrare kan vara ett sétt, men att valet sker 1 anslutning till val av utbildning
verkar ocksa vara vanligt. En saxofonists genretillhdrighet visar sig ocksa vara starkt
korrelerat med sin ldrares genretillhdrighet. Dessutom placerar bade jazzsaxofonister
och manliga saxofonister mindre vikt vid tidiga larares genretillhdrighet for deras egna

val dn klassiska saxofonister och kvinnliga saxofonister.

Nyckelord: afro-amerikansk musik, genretillhrighet, jazz, klassisk musik,

musikpedagogik, saxofon
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1. INLEDNING

Jag dr utan tvekan en jazzsaxofonist. Jag édlskar flera olika former av jazz fran
storbandsjazz, straight-ahead till fjilljazz och etnojazz, men hur kommer detta sig?
Varfor blev jag just en jazzsaxofonist? Jag véxte inte upp i ett hushall dir jazzen var
sarskilt forekommande utan det var snarare klassisk musik och pop/rock som figurerade
med en klassisk fl6;jtist till far och klassisk sangerska till mor. Kan det istéillet ha att géra
med mitt instrumentval? Eller beror det pd att jag till mangt och mycket hade

jazzsaxofonister till 14rare i mina unga ar?

Att ens omgivning formar en som musiker dr nog en tveklds sanning. Men fragan r
hur och nidr och varfor man viljer sin genretillhdrighet pd instrumentet — om man over
huvud taget gor det. Precis som att violinister 1 stor utstrdckning ar klassiska musiker ar
min bild av just saxofonister att vi i huvudsak spelar jazz eller musik ur den afro-
amerikanska traditionen. Saxofonen slog aldrig igenom som ett orkesterinstrument och
associeras numera mer till jazz, blues och rock trots att det ockséa finns en tradition av
klassisk saxofon dock med en, jamfort med &ldre instrument, mindre omfattande
repertoar frimst bestdende av nyskriven samtida musik. Jag véxte upp med Bach och
Vivaldi i hushallet, men det dok aldrig egentligen upp 1 mitt musicerande pa saxofonen.
Ibland spelade jag enstaka stycken av Bach transponerade till saxofonen, men det
mérktes ofta att de inte var skrivna for instrumentet s det blev sidllan mer 4n ett avbrott
frdn min reguljdra 6vning. Frigorna jag da stiller mig blir: hade jag blivit en klassisk
saxofonist om det fanns mer sidan repertoar? Ar min genretillhdrighet bara en produkt
av omstindigheter och inte mitt faktiska val? Ar mitt instrumentval kopplat mitt

jazzintresse?

Jag dr ocksd nyfiken pé att ta reda pa vilka faktorer som kan paverka valet av
genretillhdrighet som saxofonist utifran tvad huvudsakliga genretillhérigheter: jazz/afro-
amerikansk musik och klassisk/vésterlindsk konstmusik. Nar och hur véljer en
saxofonist sin genretillhorighet? Hur stor betydelse har det vem ens fOrsta ldrare &r?
Dessa fragor stiéller jag for att jag vill inte 1 egenskap av att jag dr jazzsaxofonist tvinga
pa jazzen pa mina yngsta elever. Jag tycker att en elev som spelat saxofon och gétt for

en lirare sedan barnsben ska fa testa pd manga olika sorters musik - fa spela efter gehor



och efter noter - for att vara sd fri som mojligt i utformandet av sitt framtida

musicerande.



2. SYFTE & FRAGESTALLNINGAR

Jag undersoker hur och nér saxofonister gér till viga ndr de viljer sin musikaliska
genretillhorighet utifrdn tvd huvudsakliga paraplybegrepp till genrer: jazz/afro-
amerikansk musik och klassisk/vésterlandsk konstmusik. Det hér vill jag gora for att fa
en storre forstaelse for vad som spelar roll for vilka faktorer som paverkar en
saxofonists genretillhorighet och vad det kan for konsekvenser for mitt framtida
undervisande. Fragorna jag stdllde under inledningen gér att sammanfatta i foljande

fragestéllningar:

e Nir och hur brukar en saxofonist vilja genretillhorighet, om det ens ar ett aktivt

val?

e Finns det ndgra korrelationer mellan en ldrares genretillhdrighet och elevens

senare genretillhorighet?



3. BAKGRUND

I detta kapitel kommer jag att presentera litteratur och tidigare forskning om
musikgenrer, genretillhdrigheter och hur detta hor thop med saxofonen. Jag kommer
dven grundliggande redogora for hur pedagogiken pa saxofon, men dven inom musiken

1 sin helhet, behandlar genrer — frdn barnsben till hogre utbildningar.

3.1 Musikgenrer

En genre definieras enligt Aghet, Swahn, Hallberg, Sandstrom (n.d.) som en typ av
konstnérlig framstillning med vissa gemensamma stildrag eller innehallsliga faktorer.
Oversatt till musik blir d4 en musikgenre en typ av musik med vissa gemensamma
stildrag och innehéllsliga faktorer. Vi anvinder genrebegreppen som ett sitt att

kategorisera musiken. En subgenre blir di en underkategori inom en genre.
3.1.1 Klassisk musik

Klassisk musik dr som genrebegrepp ett uttryck som kan anvindas p lite olika sitt med
flera betydelser (Ling n.d.). Termen vdsterlindsk konstmusik &r ett mer korrekt uttryck.
Da syftar termen inte i forsta hand pa klassicistisk musik utan pa storre delen av
kanonen av vésterlindsk musik frdn medeltiden till vad som kan kallas nutida musik
eller samtida musik. Pa liknande vis finns samma term 1 engelskan, ndmligen
contemporary classical music. Denna term rymmer 1 sin tur flera olika subgenrer sdsom

minimalism, postmodernism och polystilism (Revelle Team, 2017).

Denna definition dr dock inte utan sina tillkortakommanden. Inom visterlindsk
musik eller inom véstvirlden finns det ocksd rikligt med folkmusiktraditioner. Ett
karaktirsdrag som dock sérskiljer klassisk musik frén folkmusik ar den orala traditionen

1 folkmusik och den noterade traditionen inom klassisk musik. (LaFleur, 2020)

Bonniers Musiklexikon (2003) ser pd beteckningen klassisk musik som en “populér
beskrivning pa visterlindsk konstmusik i motsats till annan musik, som dans- och

underhéllningsmusik, rock, jazz, folkmusik m.m.” (s. 248).

Jag kommer 1 denna uppsats anvdnda mig av termen klassisk musik som ett slags

paraplybegrepp dir jag forsoker ticka in alla de tidigare ndmnda subgenrerna. Alltsa



kommer min definition att beskriva den musik som 1 huvudsak skrivits i den

vasterlandska kultursfaren.

3.1.2 Jazz/afro-amerikansk musik

Om man da ska se pad dessa som motsatser krivs det att begreppet afro-amerikansk
musik, som inte dr utan sin problematik, redogdrs for. Termen rymmer en méngd olika
musikaliska stilar och genrer av varierad karaktér och dr ett samlingsbegrepp som &r
ganska unikt svenskt. Enligt Lilliestam (2006) anvinds det pd manga musikutbildningar

i Sverige som ett paraplybegrepp for olika rock- och jazzstilar:

Begreppet, som har sitt ursprung i USA, lanserades i Sverige 1976 i en
statlig utredning om en reformerad musikldrarutbildning som en
beteckning pa ett av flera vad man kallade repertoaromraden. Med
detta ville man markera att nya musikformer med, som man ansag det,
ursprung i afro-amerikansk kultur vunnit insteg i Sverige och borde
finnas med i en reformerad musikutbildning. (s. 204)

Vidare beskriver Lilliestam (2006) att begreppet ofta forkortats till “afro”, vilket kan
ge upphov till feltolkningar om dess innebord for de som inte dr insatta i

musikpedagogikens sfar.

Pé engelska finns det ingen term som fungerar som samlingsbegrepp pa samma sétt.
Termen African American Music innefattar inte nddvandigtvis popmusik utan syftar mer
pa musik skapad och framférd av i forsta hand afro-amerikanska kompositérer och
musikanter (Encyclopedia.com, 2020). Aven termen Black American Music finns som
ett alternativ (Mercer, 2019) — och det dr just detta jag anvinder mig av senare i
uppsatsen i resultatdelen. Jag anvinder da termen pa samma sétt som vi i Sverige skulle

anvéanda termen afro-amerikansk musik.

I denna uppsats anvinder jag saledes mig av begreppen afro-amerikansk musik och
Black American Music (eller forkortat som BAM senare i uppsatsen) for att pa nagot sétt
beskriva vanligt forekommande genrer som i musikutbildningarna i Sverige star i
motpol till den klassiska musiken. Detta innefattar bland annat jazz, pop, rock, blues,

soul, m.m.

3.2 Saxofonen

Saxofonen som instrument skapades pa mitten av 1800-tal av Adolphe Sax med en

tydlig vision: att skapa ett instrument som skulle fylla luckan mellan brassinstrument



och trébldsinstrument - tillverkat av brass fast med ett munstycke och rorblad till likt
klarinetten. Lika smidig som andra trdblasinstrument med ett liknande tryck och
projicering som brassinstrumenten. Det var till och med tydligt tinkt som ett
orkesterinstrument med en unik formaga att smélta in och bilda samklanger med andra

instrumentgrupper (Meyer, 2005).
3.2.1 Saxofonens tidiga historia

Instrumentet fick dock aldrig riktigt en genomslagskraft som orkesterinstrument,
mycket pa grund av mothugg frdn andra instrumenttillverkare. Instrumentalister blev
ocksa starkt avskrickta frén att spela saxofonen pa grund av pétryckningar fran dessa
instrumenttillverkare (Bruce, 2018). Trots att flera prominenta kompositorer och
arrangorer skrev som Berlioz, Ravel och Strauss skrev for och kom till att utnyttja
saxofonen var forst efter Sax dod som instrumentet verkligen tog fart (Rothman 2015).
Detta skedde framst i militdrorkestrar, de tidiga jazzorkestrarna och i vad som kan kallas
”The Saxophone Craze” (1915-1930), en tid i USA dir otroligt minga saxofoner
inforskaffades och populariserades som ett slags icke-konventionellt instrument 1 bland

annat varietéframtraddande (Vanderheyden, 2010).

Saxofonen sdgs av manga som ett oseriost instrument, inte ldmpat for mer
konstndrliga dndamél inom den klassiska musiken. Jazzmusiken bredde ut sig i USA
under 20-talet med de stora jazzorkestrarna vilka ofta inneholl saxofoner. Manga
saxofonister var sdledes i forgrunden for skapandet i nagot som kom att dominera
amerikansk populdrmusik och var innovatorer 1 densamma. Vanderheyden (2010) tar 1
sin avhandling Approaching the classical style: a resource for jazz saxophone upp hur

det finns en tydlig association mellan saxofonen och jazzen:

As the saxophone established its role in each idiom, its presence at the
forefront of the intoxicatingly new and rapidly evolving genre of jazz
eventually built the instrument into an archetype of the music. (s. 7)

Vidare menar Vanderheyden (2010) dven att det i takt med denna innovation inom
jazzsaxofonen parallellt skedde framsteg inom klassisk saxofon dir repertoar byggdes

fram och mognade. Han beskriver det som att instrumentet tog tva separata vagar.

3.2.2 Saxofonens dualitet

Klassisk saxofon och jazzsaxofon som nidmns av bade Cruz (2017) och Vanderheyden

som ett slags motsatspar. De gick skilda vigar och en saxofonist som specialiserat sig i



en av dessa genrer kdnner inte alltid till eller erkdnner ens den andra sidans existens.
Om detta resonerar Vanderheyden att arketypen jazzsaxofonisten dr mycket kraftfull och
mycket mer synligt 1 det offentliga rummet vilket kan fa klassiska saxofonister att vilja
distansera sig frdn jazzen och att det pd samma sitt kan finnas jazzsaxofonister som

anviander sig av arketypen som ursikt att inte bekanta sig med klassisk saxofon.

Det dr dock inte enbart arketypen om saxofonisten som jazzmusiker som orsakat
klyftan det Vanderheyden kallar “metaphysical walls” mellan genrerna och resulterat i
stora méngder saxofonister som specialiserat sig i ndgon av dessa stilar. Det har dven att
gora med de stora och vitt skilda framsteg inom bada idiomen som gjorts sedan de
forgrenades och dé resulterat i vitt skilda spelsétt mellan idiomen. Sa vad ar da dessa

skillnader som hjélper till att skapa klyftan?

3.2.3 Skillnaderna i spelsitt

Nagot som komplicerar fragan dr de subgenrer som finns inom bada paraplybegreppen
“afro” och klassiskt. Det finns dock nagra generella skillnader. Inom jazzsaxofon ér ett
personligt sound viktigt och &ven om det inte finns ett stort spektrum av sound som
anses bra drar de i stor utstrickning inspiration fran manniskordstens komplexitet i
uttryck. Inom klassisk saxofon dr det personliga uttrycket inte lika hdgt prioriterat och

spektrumet for accepterade klangféarger mycket mindre (Vanderheyden, 2010).

Dr. Kenneth Tse, en saxofonprofessor vid University of lowa som agerade
intervjuobjekt i Vanderheydens uppsats, illustrerade sin uppfattning om skillnaderna i
klangfirg genom att jamfora det klassiska soundet mer likt en fiol och jazzsoundet mer
likt en trumpet. Chris Valada, en saxofonprofessor vid University of Maryland och en
annan av Vanderheydens intervjuobjekt, forklarade sin uppfattning om att klassiska
saxofonister ofta har ett morkare och varmare sound medan jazzsoundet kantas av mer
“edge” och fler Overtoner. Projiceringen &r annorlunda och det individuella soundet i
jazzen blir mer till att sticka ut dn att smaélta in, da det kan krévas att horas pa en

jazzklubb (Meyer, 2005).

Vad som styr soundet dr vad som kallas embouchure, alltsd tungans, ldpparnas och
tandernas position vid tonbildning pa ett blasinstrument (Merriam-Webster, n.d.). Dessa
skiljer sig markant mellan jazz och klassiskt. Generellt dr det mycket storre variation i
embouchure 1 olika register for jazzsaxofonister medan klassiska saxofonister forsoker

hilla samma position och inte flytta kéken i olika register. Kékforflyttningar brukas



ocksd av jazzsaxofonister i tekniker som scoops och bends, sma fordndringar i
tonhdjderna vid eller efter ansats — ndgot som véldigt sillan sker pa klassisk saxofon.

(Vanderheyden, 2020)

En ytterligare skillnad &r artikulation dir det i jazzen ofta kommer ett slags luftigt
ljud innan tonens sjilva ansats, nigot som inte sker bland klassiska musiker. Aven
vibratot sarskiljer sig mellan stilarna dér det klassiska vibratot generellt dr snabbare och

jdmnare in jazzens vibrato.

Slutligen viljer jag att ta upp hur materialet skiljer sig mellan stilarna. Olika sorters
munstycken och rorblad, men &ven olika saxofonmodeller 1 vissa fall foredras av
saxofonister 1 de olika idiomen. Tillverkare for bade rorblad och munstycken brukar ofta
marknadsfora sina produkter som antingen jazz, klassiska eller ndgot mellanting.

Munstyckena i jazzen tenderar att vara ljudstarkare och storre (Vanderheyden, 2020).

Alla dessa aspekter bidrar till att skapa klyftan mellan genrerna och gor det svart for
ndgon som investerat mycket tid i ett av idiomen att studera det andra. Det kan néstan

bli som att syssla med tva olika instrument.

3.3 Undervisning och institutioner

Som tidigare nidmnt dr det svenska begreppet kring afro” nigot som till mangt och
mycket dr knutet till musikldrarutbildningarna och dd 4ven véra ldrosdten och
institutioner som landets musikhdgskolor. Lideberg (2019) redogdr i sin uppsats
Genrebredd i flojtundervisning for hur motsatsparet sett till genre i grova drag bildar
inriktningarna pa musikhdgskolorna i Sverige. Pa flera av ldrosétena erbjuds musiker-
och lérarutbildningarna 1 klassisk musik och “afro”/jazz/improvisation som ett slags
motsatspar. P4 nédgra av ldrosdtena erbjuds ocksd folk- och virldsmusik samt
kyrkomusikerutbildningar. Endast Musikhogskolan i Malmo ger dock mdjligheten att
sOka in pa musikldrarutbildningen med alternativet blandad genre. Det dr ockséd mojligt
att 1 Goteborg eller Malmo ldsa ett individuellt program och pa egen hand bygga ihop en

utbildning fri frdn kategorisk genreindelning.
3.3.1 Saxofonens plats i musikutbildningar

Saxofonen dr en av de yngsta accepterade instrumenten pd musikutbildningar pa
universitetsniva. Samtidigt som det i hundratals &r bedrivits konservatorium med

instrumentalundervisning skedde det inte pa saxofonen fOrrdn 1942 pa



musikkonservatoriet i Paris. Undervisningen skedde dd ur en med klassisk inriktning,
nagot som fortfarande praglar ldget pa manga konservatorier och universitet (Cruz,
2017). Det tog nagra decennier till for saxofonen att bli helt given pa musikhdgskolorna
1 resten av vistvérlden vilket innebar att manga saxofonister studerade klarinett eller
flojt pad konservatorium men #gnade sig at saxofon utanfor skolans ramar
(Vanderheyden, 2010). Aven om den forsta jazzutbildningen i USA kom redan 1947 i
University of North Texas tog det manga decennier for jazzutbildningarna att verkligen
breda ut sig (Scott, 1973). Numera finns jazzutbildningar pa universitetsnivd véarlden

over, men den &r i stor utstrickning genresegregerad.

I sin uppsats Redefining the Performance Degree Curriculum for the Crossover
Saxophonist redogér lan M. Cruz (2017) for hur saxofonpedagogiken ser ut pé

larosdtena 1 USA:

In the case of saxophone pedagogy, there has been a very strong
divide between classical and jazz study that continues to dictate the
choice of study for many future saxophone undergraduate majors. The
opportunity to pursue an equal education in both classical and jazz
music is extremely rare to find and some universities discourage it. (s.

3)

Huruvida ldrosdtena pd ndgot sitt bir en skuld 1 att fésa in studenter i
genretillhorigheter dr en friga som bor stillas dven for oss 1 Sverige. Detta dr nagot
Lideberg (2019) ocksd reflekterar over i inledningen av sin uppsats, d& géillande
genreval pa flojt:

Genre, tinkte jag, varfor ska jag vélja en genre? Hur ska jag veta
vilken genre jag vill hélla pd med i fem hela ar, och hur ska jag veta
vilken genre jag har nytta av i mitt senare arbetsliv? Jag hade knappt
pratat om genre under mina flojtlektioner forut. Vi spelade vad jag
uppfattade som alla mojliga genrer. (s. 1)

Denna problematik med att om nagon vill satsa pd musiken i hogre utbildning i hog
utstrackning blir tvungen att vilja att sndva av sitt musicerande dr nagot som kan
forhindra musiker att bli mer genrebreda. Julia Sykes (2011) menar i sin avhandling,
Bridging the Great Divide Between Classical and Contemporary Music and Creating
Well-Rounded Musicians, att det vore oOnskvért och att vi bor inse vikten av att
producera breda musiker. Cruz (2017) menar detsamma och hinvisar dven till en
rapport av College Music Societys Task Force in the Undergraduate Music Major dar
de péstod att ménga stora madngder musikerutbildade tar examen med ”little or no

hands-on engagement in music beyond European classical repertory”. Sykes menar att



denna sndvhet ocksd hindrar mangas senare karridrer d4 de examineras som duktiga
instrumentalister inte alltid far med sig en varierad kompetens fran sin utbildning utan

ar musiker med “restricted skills, knowledge and experience”.
3.3.2 Undervisning pa kulturskolan

I Sverige borjar manga sina musikaliska resor pa landets kommunala kultur- och
musikskolor. I kérnan finns ett borgerligt bildningsideal kring dess syfte
(Kulturskoleutredningen, SOU 2016:69), som sprang ut ur folkhemsidealet p& mitten av
30-talet och verkligen tog fart efter andra viarldskriget. Under 60- och 70-talet s dkade
antalet musikskolor i sin raskaste takt och vél framme 1976 hade néstan alla Sveriges
kommuner en kommunal musikskola (Svenska kommunfoérbundet, 1984). P& kultur-
och musikskolorna bedrivs det enskild instrumentundervisning samt undervisning i

ensembler.

I de tidiga musikskolorna si bedrevs undervisning mest i s.k. borgerlig tradition, 1
kontrast till folklig tradition. Rostvall & West (1998) menar att den borgerliga
traditionen sitter fokus vid enskild undervisning med fokus pa tekniska fardigheter och
notldsning. Repertoaren bestar oftast av klassisk musik som ansags god i ett historiskt
perspektiv. Undervisning bedrivs av professionella ldrare vilket historiskt endast varit
tillgéngligt for védlbargade — nagot som nu ansags skulle vara tillgéngligt for gemene
man. Vidare fostras en slags mastare-larlingmodell dér ldararen anses fora kunskap fran

sig till eleven.

Rostvall & West menar vidare att den folkliga traditionen istéllet ldgger storre vikt
vid kommunikation och samspel. Gruppundervisningen dr mer utbredd och gehdrs- och
improvisationsspel ar vanligt forekommande. Notldsning och ett tekniska fardigheter
anses inte lika viktiga. Traditionellt har denna form av undervisning skett utanfor

institutioner och samhéllelig inblandning.

Enligt Sundin (1995) har denna folkliga tradition mycket gemensamt med den afro-
amerikanska traditionen. Detta dr nadgot som med &ren kommit att kanta kultur- och
musikskolorna. I Svenska kommunforbundets héfte fran 1984 finns redan riktlinjer for
hur instrumentundervisningen bor bedrivas med stor vikt pa sang, improvisation och

gehorspel. Samspel ska ocksé vara ett obligatoriskt moment.

Huruvida detta f6ljs fullt ut dr en annan fraga. Varken datidens eller nutidens kultur-

och musikskolor har ndgra egentliga utbildningskrav pa sina larare. Rostvall & West



menar att en instrumentallédrare i stor utstrdckning lar som man blivit 1ard” vilket ocksa
medfor att riktlinjen beroende pa larare inte nddvéndigtvis foljs. Ett exempel pa detta ar
pa fiolen, didr arketypen om instrumentalisters genretillhorigheter &r vl
genomtringande dven pa andra instrument. Precis som saxofonen ir ett jazzinstrument
ar ocksd fiolen i mangas 6gon ett klassiskt instrument — nigot som Ugelstad (2005)
ifrdgasitter 1 sin uppsats Varfor spelar man bara klassisk musik pad fiol?. 1 uppsatsen
ifrgasitter hon varfor sa stor del av fiolundervisningen pa kultur- och musikskolor

méste ske pa klassisk och borgerlig tradition nir det finns annan musik att utforska.

Det finns ofta ett dilemma ldrare pd kultur- och musikskolorna ocksé stélls infor nér
det giller att utforma undervisningsmaterial. Det finns etablerade skolor 1 borgerlig
tradition men samtidigt finns det ett driv i att inkludera aspekter ur folklig tradition och
ha mer elevinflytande. Holmberg (2010) papekar exempelvis att manga lérare ar positivt
instillda till elevers dnskemal om genrer men vissa dr mer trogna till att spela musik
gjort for instrumentet vilket 1 ménga fall innebédr en vildigt borgerlig tradition och

antagligen klassisk musik.
3.3.3 Saxofonskolor

Nér det kommer till saxofonundervisning pa kultur- och musikskolor brukar det ske
med en ganska borgerlig grundtanke och spelbdcker brukar finnas att tillgd och anvinds
av en bred majoritet av saxofonldrare. Det finns egentligen tre stycken vanligt
forekommande saxofonskolor som anvédnds av ldrare idag. Dessa ér altsax.nu, Blasbus
och Saxofonen och jag (Andersson, 2006). Dessa skolor dr bokserier med tydlig
progression ddr nya toner introduceras en efter en, noter introduceras pa en gang pa

valdigt grundldggande niva och styckena blir progressivt svarare.

I bdde altsax.nu och Bldasbus finns improvisations- och gehdrsdvningar samt en
medfoljande CD-skiva med komp till varje stycke i boken. Dessa tvd innehaller da
element som star utanfor en ren borgerlig undervisning, och fortsitter pa det sparet
genom att inte fiasta ndgot storre fokus vid etyder och skaldvningar for att bygga upp
instrumentteknik. Manga ldrare 1 Anderssons (2006) jamforande studie av
undervisningsmaterial for saxofon kompletterar dessa huvudsakliga skolor med 16sblad
eller andra bocker for att ticka upp for eventuella brister de anser eleverna skulle fa om

de enbart anvinde sig av de huvudsakliga skolorna.



Det finns dock ytterst f4 renodlade klassiska saxofonstycken i ndgon av dessa bocker,
det vill sdga stycken specifikt skrivna for saxofonen som tillhor standardrepertoaren for
klassisk saxofon. Aven om det bara ir fital jazzlatar finns det dussintals litar eller
stycken som skulle kategoriseras in i paraplybegreppet “afro” — ndgot som gor att

manga elever inte exponeras till klassisk saxofon.



4. METOD

I detta kapitel redogor jag for vilka metoder som anvénts och varfor samt en beskrivning
over hur studien genomforts och analyserats, en metoddiskussion samt de etiska
overvdgandena som dgt rum. Utgangspunkten for metoderna och valet ddrav kommer

fran boken Samhdllsvetenskapliga metoder (Bryman, 2018).

4.1 Val av metod

Infér denna studie valde jag att gora bade kvalitativ samt en kvantitativ undersokning.
Mixed methods research eller flermetodsforskning (Bryman, 2018), innebér att studien
innehaller fler en dn forskningsmetod. Enligt Bryman (2018) s dr flermetodsforskning
mdjlig och Onskvird nir metoderna &dr forenliga med varandra samt kompletterande.
Den kvantitativa metoden anvindes 1 form av en enkétstudie for att {4 ett brett urval och
se om det fanns en korrelation mellan saxofoners nuvarande genretillhérigheter och
deras undervisning samt fa ett stort underlag om nédr och hur de véljer. For att fa
ytterligare underlag till mitt undersokande anvidndes sedan den kvalitativa metoden i
form av semistrukturerade intervjuer med fem framstdende saxofonister av olika

genretillhorighet.
4.1.1 Kvantitativ metod

Kvantitativ metod anvénds ofta som verktyg for att skapa ett underlag och en dversikt
infor kvalitativa studier och har varit en dominerande del av metodiska inriktningar
(Bryman, 2018). Kvantitativ metod syftar till kvantitet — det ska vara méitbara
undersokningar som ska kunna aterges 1 siffror och ga att urskilja monster och tendenser
inom grupperingar. Ett resultat presenteras 1 statiska tabeller, diagram eller
egenformulerade svar som sorteras tillsammans med svar som har liknande innehall. I
detta fall skedde detta i form av enkdtstudie (se bilaga 1) som skickades ut till
saxofonister ur bada genretillhorigheterna for att underlitta formulerandet av kvalitativa
fragor. Detta gjordes ocksé for att se om det kvalitativa resultatet stimde 6verens med

det som kommit ur den kvantitativa unders6kningen.



4.1.2 Kvalitativ metod

Kwvalitativ metod handlar i1 kontrast till kvantitativ metod inte om kvantitet utan lagger
istéllet vikt vid ord och upplevelser 6ver kvantifierbar data under insamling och analys.
Bryman (2018) beskriver att den kvalitativa forskningen betonar ett induktivt
forhéllningssatt, alltsa att teorier genereras och inte konstrueras i forhand, samt lagger
vikt vid individuella uppfattningar och tolkningar av sin verklighet som stindigt
fordnderliga. Jag anvinde mig av en slags kvalitativ intervju, och i detta fall en semi-
strukturerad intervju, dér forskaren har en lista Gver specifika teman som ska tas upp i
samtalet men intervjuprocessen dr overlag véldigt flexibel. Detta ar lampligt for min
studie dd jag i1 enighet med Bryman (2018) &mnar uppna en balans mellan att hélla
intervjuerna kring &mnet samt ldmna utrymme for informanterna att vara flexibla i sina
svar. Utdver intervjuerna ldmnade jag nagra frdgor 6ppna for fritext i enkéten, vilket ar

ett kvalitativt element i en annars kvantitativ metod.

4.2 Enkitstudien

Nedan foljer en genomgang av enkétstudiens urval, design och analysarbete.
4.2.1 Enkitens design

For min enkit anvénde jag mig av Google Forms, ett gratisverktyg for att skapa digitala
enkéter. Jag valde att gora en digital enkét av tva egentliga anledningar: Jag ville dels fa
ett stort urval och ansdg att en digital enkit var det enklaste séttet att astadkomma det
stora urvalet. Jag ville ocksa né ut till manniskor i hela vérlden och inte bara i Sverige.
For att s manga som mojligt viarlden 6ver skulle kunna svara troget gjordes enkéten pa
engelska. Bryman (2018) ndmner flera sitt att fi tillrdckligt minga svar pd en enkit,
dven digitala. Med Google Forms skapade jag en s.k. webbsurvey. Det finns flera
fordelat med detta — dels visuellt, men dven att den kan svaras pa via flera medel.
Dillman, Smyth och Christian (2014) skriver att enkéter online &r en vég till att fa hogre
svarsfrekvens, sd att respondenterna antingen kan svara via dator, surfplatta eller

mobiltelefon.

Fordelar med digitala enkéter 6ver fysiska dr ockséd fler dn antal respondenter och
svarsfrekvens. Det dr ocksa en fordel 1 datahanteringen (Bryman, 2018). Det &r enkelt

att med ett knapptryck stdnga webbsurveyn och med négra ytterligare knapptryck ladda



ned datan direkt till ett kalkylblad dir det gar att utfora korsanalys och skapa figurer,

tabeller och grafer med enkelhet.

Eftersom jag ocksa anvinde mig av bdde en enkét och intervjuer ville jag hélla
enkédten kort. Den landade pa totalt dtta fragor. Flera av frigorna var didremot av
kvalitativ natur, dir respondenterna sjilva fick fylla i dels dlder men &ven skriva fritt,
kort, om bade sin eller sina forsta ldrares samt deras egna genretillhorighet. Jag ville
hélla frdgan oppet for att jag inte ville skapa for stora och breda genrekategorier och

tvinga respondenterna att svara pa ett visst sétt géllande sin géngtillhorighet.

Utover de Oppna svaren fanns dven en frdga som rorde hur stort inflytande
respondenterna ansag att deras forsta ldrare hade pé deras senare genretillhorighet pa en

skala 1-5, dér 1 ar inget alls och 5 dr vildigt mycket.

Enkéten var ocksé titulerad Genre affiliations of saxophonists — en sa kort och koncis
titel som mojligt for att kunna vara ldsbar dven pa sméa skdrmar dé texten komprimeras i
storlek for att f& plats pa skdrmen. En kortfattad beskrivning av enkétens syfte och

anvindning redogjordes for som en beskrivning precis under titeln.
4.2.2 Enkitens urval

For att fa ett sd stort underlag som mojligt sa valde jag som tidigare ndmnt att gora en
webbsurvey jag kunde distribuera till saxofonister pa hela planeten. Detta gjorde jag

genom att jag delade enkéten 1 tre Facebookgrupper for saxofonister jag var med 1.

Den forsta gruppen hette Saxophonists, en grupp med 6ver 15,000 medlemmar fran
hela vérlden. Gruppen riktar sig enbart mot professionella eller semiprofessionella
saxofonister som har saxofonen som sitt huvudsakliga instrument. Gruppen har ocksa

ett s.k. mission statement som lyder:

Just a fun group for serious pro sax players worldwide to exchange
knowledge, share ideas, and contribute to each others education
regarding their equipment and musical challenges; through mentorship
and genuine love of the instrument. We welcome all first class,
committed professionals with the intent on keeping the standards at
the highest level (without regard to genre).

Den andra gruppen hette Saxofon Sverige, en grupp med over 850 medlemmar.
Gruppen é&r enbart tdnkt for aktiva saxofonister i Sverige och det enskilda spraket som

anvénds 1 gruppen &r just svenska.



Den tredje gruppen hette Classical Saxophone Crestonposting, en grupp med over
1700 medlemmar. Denna grupp finns i1 anslutning med en Facebooksida som heter
Classical Saxophone Memes for Contemporary Saxophone Teens som dr en sida pa
Facebook som delar internetmemes relaterat till klassisk saxofon. Den tillhorande
gruppen &r enligt dess egna beskrivning till for generell diskussion och memes relaterat

till klassisk saxofon. Det huvudsakliga spraket som anvinds ar engelska.

Jag skickade ut enkéten i alla tre grupper samtidigt via inldgg dér jag redogjorde
kortfattat for syftet med enkéten och bad om nigra minuter av de ldsandes tid att trycka
pa lanken jag delade med inldgget och svara pa fragorna i min enkit. Jag skrev inldgget

pa svenska i den svenska saxofongruppen och pa engelska i de resterande tva.

De utvalda Facebookgrupperna ir slutna grupper — nigot som innebidr att endast
befintliga medlemmar kan se inliggen som gors och nya gruppmedlemmar maéste

godkidnnas av administratdr eller annan gruppmedlem.

Nir jag hade fitt in 234 svar, efter ungefar ett och ett halvt dygn, sd stingde jag
enkéten fOr nya svar dé jag ansdg att jag hade fitt ett stort urval nog och att det vid fler
svar skulle ta langre tid att bearbeta svaren. Nér jag stingde enkéten hade det ocksa
under det senaste halva dygnet endast kommit en ett fital (<15) ytterligare svar. Jag
ville ocksa paborja bearbetningen sa fort som mdjligt och inte ha fler svar som rullade
in medan jag genomforde bearbetningen dven om det verkade som att det hade slutat

komma in svar i hog frekvens.

I samband med stdngningen av enkiten for nya svar sag jag ocksa till att editera mina
inldgg 1 Facebookgrupperna sé att eventuella nya skulle se att enkéten var stingd. Jag
skrev sedan dven ett svar till inliggen dér jag lovade att dela med mig av resultaten efter

bearbetning av datan.

4.2.3 Bearbetning av enkiitsvaren

Nér enkéten stdngts sa forde jag Over svaren till ett kalkylark. Det forsta jag gjorde var
att snabbt tittade genom svaren for oregelbundenheter. Jag fann att jag behovde plocka

bort fem svar fran enkédten av foljande anledningar:

e Nigon hade svarat ”Glazunov” pa alla svarsalternativ och inte svarat pa de

faktiska fragorna.



e Ndégon hade skrivit olika saxofontillverkare istillet for genre, bade 1 fragorna
géllande sitt eget och ldrarens genretillhorighet. Dennes ldrares genretillhorighet
var Selmer och hans nuvarande var Yamaha, vilka dr populéra tillverkare och
inte kan fOrvirras for att vara genrebundna heller. Han hade antagligen

missuppfattat frigan, men hans svar tillforde inget sd jag raderade den.

e Ett svar var en dubblett, alltsa att ndgon hade lyckats svara med identiska svar

tva ganger.

o Ett ytterligare ddr respondenterna hade svarat “records, school” och “ear to the
ground” som sin ldrares respektive sin egen genretillhorighet. Jag visste inte hur

jag skulle kategorisera dessa in 1 mina paraplybegrepp sé jag tog bort svaret.
o Ett sista svar som hade for ménga blanka svarsrader.

Nér jag hade plockat bort de oonskade svaren s& borjade jag sortera in frisvaren
gillande genretillhorigheten for bidde respondent och deras ldrare in 1 nigra olika
kategorier. Jag sorterade in alla svar som enbart innehdll jazz och dess subgenrer (sdsom
big band, bebop och frijazz) och andra afro-amerikanska genrer (sdsom blues, rock,
funk, soul och pop) som tidigare definierat in i kategorin Jazz/BAM. Vidare sorterade
jag alla svar som enbart inneholl antingen Classical, Contemporary och/eller

elektroakustisk musik in i kategorin Classical.

Det forekom ocksa flera andra genrer i frisvaren. Fyra personer hade skrivit
folkmusik som en av sina huvudsakliga genrer. Nigra hade skrivit musical theater, eller
dd musikal, som en egen genre. Ytterligare ndgra hade sedan skrivit wind band,
marching band eller wind orchestra som sin genretillhdrighet. En person hade till och
med skrivit Hafabra, ett belgiskt skivbolag som i huvudsak ger ut bldsmusik till
brasskvintetter och bldsorkestrar, som sim genretillhorighet. Dessa sistndmnda forde jag

in 1 en egen kategori, Other.

Nir det forekom Overlapp mellan dessa genrefack, d.v.s. att ndgon skrivit in flera
genrer som kunde kategoriseras i mer dn ett fack sa fick de genretillhorigheten Mixed.
Detta kunde da exempelvis innebéra klassisk musik och jazz, folkmusik och klassisk

musik eller jazz och blisorkester.

I 15 fall foll lararen heller inte in i ndgon av de ovan nimnda genretillhdrigheterna.

D4 var det en av respondenternas larare vars genretillhrighet var Calypso och sedan 14



larare som tillskrevs N/A nér de antingen inte visste lararens tillhorighet eller skrev att

de foljde en sérskild larobok.

Vidare sd sorterades svaren om i vilket land respondenternas musikalisk bakgrund
dgt rum dér alla som hade haft en bakgrund i flera lander kategoriserades in i en

kategori kallad Multiple.

4.2.4 Analys av enkiitsvaren

Nér jag hade kategoriserat fardigt respondenternas och deras forsta lérares

genretillhorigheter sé analyserades tva filt i enkédten pé olika sétt.

For det forsta s& sammanstélldes i tabeller genusfordelning, aldersfordelning samt
vilka ldander respondenterna hade sina musikaliska bakgrunder i. Sedan gjordes en
korstabell som jaimforde respondenternas larares ursprungliga genretillhorigheter, givet
att det gick att kategorisera, med respondenternas (d.v.s. deras elevers)

genretillhorigheter. Detta presenteras senare 1 tre tartdiagram.

Vidare gjordes det dven jamforelser mellan de olika genretillhorigheterna hos
respondenterna och hur viktigt de ansdg sin ldrares genretillhorighet var for deras
framtida musicerande. Ett snittvdrde rdknades ut for varje paraplybegrepp till
genretillhorighet. En jimforelse gjordes ocksd mellan de manliga och kvinnliga
respondenterna pa frdgan om lararens inflytande — genom att gora ett s.k. expected value
pa bade ménnen och kvinnornas svar. Dar forsokte jag kontrollera for genretillhorighet
hos bdde ménnen och kvinnorna genom adderade snitten for varje genretillhorighet
baserat pa hur stor andel av méinnen eller kvinnorna som tillhdrde den genren. Ett annat
sétt att forsta det ar att varje musiker tilldelades sin genretillhdrighets snittvirde varpa

snitt for médn och kvinnor rdknades ut. Formeln sag det ut pé detta vis, dir # = antal:

(# kI musiker * deras snitt)+(# afromusiker * deras snitt |+(# blandmusiker * deras snitt)
antal musiker

Vid ett fa tillfdllen svarade inte alla pa alla fragor da endast fragor 1, 2, 4, 5 och 6 var
obligatoriska (se bilaga 1).

4.3 De semistrukturerade intervjuerna

Nedan fOljer en genomgang av urvalet, utférande samt val av analysmetod for

intervjuerna.



4.3.1 Urval

Syftet med urvalet var att jag skulle intervjua minst tva saxofonister ur de tva
huvudsakliga genretillhdrighetsgrupperna jag undersdker: klassiska saxofonister och
jazz/afro-saxofonister. Mina fem informanter bestér av fyra svenska saxofonister och en

amerikansk saxofonist.

Per Thornberg f. 1962 &r en svensk saxofonist fodd, uppvuxen och bosatt i
Halmstad. Utover att vara musiker &r han dven improvisationspedagog, fOreldsare,
arrangOr, kompositor och konstvetare. Thornberg har genomfort studier pé
Musikhogskolan 1 Malmo, Hogskolan 1 Halmstad, Malm6 hogskola och Gotebrogs
universitet 1 allt fran musik, pedagogik till konst- och bildvetenskap. Han har i 6ver 35
ars tid spelat jazz- och improvisationsmusik i olika konstellationer, skrivit bocker samt
varit aktiv pedagog pé folkhogskolor, gymnasieskolor vilket han ocksa vunnit pris for
som Arets jazzpedagog 2014. Thornberg har spelat med flera av de mest erkinda
svenska jazzmusikerna och dven en del utomlands. Nyligen har han bl.a. &ven dykt upp
pa Per Gessles nya skiva Gammal kdirlek rostar aldrig och ar aktuell med egna

singelslapp.

Lisa Nyberg f. 1992 ir en svensk saxofonist, fodd och bosatt i Siater. Hon borjade
forst spela saxofon i den kommunala musikskolan varpad hon senare genomfort studier
pa bl.a. Musikkonservatoriet i Falun, Musikhogskolan Ingesund och Det Jyske
Musikkonservatorium i Arhus pa klassisk saxofon. Hon har drivit och varit del av flera
frilansprojekt, daribland saxofonkvartetter. 2017 vann hon dven ett av solistprisen vid
Det Jyske Musikkonservatorium. Sedan 2019 jobbar hon pd Hedemora kulturskola som

saxofon- och klarinettldrare parallellt med att hon frilansar.

Anna Magnusson f. 1993 ir en svensk saxofonist frdn Vanersborg, numera bosatt
sedan fyra ar tillbaka i Arhus, Danmark. Hon fick sin start i den kommunala
musikskolan och bestaimde sig tidigt for att satsa pd den klassiska musiken. Hon liste
orkestermusikerprogrammet pa Birger Sjoberggymnasiet varpd hon genomfort studier
pa  Ljungskile Folkhdgskola, Orebro Musikhdgskola samt Det Jyske
Musikkonservatorium i Arhus. Hon har arbetat med kompositérer sdsom Andrea Tarrodi
and Miklos Maros och mottagit flera olika stipendier for sitt musicerande. Hon é&r

numera med 1 tva saxofonkvartetter samt aktiv frilansare.



Jonas Knutsson f. 1965 ar en svensk saxofonist frain Umed, sedan 1983 tillbaka
bosatt 1 Stockholm. Han fick sin start i den kommunala musikskolan och dess
blasorkester innan han blev medlem i ett jazz-rockband. Han fick under gymnasietiden
upp Ogonen for den samiska jojken vilket skapade en fascination for nordisk musik och
i forlaingningen olika sorters folkmusik. Han genomforde studier pa Kungliga
Musikhogskolan 1 Stockholm och kom att spela 1 ménga olika konstellationer med bl.a.
Elise Einarsdotter, Nils Landgren, Johan Norberg m.fl. Han har sldppt dussintals skivor
1 sitt eget namn samt medverkat pd manga fler. Utdver sitt musicerande har Knutsson

ocksa arbetat som pedagog i flera sammanhang.

Alexa Tarantino f 1992 adr en amerikansk saxofonist frdn West Hartford,
Connecticut, numera bosatt i New York City. Hon fick sin start som saxofonist i
grundskolans blas- och jazzorkestrar och har senare genomfort studier pd Eastman
School of Music samt The Juilliard School varifran hon har en masterexamen i
jazzstudier. Tarantino har spelat in tre skivor under sitt eget namn samt medverkat pa ett
dussintal ytterligare och &r aktiv i mdnga projekt som saxofonist, klarinettist och flojtist
1 New Yorks frilansscen. I anslutning till sitt musikerskap ger hon ocksa med jamna
mellanrum ut masterclasses, arbetar for Jazz at Lincoln Centers utbildningsprogram

samt har erfarenhet av undervisning pa universitetsniva.
4.3.2 Utforande

I studiens forarbete forsokte jag precisera vad jag ville undersdka och hur jag skulle
bdra mig at for att fi informanterna att prata om sina musikaliska bakgrunder och
genretillhdrigheter utan att sitta ord i mun pd dem. Jag formade ett antal intervjufrdgor
(se bilaga 2) som en slags ram for vilka berdringspunkter intervjuerna behdvde ha.
Dessa fragor var snarlika de frdn enkitstudien da jag ville fa mer utforliga svar frén ett
fa kallor kring samma fragor — jag ville ta reda pa, mer djupgdende, hur en mgjlig vég
for en yrkessaxofonist sdg ut. Eftersom en av informanterna var engelsksprikig fick
ocksa intervjuguiden goras pd tva sprdk — svenska och engelska da resterande

informanter talade svenska.

Alla informanter blev skriftligt eller muntligt inbjudna till att utfoéra en intervju som
skedde via videolénk eller ett telefonsamtal som skulle spelas in. De fick veta premissen
for studien samt att de kunde fundera lite Over dmnet innan intervjuerna skulle

genomforas.



Sjdlva intervjuerna Oppnade med att jag stillde en Oppnande frdga om deras
musikaliska bakgrund. Jag stillde sedan relevanta fo6ljdfragor utan for att fa
informanterna att vidareutveckla sina svar i den riktning jag fann intressant. Oftast sa
berdrdes de flesta punkter utan att jag behdvde ta upp dem specifikt. Om ett dmne inte
hade berorts alls sa tog jag tillfdllen att leda samtalet at det hallet sa att alla frdgorna i

min intervjuguide pa nagot sitt skulle bli besvarade.

Samtalen varade mellan 20-40 minuter och nir jag ansdg att alla frdgor blivit

besvarade och utforskade sa var jag drivande i att avsluta samtalen.
4.3.3 Analys av intervjuerna

Bearbetning av kvalitativ data dr inte ndgot det finns entydiga regler kring. Det finns en
uppsjo av etablerade analysmetoder som inte ofta &r komplicerade i vad de faktiskt
innebdr (Bryman, 2018). Jag valde att som stomme anvidnda mig av s.k. tematisk analys.
Denna metod ar flexibel da den ar fri fran en teoretisk ram att halla sig till och gér ut pa
att 1 flera steg analysera data fOr att hitta olika teman: Forst bekantar mig sig med hela

materialet, sedan gor man en initial kodning

Nir intervjuerna var genomforda sa transkriberades dem. Jag gjorde vissa
stdllningstaganden till transkriberingen. Jag tog bort upprepningar och utfyllnadsord
som 1 stor utstrickning som inte var relevant innehéllsmissigt. Dessa transkriptioner
kodades sedan initialt varpa huvudsakligen utifrén intervjuguidens fragor och hur svaren
pa foljdfragorna forholl sig till intervjuguiden. Fran det kodandet kom det slutligen upp

ett antal teman som jag valt att ta upp i min resultatdel.

Har jdmforde jag med ocksa en del av de dppna fragorna i enkitstudien for att finna

ytterligare och eventuellt 6verlappande teman.

4.4 Metoddiskussion

Metoderna for insamling av data ledde till flera intressanta perspektiv, ndgot jag inte
hade fatt om jag holl mig till endast en av metoderna. Eftersom det var spridning bade
geografiskt och &ldersmaéssigt skapades ett brett underlag till resultaten. Enkitstudien
gav en bra fingervisning for vissa trender och intervjuerna gav insikter pd djupet kring

hur en resa pa instrumentet kan se ut.



4.4.1 Enkatstudien

Gillande enkétstudien ska man dock vara forsiktig med att dra nagra fasta slutsatser
frdn dess resultat. Dels sd dr dessa Facebookgrupper inte representativa for alla
saxofonister 1 hela vidrlden men &dven svarsfrekvensen var dd endast 1.5% av
Facebookgruppernas medlemsantal. Det stora bortfallet gar att forklara med att studien
var helt frivillig att genomfora och att det kanske inte ens syntes av sa manga — otroligt
manga av gruppernas medlemmar far inte nddvéndigtvis ens upp mitt inldgg i sina
floden. Dédremot dr bortfallet langt over 50%, ndgot som Mangione i Bryman (2018)
anser vara oacceptabelt. Det dr mycket troligt att det finns skillnader i de som véljer att

svara pa enkéten och de som inte gor det.

Fragestdllningarna i1 enkéten dr ocksa ndgot som kunde filats pa. Att vissa svar var
helt frivilliga gjorde datahanteringen krangligare nir nigra enstaka svar ibland saknades
frdn en eller tvd respondenter pa vissa frdgor. Hur jag formulerade frdgorna kring
genretillhorighet kunde ocksd fortydligats. Det framgdr inte jéttetydligt vad jag
nodvindigtvis menar med “first saxophone teacher(s)” med ett plural. Ska detta vara de
forsta tre ldrarna? Jag menade egentligen de ldrare man hade under sina forst kanske

fyra-fem &r av saxofonutovandet.

Niér det kom till datahanteringen och klassificeringen av genrer stotte jag pa kanske
det storsta problemet med hela mitt uppldgg: termen contemporary. Nagot jag kom att
forstd var hur termen anviands pa olika sitt. Det kan syfta pad contemporary classical
music eller rent av som en beskrivning av nutida icke-klassiska stilar som jazz och funk.
Sykes (2001) ndmner till och med termen som ett motsatspar till klassisk musik for
enkelhetens skull i sin avhandling om just skillnaden mellan dessa vérldar. Termen &r ju
4dven etablerad inom ldrositena i den engelsksprakiga virlden. Aven om en institution
som Berklee College of Music inte anvinder termerna som motsatspar (Mirisola, 2019)
anvéinder de inte heller den som ett substitut for contemporary classsical music. Detta
kan ha lett till att en stor del av genretillhdrigheterna rubricerats fel da dussintals svar
inneholl termen contemporary. Hade jag helt enkelt sett till att definiera termer eller till
och med inte lamnat frdgorna om genretillhorigheter 6ppna hade jag undvikit problemet

1 stor grad.



4.4.2 Intervjustudien

Intervjustudien genomfordes dver videoldnk med bada personerna synliga i tre fall, med
bara mig synlig i ett ytterligare fall och pé telefon i ett sista. Detta kommer med vissa
begriansningar — dels att det blir svdrare att tolka utan kroppssprak samt att det vid
enstaka tillfallen blev storningar i uppkopplingen och det var svart att urskilja vad som
sades. Valet av deltagare kunde ocksa ha spridits ut mer internationellt. Bara en av

informanter var icke-svensk och tre av informanterna bodde i Sverige.

4.5 Etiska overviaganden

Denna studie har genomforts i linje med Vetenskapsradets (2017) riktlinjer géllande

samhillsvetenskaplig forskning.

Deltagarna 1 enkédten informerades om studiens syfte 1 bédde inldggen 1
Facebookgrupperna samt i enkétbeskrivningen inne pa Google Forms-sidan. Enkéten
var ocksé fullt frivillig och anonymiserad — jag hade inget sétt att veta vem som hade

svarat.

Informanterna till intervjuerna informerades om studiens syfte i samband med att jag
skickade ut inbjudningar skriftligt till alla férutom en av informanterna, Per Thornberg,
som jag muntligt informerade flera veckor 1 forvdg. I borjan av varje samtal, men innan
samtalen borjade spelas in, sdg jag dock till att informera informanterna ytterligare en
géng om att deras namn och att intervjuns innehall skulle kunna dyka upp i uppsatsen
(se bilaga 3 for hur denna information formedlades) varpa och samtliga informanter gav
sitt samtycke till att inte vara anonymiserade. Eftersom alla mina informanter ar
professionella eller semi-professionella musiker och jag ville ha framstdende musiker
sdg jag ingen anledning att ha dem anonyma. Att informanterna dr verksamma musiker
pad hog nivd och igenkdnnbara namn skinker tvartom mitt arbete validitet och

reliabilitet.



5. RESULTAT
5.1 Enkéatstudien

Nedan presenteras resultat frdn enkédten 1 form av tabeller och grafer samt utvalda citat

fran fritexterna.

5.1.1 Medverkande

Efter bearbetning och uteslutning av fem svar kom sammanstdllningen av de
medverkande vara som sddan att genusfordelningen var 30 kvinnor, 198 mén och en
icke-binir med en total siffra pd 229 medverkande (se tabell 1). Aldersfordelningen var
ganska jamn forutom gruppen 20-29-aringar som sticker ut med 84 stycken (36.7% av
medverkande) medan resterande aldersspann hade mellan 21-36 stycken medverkande
(se figur 1). Vidare hade alla respondenter mer eller mindre haft sin musikaliska
bakgrund i véstvérlden. Sérskilt USA och Sverige sticker ut med respektive 93 (40.6%)
och 85 (37.1%) stycken respondenter (se figur 2).

Tabell 1: De medverkandes genussfordelning

Min Kvinnor Icke-binara Total

198 (86.5%) 30 (13.1%) 1 (0.4%) 229 (100%)
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Figur 1: De medverkandes &ldersspann
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Figur 2: I vilket land de medverkande i enkéten haft sina musikaliska bakgrunder

5.1.2 Medverkandes genretillhorigheter

Efter bearbetning av deras svar fann jag att fordelningen av respondenternas
genretillhorigheter inte var jamt fordelad utan det var en stor majoritet jazz/afromusiker

som hade svarat. Distributionen ser ut som f6ljande:

Tabell 2: De medverkandes genretillhorigheter

Classical Jazz/BAM Mixed Other Total

56 (24.5%) 123 (53.7%) |41 (17.9%) 9 (3.9%) 229 (100%)

En jamforelse mellan medverkandes ldrares huvudsakliga genretillhérigheter och
elevernas senare genretillhorigheter gjordes ocksa. Bland elever med en ldrare vars
huvudsakliga genretillhdrighet varit inom jazz/afro syns dr det en overvildigande
majoritet av eleverna (72.9%) som ocksa har sin huvudsakliga genretillhdrighet inom
jazz/afro och farre inom klassisk musik (10.6%). Nar ldraren hade en blandad
genretillhorighet eller en klassisk sddan dr det en mycket jdmnare férdelning mellan de

tvd huvudsakliga genrefacken (se figur 3).
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Figur 3: Medverkandes genretillhorighet (i tartan) jamfort med deras tidiga lérares (texten)

genretillhorighet, medverkandes genretillhorigheter i procentenheter

Genretillhdrigheterna var inte jimnt fordelade mellan mén och kvinnor heller, det var

overvildigande mer jazz/afrosaxofonister och farre klassiska saxofonister bland

minnen. Bland de 30 kvinnor och 197 min som svarade sig fordelningen ut som

foljande:
Tabell 3: Fordelningen av genretillhorigheter mellan respondenternas genus
Klassiskt Jazz/Afro Mixed Ovrigt Total
Kvinnor 14 (46.7%) 10 (33.3%) |4 (13.3%) 2 (6.7%) 30 (100%)
Min 42 (21.1%) 113 (56.8%) |37 (18.6%) |7 (3.5%) 199 (100%)

5.1.3 Vikten av forsta lirarens/lararnas genretillhorighet

Pa frdgan om hur viktig de medverkandes ldrares genretillhdrigheter har varit for deras

egna genretillhorighet svarade pé foljande sitt pa en skala 1-5, dir 1 var inte viktigt och

5 mycket viktigt:

® Jazz/BAM
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Figur 4: Medverkandes svar pé frdgan om hur viktig deras fOrsta ldrare varit for deras senare

genretillhorigheter.

Detta genererade ett snittvirde pa 2,98 for alla respondenter. Det var dven en ganska
jamn fordelning mellan respondenter som ansdg att deras ldrare varit valdigt viktiga

samt de som ansdg att det inte var sarskilt viktigt alls.

I jamforelsen mellan de olika genrerna syns det att klassiska saxofonister i storre
grad anser att deras lirare paverkat deras genretillhdrighet dn jazz/afrosaxofonister med
snittvirden pa 3,29 respektive 2,81. Nir respondenterna angett att deras
genretillhorighet 4r mixed hamnar siffran ndgon stans mitt emellan jazz/afro och

klassiska pa 3,12 (se figur 5).

Fordelningen &r ocksd olika mellan midn och kvinnor déar kvinnor 1 storre
utstrackning anser att lararen varit viktig for deras genretillhorighet, sirskilt efter att det
kontrollerats for genre dd det var fler klassiska saxofonister sett till andel bland
kvinnorna (se figur 6). Denna kontrast syns i figuren med termerna frue value och
expected value. Bland kvinnorna sdg fordelningen ut pa foljande vis: 14 klassiska
saxofonister, fanns det 14 klassiska saxofonister, tio jazz/afrosaxofonister, fyra mixed,
tvd other. Bland ménnen siag fordelningen ut som 112 jazz/afrosaxofonister, 41
klassiska, 37 mixed och sju stycken other. True value ér ett medelvérde fran de faktiska
svar som gavs av respondenterna. Expected value ar ett forsok att kontrollera for genre
och syftar pa ett viktat medelvirde dir respondenterna tilldelades sin genretillhorighets

snittvéirde (se figur 5). Med dessa schablonvérden ridknades ett nytt forvéntat vérde ut.



Average teacher importance

Classical (n=55) Jazz/BAM (n=122) Mixed(n=41) Other(n=9) total (n=227)

Figur 5: Snittvardet pd hur viktig respondenterna i olika genretillhdrigheter anser att deras forsta
lérare varit for deras senare genretillhorigheter
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Figur 6: Snittvérdet pa hur viktig kvinnor respektive mén anser att deras forsta larare varit for
deras senare genretillhorigheter, bade ett faktiskt snittvarde och ett forvintat virde kontrollerat
for genretillhdrighet.



5.1.4 Ovriga fynd

63 stycken (27,5% av respondenter totalt) av de som skrivit pa fraga 6 ndmner att de
kom till sin huvudsakliga genretillhdrighet 1 anslutning till utbildningar. Antingen att de
kint sig manade att vidlja i samband med studierna eller att de fann vad de verkligen
ville spela for slags musik dir och da. Vissa ndmner universiteten och andra gymnasium

som dessa brytpunkter.

I frisvaren pa sista frigan dok ocksa nagra intressanta svar upp. En respondent
funderade kring huruvida det var nagon skillnad pd saxofonister som bdrjade pa
klarinett och sddana som inte gjorde det. Nagra andra pidpekade motséttningarna mellan
klassiskt och jazz/afro och uttryckte sina missndjen med att det ar verkligheten de ser.
En respondent skrev om detta att ha onskade att vi kunde ”do away with the jazz-
classical dichotomy”. En annan respondent ndmnde &ven att hans genretillhorighet

under hans 40-ariga musikerliv flera ganger hade éndrats.

Slutligen var det ndgra roliga svar pda hur vissa hade kommit till sina

genretillhorigheter — bland annat en respondent med orden Jazz chose me”.

5.2 Intervjustudien

Nedan foljer ett antal teman som dok upp under intervjuerna vérda att belysa.

5.2.1 Genretillhorighet

Gillande genretillhorigheterna har informanter lite olika syn pd vad deras
genretillhdrighet dr. Jag gick in med en tanke i forhand pa vad deras genretillhdrighet
bor vara baserat pa andra beskrivningar samt vad som skrivits om dem. Att hora detta

frdn deras egna munnar, att de sjdlva fick beskriva sina tillhérigheter var givande.

Precis som att jag kan sdga att jag huvudsakligen var jazzmusiker hade Alexa
Tarantino lika latt att identifiera sig genom sitt uttalande I play primarily jazz
saxophone”. Lika enkelt dr det for mig att kategorisera mig sjdlv. Men for Per

Thornberg &r detta inte alls lika enkelt:

Det ér ju improvisationsmusik, kan man sédga, det dr ju jazzmusik men
alltsd i ganska bred kontext for att jag spelar ju bade folkmusik och
klassiskt och i olika med... grinsoéverskridande kopplingar med konst
och med poesi sa att... d&ven om jag har rétterna i jazzen sjélv och, sa
ar det ju nén form av improviserad musik ér det ju. (Thornberg)



Aven om Thornberg ofta beskrivs som jazzmusiker vill han helst inte identifiera sig
enbart med det utan véljer att kalla sig improvisationsmusiker 1 forsta hand. Nér han
dgnar sig at sa mycket annat dn att spela ur ett jazzkontext sa blir det for honom svart
och for snivt att kategorisera sig som jazzmusiker huvudsakligen. Annu tydligare &r

detta for Jonas Knutsson som uttrycker:

Sa att jag kan inte sdga att jag identifierar mig som jazzmusiker eller
som folkmusiker eller.. Utan, jag kdnner for mig &r det liksom att
musik har sddan stor plats i mitt liv. Eller jag har liksom [gér inte
hora] sé att det pa sint sitt sa att det dr lite latt som min livsaskadning.
(Knutsson)

Att entydigt kategorisera sin genretillhorighet dr helt enkelt inte ndgot som kan goras

pa en gang for alla saxofonister.

5.2.2 Inspiration

Kring frdgor om hur respondenterna kom till att bdde borja spela saxofon samt kom att
finna sig 1 sina genretillhorigheter dyker konceptet inspiration upp mycket. Lisa Nyberg

talar bland annat om detta:

Jag hade nog blivit det som ldraren hade valt 4t mig tror jag. Om jag
till exempel hade spelat fagott istéllet och haft en jétteinspirerande
larare s& hade jag nog blivit inspirerad till att spela fagott och kanske
spela klassisk musik. (Nyberg)

Pa frdgan om sin egen genretillhorighet vidareutvecklar hon ocksd med med att
papeka hur hennes gymnasieldrare var extremt inflytelserik och hon hade kunnat ga i en

annan riktning om det inte vore f6r honom:

..jag har jattestor respekt for honom som ldrare sa det kan hinda att
han hade kunnat fixa det ocks&d men jag tror att just for att han var si
himla duktig pa klassisk musik och visste mycket bra repertoar och
visste hur man skulle gora sé tror jag att det inspirerade mig till att
fortsdtta spela liksom. (Nyberg)

Det dr dock inte alltid s& att det ar fran ldraren inspirationen kommer. For den

fjortonarige klarinettisten Per Thornberg kom det med en konsert:

Sa det var lite av en tillfallighet men jag horde ocksd manga fina
konserter i den perioden, bland annat Lars Gullin live i Halmstad som
for mig blev en san dér att ”jag ska bli jazzmusiker”, en san kvill
liksom bara, det gick rakt in i hjirtat. Da hade jag borjat spela lite
storband och lyssnat pa Lars Gullin och sadér va men fick hora honom
live med Bernt Rosengren dé nir jag var 14 ar va som var en sén hér
avgorande handelse liksom. (Thornberg)



Inte l&ngt efter denna héndelse skaffade sig Thornberg en tenorsaxofon och pabdrjade
sin resa som improvisationsmusiker. Men detta skedde nér han redan var 14 ar gammal
och hade spelat klarinett i1 flera ar, medan det for Alexa Tarantino skedde innan hon

skulle borja fjarde klass:

So I just, before when you were little and you were going to pick out
what instrument you were going to play in the band we went to one of
the concerts — the high school jazz concerts — and we saw the band
play. And I saw a woman playing the saxophone and I was like: “that’s
what 1 want to play!”, so I just knew from like age nine actually.
(Tarantino)

Pa ett liknande sétt blev ocksa mdtet med samisk musik for Jonas Knutsson ett

ogondppnande:

Men da blev jag sa djupt fascinerad — jag tyckte det var sé otroligt
coolt med de melodierna som &r s arketypiska men som innehaller sa
mycket. Skriver man ner dem pa ett papper sa ser de inte ut som
nagonting men nér de framfors pa rétt sitt, med rétt kinsla, sé var det
ju liksom som att universum dppnade sig. (Knutsson)
Senare skulle Knutsson komma att bada 1 folkmusik fran nir och fjarran samtidigt

som han ocksé var aktiv i jazzensembler.

5.2.3 Lirarinflytande och repertoar

Pa frdgan om ldrarinflytande fran de foOrsta ldrarna dr det ganska skralt bland
intervjuobjekten. Tarantino hade en tydlig bild om vad hon ville — bli jazzsaxofonist.
Nyberg hade ddremot inte alls samma tydliga bild. Hennes allra fOrsta ldrare pratade
heller inte om genre: Vi ldrde oss liksom, jag tror inte ens hon la upp det som att det

fanns olika genres. Utan det mer bara sahér: vi spelar sax!” (Nyberg)

Det blev for henne som tidigare ndmnt nagot som skedde pd gymnasiet med den
lararen. For Anna Magnusson sa blev det att hon fastnade for repertoar som hade

introducerats for henne under tidiga ar:

Och det tror jag.. det gjorde jag ocksa, men jag vet ocksé att lade fram
flera sddana hér enklare klassiska stycken som jag fastnade mycket
mer for. (Magnusson)
For Thornberg och Knutsson som bada hittade saxofonen senare och istéllet borjade

med klarinett respektive blockflojt och senare klarinett var inte deras ldrare

jattetongivande 1 utvecklingen, men det &r ett sétt att hitta sig till en genretillhrighet.



5.2.4 Genremotsiittningar och jazzarketypen

Alexa Tarantino har ett dterkommande program péd Jazz at Lincoln Center hon kallar
The Well-Rounded Musician. Det hinger ihop med att hon precis som jag anser att en
musiker bor vara kapabel att spela fler stilar. Trots att hon identifierar sig som
jazzmusiker, och jag detsamma, tycker varken hon eller jag att det bor ldsa fast oss 1

véra genrefack. Hon siger om detta:
Yes. I agree with you. I wish that I hadn’t been.. that I had grown up
with less of the box, you know. ‘Cause I would have liked to have
appreciated more of it. And at Eastman in particular there was kind of
a really, it was very boxed. Like you were in the jazz department or
you were in the classical department and I think us as jazz majors we
always kind of poopooed any kind of like classical major who were
like: “Oh, I want to play jazz” because were kind of like, we would be
like: “No, you don’t understand — it’s a lifestyle you know — jazz is so
complex”. And then for any of us who had to play classical or wanted

to.. they were always kind of like: “oh you’re too casual, we’re so
serious”. There’s just these attitudes about it. (Tarantino)

Dessa motsittningar mellan genrefacken menar hon forhindrar musiker frén att
faktiskt bli mer breda i sitt spel. Dessa motséttningar dr nagot som Magnusson ocksé
menar existerar i hog grad och papekar att den “klassiska musikvirlden dr ganska
speciell”. Magnusson ndmner dven saxofonen med en “saddan given plats i jazzvérlden”
vilket bidrog till att hon ett ar studerade jazzsaxofon pa folkhogskola for att hon delvis
trottnade. Hon mérkte 4nda att den klassiska saxofonvérlden var det som tilltalade
henne mest och ville satsa pa det — men hon ville inte riktigt sléppa jazzsparet helt.
Diaremot medforde det sina egna utmaningar eftersom skillnaderna pa jazz- och klassisk

saxofon &r sa pass olika:

Jag ville &nda halla fast vid det [jazzsaxofon]. Men samtidigt s& blir
det s& dar nidr man forsoker géra s& méanga saker sd blir det bara
pannkaka av alltihop och det var béttre 1 slutdndan att bara fokusera pa
en sak och gora det.. (Magnusson)

Nér Magnusson sedan pratar om improvisation och jazz papekar hon att de olika

sounden sétter kippar i hjulen och ett hinder:
Ja.. Man blir ju liksom lite sadér, alltsa tycker dnda att det har varit kul
att improvisera och sahdr men samtidigt sa blir det ju s& himla konstigt
att nu.. att man liksom har arbetat fram ett klassiskt sound.
(Magnusson)

For Knutsson blev detta ocksa en verklighet nar han flyttade ned till Stockholm for
att lasa pa KMH:



Sa da nir jag kom i pa Ackis da tog jag bade jazzlektioner och sedan
s& bad jag om att fa klassiska lektioner med Christer Johnsson som
fortfarande ar professor diar. Och Christer han riggade om mig totalt
fran borjan. S& da fick jag liksom, jag fick liksom laga min saxofon.
Jag fick dé ocksé da kopa klassiskt munstycke och han spelade pa helt
andra grejer. (Knutsson)
Inte bara tonidealet &r annorlunda, utan i ménga fall 4ven utrustningen. Detta menar
Tarantino dr nagot som hdnde pa Eastman School of Music dir hon studerade och
menade att de jazzsaxofonister som tog klassiska lektioner ofta blev tvingade att

“change their setup”.
5.2.5 Institutioner

Tidigare beskrev Tarantino hur jazzen och klassiska musiken stod i kontrast till varandra
pa universitetet. Ddaremot gors det dir vissa steg for att fa bort motséttningarna mellan

idiomen. Hon beskriver detta pa foljande vis:

But when I was auditioning for college I had to play for Eastman
‘cause Eastman was like originally a serious kind of like European
classical conservatory. So all the jazz majors technically have to get
accepted as a classical performer as well — like, you have to present
classical material at the audition. They want to know that you have
good technique, good foundation — all that stuff. (Tarantino)

Vidare pépekar hon hur jazzkandidaterna &r tvungna att ldsa ett &r med en klassisk
larare. Detta dr dock inget som ndmns av de andra informanterna och Tarantino ldgger
upp det som nagot vildigt unikt for just Eastman School of Music. Knutsson menar
dock att fragmenteringen av utbildningarna pa musikhogskolorna ér rent av omusikalisk
och fostrar sdmre allroundmusiker. Han resonerar om varfor det kan ha blivit pd detta
vis:

For att det &r ju nanting med det hdr med musikutbildning och sant har
som.. Det handlar ju ocksd om det hir med akademiseringen av
alltihopa. Och det handlar vil kanske om pengar egentligen. Att hur
ska vi kunna forsorja oss pa det hér. Och da delar vi upp oss pé det har
viset. Och sa blir det plotsligt institutioner som konkurrerar om medel
istillet for att tinka musik. (Knutsson)
Enligt Knutsson finns det ekonomiska incitament bakom denna kraft pa larosétena

som 1 sin tur leder till specialiserade och icke breda musiker, att det till och med kan

tvinga in musiker i en genretillhdrighet de inte annars nédvéndigtvis hade hatft.

Gemensamt for de svenska saxofonisterna ar att de alla fick sina musikaliska starter

pa musik- och kulturskolan. Fér Thornberg och Knutsson skedde dock detta inte



ursprungligen pd saxofon, utan pa klarinett for Thornberg och blockflojt foljt av

klarinett for Knutsson.

5.2.6 Sammanfattning

Sammanfattningsvis finns det forst och fradmst bland informanterna flera sétt att se pa
konceptet genretillhdrighet. Medan vissa saxofonister tycker att det &r enkelt att
kategorisera sig som exempelvis en jazzsaxofonist sd vill vissa inte kategorisera sig dver
huvud taget. Olika faktorer, sdsom inspiration fran bl.a. konserter, andra musikaliska

upplevelser samt lararinflytande spelar roll i formandet av en genretillhorighet.

Vidare redogér informanterna for skillnaderna mellan genrerna och beskriver hur
utmanande det kan vara att vixla mellan stilarna. Bade tonidealet och sjdlva
utrustningen skiljer sig &t, men dven attityderna mellan genrernas utdvare utgdr en
barridr. Informanterna menar att detta dven syns i institutionerna dir genrerna ofta ses

som motsatspar.



6. DISKUSSION

Nedan foljer en diskussion over bade metoderna och dess validitet och tillforlitlighet
samt en diskussion och slutsatser kring resultaten fran bdde enkétstudien och

intervjuerna.

6.1 Resultat fran enkatstudien

I syftesformuleringen fragar jag mig huruvida det finns ndgra samband mellan en lédrares
genretillhdrighet och elevens senare genretillhorighet och svaret dr enligt resultaten ett
tydligt ja. Det dr en tydlig trend att det finns en Gverrepresentation av jazz/afromusiker
som kommer fran ldrare med samma bakgrund, ndgot som heller inte dr s& konstigt
(Rostvall & West, 1998). Daremot ér det inte ett rent linjart forhallande mellan de olika
skolorna enligt min data. Det dr proportionerligt mer jazz/afrosaxofonister som kommer
frén klassiska ldrare dn det dr tvirtom — ndgot som delvis kan forklaras med arketypen

av en jazzsaxofonist (Vanderheyden, 2010).

Att kvinnliga saxofonister 1 storre utstrdckning upplever att deras larare varit viktig
for deras genretillhdrighet dr ndgot jag inte riktigt forvintade mig, men med en sadan
liten mingd informanter (n=30) &r det svért att dra nagra fullstindiga slutsatser.
Skillnaderna mellan genrerna har jag svarare att forklara. En hypotetisk forklaring &r
just jazzens malsdttning med ett personligt och individuellt sound och uttryck
(Vanderheyden, 2010) som kan ha smittat av sig dven i synen pi att vara fri fran lararen.
Aven att jazzinstitutionerna #r relativt nya kan ha en paverkan (Scott, 1973) — att det
lange inte ens var mdjligt att fa traditionell undervisning i jazz och darfor har dldre

jazzsaxofonister inte blivit lika formade av sina larare.

Den stora mingd som svarat att deras genretillhorigheter kan knytas till
utbildningarna ar hidpnadsviackande. Dessa ldrosédten kraver oftast att en saxofonist blir
tvungen att vélja en genreinriktning for att komma in (Cruz, 2017). Klyftan mellan

genretillhdrigheterna syns dven i mina enkétsvar.

6.2 Resultat fran intervjustudien

Nedan foljer en diskussion for de teman som dyker upp i intervjustudiens resultatdel.



6.2.1 Genretillhorighet

Att jag holl fragan relativt Oppen och ldt informanterna beskriva sina genretillhorigheter
med egna ord ledde som tidigare nimnt till att jag fick mer nyanserade svar &n bara
ndgot enkelt som ”jazzsaxofonist” eller “klassisk saxofonist”. Jag far ocksé pd ndgot sétt
stilla mig fragan huruvida hela premissen med genretillhdrighet ens &r valid — kanske
borde man anvidnda ndgon term som inte tvingar in i ett fack lika mycket, eller bara

frdga vilken musik personen i fraga spelar mest?

Dé hade dock nya problem uppstétt, dir nagon skulle kunna identifiera sig som en i
grunden klassisk eller jazzmusiker men till vardags spelar mest pop pa
brollopsspelningar for sin forsorjning — eller varfor inte dansband? Jag var énda ute vad

respondenterna sjdlva definierade sig som.

Att Per Thornberg dock viljer att kalla sig sjdlv improvisationsmusiker far mig att
tainka pd Hogskolan for scen och musik 1 Goteborg som har en kandidatlinje 1 just
improvisation (Lideberg, 2019) men som i praktiken mest dr en jazzutbildning — trots att
det historiskt finns improvisation i idiom utdver jazzen. Thornberg beskrivs ocksa mest
som jazzmusiker nir det skrivs om honom, nagot han sjilv inte ser som hela sanningen,
men dven vad som kan kallas improvisationsmusik &r starkt kopplat till jazzen — pa gott

och ont.
6.2.2 Inspiration

Inspiration ar viktigt. Alexa Tarantino borjade spela pa grund av ett framtridande hon
sag. Per Thornberg borjade spela saxofon efter att ha borjat pa klarinett av samma
anledning. Det dr anledningen till att s& manga borjar spela eller fortsdtter spela — ndgot
som blir till stor betydelse dess pedagogiska implikationer. Att som ldrare vara en
inspirationskalla till elever kan komma att avgora om nagon slutar eller fortsitter spela

och vilken riktning de eventuellt tar.

Aven Miles Osland, saxofonprofessor vid University of Kentucky och en av
informanterna i Vanderheydens (2010) studie, ndmner att han kom till att spela saxofon
efter att ha borjat pd flojt pd grund av inspiration fran en ldrare. Rick VanMarte,
professionell jazz- och klassisk saxofonisten och ytterligare informant i samma studie,
summerar en diskussion om hur hans sound kom till med att sdga: ’the most important

thing for all of us to do is be guided by what inspires us”.



6.2.3 Lirarinflytande och repertoar

Léararinflytande finns inte bara i form av inspirationskéllor som nyss ndmnt. Det kan
dven vara tvirtom. Varken Knutsson eller Thornberg kategoriserar sina fOrsta
klarinettldrare som sérskilt inspirerade, men atminstone Thornberg nidmner den

klassiska skolning han fick fran lararen som ett gott fundament.

Négot som ndmns av Lisa Nyberg dr hur hennes forsta ldrare dock inte pratade om
genre alls, utan istéllet bara lade upp undervisningen som att det ska spelas. Detta satt
att behandla genre &r ocksd ndgot som en av informanterna i Lidebergs (2019) uppsats,
en flojtldrare, ocksd har. P4 sitt och vis blir detta ett neutralt sitt att behandla
genrefrdgan men ocksé inte. Nér det dr sa stora skillnader i klangideal méste det ndgon
gang tas upp 1 pedagogiken dven hur vi spelar och hur det dr kopplat till idiomen

styckena befinner sig i.

Att lararinflytandet dr patagligt kommer fram i enkétstudien men 4r inget som syns
som ett direkt forhdllande mellan informanternas larares genretillhorigheter och deras
egna genretillhdrigheter. Jag anser inte att det sétter enkétstudiens fynd i ett negativt

ljus, men pavisar att lararen langt ifrén &r allt.
6.2.4 Genremotsiittningar och jazzarketypen

Béde Alexa Tarantino och Anna Magnusson men dven Jonas Knutsson belyser
skillnaderna mellan klassisk och jazz/afro ndr det kommer till saxofonen. Att
Magnusson dock anser att det dr svért att bryta sig loss och spela annan musik goér mig
lite ledsen. Ar de dir metaforiska viggarna Vanderheyden (2010) talar om sa patagliga?
Det verkar mycket vil kunna vara det. Aven Tarantinos bekinnelser frin hennes

studietid pad Eastman School of Music verkar peka pé det.

Ett frisvar fran enkitstudien belyser detta &nnu mer med en respondent som skriver
I was classicaly trained but wish I learned jazz, I don’t like classical anymore”. Detta
pastdende gor mig verkligt ledsen eftersom denna saxofonist tappat gladjen till sitt

instrument och kénner sig sa 1ast i sin genre att ndgot annat kinns véldigt avlagset.

Den pedagogiska implikationen blir likt vad Thornberg gor med sina studenter och
vad Magnusson fick for tidig undervisning — att bli exponerad och bygga forstaelse for

olika sorters musik pé instrumentet.



6.2.5 Institutioner

Huruvida Jonas Knutssons pastiende om de ekonomiska incitamenten pé ldrosdtena har
validitet dr inte ndgot jag eller ndgon annan kan besvara pa rak arm. Det som dock kan
konstateras ir att det finns en medveten snidvhet pé institutionerna bade i Sverige och i

USA men i min mening formodligen i 6vriga dtminstone vésterldndska léander.

Gillande musik- och kulturskolan finns det ocksé eventuellt fog for hur béade
Thornbergs och Knutssons tidiga undervisning sig ut och séledes fick sin inspiration pa
annat hall. Bada gick p& musikskolan pa 70-talet ndr den fortfarande i storre grad
kantades av en borgerlig undervisningstradition (Svenska kommunforbundet, 1984).
Huruvida detta har ndgon betydelse for deras motvillighet att kategorisera sig i ett
tydligt genrefack ar svart att veta. Det dr ocksa anmarkningsvart att ndmna att Knutsson
anda inte blev exponerad for den klassiska saxofonvéarlden forrdn han kom till KMH —
men borgerlig tradition eller klassiska stycken innebir inte automatiskt att man hittar till

den ganska lilla klassiska saxofonvirlden.

Magnusson reflekterade dven om hur saxofonens plats var sd mycket mer sjilvklar i
jazzen én 1 den klassiska musiken och det var forst pa 40-talet som den dver huvud taget

fick plats pé ett musikkonservatorium (Cruz, 2017).

Med s lite historia i ryggen ar det dndd anmérkningsvirt att det framforallt i USA
bildats en sddan uppdelning pé instrumentet pa larosdtena. Nér instrumentet ar sa nytt
hade det ocksd varit mojligt att gd en ny vdg med instrumentstudier pa konservatorium,

en dér en utvare inte tvingas in i ett fack.
6.3 Slutsatser och forslag till framtida forskning

Det dr som tidigare nimnt svart att med tillforlitligheten 1 min enkét och intervjuerna
dra ndgra fasta slutsatser, men nagra fingervisningar kan extraheras ur datan. Det finns
en trend om att bade kvinnor och klassiska saxofonister anser att deras tidiga ldrare varit

mer betydelsefulla for deras genretillhorigheter 4n hos mén och jazz/afrosaxofonister.
svara pa forskningsfraga att JA DET FINNS KORRELATION

Flera vidgar till genretillhorigheter har ocksé stotts pa dér dels larare men dven andra

inspirationskéllor har varit otroligt viktiga men &dven att genretillhorigheter skapas 1



anslutning till utbildningar och val av dessa. Ibland &r det heller inte nigot entydigt val

dock, utan ndgot som sker over tid beroende pa omsténdigheter.

Ett potentiellt framtida forskningsomrdde kan vara att utforska begreppet
improvisationsmusik och vad det faktiskt innebér. Det skulle ga att redogora for varfor
det begreppet ocksd forknippas med jazzen trots att det finns rik historik med

improvisation i flera klassiska stilar sdésom barocken och klassicismen.

Ett ytterligare eventuellt forskningsomrade &r saxofonister som borjade som
klarinettister och vad det kan ha for implikationer pd bade spelteknik och
genretillhorigheter. Det skulle ocksa vara intressant att d4 undersoka hur det kom sig att

saxofonen blev ett tilldgg i deras instrumentrepertoar.

Ett ytterligare omrdde kan vara genus. Resultaten visade att det kan finnas en
skillnad mellan man och kvinnor i1 hur viktiga ldrare var for deras genretillhorighet.
Vidare forskning med fokus pa denna fraga skulle kunna bedrivas, bade pa saxofon men
dven andra instrument. Att 6ver huvud taget bedriva en liknande studie som gjorts nu
fast pd andra instrument, sdsom fiolen for att koppla an till Ugelstads (2005) uppsats,

skulle vara av stort intresse.



7. REFERENSER

Andreas Andersson. (2006). En jimforande studie av undervisningsmaterial for saxofon
— med fokus pd improvisation och gehorsinldrning. Kandidatuppsats,

Goteborgs universitet

Aghet, J. Swahn, J-O. Hallberg, P. Sandstrom, S. (n.d.). Genre. Himtad 28 november

2020 fran https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%AS5ng/genre

Bonniers Musiklexikon (2003). Stockholm: Albert Bonniers Forlag AB

Bruce, David. (2018, 3 mars). Why is there no Saxophone in the Orchestra? Youtube.

Héamtad 11 december fran https://www.youtube.com/watch?v=BsfPS7pXglE

Bryman, A. (2018). Samhdllsvetenskapliga metoder. (Tredje upplagan). Stockholm:
Liber.

Cruz, Ian M. (2017). Redefining the Performance Degree Curriculum for the Crossover

Saxophonist. Doctoral dissertation, University of Kentucky

Dillman, D.A., Smyth, J.D. & Christian, L.M. (2014). Internet, phone, mail, and mixed-
mode surveys: the tailored design method. (4. ed.) Hoboken, New Jersey: Wiley.

Encyclopedia.com. (2020). The History Of African American Music. Hamtad 21

december fran https://www.encyclopedia.com/history/news-wires-white-papers-

and-books/history-african-american-music

Holmberg, K. (2010). Musik- och kulturskolan i senmoderniteten: reservat eller

marknad?. Diss. Lund : Lunds universitet, 2010. Malmo.

Kulturskoleutredningen. (SOU 2016:69). En inkluderande kulturskola pd egen grund.

Betdnkande av Kulturskoleutredningen. Stockholm: Elanders Sverige AB.

LaFleur, Ezra. (2020). What is Classical Music? A Family Resemblance. Hamtad 16

december 2020 fran https://www.ezralafleur.com/what-is-classical-music-a-

family-resemblance/

Lilliestam, L. (2006). Musikliv — Vad mdnniskor gor med musik — och musik med

mdnniskor. Géteborg: Bo Ejeby Forlag

Lideberg, Hila. (2019). Genrebredd i fljtundervisning. Musikldrarexamensarbete,

Lunds universitet, Musikhdgskolan i Malmo.


https://www.ezralafleur.com/what-is-classical-music-a-family-resemblance/
https://www.ezralafleur.com/what-is-classical-music-a-
https://www.encyclopedia.com/history/news-wires-white-papers-and-books/history-african-american-music
https://www.encyclopedia.com/history/news-wires-white-papers-and-books/history-african-
https://www.encyclopedia.com/history/news-wires-white-papers-
https://www.youtube.com/watch?v=BsfPS7pXg1E
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/genre

Ling, Jan. (n.d.). Klassisk musik. 1 NE.se. Hamtad 28 november 2020 fran
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/enkel/klassisk-musik

Mercer, Michelle. (2019). Nicholas Payton Reimagines Musical Tradition With 'Black
American Symphony'. National Public Radio. Himtad 16 december 2020 frén
https://www.npr.org/2019/11/06/776741412/nicholas-payton-reimagines-

musical-tradition-with-black-american-symphony

Merriam-Webster. (n.d.). Embouchure. Merriam-Webster.com dictionary. Hamtad 29

december 2020 fran https://www.merriam-webster.com/dictionary/embouchure

Meyer, Constance. (2005, 13 mars). The saxophone, on a more serious note. Los

Angeles Times. Hamtad 18 december 2020 fran
https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-ca-saxophonel7-2009may17-
story.html

Mirisola, Josh. (2019). What Is Contemporary Music? Hamtad 28 november 2020 fran

Berklee College of Music: https://www.berklee.edu/news/berklee-now/what-

contemporary-music

Revelle Team. (2017). Understanding the differences among contemporary classical
music genres. Connoly  Music. Hamtad 30 november 2020 frin

https://www.connollymusic.com/stringovation/differences-contemporary-

classical-music-genres

Rostvall, Anna-Lena & West, Tore. (1998). Handlingsutrymme: Om utvecklingsarbete i
musikundervisning. Stockholm: KMH Forlaget

Rothman, Lily. (2015, 5 november). Why Adolphe Sax's Musical Invention Wasn't
Taken  Seriously.  7ime. Hidmtad 22  december 2020 frén

https://time.com/4101405/adolphe-sax-saxophone- history/

Scott, Allen. (1973). Jazz educated, man; a sound foundation. Washington, D.C.:

American International Publishers
Sundin, Bertil (1995). Barns musikaliska utveckling. Stockholm: Liber utbildning.

Svenska kommunférbundet (1984). Den kommunala musikskolan: en resurs i

kulturlivet. Alvsjo: Kommunsamkop.


https://time.com/4101405/adolphe-sax-saxophone-history/
https://time.com/4101405/adolphe-sax-saxophone-
https://www.connollymusic.com/stringovation/differences-contemporary-classical-music-genres
https://www.connollymusic.com/stringovation/differences-contemporary-classical-music-
https://www.connollymusic.com/stringovation/differences-contemporary-
https://www.berklee.edu/news/berklee-now/what-contemporary-music
https://www.berklee.edu/news/berklee-now/what-
https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-ca-saxophone17-2009may17-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-ca-saxophone17-2009may17-
https://www.merriam-webster.com/dictionary/embouchure
https://www.npr.org/2019/11/06/776741412/nicholas-payton-reimagines-musical-tradition-with-black-american-symphony
https://www.npr.org/2019/11/06/776741412/nicholas-payton-reimagines-musical-tradition-
https://www.npr.org/2019/11/06/776741412/nicholas-payton-reimagines-

Sykes, Julia. (2001). Bridging the Great Divide Between Classical and Contemporary
Music and Creating Well-Rounded Musicians (BME dissertation). University of
Western Australia.

Vanderheyden, Joel Patrick. (2010). Approaching the classical style: a resource for jazz

saxophonists. Doctoral dissertation, University of lowa.
Vetenskapsradet. (2017). God forskningssed. Stockholm: Vetenskapsradet

Ugelstad, Ida S. (2005). Varfor spelar man bara klassisk musik pa fiol?.
Kandidatuppsats, Luleé tekniska universitet, Musikhdgskolan i Pited.



8. BILAGA 1: ENKATEN

11/27/2020 Genre affiliations of saxophonists

Genre affiliations of saxophonists

The purpose of this survey is to see if there are patterns between genre affiliations of
saxophonists and their musical backgrounds, genre affiliations of their first teachers and the
overall repertoire of the instrument.

The findings of this survey will be used in my upcoming dissertation on the subject.
* Required

1. Whatis your age? *

2. Whatis your gender? *
Mark only one oval.

) Female
Male
) Other:

3. Inwhat country did you have your musical background?

4.  What was the primary genre affiliation(s), if any, of your first saxophone
teacher(s)? *

5. What, if any, would you consider to be your main genre affiliation(s)? *

hitps://docs google com/forms/d/1 X3G3QpS3ZSk2_Xs0R%eJ61EzeNvTUIGTwjfvdck29moledit



12772020

Genre affiliations of saxophonists

When and how, if at any point, did you “choose" your genre affiliation? *

How important was your first saxophone teacher(s) in determining your later
genre affiliation?

Mark only one oval.

Not important Very important

Anything else you might want to add that might be of interest?

This content is neither created nor endersed by Google.

hitps://docs.google comiforms/d/1 X3G3QpS375k2_Xs0R9eJ6 1EzcNvTUIGTwifvdck28moledit



9. BILAGA 2: INTERVJUGUIDE

1. Beritta lite om ditt musikaliska jag / Tell me a little about your musical self

2. Redogor girna for din musikaliska bakgrund / Please tell me about your musical

background

e Hur blev det sig att du borjade spela saxofon? / How did you come to play the

saxophone?

e Vad hade du for forsta ldrare pa instrumentet? / What kind of teacher(s)

was/were your first sax teacher(s)?

e Vad hade de for genretillhorighet, om ndgon? / What was their main genre

affiliation, if any?

3. Vad anser du vara din huvudsakliga genretillhdrighet? / What would you consider to

be your main genre affiliation?

4. Hur och nir kom du till att infinna dig i din genretillhérighet? When and how did you

find yourself in your current genre affiliation?



10. BILAGA 3: SAMTYCKESINFO

Muntligt (exempel):

JM:  Innan vi borjar vill jag bara fortydliga att jag kommer anvinda mig av innehallet
1 intervjun och anvénder helst ditt namn i uppsatsen om det ar okej med dig? /
Just to clarify: it’s OK with you if I use your name and the contents of the
interview in my paper?

Skriftligt (utdrag ur korrespondensens med Alexa Tarantinos
assistent):

JM: I am currently writing a paper on the genre affiliations of saxophonists and how
they came to be for my teaching degree at the Malmo Academy of Music in
Sweden. I have sent out a survey but would like to complement that with a few
short interviews with prominent saxophonists from different genres. It would
also be great to get an international perspective on this, and I was hoping this
could interest you as well.

AT:  She would be happy to do an interview with you.

JM:  That means Alexa's name and the contents of the interview might show up in the
paper itself. As long as that's OK with you guys, we're good to go for December
3rd.

AT:  Of course that's no worries. As long as you don't use the information for re-sale.

Skriftligt (utdrag ur tva informerande meddelanden och inbjudan till
intervju):

JM:  Jag héller pa att skriva min uppsats om saxofonisters genretillhorigheter. Jag har
dels skickat ut enkéter men skulle ocksé vilja gora lite intervjuer med
saxofonister ur olika genrer. Da tinkte jag att jag eventuellt kunde hora av mig
till dig. Det skulle nog bara ta en halvtimme men skulle vara enormt uppskattat
om du ville vara ett intervjuobjekt i min uppsats. Det kommer vara lite fragor om
din musikaliska bakgrund och din relation till genre.

JM:  Jag soker just dig for en intervju gillande genretillhorighet.

Jag heter Janis och jag skriver just nu min uppsats pa Musikhdgskolan i Malmo
och undersdker saxofonisters genretillhorighet, hur de hittade till den och vad
deras musikaliska bakgrund kan ha haft for pdverkan pé den. Jag har gjort en



enkitstudie men gor ocksa nagra korta intervjuer for att fi ett &nnu storre
underlag.
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