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Abstract

Kitsch object or kitsch art?

A comparative analysis of Jeff Koons’ and Thomas Kinkade’s relation to kitsch
Viola Mellquist

The purpose of this essay is to examine kitsch in high culture and Jeff Koons’ and Thomas
Kinkade’s relationship to kitsch in their art and artistry and how this relationship affects their
status as artists. The study is a comparative analysis based on institutional and sociocultural
theory. Tools from Pierre Bourdieu’s study of fields are used methodologically to examine the
artists positions in the field. The institutional and social contexts of the artist as well as their
art’s materials, motifs, technique and terms of production are being examined. The result of the
essay shows that Jeff Koons’ and Thomas Kinkade’s has a close relation to kitsch. Furthermore,
it shows that their positions’ relation to the intellectual and commercial pole of the field affects
if their art is being valued as kitsch objects or kitsch art. It also shows that this evaluation and
consequently the artists’ being more closely related to kitsch objects or kitsch art effect their
status as artists. Moreover, the fact that Jeff Koons’ and Thomas Kinkade’s art has kitchy

expressions does not affect their status as artist because of the vague autonomy of the field.

Keywords: Art, kitsch, Jeff Koons, Thomas Kinkade, Bourdieu, cultural field, high and low
culture, kitsch art, popular culture, Danto, Dickie, Art World, institutional theory,

sociocultural theory.
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1. Inledning
1.1 Bakgrund

Populérkulturens inflytande pa hogkulturen &r stor och fenomen som tidigare forkastats av
konstvérlden visas plotsligt upp pé inflytelserika moderna konstmuseer och definieras i en
kontext som konst och i en annan kontext som icke-konst.! Kitsch &r ett sddant fenomen. Kitsch-
begreppet anvénds ofta for att forklara motsatsen till hogkulturell konst och smak men kitschen
som en del av populédrkulturen har haft en enorm genomslagskraft. Idag ar s kallad kitschkonst
inte ovanligt bland utstdllningsobjekt pa etablerade konstmuseum. Det enligt definitionen

smaklosa uttrycket hittas alltsa dven i hogkulturella sammanhang.

Denna uppsats kommer handla om just kitsch och dess olika virde 1 hogkulturen respektive
populdrkulturen. Uppsatsen kommer déarfor utgd frén antagandet att kitschobjekt och
konstobjekt med kitschiga uttryck ar tva skilda grenar av det kitschiga uttrycket, som har skilda
varden vilka beror pa konstens institutionella ssmmanhang. Kitschobjekt ar det som inte anses
vara konst medan konstobjekt med kitschiga uttryck ar det som anses vara konst. I uppsatsen

kommer det senare i fortsdttningen kallas kitschkonst f6r enkelhetens skull.

Jeff Koons och Thomas Kinkade &r tva amerikanska konstnérer vars konst och konstnérskap
aterkommande kallats for kitsch. Deras mottagande som konstnérer skiljer sig dock at. Koons
har sedan 80-talet stillt ut sin konst pa flertalet etablerade konstmuseum och gallerier vérlden
over.? Kinkades verk har diremot huvudsakligen stéllts ut i hans egenupprittade gallerier och
museum och har aterkommande nedvirderats av konstkritiker.> Andock associeras bada med

kitsch.

1.2 Syfte och frégestéllning

Syftet med denna uppsats ar att undersoka kitsch 1 hogkulturen och hur Jeff Koons och Thomas
Kinkades forhallande till kitsch inverkar pd deras status som konstndrer. For att gora detta dr
uppsatsens ingang att kitschobjekt och kitschkonst trots visuella och materiella likheter maste

ses som tva skilda kategorier av objekt med kitschiga uttryck, vilka har skilda varden som

'T. Kulka, Kitsch and Art, Pennsylvania: Pennsylvania State University Press, 1996, s. 4-5.

2 Jeff Koons, “Exhibitions”, Jeffkoons.com [webbsida], 2020, <http://www jeffkoons.com/current-and-
upcoming-solo-exhibitions> hdmtad 2020-12-17.

3 M. Kjellman-Chapin, ”Kinkade and the Canon: Art History’s (Ir)Relevance” i Partisan Canons, Anna Brzyski
(red), Durham and London: Duke University Press, 2007, s. 273.



http://www.jeffkoons.com/current-and-upcoming-solo-exhibitions
http://www.jeffkoons.com/current-and-upcoming-solo-exhibitions

skapas av dess institutionella sammanhang. Undersokningen kommer bygga pa en
konstsociologisk komparation mellan Jeff Koons och Thomas Kinkades konstnarskap, konst

och deras institutionella sammanhang, med syfte att besvara f6ljande frigor:

- Hur forhdller sig Jeff Koons och Thomas Kinkade i deras respektive konstndrskap och

konstndrliga produktion till kitsch?

- Hur inverkar dessa forhdllanden till kitsch pa deras status som konstndirer?

1.3 Teori

1.3.1 Institutionell teori - konstvirlden

De texter som uppsatsens institutionsteoretiska ingdng utgar frdn och som den institutionella
analysen kommer bygga pa dr Arthur Dantos Konstvarlden” (1964) och George Dickies ”"What
is Art” (1974). Bada dessa texter dr institutionsteoretiska, d.v.s. de har sin grund i idén om att
det som skiljer ett konstverk fran ett objekt utan konstvirde inte ligger i dess formala eller
materiella kvaliteter, utan i det institutionella sammanhanget. Konst dr vad konstinstitutionerna

anser vara och behandlar som konst.

Arthur Danto myntade i sin artikel fran 1964 begreppet konstviarld. En konstvirld dr det natverk
av konstinstitutioner och professionella aktorer som pd olika sétt dgnar sig at konst eller
konstverksamhet. Danto skriver att det dr konstvirlden som skapar konstvérdet 1 ett objekt,
d.v.s. det som skiljer ett konstverk fran ett vanligt objekt. Det &r placerandet av ett objekt i en
konstinstitutionell miljo, sasom muséer, gallerier, konsthistoriebocker eller att det dr skapat av
en redan etablerad konstndr, som gor objektet till ett konstverk. Det &r inte ndgot essentiellt 1
objektet som skapar dess vérde, utan dess institutionella sammanhang. Vidare belyser han att
det &r konstteorierna som skapar konstvirlden.* Nya konstteorier maste komma till for att nya
uttryck och stilinriktningar inom konstvérlden — fodda av exempelvis tekniska revolutioner eller
avant-gardets idéer — ska accepteras som konst. De nya teorierna méiste inkludera sdvil de
gamla konventionerna om vad konst 4r som de nya. Teorierna omvérderar séledes de tidigare

aspekterna for vad som gjorde historiens konstverk till konst.> Danto menar alltsa att konstens

4 A. Danto, “Konstvirlden” i Konsten och konstbegreppet, Kairos nr 1, 1996, Stockholm: Konsthdgskolan, s.
110-111.
5 ibid., s. 96.



virde tidigare har bestidmts och bestdms av konstinstitutionernas, eller konstvirldens,

konventioner.

Dickies teori bygger vidare péd Dantos idé om konstvirlden och konstverket som ett
institutionellt koncept men teoretiserar idén. Dickie definierar en institution som nigot med en
etablerad praxis, och menar foljaktligen att konstvirlden ar en institution. Han formulerar tva

villkor utifran vilka konstverk kan definieras:

A work of art in the classificatory sense is (1) an artifact (2) a set of the aspects of which has
had conferred upon it the status of candidate for appreciation by some person or persons acting

on behalf of a certain social institution (the art world).®

Candidate for appreciation, eller kandidat for uppskattning, blir ndgot genom att en representant
for konstvérlden presenterar ndgot — exempelvis ett objekt av nigot slag — med intentionen att
det ir ett konstverk som presenteras.” Ett objekt — naturligt eller inte — som inte &r en artefakt

blir simultant med att det tilldelas status som kandidat for uppskattning — en artefakt.®

Dickie menar att konstvdrldens representationskédrna bestar av konstnidrer, kritiker,
konstteoretiker, konsthistoriker, museichefer osv. I denna kérna finns en mindre grupp personer
som &dr hogst central for att konsten ska fortsdtta uppskattas. Denna grupp kallas for
presentationsgruppen och bestar av konstnérer vars kreativitet dr véisentlig for att konstverken
ska skapas, presentatérer som presenterar konsten (exempelvis gallerister eller
museiintendenter) och besokare.” Men hur vet man da att det vi tittar pa har status som kandidat
for uppskattning? Dickie menar alltsd att ett objekts status som konstverk beror pa dess
institutionella sammanhang, som 1 sig &r kopplat till den ménskliga intentionen av ndgon som
dr medlem i konstvirlden.'” Vad som helst kan allts4 tilldelas ett konstvirde om det gors av ritt
person eller i rdtt sammanhang, det vill sdga av en representant for konstvérlden inom

konstvarlden.

6 G. Dickie, "What is Art” i Art and the aesthetic: an institutional analysis, George Dickie, Ithaca: Cornell
University Press, 1974, s. 430.

7 ibid., s. 430-431.

8 ibid., s. 434.

% ibid., s. 430-431.

19ibid., s. 435.



I denna uppsats kommer den institutionella konstteori som mynnar ur Danto och Dickies texter
anvéndas som utgangspunkt for vad som har och inte har ett virde som konst. Detta gors i syfte
att forstd de olika vérden kitschobjekt och konstverk med kitschiga uttryck ges av
konstinstitutionen. Konstvérlden ses i denna uppsats som den kontext i vilken konstens varden
skapas. Teorin kommer &dven anvdndas i den komparativa analysen av konstndrernas

konstnérstatus.

1.3.2 Kultursociologi — det konstnérliga filtet

Jag vill pasta att Pierre Bourdieus konstsociologiska fiéltteori i princip beskriver hur den
konstvérld som Danto och Dickie talar om fungerar i praktiken med de bakomliggande sociala
forhallanden som skapar konstvdrldens makt. Istéllet for konstvirld talar dock Bourdieu om
falt. Likt den institutionella teori som mynnar ur Danto och Dickies texter menar Bourdieu att
konstverkets vérde inte ligger 1 dess materiella eller formala kvaliteter, utan i1 konstniren och

dennes sociala ssmmanhang.!!

Faltet &r ett mer eller mindre autonomt system av olika nivéer av maktpositioner som forhaller
sig till varandra. Det konstnérliga féltet dr ett spelrum for makten 6ver konstens vdrde genom
sociala bestdmningar.'? Filtet producerar konsten och konstens virde genom filtets struktur
och dess uppritthdllande av tron pé detta virde.!® Filtets existens forutsitter att det finns ett
konfliktférhallande mellan positionerna i féltstrukturen, som konkurrerar med varandra och stér
i relation till varandra.'* Varje positions innehas av personer och institutioner som strider om
det gemensamma intresset — d.v.s. bestimmandet 6ver konstens virde.'> Strukturen i det
autonoma féltet préglas alltid av tva motsatsforhallanden; forhdllandet mellan den
intellektuella- och den kommersiella polen och forhéllandet mellan de mest framstdende

konstnirerna, verken och genrerna, och de icke erkinda sidana.'®

I denna uppsats kommer féltteorin anvindas metodologiskt. En mer ingdende beskrivning av

hur detta kommer ga till aterfinns i nésta del.

11 P, Bourdieu, ”Men vem har skapat skaparna?” i Kultur och Kritik, Pierre Bourdieu. Goteborg: Bokforlaget
Diadalos, 1997, s. 238.

2jbid., s. 226-228.

13 P. Bourdieu, Konstens regler: det litterdra filtets uppkomst och struktur, Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings
forlag Symposion, 2000, s. 332.

14 ibid., s. 334.

15 P. Bourdieu, "Négra egenskaper hos filten” i Kultur och Kritik, Pierre Bourdieu. Goteborg: Bokforlaget
Diadalos, 1997, s. 128.

16 p, Bourdieu, Konstens regler, s. 216-217.



1.4 Metod

1.4.1 Konstsociologisk analysmetod — metodiska verktyg fran Pierre Bourdieus filtteori

I syfte att undersoka forhéllandet mellan konstndrernas konstnirstatus och kitsch kommer
konstsociologiska verktyg anvdndas metodologiskt. En fullstindig undersékning av faltet &r
inte genomforbar. Istdllet kommer de for uppsatsen relevanta verktygen anvéndas for att lyfta
fram indikationer pa hur de tva konstnirerna kan positioneras i faltet. Med detta ér det framsta
syftet att komparera deras respektive positioner. Konstnérernas positioner pa féltet kommer
relateras till deras konstndrliga produktion och hur den forhaller sig till kitsch. Verktygen
kommer hémtas frén tidigare nimnda bocker och texter av Bourdieu. De begrepp som kommer

anvandas ar fdlt, kapital, habitus, doxa, heterodoxin, och intellektuell- och kommersiell pol.

Filtet forklarades 1 foregadende avsnitt. Kapital ar de tillgdngar, symboliska eller materiella,
som en person har. Kapitalen delas in i olika kategorier; ekonomiskt kapital, kulturellt kapital
och socialt kapital. Alla enskilda tillgdngar fungerar som symboliskt kapital i de ssammanhang
dér de tillskrivs vérde. En persons kapital dr starkt bidragande till personens mdjligheter och
begransningar inom faltet, d.v.s. vilken position denne kan besitta. I det kulturella filtet ar det
kulturella kapitalet hogt aktat.!” Det konstnirliga filtet, vilket kommer undersokas i denna
uppsats, ar ett kulturellt falt. Det kulturella kapitalet ar viktigt for erkénnande och makt i detta
falt. Habitus ar det forkroppsligade kapitalet. Det tillater personers sociala beteenden utifran
sociala villkor (sdsom familj, utbildning, och yrkesmdjligheter) baserade pa hennes bakgrund
och vanor, samt utifrdn hennes position i filtet. Séledes ar habitus likvél ett resultat av faltet
som ett villkor for fdltets funktion. En person som besitter en position inom féltet har alltsé det
habitus som krdvs for positionen, vilket innefattar att hon dr medveten om och erkénner
maktkampernas lagar i féltet.'® Doxa ir den vedertagna uppfattningen om nagot inom ett visst
filt, och heterodoxin dr den mot doxan stridande &skadningen.'® 1 den intellektuella polen ér
féltets eget kapital, d.v.s. det kulturella kapitalet, hogt aktat. Har rader sa kallad omvénd
ekonomi. I den intellektuella polen tdvlar alltsd konstndrerna fridmst om kollegorna och
konkurrenternas erkinnande. Inom denna pol forkastas den kommersiella, kortsiktiga

ekonomiska vinsten och omedelbar framgang ses som suspekt. I den kommersiella polen

17 P. Bourdieu, Konstens regler, s. 47-48.

18 P. Bourdieu, "Négra egenskaper hos filten”, s. 128.

P. Bourdieu, "Men vem har skapat skaparna?”, s. 230-231.
19 P. Bourdieu, ”Négra egenskaper hos félten”, s. 129.



vérdesitts istéllet ekonomisk vinning, kommersiell framgéng och status bland andra, f6r denna
pol betydelsefulla, kretsar i samhaillet. Har anpassar sig producenterna till kundernas efterfragan
med ekonomisk framgéng som mal. Ju hogre grad en producents produkter svarar mot en redan
befintlig efterfrigan genom etablerade former, desto narmre stir producenten den kommersiella
polen.? Intellektuella- och kommersiella polen kan i ett autonomt filt likstillas med
hogkulturellt- och icke-hdgkulturellt sammanhang, vilket d4r vad som kommer goras i denna
uppsats. De konstndrer som ror sig hogt upp i den intellektuella hierarkin kan talas om som
hogkulturella producenter och de som ror sig i den kommersiella polen som producenter som
inte far institutionellt erkédnnande. I ett svagt autonomt falt kan dock den kommersiella och
intellektuella framgéngen sammanfalla, och de hogkulturella konstndrernas kan dven atnjuta

den storsta ekonomiska framgangen.?!

1.4.2 Komparativ metod

Med grund 1 de institutionella likheterna och skillnaderna kommer en komparation av Koons
och Kinkades respektive konstnirskap, konst och institutionella sammanhang géras med hjélp
av de konstsociologiska verktygen. Verkens material, motiv, teknik och
produktionsforhallanden kommer undersdkas. Den komparativa analysen kommer belysa
likheter och skillnader mellan konstndrernas forhallande till kitsch och vidare mojliggora

slutsatser kring vad detta forhéllande har for inverkan pé deras status som konstnérer.

1.5 Material och avgransningar

Uppsatsen har avgrénsats pa flera plan. Forst och framst har Jeff Koons och Thomas Kinkade
valts som empiriska studieobjekt. Valet av de tvd konstnérerna har baserats pa deras respektive
omndmningar som kitschkonstndrer. Det har dven grundats pd de kontextuella och formala
skillnader som finns mellan de tva konstniarerna och deras konstnérliga uttryck. Dessa likheter
och skillnader kommer belysa kitschens olika védrde beroende pd dess sammanhang och pa sa
sétt ge relevans dt den komparativa analysen. Formala aspekter av Koons och Kinkades verk
har alltsa paverkat valet av Koons och Kinkade som studieobjekt och behandlas dven i analysen,
men det dr frimst konstndrernas och konstverkens sammanhang som dr av vikt for analysen.

Det faktum att de konstverk som ndmns i1 uppsatsen inte har studerats pa plats har déarfor inte

20 p. Bourdieu, Konstens Regler, s. 216-217, 219.
21 jbid., s. 180-181.



haft ndgon storre betydelse for analysens trovérdighet, &ven om en studie av objekten i

verkligheten &r att foredra.

En avgransning har dven gjorts vad giller den konstsociologiska analysen. Enligt Bourdieus
konstsociologiska analysmetod har jag valt att fokusera pa utvalda aspekter vilka indikerar
konstnédrernas positioner pd féltet. 1 detta fall dr dessa aspekter konstnédrernas respektive
institutionella och sociala sammanhang samt de utvalda verkens material, motiv, tekniska

produktion och produktionsférhallanden.

1.6 Forskningsoversikt och positionering

Kitsch som forskningsfalt stracker sig over flera discipliner. Flertalet publicerade studier om
kitsch har berort kitschens historiska utveckling och statusfordndring. Undersdkningen i denna
uppsats behandlar Jeff Koons och Thomas Kinkades konstnirskap 1 forhallande till kitsch,
utifrdn ett institutionellt och kultursociologiskt perspektiv. Dessa ingangar avspeglas

foljaktligen 1 detta avsnitt.

Tvé bocker som berdr kitsch-begreppets komplexitet ar Matei Calinsecus bok Modernitetens
fem ansikten (1987) och Monica Kjellman-Chapins antologi Kitsch: History, Theory and
Practice (2013). Kapitlet ’Kitsch” i Calinescus bok gar igenom konceptet kitsch som ett
exempel pa en komplex modern term med skiftande betydelse. Kapitlet & i huvudsak en
terminologisk studie av kitsch men texten behandlar dven de ideologiska fragor som kommer
av begreppets komplexitet. Aven Kjellman-Chapins antologi Kitsch: History, Theory and
Practice (2013) innehéller texter vilka ndrmar sig kitsch sévél historiskt som konceptuellt och
teoretiskt. Texterna i antologin bidrar tillsammans till att belysa kitschens manga nyanser och

breda tolkningsbarhet.

Foregdende texter berdr huvudsakligen kitsch-begreppets komplexitet och ligger séledes
relativt langt ifrdn denna uppsats bade empiriskt och teoretiskt. Tva texter vars empiriska
material ligger ndrmre dr Kjellman-Chapins studie “Kinkade and the Canon: Art History’s
(Ir)Relevance” (2007) och Capri Rosenbergs ”Don’t shoot the Messenger: Jeff Koons and the
Aesthetics of Frivolity” (2011). Kjellman-Chapins studie behandlar inte huvudsakligen kitsch.
Studien behandlar ddremot Kinkade och hans referenser till det konsthistoriska kanon och hur

Kinkades konst betraktas inom konstvirlden, vilket &ven kommer behandlas i denna uppsats.



Rosenbergs text undersoker istillet Jeff Koons kommersiella framgang i ljuset av en begrédnsad
forstaelse for termen esteticism. Kitsch-begreppet anvinds aterkommande som ett exempel pa

Koons och andra konstnérers estetiska uttryck for konsumerism.

En text vars empiri kan positioneras nidra denna uppsats, men vars dmnesnidrmande skiljer sig
at, ar Paul Maltbys “Kinkade, Koons, Kitsch” (2012). Maltby undersoker kitsch som ett
estetiskt kriterium och dess begransningar och ofullstindighet som matt for att utviardera Jeff
Koons och Thomas Kinkades verk i ljuset av postmodernismen. Han fOreslar ett nytt, béttre
limpat estetiskt matt; “disenchanted culture”.?> Texten behandlar kitschens ombytliga status
och Bourdieus filtteori nimns i och med detta, om 4n endast i ett kort avsnitt. Maltbys
undersdkning centrerar alltsa kring kitsch som ett estetiskt matt, vilket inte denna uppsats gor.
Trots empiriska- och delvis teoretiska likheter dr de teoretiska och metodiska ingangarna alltsa

skilda.

1.7 Disposition

Huvuddelen i denna uppsats dr uppdelad i tvd huvudavsnitt; 2. Kitsch och 3. Kitsch-
konstnirerna, foljt av en avslutande diskussion. Avsnitt 2 dr uppdelat i tre underrubriker. Del
2.1 Teoretisk utredning av kitsch-begreppet ér en presentation av olika definitioner av kitsch
och olika sitt att anvinda kitsch-begreppet, del 2.2 Kitschens utveckling gér igenom kitschens
utveckling sedan slutet av 1860-talet, och del 2.3 Kitschobjekt och kitschkonst dr en analys av
det kitschiga uttrycket och skillnaden mellan kitschobjekt och kitschkonst. Aven avsnitt 3 &r
uppdelat i tre underrubriker. Del 3.7 Jeff Koons och del 3.2 Thomas Kinkade presenterar i
respektive del konstnirernas konstnérskap, konst och institutionella och sociala sammanhang.
Produktionsférhallanden och tekniska aspekter vidrors. 1 del 3.3 Komparation av Jeff Koons
och Thomas Kinkade gbrs en komparativ analys av konstnirernas konstnirsstatus med hjélp av

institutionell och kultursociologisk teori.

22 P, Maltby, ~Kinkade, Koons, Kitsch”, Journal of Cultural and Religious Theory [elektronisk tidskrift], vol. 12,
nr. 1,2012, s. 79.



2. Kitsch

I foljande avsnitt presenteras olika teoretiska anvéndningar av kitsch-begreppet och dess

utveckling i syfte att fa en ndrmare forstaelse for begreppet och dess betydelse idag.

2.1  Teoretisk utredning av kitsch-begreppet
Clement Greenbergs lade grunden for den teoretiska forstaelsen av kitsch-begreppet i essin
Avant-garde and Kitsch (1939). 1 denna beskriver han hur kitsch uppkom som ett resultat av
den industriella revolutionens konsumerism och det nya kulturbehov revolutionen resulterade
1.3 Avantgardet vixte fram ur revolutionen och ifrigasatte den etablerade forestillningen om
att konst definierades av forestdllande motiv. Konst for konstens skull blev istéllet det nya
synsittet pd vad konst var och skulle vara, for det kultiverade avantgardet.?* Enligt Greenberg

ar kitsch motsatsen till detta avantgarde, men han kallar d&ndock kitsch for konst. Kitsch &r;

popular, commercial art and literature with their chromeotypes, magazine covers, illustrations,

ads, slick and pulp fiction, comics, Tin Pan Alley music, tap dancing, Hollywood movies [...].%

Greenberg menade att det som tidigare varit det nya och utmanande, blir kitsch nér avantgardet
sétter nya standarder for kulturen. Séledes menar Greenberg att kitschen dr urtypen for det
falska 1 vér tid. Kitschen lanar sina uttryck fran den etablerade intellektuella kulturen och
utmanar alltsd aldrig konventionerna. Dess attraktionskraft ar stark och stracker sig over
kulturella grinser.?® Greenberg menar att attraktionskraften ligger i dess forestillande karaktir
och direkta identifierbarhet. Han exemplifierar sin syn pa kitsch med négra konstndrer vars
konst han klassificerar som kitsch: Ilya Repin, Maxwell Parrish och Norman Rockwells olika
omslag for Saturday Evening Post (se bild 2).?” Han menar att den okultiverade, vanliga
maéanniskan direkt identifierar viarden i exempelvis Repins verk for att hon kinner igen sig i
bilden. Det hon ser i bilden dr det hon ocksa kan se utanfor fonstret, i den verkliga vérlden.
Sambandet mellan denna typ av konst och det verkliga livet dr tydligt och det krdvs ingen
anstrangning att forsta varken det forestéllda eller dess mening. Han skiljer alltsa detta frén

1930-talets icke-forestdllande avantgarde-konst vars innebord inte ar direkt tillgénglig.

23 C. Greenberg, ”Avant Garde and Kitsch” i Art and Culture, Clement Greenberg, Boston: Beacon Press, 1939,
s. 10.

24 ibid., s. 8.

% ibid., s. 9.

%6 ibid., s. 11-12.

27 ibid., s. 13-14.
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Inneborden 1 dessa objekt skapas istdllet i motet med den kultiverade betraktaren och dess
vidare reflektioner kring konstens mening. Avantgardets konst kréver lirdom och trining av en
ménniska for att hon ska kunna atnjuta den. Kitschen déremot, ger utan omvégar betraktaren

det hon vill ha — njutbar konst.?®

I Five Faces of Modernity (1987) av Matei Calinescu talar Calinescu om kitschens uppgift att
vara en psykologisk tillflykt for medelklassminniskan genom att vara en illusorisk flykt fran
vardagens banalitet och meningsldshet i var tid”.?° Oavsett dess olika former och uttryck dr
kitschen alltid behaglig och avkopplande. Dess estetiska tilltal sker alltid pa ett kommersiellt

plan.’°

Tomas Kulka menar i Kitsch and Art (1996) att den kulturella eliten anser att kitsch saknar
estetiskt virde.3! Han belyser dven att den mest etablerade forstaelsen av kitsch-begreppet dr
dess denotation till objekt som tilltalar allmidnheten men anses som dalig estetik enligt den
kulturella eliten. Konnotativt anvinds begreppet alltsd ofta for estetiken hos objekt som
uppskattas av under- och medelklassen i negativ bemirkelse.?? Vidare utvecklar Kulka sitt
resonemang, och menar att det dven finns vissa kriterier for vilka typer av objekt som pa ett
korrekt sétt kan klassificeras som kitsch. Han kommer fram till tre kriterier: 1. De teman
kitschobjekt skildrar beror 1 hog grad grundliggande minskliga kinslor, 2. det forestillda ér
lattillgangligt och séledes enkelt att direkt identifiera, 3. kitschobjekt och dess teman stimulerar
inte vara associationer. Objekten ska alltsd inte vara objekt for vidare tolkning och forklaring,
utan ska tala till betraktaren pa enklast mojligast vis. Hur enkelt ndgot talar till betraktaren och
vad som for denne ar lattillgdngligt beror foljaktligen pa normer och samhéllets konventioner,
och skiljs séledes at mellan tid och rum.* I motsats till kitsch menar Kulka att konst utmanar
de normer som kitschen anvinder for att framlocka kénslor.** Han tilligger dock att grinsfall
forekommer, och att vissa objekt kan vara mer kitschiga dn andra.?®> Som ett exempel pa detta
lyfter Kulka popkonsten. Han menar att popkonst anvinder kitschig estetik, men att popkonsten

for den delen inte ndodvindigtvis ir kitsch. 3¢

28 ibid., s. 5-6, 14-15.

2 M. Calinescu, Modernitetens fem ansikten, Ludvika: Dualis Férlag, 2000, s. 226.
30 ibid, s. 226.

3UT. Kulka, Kitsch and Art, s. 19.

32 ibid., s. 12.

3 ibid., s. 37-39.

3 ibid., s. 31-32.

35 ibid., s. 38.

36 ibid., s. 8.

11



Kitsch in Sync — A Consumer’s Guide to Bad Taste (1991) av Peter Ward beskriver kitsch som
skripestetik. 37 Likt flera av de andra forfattarna belyser han hur kitsch anviinds som ett
virdeladdat begrepp for nidgon annans daliga smak, och att det dr motsatsen till god smak.3®
Han menar dock att kitsch inte endast kan ses som délig smak utan, likt Kulka, att kitsch kan

klassificeras enligt vissa egenskaper. Kitsch ir dverflodigt, absurt och uppenbart smaklost. >

An idag rider det skilda uppfattningar om hur man ska definiera kitsch.** Enligt Svenska
Akademiens ordlista dr innebdrden av ordet kitsch “enklare konstforemal”*!. Svensk Ordbok
utvecklar inneborden till “enklare konst- eller bruksforemal som inte tilltalar en mer krdsen
smak, vanligen ngt éldre typ”*?. Det visuella uttrycket specificeras didremot inte. Cambridge
Dictionary preciserar betydelsen ytterligare: “art, decorative objects or design considered by
many people to be ugly, without style or false but enjoyed by many people, often because they
are funny”#. Likt Svensk Ordbok och Thomas Kulka forklarar Anna Brzyski i texten “Art,
Kitsch and Art History” (2013) kitsch som kulturelitens begrepp for allminhetens diliga smak.
Det ar ett virderande begrepp med den diskursiva funktionen att fran en 6verordnad position
distansera sig fran en underordnad. Det kan sdledes endast anvidndas for att beskriva andra
personers smak. Vidare menar hon att 4ven begreppet konst innehar en virderande funktion —
om vad som har hog status och édr god smak inom konstdiskursen, och att bade konst och kitsch
anvinds for att tilldela eller neka objekten virde.** Dessa tvd begrepp anvinds alltsd som

diskursiva motsatser.

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att forfattarna dr dverens om att kitsch har negativa
konnotationer, och att kitsch anvinds som ett negativt virderande begrepp av en dverordnad
grupp for att distansera sig frdn en underordnad grupps smak och estetik. Vi kan dven konstatera

att denna smak och estetik ofta — men inte alltid — &r lattillgdnglig genom visuella uttryck som

37 P. Ward, Kitsch in Sync. A Consumers Guide to Bad Taste, London: Plexus, 1991, s. 6.

8 ibid., s. 16.

3 ibid, s. 17-18

40 ibid., 37.

41 Svenska Akademins Ordlista, ”Kitsch”, Svenska Akademin [webbsida], 2020,
<https://svenska.se/tre/?sok=kitsch&pz=1>, hamtad 2020-11-10.

4 Svensk Ordbok, “Kitsch”, Svenska Akademin [webbsida], 2020, <https://svenska.se/tre/?sok=kitsch&pz=1>,
hidmtad 2020-11-10.

43 Cambridge Dictionary, ”Kitsch”, Cambridge University Press [webbsida], 2020,
<https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/kitsch>, himtad 2020-11-23.

4 A. Brzyski, ”Art, Kitsch and Art History” i Kitsch: History, Theory, Practice, Monica Kjellman-Chapin (red),
Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2013, s. 1-2.
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anspelar pa ytliga kénslor, nostalgi, vulgaritet, dverflod eller avkoppling och dr en del av
populér- och masskulturen. Kulka belyser dock att vad exakt som ar lattillgangligt beror pa

samhdllets konventioner, och antyder dirav ytterligare begreppets diffusa natur.

Bild 1.Vintage kitsch ceramic lamb figurine mid century, ursprung oként, 14cm x 10cm x 4,5cm. Bild 2. Football Hero (The
Letterman), The Saturday Evening Post, 19 november 1938, matt okant.

2.2 Kitschens utveckling
For att vidare forstd kitsch-begreppets diffusa natur och vad begreppet betyder i vir samtida
kontext dir det ges plats dven i hogkulturella sammanhang behdver vi forsta nér detta hiande. 1

detta avsnitt foljer dirfor en redogorelse for kitschens utveckling fran 1860-talet till 1980-talet.

Ordet kitsch borjade anvindas i Miinchen p& 1860- och 1870-talen bland mdlare och
konsthandlare som ett ord att beskriva billiga konstprodukter, men ordets faktiska ursprung ar
oklart.*> Vissa menar att det har sina rotter i den tysk-Osterrikiska frasen “verkitschen etwas”,
som i slangform blev kitsch. Termen etablerades som ett uttryck for att beskriva tidens vérsta
smakmanifestationer och oversitts till att nedviirdera nagot eller att géra ndgot billigt.*® Andra
forskare menar att det kommer frén en tysk felsdgning av det engelska ordet sketch eller fran
det tyska verbet kitschen, vilket betyder “att samla skrdp frdan gatan”. Oavsett ordets ursprung
stér det klart att det var forst 1920 som ordet fick ordentlig internationell spridning.*’ Begreppet
borjade alltsé etableras pa riktigt under modernismens glansdagar och uttrycket anvéindes for

att beskriva objekt som var estetiskt otillrdckliga, som representerade dalig smak eller som dalig

4 M. Calinescu, Modernitetens fem ansikten, s. 211.
46 P, Ward, Kitsch in Sync, s. 12.
41T, Kulka, Kitsch and Art, s. 18-19.
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konst (se exempel bild 1).#® Till skillnad fran den modernistiska konsten som var innovativ och
distanserad fran historiska referenser och tidigare etablerad syn pa konst sags kitschen som

motsatsen till detta.*’

Under 1960-talet &dndrades konstscenen och en boom av massproduktion och kommersiell
design intog konstvirlden genom popkonstens genomslag i USA.>° Under det sena 1960-talet
och tidiga 1970-talet var motstandet mot modernismens etablerade idé om den goda smaken
stor inom konstvérlden. Populidrkulturen hyllades som en manifestation for yttrandefrihet och
anvandes inom konstvirlden som ett uttryck for detta. Motstandet var dven starkt utanfér den
intellektuella sfdren, bland en allménhet som inte ldngre ville ha sin smak virderad av eliten.’!
Kitschen och den daliga smaken fick i och med detta en annan, hogre status. Att uppskatta dalig
smak blev populirt bland eliten, och att anvinda ett kitschigt uttryck blev accepterat. Under
denna period myntades dven begreppet camp, som anvénds for elitens medvetna anviandande
av humor och vulgaritet i sina visuella uttryck. Detta normaliserade det kitschiga uttrycket inom
konstvirlden ytterligare och gjorde det d4n mer accepterat.’? En slags stileklekticism uppstod
dér objekt eller uttryck som tidigare varit typiska for den daliga smaken, bdrjade anvéindas av
den “’sofistikerade” eliten och med det fick ett virde som pahittigt, trendigt och god smak. Vem
som dgde och anvinde de kitschiga objekten och vilken status denna person hade spelade alltsd

stor roll for kitschens virde i kontexten.>3

P& 1980-talet fick den goda smaken ett uppsving igen, men det kitschiga uttrycket stannade
kvar inom hogkulturen. Medelklassens skonhetsideal styrde inte hogkulturen, men var hogst
styrande vad géller estetisk konsumtion och produktion och séledes styrande vad géller
masskonsumtionen, vilket hogkulturen tog inspiration frén.>* Som ett resultat av detta tridde
alltsa populédrkulturella uttryck in 1 hogkulturen och kitschens negativa konnotationer var inte

langre lika sjdlvklara.

48 ibid., s. 18-19.

4 H. Honour & J. Flemming, A World History of Art, 7:¢ uppl., London: Laurance King Publishing, 2009, s.
844.

50 T. Kulka, Kitsch and Art, s. 107.

SUP. Ward, Kitsch in Sync, s. 14-15.

52 A. Brzyski, “Art, Kitsch, and Art History” i Kitsch: History, Theory and Practice, Monica Kjellman-Chapin
(red), Newcaste upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2013, s. 8-10.

33 P. Ward, Kitsch in Sync, s. 15.

34 M. Calinescu, Modernitetens fem ansikten, s. 207.
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2.3 Kitschobjekt och kitschkonst

Trots Brzyskis pastdende att kitsch-begreppet endast kan anvidndas diskursivt frén en
overordnad position for att nedvirdera en underordnad grupps déliga smak, har kitschen alltsa
fatt plats inom hogkulturen. Hur kan man forklara kitschens fordndring fran att ha negativa
konnotationer till att fa status inom hogkulturen? Uppsatsen utgar frdn antagandet att
kitschobjekt och kitschkonst &r tva skilda saker med skilda virden som beror pd konstens
institutionella sammanhang, och att dessa har ett gemensamt kitschigt uttryck. 1 f6ljande avsnitt
anvinds institutionell och konstsociologisk teori for att undersoka hur uttryckets skilda varden

skapas och hur det kitschiga uttrycket under 1960-talet kunde borja tilldelas nya varden.

Institutionell teori beskriver alltsa konst som vad konstvérlden anser vara och behandlar som
konst. I foregdende avsnitt ser vi att en vanlig anvindning av kitsch-begreppet ar ett av den
overordnade kultureliten anvint negativt varderande begrepp for en underordnad grupps smak
och estetik. Kitsch behandlas hiar som icke-konst. Den kulturella eliten kan med institutionell
teori ses som en del av konstvirlden, och har sdledes makt att tilldela objekt ett konstvérde.
Kitschobjekt ses alltsd inom konstvérlden inte som konst, och dr sdledes inte konst enligt

institutionell teori.

Men nér Kulka talar om popkonst som har kitschig estetik men som inte nddvandigtvis behover
behandlas som kitschobjekt ér det ndgot annat dn kitschobjekt han talar om. Dessa objekt dr vad
som 1 denna uppsats kallas kitschkonst. Den enda skillnaden mellan kitschobjekt och kitschkonst
enligt institutionell teori dr dess institutionella sammanhang. Det dr alltsd objekt med samma
kitschiga uttryck — d.v.s. léttillgdngliga uttryck exempelvis genom ytliga kdnslor och vulgaritet
—men med olika virden. P4 ett liknande sétt som Kulka beskriver popkonsten beskriver Danto
hur pop-konstnaren Andy Warhols (1928-1987) Brilloboxar (1964) ér konst ndr Warhol, som
med sin konstnérstitel dr en del av konstvirlden, stéiller ut dem pd ett galleri medan
brilloboxarna i snabbkopet inte ir det.’> P4 detta vis kan alltsé ett och samma foremal ha helt
skilda védrden beroende péd dess sammanhang. Objektens formala kvaliteter &r saledes inte av
primér betydelse for dess virde. P4 samma sdtt kan ett och samma objekt eller objekt med
liknande visuella uttryck betraktas som kitschobjekt eller som kitschkonst, beroende pa var och

hur det stills ut. Detta betyder alltsa inte att kitschobjektens vérde per se har forandrats, utan att

35 A. Danto, ”Konstvirlden”, s. 110-111.
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kitsch eller det kitschiga uttrycket har Oppnats for nya mdjliga véirden. Kitschobjekt ér
fortfarande en kategori av objekt som inte har ett konstvérde, medan kitschkonst har det. Kitsch
ar saledes inte langre nagot med uteslutande negativa konnotationer, vilket de populédrkulturella
uttrycken som tridde in i konstvérlden pa 1960-talet och camp-begreppets genomslag belyser.
Objektens visuella uttryck eller formala kvaliteter kan alltsé vara likadana och berdra samma
teman, men ha olika virden beroende pé& dess institutionella eller icke-institutionella

sammanhang.

Enligt institutionell teori dr vad som har dndrats nir hogkulturella foreteelser kallas kitsch alltsa
inte acceptansen och virdet av kitschobjekten 1sig, utan konstteorin som mojliggor det kitschiga
uttryckets plats 1 hogkulturen. Danto menar att konstteorin skapar konstvirlden, och att nya
konstteorier méste komma till for att nya uttryck och stilinriktningar ska kunna definieras som
konst. Detta betyder att det som forklarar det kitschiga uttryckets mojlighet att uppskattas med
nya virden beroende pé dess sammanhang, samt populdrkulturens och masskulturens generella
avtryck pa hogkulturen fran 1960-talet och framat ar en fordndrad konstteori som mojliggor det
kitschiga uttryckets konstvdarde. Trots att medelklassen skonhetsideal inte direkt styr
hogkulturen styr de alltsd populédrkulturen, vilken hogkulturen hdmtar sina uttryck ifrdn. De
populdrkulturella uttrycken far siledes nya vérden utan att populédrkulturens vérde 1 sig &ndras.
Populédrkulturen har fortfarande inte hog status, men dess typiska uttryck har givits nya
virdemdjligheter. I och med detta kan tdnkas att populdrkulturens status mdjligtvis ockséd har

andrats.

I Bourdieus termer tyder de nya konstteoriernas Oppnande for de nya populidrkulturella
uttrycken inom hdgkulturen pa att det konstnérliga féltet har svag autonomi. Ett kitschigt uttryck
och populédrkulturella referenser hade inte varit mdjliga uttryck for den intellektuelle
producenten i ett autonomt filt, eftersom bred kommersiell framgéang och lattillganglighet bland
konsumenter med lagt kulturellt och socialt kapital inte &r av vikt for den intellektuelle
producenten.’® Stilinriktningarna i det autonoma filtet skiljs tydligt 4t mellan polerna och dess
positioner och den intellektuella polen hade alltsd inte hdmtat sina uttryck frdn den
kommersiella polen, d.v.s. hogkulturen hade inte hdmtat sina uttryck fran populédrkulturen,
vilket dr vad som hénder ndr det kitschiga uttrycket dven kan ges konstvirde.’” T ett svagt

autonomt falt ssmmanfaller diremot den kommersiella- och den intellektuella framgéngen och

%6 P, Bourdieu, Konstens Regler, s. 184.
" ibid., s. 182.
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grinserna mellan stilinriktningarna och uttrycken &r inte lika tydliga.’® Beskrivningen av
Greenbergs syn pa kitsch under 1920-talet tyder daremot pa ett mer autonomt falt dar kitsch var
lattillgédngligt 6ver kulturella grianser, medan avantgardets konst som skapades for konstens
skull var den konst som anségs vara konst enligt konstteorin, och avantgardet forkastade
kommersiell framgang. Hur féltets eventuellt svaga autonomi paverkar Jeff Koons och Thomas
Kinkades forhallande till kitsch och dess inverkan pa deras status som konstnidrer kommer

vidare studeras 1 nista avsnitts sista del.

%8 ibid., s. 180-181.
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3. Kitsch-konstnarerna

I detta avsnitt kommer Jeff Koons och Thomas Kinkades konstnérskap, konst och institutionella
och sociala sammanhang presenteras och analyseras med hjélp av institutionell och
konstsociologisk teori. Forst kommer konstndrerna presenteras var for sig for att sedan

kompareras 1 sista delen.

3.1 Jeff Koons

Jeff Koons foddes 1955 1 York, Pennsylvania, dir han vixte upp med en pappa som var
inredningsdesigner med eget foretag och en mamma som var sommerska.> Han har kallats for
kungen av kitsch och refereras aterkommande till som kitschkonstndr. Koons har nétt stor
kommersiell framgéng.®® P4 den amerikanska auktionsmarknaden har hans verk slagit
prisrekord for levande konstnérer vid flera tillféllen. Kritiker har bade hyllat hans verk for att

vara av hog historisk vikt for den samtida konsten och kritiskt kallat dem ironiska eller kitsch.6!

Koons studerade vid Maryland Institute Collage of Art i Baltimore och School of the Art
Institute of Chicago.®> Hans konst har stillt ut pa flertalet stora konstmuseer och gallerier
virlden dver, ddribland Tate Modern 1 London, Sonnabend Gallery 1 New York, Guggenheim
muséet 1 Bilbao och i barockslottet Palace de Versailles utanfor Paris, en utstéllning som blev

omtalad for just valet av den franska nationella stoltheten som utstéllningsmiljo. %3

% E. Brockes, “Jeff Koons: People respond to banal things — they don’t accept their own history”, The Guardian,
Art and Design, 5 juli 2015, <https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/jul/05/jeff-koons-people-
respond-to-banal-things-they-dont-accept-their-own-history>, hdmtad 2021-01-14.

60 Jeff Koons, ”Biography”, Jeffkoons.com [webbsida], 2020, <http://www.jeffkoons.com/biography-summary>,
hamtad 2020-12-04.

J. Jones, "Jeff Koons: Not just the king of kitsch”, The Guardian, Art and Design, 30 juni 2009.
<https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/jun/30/jeff-koons-exhibition-serpentine>, hadmtad 2020-12-08.
L. Davies. "Koons brings kitsch to Versailles”, The Guardian, Art and Design, 3 juli 2008.
<https://www.theguardian.com/artanddesign/2008/jul/03/art2>, himtad 2020-12-22.

61 R. Smith, ”’Stop Hating Jeff Koons”, New York Times, Arts, 17 maj 2019,
<https://www.nytimes.com/2019/05/17/arts/jeff-koons-auction-christies.html?campaignld=6 WY WY >, himtad
2020-12-17.

62 Jeff Koons, ”Biography”, Jeffkoons.com [webbsida].

63 Jeff Koons, “Exhibitions”, Jeffkoons.com [webbsida].

L. Davies, "Koons brings kitsch to Versailles”, The Guardian.
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>~ 7

Bild 3. Ushering in Banality, Jeff Koons, 1988, polykromt trd, 96.5 x 157.5 x 76.2 cm. Bild 4. Michael Jackson and Bubbles,
Jeff Koons, 1988, porslin, 106.7 x 179.1 x 82.6 cm. Bild 5. Gazing Ball (da Vinci Mona Lisa), Jeff Koons, 2015, olja pa duk,
glas och aluminium, 172.7 x 115.6 x 37.5 cm. Bild 6. Caterpillar chains, Jeff Koons, 2009, polykrom aluminium och
fargbelagd stalkedje, 245.1 x 110.5 x 195.6 cm. Bild 7. Jeff'in the Position of Adam, Jeff Koons, 1990, olja pa duk, 243.8 x
365.8 cm. Bild 8. Balloon dog, Jeff Koons 1994-2000, spegelpolerat rostfritt stal med transparent fargbeldggning, 307.3 x
363.2 x 114.3 cm. Bild 9. New Hoover Convertibles, Jeff Koons, 1984, tva dammsugare, akryl, fluorescerande lampor, 147.3
x 104.1 x 71.1 cm.
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Likt popkonsten pd 1960-talet aterspeglar hans konst aterkommande den kommersiella
virlden.® Genom att anvinda sig av konsumtionskulturens uttryck i sin konst vill han kritisera
den, likvil som han vill kritisera konstvérldens makt 6ver vad som ar bra och dalig konst. Han
forsoker bryta barridren mellan konstvirlden och vardagen, och vill med sin konst na ut till en
sé bred publik som mojligt. Koons konst associeras dock inte bara med popkonsten och
kommersialism. Hans verk har dven blivit associerade med konceptkonst och minimalism,
bland annat genom serien The New (se bild 9) 1 vilken dammsugare systematiskt stéllts upp i
olika konstellationer av glaskuber. Genom att ta dammsugarna ur sin funktionskontext och
istéllet presentera dem som ett konstverk pa ett museum eller galleri ger han, likt Marcel

Duchamp (1887-1968) och hans ready-mades, objekten en ny mening som konceptkonstverk.

Koons stora genombrott kom 1988 med serien Banality. Serien ér den av hans konstserier som
har tydligast estetisk koppling till kitsch. Serien bestar av tjugo skulpturer (se exempel bild 3
och 4) som med sina material, fiarger och form har for avsikt att fora tankarna till de billiga
porslinsfiguriner (se bild 1) och souvenirer som tilltalar den masskonsumerande medelklassen.
I kontrast till marknadssouvenirerna dr Koons skulpturer dock i betydligt storre storlek. Michael
Jackson and Bubbles (se bild 4) dr 6ver en meter hog och ndrmare tva meter bred, det vill sdga
1 verklig storlek. Att pd detta sdtt anvidnda sig av bekanta motiv i forvringd form ar
aterkommande i hans verk. Caterpillar chains (se bild 6) for tankarna till uppblasbara leksaker
i plast, men ér tillverkad av aluminium och stdl.®® Verken refererar till savil popularkulturen
och masskulturen som till konsthistorien. Souvenirer, dammsugare, leksaker och andra
barnsliga motiv (se bild 6 och 8) dr motiv hdmtade fran masskulturen. Referenser till
konsthistoriens kanon aterfinns i form av portritten av Koons och hans exfru i Made in Heaven-
serien (se bild 7) som refererar till de franska realisternas nakenportritt (Gustave Courbet,
Renoir m.fl.) och barockskulpturer, samt i form av omgjorda konsthistoriska mésterverk som

far en ytterligare dimension i Gazing Ball-serien (se bild 5).%7

% M. Barlow, “Koons, Jeff”, Grove Art Online [webbsida], 16 oktober 2013, <https://doi-
org.ludwig.lub.lu.se/10.1093/ga0/9781884446054.article. T047348>, hamtad 2020-12-04.

T. Williams, "Neo-Geo”, Groove Art Online [webbsida], 27 oktober 2011, <https://doi-
org.ludwig.lub.lu.se/10.1093/2a0/9781884446054.article. T2214057>, hamtad 2020-12-04.

65 Tate, ”Jeff Koons: Banality, Decadence and Easyfun”, Tate.org.uk [webbsida], 2020,
<https://www.tate.org.uk/art/artists/jeff-koons-2368/jeff-koons-banality-decadence-and-easyfun>, hamtad
2020-12-08.

T. Crow, ”Jeff Koons skulpturer: Faser och stadier” i Skulptur efter skulptur, Moderna Museet. Stockholm:
Moderna Museet, 2014, s. 70.

% Tate, ”Jeff Koons: Banality, Decadence and Easyfun”, Tate.org.uk [webbsida].

7 Gagosian, “Jeff Koons”, Gagosian.com [webbsida], 2020, <https://gagosian.com/artists/jeff-koons/>, himtad
2020-12-26.
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Koons dr hjarnan bakom verken, men med i skapandet av varje unikt verk dr en verkstad av
minniskor. Hans tidigare studio 1 New York hade i vissa tillfillen upp emot 100 anstillda
assistenter som producerar verken efter Koons instruktioner.%® Gjutningsjobb och annat tekniskt
avancerat arbete i produktionen av hans verk gors av tillfélligt anlitade professionella
hantverkare.® Exempelvis anlitades trihantverkare med 1ang erfarenhet av fint trasnideri frén
Tyskland och Italien till det tekniska arbetet for triskulpturerna i Banality-serien.”®

Produktionen av Koons verk tar runt ett ar.”!

3.2 Thomas Kinkade

Thomas Kinkade, foddes 1958 i Placerville, Kalifornien och vixte upp i en husvagn.”> Han
omtalas som vér tids framsta representant for kitsch och har rankats som den bést siljande
konstniren genom tiderna.’”® Kinkade studerade konst privat med lokala konstnirer i hemstaden
Placerville, samt vid The Art Center College of Design i Pasadena.’”* Hans mélningar forestiller
ofta idealiserade, sagolika bilder av stugor, kyrkor, landskap och kinda platser. Ett skinande
ljus inifran fonster och fran himlen karaktiriserar hans bilder.”> Kinkade har uttalat att han ville
att bilderna han malade skulle vara upplyftande och inspirerande.”® Malningarna influeras alltsa
aterkommande av och refererar till den vésterlindska konsthistoriens kanon av
landskapsmaleri. Detta tillgingliggdr associationer till den institutionaliserade vésterldndska

konsthistorien med dess legitimitet och suddar ut kopplingarna till den reproduktion och

T. Crow, ”Jeff Koons skulpturer: Faser och stadier”, s. 64-65.

8 A. Greenberger, Jeff Koons Studio Moves to Hudson Yards Amid Layoffs”, ArtNews [webbsida], 15 januari
2019, <https://www.artnews.com/art-news/news/moving-offices-hudson-yards-jeff-koons-studio-lays-off-
employees-11695/>, hdmtad 2020-01-13.
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3 M. Kjellman-Chapin, ”Kinkade and the Canon” s. 267.
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kommersialism som hans framgang grundas pd.”” Hans framsta konsthistoriska referens &r
impressionisterna vilket betonas pa hans hemsida thomaskinkade.com, bade i bilder pa Kinkade
mélandes plein air och i de tillhdrande bildtexterna som beskriver just detta.”® Hans verk ar
dopta till namn sdsom Welcome Home (se bild 10), Seaside Hideaway (se bild 11) och 4 Fathers
Perfect Day (se bild 12). Kinkade kallade sig sjdlv, innan sin bortgdng 2012, The Painter of

Light™. Trademark-symbolen kan ses som en symbol for den massproduktion hans finansiella

framgang till stor del &r ett resultat av.”

— e — >
- e — = -

Bild 10. Welcome Home, Thomas Kinkade, 2002, material och matt okant. Bild 11. Seaside Hideaway, Thomas Kinkade,
2003, material och matt okant.Bild 12. A Fathers Perfect Day, Thomas Kinkade Studios, 2017, finns som print i olika
material och matt.

77 M. Pelowski et al., ”The Kitsch Switch — or (When) Do Experts Dislike Thomas Kinkade Art?”, Psychology of
Aestethics, Creativity and the Arts [elektronisk tidskrift], 9 mars 2020, <http://dx.doi.org/10.1037/aca0000302>,
s. 2-3, hamtad 2020-12-09.

M. Kjellman-Chapin, ”Kinkade and the Canon”, s. 267-268.

8 Thomas Kinkade Estate, ” About Thomas Kinkade”, thomaskinkade.com [webbsida], 2020,
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Trots sin konstnérliga finess blev han aldrig accepterad av konstvirlden. Han har omskrivits av
konstkritiker, men ofta i texter som ér kritiska till hans aggressiva marknadsforing.®® Att han
inte blivit accepterad inom konstvérlden blir dven tydligt sett till hans franvaro pa etablerade
konstmuseer. Kinkades originalverk har istéllet visats upp pd The Thomas Kinkade Museum
and Cultural Center i Monterey i Kalifornien och periodvis i en turnerande museibuss. Bade

museet och museibussen dr dock upprittade av honom sjilv, vilket inte skyltas med pa plats.?!

Originalmélningarna har dock inte varit centrala i hans kommersiella framgang. Istéllet for att
marknadsfora originalen har dessa avldgsnats frdn marknaden, och den kommersiella och
finansiella framgangen har istillet kommit av forsdljningen av malningarnas tryckta
reproduktioner. Lokaliserade péd olika gallerior runt om i USA finns hans egenupprittade
Signature Galleries, dir reproduktioner av hans mélningar hinger pa viggarna. Gallerierna ar
tydligt utformade for att efterlikna riktiga gallerier och museum. Smi butiker ar likt
museibutiker lokaliserade vid galleriernas entréer och séljer souvenirer och reproduktioner
vilka marknadsfors som just reproduktioner, till skillnad frdn reproduktionerna pd viggarna
inne 1 gallerierna. Dessa séljs antingen inramade eller pa duk, for att ge intrycket av att vara
original.®? Trycken &r fotolitografier vilka dven reproducerar utseendet av malardukens struktur
pa den tryckta ytan. Vissa av reproduktionerna pa galleriernas vaggar har en ditmalad fargklick
1 olja pa ytan, mélad antingen av honom sjdlv eller av en av honom specialtrinad “master
highlighter”. Detta ar ytterligare en taktik for att sudda ut sparen av reproduktion, och for att ge
intrycket att trycken &r original. Tryckens placering 1 galleriet och pris beror alltsd pa hur néra
original de ska lura betraktaren att vara. De dyraste trycken ér foljaktligen de som hénger som
tavlor pd vdggarna inne i galleriet och som har mycket "hightlighting” eller till och med blivit
highlightade av Kinkade sjilv.®* Vidare siljs reproduktionerna dven via tv-shop och som tryck
pa diverse bruksforemal. Dessutom har han gjort en mdbel-linje tillsammans med ett

mobelforetag och musik inspirerad av hans mélningar i samarbete med ett skivbolag.?*

Kinkades verk har dock stillts ut i en utstéllning som fatt erkdnnande inom den samtida

konstvérlden. Utstéllningen Thomas Kinkade: Heaven on Earth pa Grand Central Art Gallery

80 ibid., s. 267-268.
81ibid., s. 272-276.
82 ibid., s. 267-268.
8 ibid., s. 275-276.
84 ibid., s. 267.
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at California State Univeristy curerades av konceptkonstniren Jeffrey Vallance (1955-). Den
visade upp en bred samling av Kinkades kreationer — allt fran mdbelsamarbeten till prints och
malningar. Det faktum att Vallance &r en konceptkonstnér som i sina verk ofta anvénder just en
annan konstnér som foremal for sina installationer gor dock att Thomas Kinkade: Heaven on
Earth kanske snarare kan ses som ett konceptuellt installationsverk om Thomas Kinkade av

Vallance #n en utstillning av Kinkades verk.%’

3.3 Komparation av Jeff Koons och Thomas Kinkade

Béda konstnérernas konstnarliga uttryck har kallats kitsch och skulle alltsa kunna klassas som
kitschiga uttryck, men deras skilda nirvaro pa hogaktade konstmuseum och gallerier antyder
att deras status som konstnérer dr skilda. Vi har tidigare konstaterat att huruvida objekt med
kitschiga uttryck ska ses som kitschobjekt eller kitschkonst & sammankopplat med deras
institutionella sammanhang och sociala sammanhang genom positionen i féltet. I detta avsnitt
kommer darfor konstndrernas respektive institutionella sammanhang och position 1 faltet
kompareras med hjilp av konstsociologiska verktyg himtade fran Bourdieus faltteori. For att
gora detta kommer jag utgd fran ndgra specifika aspekter i konstnirernas konstnédrskap och
konst for att hitta indikationer pa hur de kan placeras i filtet. Konstnirernas institutionella
sammanhang, produktionsforhdllanden, tekniska produktion, motiv och material kommer

undersokas.

Koons har, som ndmnt tidigare stillt ut sina konstverk pa nagra av vérldens mest hogaktade
konstmuseer och gallerier sdsom Tate Modern, Sonnabend Gallery och Guggenheim 1 Bilbao.
Enligt institutionell teori dr dessa sjdlvklara institutioner inom konstvdrlden, och Koons
betraktas darfor som konstnér enligt teorin. Dirav ges hans konst dven status som kandidat for
uppskattning, och &r siledes artefakter med konstvirde. I Bourdieus termer konsekreras hans
verk 1 och med detta till att inneha status som konstverk och Koons ar diarav en konsekrerad

konstndr med hog konstnérsstatus enligt teorin.

Kinkades konstndrsstatus dr didremot mer osdker. Hans originalverk stills ut pd det
egenupprittade museet, medan reproduktioner séljs pa egenupprittade gallerier, i tv-shop och

pa hans egen webbshop. Han har dven gjort samarbeten med olika massproducerande foretag.

8 ibid., s. 282-283.
8 p. Bourdieu, Konstens regler, s. 225.
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Kinkade skulle likt Koons kunna ses som en konstnér enligt institutionell teori eftersom hans
originalverk stélls ut pa ett konstmuseum, men det faktum att The Thomas Kinkade Museum
and Cultural Center ar uppréttat av Kinkade sjdlv gor detta mindre sjédlvklart. Detta beror pa att
ett egenupprittat konstmuseum inte bevisar konstvirldens erkénnande av varken honom som
konstnir eller hans verk som konstverk. Det faktum att det enda tillfdlle d& Kinkades konst
stallts ut 1 en utstdllning som fatt erkdnnande av konstvérlden &r i en utstillning curerad av
konceptkonstndren Vallance belyser bade vad Kinkade inte har makten att gora sjdlv och

foljaktligen hans svaga konstnérstatus.

Enligt Bourdieus konstsociologi kan konstndrernas konstnérstatus forklaras med hjélp av
konstnérernas positioner i faltet som 1 sig dven forklarar deras forhdllande till kitsch. Béde
Koons och Kinkade har alltsé natt stor kommersiell framgéng. Deras kommersiella koppling
ser dock olika ut, vilket enligt Bourdieu indikerar olika saker. Kinkade forsoker ddlja sin
kommersialism genom kanoniska referenser, medan Koons snarare anspelar pé
kommersialismen i sin konst och genom den ifragasitter konstvirlden. Kinkades referenser till
konsthistoriens kanon och brist pd originalitet och samtidsreferenser indikerar enligt det
autonoma féltets logik att han mister konstndrsstatus, eftersom han enligt den kommersiella
polens hierarki tilltalar den breda massan med tydligt fokus pa den finansiella vinsten.
Produktionscykelns ldngd &r en annan stark indikation pa vilken position i féltet en producent

har:

A ena sidan har vi alltsd foretag med en kort produktionscykel, vilka striivar efter att minimera
riskerna genom att i forvidg anpassa sig till en redan pavisbar efterfragan. De disponerar over
ett natverk for kommersiell marknadsforing och andra metoder for att hdvda produktens virde
[...] 1 syfte att paskynda vinstutdelningen genom en snabb cirkulation av produkter som é&r

démda att snabbt forbrukas.®’

I citatet kan foretag erséttas med konstnér. En kort produktionscykel indikerar en position nira
den kommersiella polen, medan en lang produktionscykel indikerar en position nira den
intellektuella polen. Genom att referera till konsthistorien och betona referenserna med hjélp
av slogan, galleriers utformning och texter pd den egna hemsidan, forsoker Kinkade skriva in
sig 1 konsthistoriens kanon. P& sd vis anpassar han sin produktion till en redan befintlig
efterfragan pa konstnérliga uttryck som genom historien har varit framgangsrika. Dessutom

tyder hans uttalande om att han vill att hans verk ska vara inspirerande och upplyftande pa att

8 ibid., s. 216-217.

25



han likt kitschen anvédnder enkla medel for att tilltala en bred publik. Att Kinkade salt sina
reproduktioner via tv-shop och gjort samarbeten med massproducerande foretag, forstirker
detta ytterligare. Hans konstnérliga produktion visar alltsa inte tecken pé att vara nyskapande.
Allt detta tyder pé att de reproduktioner som hans kommersiella och finansiella framgang
baseras pd har en kort produktionscykel, vilket alltsd indikerar att hans position i féltet &r nira
den kommersiella polen. Som tidigare konstaterats betyder denna position i det autonoma féltet

att han har en lag konstnarsstatus.

Koons konstnirliga produktion och motiv indikerar dock inte med samma &vertygelse en
position ndra den kommersiella polen. Trots att Koons verk likt Kinkades refererar bade till den
kommersiella vérlden och konsthistorien finns en védsentlig skillnad 1 pé vilket sitt dessa
referenser gors, vilket dven antyddes tidigare. Koons anspelar pa kommersialismen i sin konst
och vill pa detta sétt ifragasitta konstvarldens. Genom att exempelvis forvranga storleken pé de
souvenir-liknande foremalen med kitschiga uttryck 1 Banality-serien gor han att dessa objekt
inte langre kan likstillas med de for medelklassen lattillgéngliga souvenirerna som lockar till
snabb konsumtion, vilka han forsoker efterlikna. Den kommersiella referensen och det kitschiga
uttrycket finns alltsd dér, utan att objektet faktiskt &r lattillgangligt eller kommersiellt i storlek
och pris. Det faktum att Koons finansiella framgang ar baserad pa forsiljning av just denna typ
av originalverk ar en viktig aspekt att belysa. Koons har nat finansiell framgang genom
forsédljning av sina verk, men de salda objekten &r inte massproducerade upplagor i en storskalig
produktion. Objekten dr enskilda original i minst sagt otympliga storlekar salda till skyhoga
priser, som dessutom kan ha tagit upp till ett ar att framstdlla med hjéalp av professionella
hantverkare. Den langa produktionstiden och sméskaliga produktionen tyder pa en léngre

produktionscykeln, som i sig indikerar en position nirmre den intellektuella polen.®

Enligt Bourdieus konstsociologi beréttar alltsé en konstnérs position pa féltet och hur positionen
forhaller sig till den intellektuella respektive den kommersiella polen hur hég en konstnirs
status som konstnér dr. De konstnérer som har hdgst konstnérsstatus i ett autonomt konstnérligt
félt &r konstnérer inom den intellektuella polen som fullt ut férkastar kommersiell och finansiell
framgang och endast vérdesitter andra konstnirer inom féltets asikter. Deras konst har inget
kommersiellt virde och kan inte vérdesittas i pengar.® Det &r det kulturella kapitalet som &r av

vérde, inte det ekonomiska. Dessa konstnirer forkastar sdledes konstniarer med kommersiella

8 ibid., s. 217.
8 ibid., s. 138-139.
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intressen. Den kommersiella konsten — d.v.s. den konst som produceras i en position som ligger
nira den kommersiella polen och saledes av en konstnér med kommersiella intressen — ar ett
foremal for publikens forvintningar.”® Kitsch dr som tidigare konstaterat littillgdngligt och
enligt Greenberg ger kitschkonsten betraktaren det hon vill ha. Saledes skulle kitsch — som
ndmnt tidigare - kunna klassificeras som ett kommersiellt uttryck och varken Kinkade eller
Koons skulle betraktas som hogkulturella konstndrer med positioner hdogt upp i den
intellektuella hierarkin. Komparationen tyder pa att Koons position i filtet & ndrmre den
intellektuella polen och hogre upp i hierarkin dn Kinkades, men trots detta gor Koons
kommersiella kopplingar och finansiella framgang att han i ett autonomt falt inte skulle kunna

vara en hogkulturell konstnir.

Men Koons konst har trots allt stéllts ut pd flera av virldens mest hogaktade gallerier och
museer vilket dnda indikerar att han av konstvirlden ses som en konstndr med hog
konstnérstatus. Hur kan detta forklaras med hjélp av féltteorin? Som ndmnt tidigare visar detta
indikationer pa att féltet inte ar fullt autonomt, utan att det har en svag autonomi. I ett svagt
autonomt félt sammanfaller den kommersiella- och den intellektuella framgangen. Detta
betyder att konstnidrerna hogst upp 1 den intellektuella hierarkin dven &tnjuter den storsta
ekonomiska framgangen.”! Enligt de indikationer pa vilken position i faltet Koons har skulle
han i ett autonomt filt inte tilldelas plats pa de hogaktade konstmuseerna och gallerierna,
eftersom han anvinder populdrkulturella uttryck. Att han i &ndd far utrymme av sddana
institutioner indikerar att han dndé &r en etablerad konstnér. Det studerade faltets autonomi

maste darfor vara svag.

Med tanke pé kitschens nya vardemdjligheter, och indikationerna pa att det studerade faltets
autonomi ar svag, maste Koons och Kinkades forhallande till kitsch analyseras 1 ljuset av dessa
omstiandigheter. 1 ljuset av detta och kitschens nya vidrdemdjligheter, behdver inte
nddvindigtvis bendmningen av konstnérerna som kitschkonstndrer vara négot enbart negativt,
vilket stimmer Overens med Kkitschkonstens vérde. Att anvdnda kitsch-begreppet som
ursprungligen dndd har negativa konnotationer nér man talar om verk, oavsett om de ses som
kitschobjekt eller kitschkonst, skulle dock kunna ses som ett forsvarande av doxan genom att

nedvérdera det som bryter mot den.

% |bid., s. 123.
%% ibid., s. 180-181.
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De som &dr mindre vilforsedda med kapital har emellertid en bendgenhet att tdnka i
omvéilvningsstrategier — Kétteriets strategier. Det dr kitteriet, heterodoxin, som tvingar de
dominerande att tala, som tvingar dem att bygga upp ett forsvarstal for ortodoxin, ett tinkande

som ger uttryck for en konservatism fran den hogra flygeln och som stravar efter att aterupprétta

motsvarigheten till den tysta anslutningen till doxan.”

For att kunna utmana faltets logik och &ndra doxan kridvs dock att konstnirerna kénner till
spelets logik, vilket endast de som fullt accepterat filtets regler gor. Pa grund av sin medverkan
pé konstmuseer och gallerier gor Koons pa sitt och vis det.” I detta fall skulle alltsa att kalla
Koons konst for kitschkonst kunna ses som ett diskursivt anviandande av begreppet och som ett
forsvarande av doxan fran den mer konservativa intellektuella elitens hall. Koons anvédndning
av det kitschiga uttrycket skulle da kunna tolkas som en omvélvningsstrategi for att ifragasatta

den rddande synen pd vad som é&r konst, d.v.s. som en heterodoxin och motstind mot doxan.

Slutligen kan vi frdga oss om det kanske i sjdlva verket inte enbart r konstnédrernas forhallande
till kitsch som paverkar deras status som konstnérer, utan dven deras status som konstnérer —
skapade av deras sociala och institutionella sammanhang — som inverkar pd hur man ser pa
deras forhéllande till kitsch. Koons dr en etablerad konstndr som har en etablerad plats i
konstvirlden. Han har séledes enligt féltets struktur habitus och socialt och kulturellt kapital
som stimmer dverens med detta och ddrav anses hans verk vara just konst, trots dess eventuella
likheter med kitschobjekt. Thomas Kinkades konstndrsstatus dr ddremot inte lika etablerad.
Hans habitus och sociala och kulturella kapital &r sdledes inte lika starkt inom det konstnérliga
faltet och det han stéller ut ses inte pa som konst med samma sjilvklarhet som Koons verk gor.
Nér Koons talas om i termer av kitsch syftas det alltsa snarare pé att hans konst har formala
likheter med kitschobjekt dn att hans konst dr kitsch 1 negativt viarderande termer. Koons verk
ses alltsa som kitschkonst som ett resultat av hans hoga konstnérsstatus. Nér Kinkade talas om
1 termer av kitsch indikerar hans svaga konstnérsstatus istéllet att det ar just kitschobjekt hans

verk ses som.

92 p, Bourdieu, Nagra egenskaper hos faltet, s. 129.
% ibid., s. 131.
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4. Slutsats

De fragestillningar som denna uppsats har haft for avsikt att besvara ér alltsa foljande:

- Hur forhaller sig Jeff Koons och Thomas Kinkade i deras respektive konstndrskap och

konstndrliga produktion till kitsch?

- Hur inverkar dessa forhallanden till kitsch pa deras status som konstndrer?

Uppsatsens har genom en komparativ analys mellan Jeff Koons och Thomas Kinkades
konstnérskap, konst och institutionella sammanhang kommit fram till att bdda konstnérerna har
ett ndra forhallande till kitsch och det kitschiga uttrycket genom deras kommersiella intressen
och populérkulturella koppling. Indikationer pa vilka deras respektive positioner pa faltet ar har
dock visat att deras positioner pa filtet hinger ihop med om objekten ses som kitschobjekt eller
kitschkonst. Kitschobjekt ligger ndra den kommersiella polen till skillnad fran kitschkonst som
ligger ndrmre den intellektuella polen. Kinkade vars konstnérskap och konstnéarliga produktion
har en position ndrmre den kommersiella polen dn vad Koons har, har saledes ett ndrmre
forhéllande till kitschobjekt. Koons diaremot, har ett ndrmre forhallande till kitschkonst. Detta
har till stor del indikerats genom konstnérskapets institutionella sammanhang, men dven av
hans konstnérliga produktion. Konstnirerna har alltsd genom sina kommersiella kopplingar
néra relation till kitsch och det kitschiga uttrycket, men virdet pa deras verk med kitschiga

uttryck ser olika ut beroende pé deras position pa filtet.

Uppsatsens resultat har dven visat att deras forhallande till kitschobjekt respektive kitschkonst
inverkar pa deras status som konstnédrer. Detta beror pa att det kitschiga uttryckets véirde enligt
Bourdieus filtteori kan kopplas till konstnirernas positioner i forhallande till den kommersiella
och intellektuella polen vilket i sig ér ett forhdllande som indikerar deras mojliga status som
konstndrer. Resultatet visar dock att konstnérernas koppling till kitsch och det kitschiga
uttrycket i sig inte har nigon storre inverkan pad deras status som konstndrer i det svaga
autonoma filtet, eftersom kitsch i ett sddant félt &ven kan ha ett hogt konstviarde. Hér visar
resultatet att forhallandet snarare dr omvént, och att deras status som konstnérer alltsd inverkar
pa om man ser pad deras forhallande till kitsch som négot negativt, d.v.s. som kitschobjekt, eller
som nagot positivt, d.v.s. som kitschkonst. Slutligen knyter detta an till den institutionella teorin

och att vad som 1 konstvarlden behandlar som konst ar konst.
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Slutkommentar

Att komparera Jeff Koons och Thomas Kinkades respektive konstndrskap och konstnirliga
produktion i forhallande till kitsch, och hur detta forhallande inverkar pd deras status som
konstnirer med hjilp av Bourdieus filtteori gar att gora pa flera olika sétt. Denna uppsats har
visat eft mojligt sétt, som framst har fokuserat pa att finna indikationer pa hur konstnérernas
positioner i filtet forhaller sig till den intellektuella och kommersiella polen. Vidare har detta
resulterar 1 en slutsats som baserats pa att det studerade féltets autonomi ar svag. I och med
detta stimmer det studerade féltets struktur inte fullt ut 6verens med hur Bourdieu beskriver att
ett falt fungerar. I det falt, eller den konstvirld, som uppsatsen beskriver sammanfaller den
intellektuella och den kommersiella framgangen och det autonoma faltets struktur, lagar och
regler gér saledes inte att direkt Gversatta till hur det studerade filtet fungerar. Jag vill med detta
oppna upp for vidare forskning som har detta i beaktning. Detta skulle kunna resultera i nya
intressanta resultat kring hur konstnirernas forhallande till kitsch inverkar pé deras status som

konstnérer.
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