MUSIK-
HOGSKOLAN
I MALMO

UNIVERSITET

EXAMENSARBETE 15hp
Varterminen 2021
Amneslirarutbildningen i musik
Mattias Lind

Laroplan i kulturskola

En kvalitativ studie om tre saxofonlédrares forhallningssétt kring en mgjlig

laroplan 1 saxofonundervisning pa kulturskola

Handledare: Adriana Di Lorenzo Tillborg






Sammanfattning

Titel: Laroplan i kulturskola — en kvalitativ studie om tre saxofonlédrares forhallningssatt
kring en mojlig laroplan i saxofonundervisning pa kulturskola

Forfattare: Mattias Lind

Den svenska kulturskolan har aldrig haft krav pé att undervisningen ska regleras via
laroplaner. Trots detta finns en liten andel kulturskolor och kulturskoleldrare som arbetar
efter laroplaner. Studiens syfte &ar att fi en djupare forstéelse for tre saxofonldrares
forhallningssitt kring en ldroplan i saxofonundervisning vid kulturskola. Ett vidare syfte
ar att undersoka vilka moment en eventuell laroplan bor innehdlla enligt de tre
saxofonldrarna. I studien intervjuades tre saxofonldrare genom kvalitativa intervjuer.
Samtliga larare arbetade vid studiens utforande pé tre olika kulturskolor i Sverige.

I studien kategoriserade saxofonldrarna de moment som de anser att en ldroplan for
saxofonundervisning vid kulturskola bor innehdlla. Momenten delades in i
instrumenttekniska moment som artikulation och andning samt allmdnmusikaliska
moment som improvisation och interpretation. Saxofonldrarna ansag att om en ldroplan
ska inforas behover den vara anpassad efter kulturskolans verksamhet och vara si pass
flexibel att den kan anpassas efter alla saxofonelevers individuella behov, eftersom
undervisningen bor bygga pa elevers personliga utveckling. Inférandet av en laroplan i
saxofonundervisning skulle enligt lararna i1 studien framst verka som ett sett att oka
kulturskolans status i kommunerna.

Utifrén resultatet dras slutsatsen att saxofonlérare vid kulturskolan bor vara lyhorda
for elevens behov och en ldroplan for saxofonundervisning vid kulturskola bor
understddja lyhordheten. Slutligen dras slutsatserna att en ldroplan kan vara
instrumentspecifik, upplevelseorienterad och kan beskriva pedagogiska arbetsmetoder

som ldrare kan anvinda sig av i arbetet med saxofonelever.

Nyckelord: kulturskola, ldroplan, musikundervisning, saxofon, saxofonldrare,

saxofonundervisning.



Abstract

Title: Curriculum in the Swedish art and music school — a qualitative study of three
saxophone teachers' approaches to a possible curriculum in saxophone teaching at the

Swedish art and music school

Author: Mattias Lind

The Swedish art and music school has never had a requirement to be regulated via
curricula. Despite this, there is a small proportion of schools and teachers who work
according to curricula. The aim of the study is to gain a deeper understanding of three
saxophone teachers' approaches to a curriculum in saxophone teaching at the Swedish art
and music school. A further aim is to investigate which elements a possible curriculum
for saxophone teaching should include according to the three saxophone teachers. In the
study, three saxophone teachers were interviewed through qualitative interviews. At the
time of the study all teachers worked at three different Swedish art and music schools.

The saxophone teachers listed elements they believe a curriculum for saxophone
teaching at the Swedish art and music school should include. The elements were divided
into instrument technical elements such as articulation and breathing as well as general
musical elements such as improvisation and interpretation. A curriculum for saxophone
teaching at the Swedish art and music school should be so flexible that it can be adapted
to the individual needs of all saxophone students, as the teaching should be based on
student’s personal development according to the three teachers. The introduction of a
curriculum in saxophone teaching would primarily act as a way to increase the status of
the Swedish art and music schools in the municipalities according to the teachers.

Based on the results, it is concluded that saxophone teachers at the Swedish art and
music school should be perceptive to their student's needs and a curriculum for saxophone
teaching should support perceptiveness. Finally, the study concludes that a curriculum
can be instrument-specific, experience-oriented and can describe pedagogical work

methods that teachers can use in their work with saxophone students.

Keywords: curriculum, music education, saxophone, saxophone teaching, saxophone

teacher, Swedish art and music schools.
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1. Inledning och bakgrund

Aret #r 2016, jag studerar mitt andra &r vid musikldrarutbildningen och det ér dags for
praktik pa kulturskola. Mitt huvudinstrument dr saxofon och jag har blivit placerad hos
en saxofonlirare som jag inte kdnner till sedan tidigare. Varje tisdag i tio veckor ska jag
aka ut till en kulturskola och medverka i undervisningen. Det &r forsta gangen som jag
héller kontinuerliga lektioner pd en kulturskola. Handledaren dr en glad och pratsam
person som skapar trygg stimning hos mig som VFU-student. De forsta tva gangerna ar
det auskultation och jag gor allt for att ta in s mycket som det bara gér. Handledarens
personlighet avspeglas i undervisningen som é&r positiv och lite finurlig. Det &r tydligt att
bade handledaren och eleverna trivs med saxofonundervisningen. Suget efter att f4 halla
egna lektioner véxer sig starkare i mig. Vid ett av de forsta tillfdllena visar handledaren
en parm dér hen skrivit upp musikaliska moment som hen anser vara viktiga for eleverna
att lira sig. Momenten ar kategoriserade utifran hur linge eleven haft saxofonlektioner.
Péarmen gor mig oerhort intresserad. Vid musiklararprogrammet i Malmo har vi fatt stifta
bekantskap med ldroplanerna i musik (Gyll och Lgrll) som skapades av Skolverket
samband med laroplansreformen 2011. Jag kdnner dérfor igen typen av dokument som
handledaren visar upp men jag har aldrig sett ndgot som &r specifikt riktat mot
saxofonundervisning pa kulturskola. Som blivande musikldrare med saxofon som
huvudinstrument dr det darfor oerhort spdnnande att ta del av vad en erfaren saxofonlérare
anser att eleverna bor ldra sig i kulturskolan.

I samtliga svenska obligatoriska skolformer finns ldroplaner som beror
undervisningens innehdll och nir i elevens utbildning detta innehéll ska presenteras.
Négon liknande typ av ldroplan finns inte i den svenska kulturskolan idag, men ar nagot
jag tror kan bli en del av framtiden. Dels pa grund av att ett litet antal kulturskolor i
Sverige redan infort ldroplaner for sina dmnen, exempelvis Vaggeryds kulturskola
(Granefelt, 2018) och Bollnis kulturskola (Bollnds Kommun, 2021). Men jag tror ocksa
att inforandet av ldroplaner kan bli obligatoriskt om kulturskolan lagstadgas vilket
beskrivs som en mdjlig framtid for kulturskolan i kulturskoleutredningen (SOU 2016:69).
Mitt intresse i amnet vilar pa genuin nyfikenhet om hur yrkesverksamma saxofonlérare
forhaller sig till en teoretisk ldroplan for saxofonundervisning i kulturskolan. Av dessa
anledningar undersoker detta arbete tre undervisande saxofonldrares forhéallningssatt

kring en ldroplan for saxofonundervisning pa kulturskola och vilka moment denna



laroplan skulle kunna besta av. Studien genomfordes genom kvalitativa intervjuer med
tre erfarna saxofonldrare vid olika kulturskolor i Sverige.

I kapitlet Syfte och frdgestdllning preciseras vad detta arbete har for avsikt att
undersoka. 1 kapitlet Litteratur och tidigare forskning beskrivs relevant litteratur for
studien vilken kommer ligga till grund for diskussion av resultatet. I kapitlet Metod
beskrivs arbetets forskningsmetoder, design av studien, studiens tillforlitlighet och etiska
overvagande presenteras. | kapitlet Resultat presenteras resultatet av intervjustudien. |
kapitlet Diskussion dras paralleller mellan resultat av intervjustudien och litteraturen i
litteraturkapitlet, parallellerna analyseras utifran mitt eget forhéllningssatt till studiens
resultat. [ kapitlet Slutsats och vidare forskning besvaras forskningsfrigorna utifran
studiens diskussion samt forslag pa vidare forskning presenteras.

I arbetet har jag valt att endast arbeta med ordet laroplan for att gora arbetet sé tydligt
som mojligt for ldsaren och for att tydligare forhalla mig till min fragestdllning. Jag
definierar ordet ldroplan som ett officiellt dokument didr moment som beror
undervisningen presenteras. Andra termer som skulle kunna anvéndas dr styrdokument
eller policydokument. Jag har ocksé valt att endast anvdnda mig av termen kulturskola,
dven detta for att behélla tydlighet i arbetet. Kulturskolan skulle &ven kunna beskrivas
som musik- och kulturskolan, kommunala kulturskolan eller kommunala musik- och
kulturskolan. For ldsbarhetens skull véljer jag att endast anvdnda mig av termen
kulturskolan, &ven i det stycke som beskriver kulturskolans historia. Kulturskolorna
startade som musikskolor och har sedan succesivt Overgatt i storre utstrackning till att bli

kulturskolor med ett bredare utbud av &mnen (SOU 2016:69).



2. Syfte och fragestallning

Syftet med denna studie &r att fa en djupare forstéelse for saxofonlirares (som arbetar vid
kulturskola) forhallningssétt kring en ldroplan i saxofonundervisning vid kulturskola. Ett
vidare syfte ér att undersoka vilka moment en eventuell ldroplan for saxofonundervisning

vid kulturskola bor innehalla enligt saxofonldrarna.

Foljande fragestillningar har varit utgdngspunkter for arbetet:

1. Vilket forhallningssétt har tre undervisande saxofonlirare vid kulturskola till

en teoretisk laroplan for saxofonundervisning pa kulturskola?

2. Hur anser tre undervisande saxofonlirare vid kulturskola att en teoretisk

laroplan for saxofonundervisning pa kulturskola skulle paverka deras arbete?

3. Vilka moment bor en ldroplan for saxofonundervisning pa kulturskola

innehalla enligt tre undervisande saxofonldrare vid kulturskola?



3. Litteratur och tidigare forskning

Detta kapitel redovisar litteratur och tidigare forskning som é&r relevant for studien. Forst
beskrivs kulturskola ur ett historiskt perspektiv, dagens kulturskola och
kulturskoleutredningens forslag och beddmningar. Kapitlet bearbetar sedan synpunkter
pa laroplan inom kulturskola, forskning om instrumentalundervisning och arbetsmetoder
som bor beaktas i instrumentalundervisning. Avslutningsvis presenteras metodbocker for
saxofonspel som riktar sig mot svensk kulturskola.

I arbetet finns ménga referenser fran En inkluderande kulturskola pa egen grund:
Betinkande av kulturskoleutredningen (SOU 2016:69). For lasbarhetens skull bendmns
denna referens som kulturskoleutredningen genom hela arbetet och inte hela utredningens

titel.
3.1 Kulturskola ur ett historiskt perspektiv

Kulturskolorna 1 Sverige vixte fram under 1940-talet och expanderade kraftigt under
1960-talet da dess profil tydliggjordes (Rostvall & West, 2001). Ménga ldrare i den
dévarande kulturskolan tog ett tydligt avstand fran de laroplaner som fanns i den allménna
skolan och kritiserade musikldrarutbildningen for att inte vara tillrdckligt inriktad pa
kulturskolans behov (Rostvall & West, 2001). I kulturskoleutredningen (SOU 2016:69)
beskrivs att kulturskolan linge sags som ett medel for atervéxt i det svenska musiklivet
och instrumentspel i orkestrar sidg som en viktig del 1 datidens samhille.
Instrumentalundervisningen var frimst individuell med maélet att hdja kvaliteten i de
lokala orkestrarna (SOU 2016:69).

1984 publicerade Svenska Kommunforbundet (1984) en radgivande text for hur
kommunerna borde utforma undervisningen i den davarande kulturskolan. I texten
argumenterades det for att kulturskolan borde forhélla sig till FN:s barnkonvention och
det allménna skolvdsendets dévarande ldroplan. Frivillig musikutbildning skulle skapa
stimulerade och sjdlvstindiga ménniskor, fordjupade musikaliska erfarenheter, tridna
uttrycksformaga, utveckla sammusicerande och vara en del av kulturverksamheten i
kommunen. Mer specifika fardigheter inom musikundervisningen beskrevs som:
instrumentkunskap, repertoarkinnedom, ensemblespel, gehdrspel, improvisation och

uttryck. Svenska Kommunforbundet (1984) ansdg att kulturskolan borde integrera



gehorspel och sang for nyborjare och att successivt fora in notlisning samt att
improvisation borde vara ett moment i undervisningen. Svenska Kommunforbundets text
lag lange som grund for synen pa kulturskola ur ett nationellt perspektiv (SOU 2016:69).
Men i vilken grad riktlinjerna har paverkat undervisningen gér inte att analysera eftersom
det saknas dokumentation och forskning pad Svenska Kommunfoérbundets text enligt
kulturskoleutredningen (SOU 2016:69).

De historiska perspektiven pa kulturskolan som beskrivs i Rostvall & West (2001),
kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) och i Svenska Kommunforbundet (1984) ar av
intresse for den hér studien for att f4 en forstaelse for kulturskolornas forhallningssatt till
laroplaner ur ett historiskt perspektiv och vilka moment som tidigare presenterats som

viktiga moment for instrumentalundervisning vid kulturskola.
3.2 Dagens kulturskola

Enligt kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) ar det vanligt att kulturskolan har en del av
ansvaret for kulturutbudet 1 kommunen tillsammans med bibliotek, museer eller andra
kulturaktorer. Ett av de viktigaste uppdragen kulturskolorna har i flera kommuner ér att
delta vid offentliga arrangemang for att ge kulturupplevelser till kommunens invénare
(SOU 2016:69). T regeringens nationella strategi for hallbar regional tillvdxt och
attraktivitet (Regeringskansliet, 2015) beskrivs att kultur och fritidsaktiviteter utvecklar
minniskors kreativitet, vilket anses attraktivt for en regional tillvaxt.

I kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) beskrivs en problematik kring
kulturskolans funktion for den enskilde eleven. Namnet kulturskola signalerar att det ar
en skolverksamhet och inte en fritidssysselséttning, trots att kulturskolan fraimst bor vara
en fritidsaktivitet enligt kulturskoleutredningens bedéomning (SOU 2016:69, s. 172).
Kulturskolan &r idag mycket influerad av den obligatoriska skolan med begrepp som
laxor, elever, lektioner och undervisning. For elever kan detta innebéra en svérighet i att
skilja pa den obligatoriska skolan och kulturskolans verksamhet. Eftersom kulturskolan
ar frivillig att bedriva for kommunerna ses ofta den obligatoriska skolan som en viktigare
verksamhet 1 samhéllet. Ur barnets perspektiv ér inte denna rangordning lika sjdlvklar, da
fritidssysselsdttningar kan vara av storre personlig vikt for den enskilde eleven eftersom

dessa ofta bidrar till identitetsskapande (SOU 2016:69).

Kulturskolans funktion som kulturaktor i samhéllet och kulturens funktion for



lokalsamhéllen som beskrivs i kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) och i regeringens
nationella strategi for hallbar regional tillvéxt och attraktivitet (Regeringskansliet, 2015)
ar relevanta for den hir studien eftersom informationen ger en djupare forstaelse for
kulturskolornas funktion i dagens samhélle. Problematiken med hur kulturskolan
uppfattas som skolform av eleven som beskrivs i kulturskoleutredningen (SOU 2016:69)
ar av intresse for studien da laroplaner &r en stor del av den obligatoriska skolans

verksamhet och laroplaner har en central roll i den hér studien.
3.2.1 Kulturskolans status i kommunerna

Rostvall & West (2001) belyser att kulturskolorna har en relativt svag stéllning i
kommunerna. Vidare forklarar Rostvall & West (2001) att det nuvarande uppliagget bidrar
till att kommunpolitiker ser kulturskolan ur ett ekonomiskt perspektiv istéllet for att se
till personerna som &r verksamma inom den nér de fattar beslut som ror verksamheten. I
kulturskoleutredningen (SOU 2016:69, s. 188) beskrivs att majoriteten av tillfrigade
kommunala cheftjinstemén och nimndordféranden onskar ett nationellt uppdrag i likhet
med folkbiblioteken om kulturskolan ska fortsétta vara ett kommunalt atagande. Enligt
tillfrdgade chefer och personal pa kulturskola skulle reglering av verksamheten pa sikt
bidra till battre arbetsvillkor for de anstédllda och uppdraget for kulturskolan skulle bli
tydligare (SOU 2016:69).

Lararforbundet driver fragan om att kulturskolan ska bli en egen skolform (Sandh,
2006). Arbetet bedrivs for att kulturskolans status i samhéllet ska 6ka och att personalens
forutsittningar ska forbattras.

Information om kulturskolornas stillning i kommunerna och hur verksamheten
uppfattas av personer som pé nagot sitt arbetar med kulturskolan beskrivs i Rostvall &
West (2001), kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) och Sandh (2006). Litteraturen ar
relevant for studien da den ger en béttre insikt i kulturskolans verksamhet och vilka

personer som skulle paverkas av inforandet av en ldroplan utdver larare och elever.
3.3 Kulturskoleutredningens forslag och bedomningar

Den 30 april 2015 beslutade regeringen att det skulle tas fram en nationell strategi for

kulturskola. Professor Monica Lindgren tillsattes som sérskild utredare och



kulturskoleutredningen péborjades. I utredningen togs forslag pa nationella mél fram och
beddomningar av den befintliga verksamheten, vilka presenteras i detta avsnitt.

De forslag och beddmningar som beskrivs i kulturskoleutredningen (SOU 2016:69)
ar relevanta for den hér studien for att fa en forstaelse for vilka moment en kulturskola
bor arbeta med enligt kulturskoleutredningen och hur kulturskoleutredningen bedomer
verksamheten i dagens kulturskola samt kulturskoleutredningens forhéllningssétt till en

laroplan i kulturskola.
3.3.1 Forslag pa nationella mal

I kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) presenteras forslag pd nationella méal for

kulturskolan. I kulturskoleutredningen listas de i f6ljande punkter:

En kommunal kulturskola ska

e ge barn och unga mojlighet att ldra, utéva och uppleva konstuttryck
i forsta hand 1 grupp,

e bedrivas pa barns och ungas fria tid,

e priglas av hog kvalitet och en konstnérlig genreméssig bredd med
verksamhet inom tre eller fler konstuttryck,

e tillimpa en pedagogik som utgar fran barnets egna erfarenheter och
intressen,

e ge barn och unga goda forutsittningar att ha inflytande pa
verksamhetens utformning och innehall,

e ha en hog andel pedagogiskt och konstnérligt utbildad personal,

e verka i for verksamheten anpassade lokaler med dndamalsenlig
utrustning,

e aktivt verka for att kommunens barn och unga har kéinnedom om
kulturskolan och ges likvardig mojlighet att delta i dess verksamhet,
och arbeta i bred samverkan och bedriva en utétriktad verksamhet
gentemot det 6vriga samhillet (SOU 2016:69, s. 13).

I kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) beskrivs att om kulturskolan skulle lagstadgas
och ha likvérdig undervisning som nationellt mal skulle kulturskolans verksamhet behdva
regleras via ldroplaner. Kulturskoleutredningen forklarar att nationella mal for
kulturskola skulle kunna bidra till en kvalitativ kulturskola oavsett var en bor i landet.
Gemensamma laroplaner skulle kunna ge en starkare identitet till kulturskolan och skapa
medvetenhet kring kulturskolans verksamhet i kommunen. Lérarutbildningarna skulle
kunna anpassa sina utbildningar efter kulturskolans laroplaner och anstéllningsvillkor for
verksamma lédrare pa kulturskolan skulle forbattras eftersom deras arbetsuppgifter skulle

fortydligas (SOU 2016:69).



3.3.2 Kulturskoleutredningens bedomningar av kulturskolans

verksamhet

I kulturskoleutredningen presenteras sju bedomningar av den verksamhet som bedrivs i
dagens kulturskola. Den forsta bedomningen beskriver att dagens kulturskola inte
regleras av ldroplaner och i kulturskoleutredningen beskrivs avsaknaden av ldroplaner
som en resurs som ska vdrnas om. Enligt kulturskoleutredningens beddmning (SOU
2016:69, s. 165) gor avsaknaden av ldroplaner att kulturskolan kan utveckla en
demokratisk verksamhet déir eleverna har mojlighet att definiera sina egna mal for
undervisningen. Vidare forklaras att i en demokratisk undervisning ar barn och unga med
och paverkar den pedagogiska verksamheten, kulturskolepedagoger méste déarfor vara
Oppna for dialog med eleven och vara flexibla i sin undervisning.

I den andra bedomningen beskriver kulturskoleutredningen (SOU 2016:69, s. 169)
att undervisningen pa kulturskolan i forsta hand bor erbjudas under barn och ungas fritid
dér frihet och lust &r centralt. Undervisningen i dagens kulturskola kdnnetecknas av en
stark fokusering pa det valda dmnet istdllet for barnets sociala sammanhang och
utveckling. Fler kulturskolor bor ha ett 6kat fokus pa barns och ungas sociala deltagande
med konst som gemensam ndmnare (SOU 2016:69).

Den tredje bedomningen forklarar att formalisera kulturskolan som skolform likt den
obligatoriska skolan ses som negativt enligt kulturskoleutredningens bedémning (SOU
2016:69, s. 171). Kulturskolan ska inte influeras for mycket av den obligatoriska skolan
da kulturskolan med sitt nuvarande upplédgg ér en frizon for manga barn (SOU 2016:69).

I den fjarde bedomningen beskriver kulturskoleutredningen (SOU 2016:69, s. 172)
att kulturskolan bor mota eleverna i den kultur dér de befinner sig, men dven lata eleverna
mota fraimmande kulturyttringar. Kulturskolan ska dven anpassa sig med samhiéllets
utveckling for att hélla sig aktuell.

Den femte bedomningen beskriver att kulturskolan bor hjélpa till att skapa atervéxt i
det svenska orkesterlivet dd ménga elever slutar spela orkesterinstrument i tidig lder. En
mojlig 16sning enligt kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) ar att 1ata orkestern sté i
centrum istéllet for den enskilda individen och att introducera ensemblespel for nyborjare
tidigt. I utredningen beskrivs att den sociala aspekten &r viktig for barn och ungas
engagemang (SOU 2016:69, s. 174).

I den sjitte bedomningen beskriver kulturskoleutredningen (SOU 2016:69, s. 177)



att kulturskolan ska priglas av hog kvalitet. Kulturskoleutredningen definierar hog
kvalitet som ett brett utbud av kurser med mgjlighet till fordjupning inom kurserna. Barn
och unga ska ha mojlighet att ta del av en kvalitativ kulturskola oavsett bakgrund och var
de bor i landet. Utbudet ska priglas av mangfald och rymma béde breda och smala
konstuttryck samt kunna avspegla samtid och kulturarv. Kulturskolan ska tillhandahélla
utrustning och lokaler som verksamheten kridver. For att halla en hog kvalitet ska
kulturskolan ha langsiktiga och uppfoljningsbara verksamhetsmédl som forankras pé
politisk niva och ska ledas av pedagoger med passande utbildning (SOU 2016:69).

I den sjunde och avslutande beddmningen beskriver kulturskoleutredningen (SOU
2016:69, s. 180) att lagstiftning av kulturskolan skulle tydliggora kulturskolans
verksamhet men att lagstadga kulturskolan inte &r lampligt pa grund av ekonomiska och
etiska skél. Kulturskoleutredningen forklarar att en statligt finansierad kulturskola inte &r
utredningens mal vilket blir konsekvensen av att lagstadga kulturskolan (SOU 2016:69).
Att lagstifta inom ett omrade som inte har statlig inblandning fran bdrjan kan ses som ett
overtramp pa det kommunala sjélvstyret. Det kommunala sjilvstyret dr grundldggande
for den svenska folkstyrelsen och det kridvs starka skil for att géra dvertramp pa den.
Dessutom bedriver de flesta av landets kommuner redan kulturskoleverksamhet i ndgon
form. Att gora kulturskolan obligatorisk for samtliga kommuner ses som en for kraftig

atgird da fa kommuner berors i praktiken (SOU 2016:69).
3.4 Synpunkter pa liroplan i kulturskola

I Heimonens studie (2003) om Sveriges frivilliga musikundervisning forklaras
kulturskolan som unik pa sa sitt att verksamhetens mal aldrig varit att hitta talangfulla
studenter, utan att gora kultur tillgidngligt for s& manga elever som mgjligt. Heimonen
(2003) forklarar att det storsta argumentet for detta arbetssétt dr att musikundervisning
har en viktig plats i barn och ungas utveckling, eftersom att spela musik kan vara en viktig
del 1 att skapa forutsittningar for ett gott liv. Med detta argument i atanke forklarar
Heimonen att musikundervisning bor vara holistisk och ta in den ménskliga upplevelsen
i undervisningen. Dérfor bor staten skapa forutsittningar for musikundervisning med
personlig utveckling i fokus istéllet for att reglera undervisningens innehall (Heimonen,
2003). Heimonens forskning stirks av en rapport fran Stockholms kulturskola av
Frostenson (2003) som belyser att elever och vardnadshavare framst ser att

kulturskoleundervisningen ér till for att ge eleverna en lustfylld fritid.
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Sandh (2006) menar att avsaknaden av en nationell gemensam terminologi kring
laroplaner 1 kulturskolan spelar stor roll for kulturskolans mojlighet att utvecklas. Varje
kulturskola kan idag ta fram egna laroplaner pa lokal nivé som beskriver verksamheten.
Dessa ldroplaner har ofta en stor spridning pa innehéll och omfattning i forhéllande till
andra kulturskolor (Sandh, 2006). Detta gor det svarare att utvirdera kulturskolor
nationellt. Vidare belyser Sandh (2006) att inga kulturskolor Onskar att fa minskad
handlingsfrihet, men att en nationell politik for kulturskolor och ndgon form av liroplan
troligen dr en vidlkommen utveckling for de flesta kulturskolor for att tydliggora
kulturskolans uppdrag.

Heimonens studie (2003) med forstarkning av Frostensons rapport (2003) och
Sandhs (2006) forhallningssatt till en ldroplan i kulturskola &r relevanta for den hér
studien da deras olika forhédllningssitt pekar pa for- och nackdelar for inforandet av en

laroplan i kulturskola.
3.5 Instrumentalundervisning for barn och unga

Enligt McPherson (1993) bygger internationell instrumentalundervisning sin legitimitet
pa 1800-talets visterlindska musiktradition dar klassiska musikstycken ligger till grund
for kvalitetsbedomning av elever. Traditionellt sett har spel efter noter virderats hogre dn
att spela efter gehor, fran minnet eller att improvisera (McPherson, 1993). Enligt Rostvall
& West (2001) foljer aven den svenska kulturskolan denna modell.

I sin studie belyser McPherson (1993) hur viktigt gehdrsspel och improvisation ér
for elevers musikaliska utveckling pa alla nivder. Han menar att musiklirare ofta
undervérderar vérdet i det mer fria musicerandet. Resultaten av McPhersons studie (1993)
visar att det finns starka samband mellan kunskapsutvecklingen och olika musikaliska
formégor. Gehorsspel dr gynnsamt for att uppfatta musikaliska strukturer och bidrar till
notlasningsformagan och for tidigt fokus pd notldsning motverkar utvecklingen av
musikaliskt uttryck. Enligt Sandh (2006) borde aldern for métet av utbildade pedagoger
vara 3—10 ar eftersom barnen 4r som mest receptiva i den aldern. Nir eleverna ar 1 aldrarna
10-18 bor istillet undervisningen till stor del anpassas efter elevens behov (Sandh, 2006).

Enligt McPherson (1993) dr instrumentalundervisning starkt styrd av
spelbokslitteratur med notldsning i fokus, och forklarar att en av anledningarna till att

gehorsspel och improvisation inte dr vanligt forekommande 1 musikundervisningen kan
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bero pa att mycket internationell spelbokslitteratur bygger pa avlaggning av examensprov
dér notldsning premieras. Rostvall & West (2001) beskriver dven att expressiva aspekter
sillan behandlas i spelbokslitteraturen och att ldrarna sdllan géar utanfor det tryckta
materialet.

De konventioner som beskrivs inom instrumentalundervisningen av McPherson
(1993) och Rostvall & West (2001) &r av relevans for den hér studien for att forstd vilka
moment instrumentalundervisning och spelbokslitteratur pa kulturskola till stor del har
arbetat med ur ett historiskt perspektiv. Gehorsspelets funktion samt aldersspecifik
undervisning som beskrivs i McPherson (1993), Rostvall & West (2001) och Sandh
(2006) ér av intresse for studien eftersom en eventuell ldroplan for saxofonundervisning

pa kulturskola kan innehalla dessa moment.
3.5.1 Schematyper och uppmiirksamhetsfokus

Rostvall & West (2001) anvénder sig av begreppet ’schema” fran kognitiv psykologi i
sin studie for att sitta ord pd larprocessen att skapa nya kunskaper. I studien har
forfattarna kopplat olika schematyper till kunskaper i musik som &r viktiga for
musicerandet. Rostvall & West (2001) kategoriserar musikaliska kunskaper som;
motoriska och kinestetiska schematyper vilka innefattar badde den motorik som krivs for
att spela instrumentet och allménmusikaliska kunskaper som att kidnna puls, kognitiva och
begreppsliga  schematyper vilka innefattar att kinna igen och utfora
melodiska/harmoniska strukturer samt att forstd och utféra musikaliska symboler,
emotionella och expressiva schematyper vilka innefattar att kdnna igen och utfora
musikaliskt uttryck samt sociala och existentiella schematyper vilka innefattar att forsta
musikens roll i sociala sammanhang (Rostvall & West, 2001, s. 84).

Rostvall & West (2001) beskriver i sin studie att om eleven ska uppnd musikaliskt
resultat méste det motoriska schemat vara automatiserat innan eleven kan fokusera pa
klangen i sitt eget musicerande (automatisering sker via ett stort antal repetitioner av
samma rorelse). For att veta om hur frasen ska klinga krivs ett utvecklat kognitivt schema
for gehoret vilket gors genom att lyssna pa frasen, allra helst utford av ndgon som ar
langre kommen i sin musikaliska utveckling (Rostvall & West, 2001). Detta forklarar
Rostvall & West (2001) via anvindandet av begreppet “uppmérksamhet” i sin studie
vilket ber6r formagan att fokusera pa flera saker samtidigt. Det finns begransningar for

hur mycket information hjérnan klarar av att rikta uppmérksamheten mot samtidigt. Nar
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automatisering inte har befdsts maste uppmairksamheten skifta mellan de olika
fokusomrddena som bearbetas hos eleven (Rostvall & West, 2001).

Hur larprocessen sker for att ldra sig spela ett instrument som beskrivs i Rostvall &
West (2001) &r av relevans for den hir studien eftersom en eventuell ldroplan for

saxofonundervisning pé kulturskola kan ta hjdrnans utveckling i beaktning.
3.5.2 Rekommendationer for instrumentalundervisning

Instrumentalundervisningen bor riktas mer mot gehor eftersom klingande exempel gor
det enklare for eleven att ta till sig hur musiken ska lata (Rostvall & West, 2001). Om
gehorspel och improvisation okar finns det mojlighet att skapa musik och uttrycka sig
under och utanfor lektionen for eleven. I sin tur skulle det ge ldraren en 6kad mdjlighet
att fokusera pa det eleven &r intresserad av (Rostvall & West, 2001). Undervisningen bor
aven fokusera uppmairksamheten pa farre och mer grundldggande aspekter i musicerandet
for att ge eleverna mdjlighet att skapa nya kognitiva scheman (Rostvall & West, 2001).
Undersokningen visar att ldrare inte forebildar pd sina instrument i nigon storre
utstrackning. Rostvall och West (2001) foreslér att inspelade ackompanjemang skulle
bidra till en musikalisk kontext och belyser dven att orkesterspel kan verka som
musikalisk kontext utanfor lektionen (Rostvall & West, 2001).

Rostvall och Wests (2001) rekommendationer for instrumentalundervisning ar av
relevans for den hdr studien dd en eventuell ldroplan for saxofonundervisning péa

kulturskola kan ta dessa i beaktning.

3.6 Saxofonlitteratur

Foljande avsnitt berdr saxofonlitteratur med relevans for studien. Nedan presenteras tre
bokserier som anvinds i saxofonundervisning vid kulturskola, varje bokserie har mellan
tre till fyra bocker som tillsammans skapar en tydlig progression for eleven, dar forsta
boken ér for nyborjare och den sista boken dr mer avancerad.

Saxofonlitteraturen som presenteras i detta avsnitt dr av relevans for den hir studien
eftersom spelbdckerna presenterar ett stort antal moment som anvénds vid saxofonspel.

Spelbockerna skulle dessutom kunna ligga som grund till en eventuell ldroplan for
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saxofonundervisning pa kulturskola.

3.6.1 Bliasbus Saxofon

Blasbus 1, 2 och 3 Saxofon ér en bokserie for saxofonundervisning skriven av Jan Utbult
(2013). Varje bok innehéller ungefar 64 latar som framst bestir av egenkomponerade
ovningar, visor, jul- och sommarmelodier, enstaka schlagers och nigra duetter. I Blasbus
2 och 3 introduceras dven jazzlatar, utdrag fran klassiska stycken och poplatar.

I en text till elev och lirare beskriver Utbult (2013) att boken &r ténkt att anvéndas
for elever i kulturskola, att det finns en cd-skiva med inspelat material att spela och lyssna
till samt att inspelningarna finns pa Spotify. Beroende pa bok i serien ser uppliagget till
viss del olika ut. I Bldsbus 1 star grundlaggande tekniska aspekter beskrivna for att lyckas
med saxofonspelet, det finns tydliga stationer for att Ova teoretisk kunskap och
rytmlésning samt information om saxofonen och instrumentets delar. I Bldsbus 2 gar varje
kapitel igenom en ny tonart och skala, medan Blasbus 3 kategoriseras utefter latarna i
boken. I de senare bockerna beskriver Utbult (2013) att bockerna kan anvindas for
individ- eller gruppundervisning medan Blasbus 1 endast anvinds for individuella

lektioner.

3.6.2 Altsax.nu

Altsax.nu ar en bokserie frdn 2002 av Anders Norén, Roger Norén och K G Johansson
(2002) som riktar sig till undervisning av altsaxofon. Bokserien bestér av tre delar: del 1,
del 2 och del 3. Bokserien har en tydlig progression da den forsta boken ar inriktad till
nyborjare medan de andra bockerna avancerar sitt innehall. Altsax.nu-bdckerna innehaller
kénda och egenkomponerade latar samt improvisations- och harmningsévningar. I varje
bok finns en cd-skiva med inspelningar samt en hemsida med mer information om
altsaxofonen. Melodierna i boken byggs upp succesivt dér toner laggs pé en i taget for att
utoka melodiernas register. I Altsax.nu del 2 och 3 finns dven olika skalor och mer
avancerade hirmningsovningar som ska bygga vidare pé elevens kunnande fran Altsax.nu

del 1.
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3.6.3 Saxofonen och jag

Saxofonen och jag ar en bokserie i fyra delar som skapades 1992 av Petersson & Stalspets.
Bokserien &r riktad till kulturskolan och studieférbund. Likt tidigare ndmnd
saxofonlitteratur bygger Saxofonen och jag pa en Okande progressionstakt i bokens
ovningar och latar 6ver bokseriens fyra delar. Petersson & Stalspets (1992) Saxofonen
och jag innehéller frimst egenkomponerade dvningar och kidnda visor. I deras bokserie
vill de bland annat belysa den pedagogiska progressionen genom att bifoga
skrivuppgifter. Fran och med Saxofonen och jag 2 borjar bockerna med ett musikteoritest.
Vidare visas den pedagogiska progressionen genom att Saxofonen och jag I fraimst ar
inriktad for individuell undervisning medan Saxofonen och jag 2, Saxofonen och jag 3
och Saxofonen och jag 4 kan anvéndas for individ- och gruppundervisning. Till skillnad
fran tidigare ndimnd saxofonlitteratur finns inte inspelningar av latarna med pa vare sig
skiva eller pa Spotify. Till samtliga bocker i serien finns ett tillhdrande hifte med
flerstimmiga melodier som kan anvdndas i gruppundervisning som komplement till

spelbockerna.
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4. Metod

Kapitlet redogor for vilka forskningsmetoder studien anvént sig av. Med studiens syfte i
atanke valdes kvalitativ metod och kvalitativ intervju som forskningsmetoder for studien.
Vidare redogoér kapitlet for studiens fokus/objekt, design av studien, analys av

datainsamling, studiens tillforlitlighet samt etiska 6vervéiganden.
4.1 Metodologiska overvaganden

Nedan forklaras kvantitativ och kvalitativ metod utifran forskningslitteratur. Innehallet i
forskningslitteraturen pévisade att kvalitativ metod var mest lampad for att tillgodose

studiens syfte och forskningsfragor.
4.1.1 Kvantitativ metod

Kvantitativ metod har sitt ursprung i naturvetenskap och dr en grundpelare inom
positivismen (Bryman, 2011). ”Kvantitativ forskning kan beskrivas som att den &r
inriktad pé speciella faktorer, varav de viktigaste ar mdtning, kausalitet, generalisering
och replikation” (Bryman, 2011, s. 175). Mdtning innebér att samla data som kan
sammanfattas i siffror. Kausalitet innebér att forklara varfor situationen dr som den &r
utifran insamlad data. Generalisering innebar att forskaren kan applicera insamlad data
pa personer som inte deltagit i studien. Replikation innebér att studien ska vara mdjlig att

aterskapa for andra forskare annars anses studien sakna validitet (Bryman, 2011).
4.1.2 Kvalitativ metod

Kvalitativ forskning &r inte lika bestdmd i sin struktur som kvantitativ forskning, men det
finns generella drag i den kvalitativa metoden. Utifran Brymans (2018) forklaring listas
nedan nagra av de faktorer som anses vara de viktigaste inom kvalitativ metod: Generella
forskningsfrdagor: forskningsfragor som belyser den sociala situationens roll for
forskningsobjektet. Val av relevanta platser och undersokningspersoner: plats och
undersokningspersoner &dr specifikt utvalda eftersom de dr av intresse for studien.
Insamling av relevant data: insamlingsmetoder som far informanternas subjektiva

upplevelser att trdda fram. Exempel pa detta &r faltanteckningar dir forskaren intervjuar
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informanterna i en miljo som é&r relevant for studien. Tolkning av data: i tolkningen sitts
informanternas uttalanden i relation till den plats dir studien utforts (Bryman, 2018, s.

459).

4.1.3 Val av metod

Med studiens syfte i dtanke valdes kvalitativ metod for datainsamling. Kvalitativ metod
lampade sig eftersom studien intresserar sig for informanternas forhallningssitt till en
laroplan i saxofonundervisning pa kulturskola. Eftersom kulturskolor ar upplagd pa olika
satt i olika kommuner var det viktigt att sétta studiens fragestéllningar i forhallande till
de fOrutsittningar som var informant anser sig ha pa sin arbetsplats. Genom att ta in
informanternas subjektiva upplevelser kunde data som uppkom i de kvalitativa
intervjuerna analyseras utifrdn informanternas perspektiv.

Om studien anvint sig av kvantitativ metod hade det varit svarare att finga
informanternas personliga forhéllningssatt kring en ldroplan for saxofonundervisning vid
kulturskola. Svarigheten hade uppstatt eftersom studien inte har for avsikt att mita data

utan att analysera data utifrdn informanternas individuella arbetssituationer.
4.2 Kvalitativa intervjuer

Som metod for datainsamling anvéinde sig denna studie av kvalitativ intervju med tre
saxofonldrare vid tre olika kulturskolor i Sverige. Intervjuerna var semistrukturerade
vilket innebdr att frdgorna bygger pa en intervjuguide med forutbestimda &mnen som
fokuspersonen far mojlighet att reflektera fritt 6ver (Bryman, 2018). Anvéndningen av en
intervjuguide forenklar mojligheten att dra paralleller mellan olika informanters svar
inom samma @mne. Bryman (2018) skriver att "’ kvalitativ intervju &r intresset riktat mot

den intervjuades stdndpunkter” (s. 561), vilket &r av hogsta vikt for denna studie.
4.3 Design av studien
Nedan redovisas studiens design. Studiens urval och informanterna presenteras,

forutsittningar for datainsamling presenteras och avslutningsvis presenteras

intervjuguiden som anvindes under datainsamlingen.

16



4.3.1 Urval

Urvalet av informanter gjordes méalstyrt. I ett malstyrt urval viljs informanterna ut for att
de besitter en kunskap som kan tillfora ndgot specifikt till studien (Bryman, 2018).

Infor studien tillfragades tre saxofonldrare vid olika kulturskolor i Sverige om de
ville medverka i studien. Lérarna tillfrigades specifikt eftersom de hade arbetat minst 10
ar som saxofonldrare vid kulturskola. De tre saxofonldrarnas arbetserfarenheter var
meriterande 1 urvalet och ansigs ge studien mer tillforlitlighet d& de har flera &rs

erfarenhet av undervisning att relatera och referera till.
4.3.2 Informanter

I studien intervjuades tre saxofonldrare som arbetade vid tre olika kulturskolor i Sverige.
I studien kallas informanterna Léarare 1, Larare 2 och Lérare 3.

Larare 1 har arbetat i 15 ar som saxofonldrare vid kulturskola men har aldrig arbetat
mer dn 50%. Lérare 1 beskrev kulturskolan som en fristad under uppvéxten och ett stélle
dér hen kunde utvecklas efter sina egna intressen utan krav pa resultat.

Léarare 2 har arbetat i 10 &r som saxofonldrare vid kulturskola och arbetade vid
studiens utforande 50% som saxofonldrare samt som ldrare i ett annat instrument. Larare
2 beskrev att hen fran borjan inte studerade musiklararutbildningen utan ett annat &mne
pa Musikhogskolan. Lérare 2 beskrev att arbetet som saxofonldrare padborjades som ett
vikariat och att intresset for undervisning véxte parallellt med arbetet. Hen valde darfor
att lasa till kompletterande pedagogisk utbildning.

Léarare 3 har arbetat i 25 &r som saxofonldrare vid kulturskola och arbetade vid
studiens utforande 100% som saxofonldrare samt som ldrare i flera andra instrument.
Liarare 3 beskrev att hen sedan avslutad examen vid musiklararprogrammet har arbetat

inom flera typer av skolformer men alltid arbetat parallellt pa kulturskola.
4.3.3 Datainsamling

Datainsamlingen inleddes med en pilotintervju cirka en vecka fore forsta intervjun. Nagra
fi justeringar i intervjuguiden gjordes infor forsta intervjun (se bilaga 1). Intervjuerna
utfordes mellan forsta mars 2021 till sjuttonde mars 2021, intervjuguiden behdll samma

fragor under samtliga intervjuer. Alla intervjuerna spelades in med ljudupptagning via
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mobiltelefon och en zoom hl. De tv4 forsta intervjuerna holls digitalt via videosamtal.
Den tredje intervjun holls fysiskt pa informantens arbetsplats. Samtliga intervjuer tog

mellan 40—45 minuter att genomfora.
4.3.4 Intervjuguide

Kvale och Brinkmann (2014) beskriver att en forskningsintervju bor utformas med sex
olika typer av fragor i dtanke; inledande, uppfoljande, direkta, indirekta, strukturerande
och tolkande fragor. Med fragorna i atanke menar Kvale och Brinkmann (2014) att
tystnad i en intervju kan hjélpa informanterna att dela med sig av saker de inte tinkte pa
frén borjan. Tystnad anvédndes darfor delvis som metod i intervjuerna.

Intervjuerna borjade med fragor dér informanterna fick beritta om sig sjdlva och
bakgrunden till att de blev saxofonlédrare vid kulturskola. Informanterna fick berdtta om
sin arbetssituation och vad de anser vara viktigast med sitt arbete som saxofonldrare vid
kulturskola. Vidare fick informanterna svara pa fragor om sin saxofonundervisning,
planering och lektionsmaterial. Informanterna fick sedan ett flertal fragor om laroplan
kopplat till saxofonundervisning pa kulturskola, deras forhéllningssatt kring en eventuell
laroplan i saxofonundervisning pa kulturskola och hur deras arbete skulle paverkas om
en laroplan infordes. Slutligen fick de mdjlighet att 14gga till egna asikter kring &mnet (se

bilaga 1).
4.4 Analys av data

Intervjuerna transkriberades i Word och informanternas svar kategoriserades efter
gemensamma teman, dir intervjuguiden bidrog till kategoriseringen. Dérefter lades
kategorier till utifran att informanterna presenterade nya teman som inte var en del av
studien frén borjan men som var intressanta och relevanta for studien. Relevant data for
studien valdes ut och anviandes som grund till resultatet i enlighet med Bryman (2018)

som menar att all data inte behdver ha relevans for en kvalitativ studie.
4.5 Studiens tillforlitlighet

Enligt Bryman (2011) ar en kvalitativ studies tillforlitlighet uppbyggd av fyra delkriterier:
trovdrdighet, overforbarhet, pdlitlighet och konfirmering (s. 52). Studiens trovardighet
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skapades genom att de tre informanterna valdes malstyrt pa grund av sina erfarenheter
inom saxofonundervisning pa kulturskola, vilket resulterar i1 ett trovérdigt resultat.
Studiens Overforbarhet var mojlig eftersom intervjuguide (se bilaga 1) och studiens
utforande presenteras i arbetet. Palitlighet for studien skapades genom att studiens syfte
gér att undersoka vidare med andra ldrare i saxofon pa kulturskola. Studiens konfirmering
har bibehallits under arbetets gang genom objektivitet for att personliga vérderingar inte

skulle paverkat resultatet eller informanterna.

4.6 Etiska overviaganden

Studien har utforts 1 enlighet med Vetenskapsradets (2017) riktlinjer for
samhéllsvetenskaplig forskning och har utforts utifrdn f6ljande fyra etiska principer som
beskrivs i Bryman (2011). De etiska principerna ér: informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Informationskravet innebér att forskaren ska
informera informanterna om undersdkningens syfte och att deras medverkan ér frivillig
med mojlighet att dra sig ur ndrhelst de onskar. Informanterna ska ocksa fa veta vilka
forskningsmoment undersdkningen innehéller. Sam#yckeskravet innebér att deltagarna
har ritt att bestimma Over sin egen medverkan i studien. Konfidentialitetskravet innebar
att informanterna i studien ska vara helt anonyma under hela arbetets gang, dven vid och
efter publicering. Nyttjandekravet innebér att information fran informanterna endast far
anvindas i den aktuella forskningen (Bryman, 2011, s. 131).

Innan intervjutillféllet fick informanterna information om studiens upplagg och syfte
via mail. Fore intervjuerna i den hér studien fick samtliga informanter 14sa och skriva
under en samtyckesblankett (se bilaga 2). Blanketten beskriver informanternas réttighet
att fa avbryta studien nérhelst de dnskar samt att de 4r anonyma under hela arbetets gang
dven efter publicering. I starten av samtliga intervjuer fick informanterna hora sina
rittigheter en géng till och ombads att tacka ja for att bevisa att de forstatt sina réttigheter,

vilket spelades in via ljudinspelning.
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5. Resultat

Foljande kapitel redogdr for resultatet av studien. Studiens resultat kommer fran de tre
intervjuerna med Lérare 1, Larare 2 och Lérare 3. Utifran de tre intervjuerna har relevant
resultat valts ut baserat pa studiens syfte och forskningsfragor. Kapitlet har delats upp i
foljande kategorier: Planeringens péaverkan pa saxofonundervisning, kvalitativ
saxofonundervisning pa  kulturskola  4r individanpassad, material inom
saxofonundervisning, skapandet av en ldroplan i saxofonundervisning, forhéllningssatt

till en laroplan inom kulturskola och ldroplanens roll 1 framtidens kulturskola.
5.1 Planeringens paverkan pa saxofonundervisning

Larare 1 och Lérare 3 beskrev att de inte gor skriftliga planeringar, utan att planering sker
fortlopande i huvudet dir de kan se tydliga mal for varje elev. Larare 1 och Lérare 3
menade dock att vigen till mélet kan ta ménga olika vdgar. Lérare 3 forklarade att den
fortlopande planeringen gors i forhallande till den bokserie som eleven arbetar med for
tillfallet; utgar materialet frdn en specifik skala adderar hen ofta dvningar som beror

skalan.
5.1.1 En lyhord undervisning

Larare 2 beskrev att hen skapat en egengjord ldroplan for saxofonundervisning péa
kulturskola. Laroplanen anvinds tillsammans med dvningar som Lérare 2 motiveras av i
nuldget. Larare 2 belyste dven vikten av att dndra sin planering i stunden eftersom det
ofta dyker upp saker i materialet som behdver bearbetas under lektionen. Andra faktorer
som avgjorde lektionsinnehéllet var om det fanns orkestermaterial eller om eleven ville
spela nadgot som hen valt sjilv.

Larare 3 beskrev att det inte tar manga sekunder innan hen kan avgora vad eleven
behover arbeta pa under lektionen. Eftersom det inte gér att forutse vilka utmaningar som
ska uppsté for eleven under lektionen har Larare 3 valt att inte gora skriftliga planeringar
langre. Léarare 3 menade att problem som uppstar i stunden maste bearbetas innan
lektionen kan fortsitta. Ofta dr det basala moment som behdver bearbetas, som att forhalla

sig till puls eller instrumenttekniska saker som stotar och grepp, men oftast ar det brist pa
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ovning. Vidare forklarade Lérare 3 att alla elever gar igenom saxofonmoment i olika
hastighet och det géller att vara vildigt lyhord som ldrare. Om ldraren laser sig vid en fast
lektionsplanering riskerar eleven att missa saker bara for att 14raren var fokuserad pa att
folja en viss progression forklarade Lérare 3.

Béde Larare 1 och Larare 3 forklarade att majoriteten av elever pa kulturskola stannar
under en vildigt l1ang tid, ofta fran borjan av mellanstadiet till slutet av gymnasiet. Larare
1 belyste vikten av att ha ett langsiktigt perspektiv i sin undervisning och att intressen for
olika undervisningsmoment kommer i olika perioder for olika elever. "Det ar vildigt
viktigt att vara lyhord for elevens dnskemaél for dd kan en hela tiden jobba med det som
ar intressant och spidnnande just nu” forklarade Larare 1. Enligt Larare 1 var detta en av
kulturskolans styrkor, vilken bidrar till utveckling, engagemang och sjalvfortroende hos
eleven.

Larare 3 ség lektionsplanering ur ett langsiktigt perspektiv over hela tiden som eleven

spelar sitt instrument pa kulturskolan.

Som saxofonist kanske man kan byta till tenor eller barytonsax sa
smaningom. Och f& en annan roll i orkestern [...] Och det kan passa
vissa béttre, att man forsoker ha de dorrarna 6ppna dér och styr det efter
hand (Lérare 3).
Lirare 3 ansag att det knappt ar mdjligt att skriva en personlig planering for 10 ar framét

och att ldraren déarfor maste anpassa sin undervisning utifrdn vad som passar eleven i

stunden.

5.2 Kvalitativ saxofonundervisning pa kulturskola ar

individanpassad

Samtliga ldrare i studien beskrev att definitionen av kvalitativ saxofonundervisning maste
sattas 1 forhdllande till den elev som undervisas.

Larare 1 forklarade att det finns manga 6vningar som ur en professionell saxofonists
perspektiv anses vara nddvéndiga for att bli professionell. For att dessa 6vningar ska vara
kvalitativa for undervisningen maste eleven ha en vilja att utvecklas mot att bli

professionell saxofonist enligt Lérare 1.

Skulle jag anvidnda den typen av évningar och metodik pa en elev som
inte dr det minsta intresserad av att jobba som saxofonist i vuxen alder
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sd skulle ju det vara forédande. Alltsa det skulle ju inte vara en
kvalitativ saxofonundervisning éverhuvudtaget utan dér géller det att
bygga glddje, stolthet och engagemang over det som hinder just nu
(Lérare 1).

Liarare 1 forklarade att eleven maste g ifran lektionen med stérkt sjalvfortroende och
kénna sig béttre 4n ndr hen gick in genom dorren. Vidare forklarade Lérare 1 att hen inte
ar intresserad av formstdpa elever till professionella saxofonister, utan vill hjélpa dem
utveckla det de gor.

Larare 2 valde att formulera kvalitativ saxofonundervisning som att ge eleven bésta
mdjliga undervisning utifrdin den tid som en har att forfoga Over, med
saxofonundervisning som utgangspunkt. Vidare forklarade Larare 2 att det for en del
handlar om att utvecklas som saxofonist, och att det for en del handlar om att fa ut sa
mycket glidje som mojligt av undervisningen pa kulturskolan. ”Fokuset behdver inte vara
pa att de ska bli s& bra som mojligt pé att spela” enligt Larare 2. Léarare 2 forklarade att
de i bésta fall har sina elever 1 10 ar pa kulturskolan. ”Under den tiden s handlar det om
att gora nagon slags utveckling utifran sina behov, bade musikalisk utveckling men dven
personlig utveckling”.

Lirare 3 belyste vikten av att eleven fir utvecklas i sin egen takt och att detta maste
forklaras bade for elever men framforallt for fordldrar. Nér eleverna forstatt att de inte
behover folja en viss progression brukar de bli lugnare och gladare under lektionerna
forklarade Larare 3. Ett stort bekymmer for Lérare 3 var att manga fordldrar ar for
inriktade pa prestation och métning av kunskap, likt den méitning av kunskap som sker i
den obligatoriska skolan. Lérare 3 ansag att métning av kunskap i kulturskolan &r

ointressant eftersom kulturskolan ska fokusera pa personlig utveckling.
5.2.1 Kulturskolelirares viktigaste uppgift

Liarare 1 belyste vikten av att skilja pa rollen som kulturskoleldrare och ldrare i grund-

och gymnasieskola:

Min viktigaste uppgift som lérare pé kulturskolan &r ju att ge eleverna,
barnen som kommer dit en meningsfull tid. Att stirka deras
sjalvfortroende. Att inspirera dem och vara en del av deras vecka som
ar frikopplad fran krav, press och stress dar de far utvecklas och gora
nagot som de tycker ar kul i sin takt (Larare 1).
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Lirare 1 beskrev att samtliga skolor inte enbart dr institutioner for att skapa formégor hos
de individer som gér dit och lér sig saker. Skolan i sig har ocksd en samhillsbyggande
funktion och det &r av stdrsta vikt att de som arbetar inom skolan &r medvetna om att de
ar med och péverkar framtida generationer forklarade Larare 1.

Larare 3 delade in de viktigaste uppgifterna pa kulturskola i 3 delar: elevens
perspektiv, ldrarens perspektiv och skolans perspektiv. "Mitt perspektiv dr att de ska fa
spela och glddjas och trivas med sitt musicerande och 1 bista fall hitta ssmmanhang dér
de kan fortsitta att spela”. Larare 3 tyckte att kulturskolans viktigaste uppgift for eleven
ar att eleven ska kénna att hen har en trygg vuxen att traffa varje vecka, som inte ar en
fordlder eller vanlig ldrare. Att eleven och ldraren skapar nagonting tillsammans och att
eleven fir utvecklas i sin takt. Vidare menade Lérare 3 att kulturskolan kan bli en oerhort
vérdefull ventil for elever och kan agera motvikt mot den prestationsfyllda obligatoriska
skolan. Larare 3 forklarade att kulturskolan har ett ekonomiskt perspektiv men ocksa ett
samhéllsnyttigt perspektiv for kommunens invénare. Den kommunala kulturskolan har i
uppdrag att forse sina invanare med kultur och detta gors genom att halla i
kulturutbildningar men ocksa via offentliga konserter. Vidare forklarade Lérare 3 att pa
sa satt far invanarna i kommunen tillbaka den skatt de betalar som gér till kulturskolans

verksamhet.
5.3 Material inom saxofonundervisning

Samtliga larare i studien anvinde sig av Jan Utbults (2013) Bldasbus som nyborjarmaterial
i sin saxofonundervisning. Lérare 2 tillade att hen enbart anvénder bok ett och tvd medan
Lérare 1 och Lirare 3 anvénder sig av alla bocker i serien.

De tre saxofonldrarna var positivt instdllda till Jan Utbults (2013) Bldasbus. Lérare 2
uttryckte framforallt att bra moment 1 bdckerna &r notldsningsdvningar och
improvisationsmoment. Dock beskrev Lirare 2 att hen behover ldgga till forklaringar och
Ovningar for artikulation, musikteori, gehdr, rytmik, intonation, tajming, luft,
instruktioner till improvisationsdvningarna, instrumentteknik och klang. Lérare 3 beskrev
att hen séllan plockar bort material ur en bok eftersom det finns musikaliska moment att
hémta i alla typer av 6vningar och latar.

Larare 1 forklarade att mycket nybdrjarmaterial har en tydlig aldersstimpel och

ansdg att designen av materialet kan vara stotande for dldre elever. Hen valde darfor att

23



anvinda sig av annat material for dldre nyborjare.

Samtliga ldrare i studien ndmnde dven att aktuellt orkestermaterial bearbetas under

saxofonlektionen om eleven medverkar i orkesterundervisning.
5.4 Skapandet av en laroplan i saxofonundervisning

Lidrare 1 ansag att om det ska inforas en laroplan for kulturskolan behdver den se véldigt
annorlunda ut mot grund- och gymnasieskolans ldroplaner. Detta pa grund av att
skolformerna skiljer sig véldigt mycket at. Framforallt ansdg Larare 1 att det skulle

behova vara fler ldngsiktiga mal for en ldroplan inom kulturskola.
5.4.1 Moment i liroplanen

Larare 1 ansag att tekniska aspekter &r viktiga for att spela saxofon men utan uttryck har
de tekniska aspekterna ett relativt lagt egenvérde. Larare 1 menade att det ar viktigt att
tala om uttryck redan fran borjan da det gér att spela enklare latar med uttryck.

Larare 2 hade skapat en inofficiell ldroplan for saxofonundervisning pa kulturskolan
och hade brutit ner de moment som krdvs for att kunna spela saxofon till: Grepp,
notldsning, gehor, artikulation, klang, intonation, sjdlvstindighet, samspel, tajming,
improvisation, teori och teknik.

Liarare 3 ansdg att en ldroplan for saxofonundervisning bor innehélla
instrumenttekniska moment och allmdanmusikaliska moment. Larare 3 beskrev dessa som:
Rytm, puls, notvirde, notldsning, instrumentteknik, instrumentets konstruktion, klang
och lyssning. ”En elev som spelat i cirka 5 till 6 ar bor exempelvis kunna alla durskalor,
den kromatiska skalan och kunna spela alla saxofonens toner, gdrna med négra
flageoletter” forklarade Larare 3. Vidare menade Larare 3 att eleven bor ldra sig uttryck
1 musiken via interpretation och improvisation samt att eleven ska ha testat pa ett brett
utbud av genrer som: visor, pop, jazz och klassiskt. Larare 1 och Lirare 3 uttryckte dven

en stark dnskan om att en laroplan bor innehélla spel i grupp redan som nyborjare.
5.4.2 Viktiga egenskaper for att spela saxofon

Lérare 1 och Lérare 2 beskrev luft, frasering, tungstotar, artikulation och munstillning

som grundldggande kunskaper for att spela saxofon och att mycket material blir svart om
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en inte kan dessa moment. Lérare 1 forklarade att hen forsoker vara noggrann att
introducera dessa moment tidigt och att de arbetar med momenten langsiktigt i smé
portioner. Lérare 2 ansag dven att skalor, enklare musikteori och spel till metronom &r

viktiga moment och arbetar ofta med dessa som uppvirmning under saxofonlektionen.
5.5 Forhallningssiitt till en Liroplan inom kulturskola

Larare 1 var starkt negativt instélld till en ldroplan i kulturskola och bygger detta pa sina

erfarenheter fran att arbeta som saxofonlérare pa gymnasieskola.

Jag har upplevt det som ett hinder, och framforallt har jag sett att det

blir ineffektivt. [...] Man behover gora saker som jag vet att eleven i

fraga hade klarat av superenkelt ndgot ar senare istéllet. [...] jag tycker

hela kulturskolans styrka ligger i att vi inte har en ldroplan (Lérare 1).
Lirare 2, som gjort en egen laroplan for sin undervisning, beskrev att den utvecklades
under tiden hen studerade kompletterande pedagogisk utbildning. Detta pa grund av att
Larare 2 anség sig sakna en laroplan for saxofonundervisning och att laroplanen ar ett bra
verktyg for att skapa en balanserad undervisning. Via avbockning av avklarade moment
ansag Lirare 2 att hen far en Overblick over elevens kunskaper pé ett sitt som gynnar
elevens undervisning. Lérare 2 forklarade att fordelen med en egenskapad l4roplan ar att
hen inte behdver vara bunden till den.

Lirare 2 ansag att det skulle vara stor skillnad om kulturskolan skapar en egen lokal
laroplan eller om de blir tilldelade en statlig ldroplan. Den lokala ldroplanen skulle
framforallt bidra till marknadsforing av verksamheten och skulle kunna vara ndgon sorts
kvalitetssdkring eftersom den antagligen dnda hade varit tvungen att godkinnas fran
hogre ort. Fordelen med en lokal ldroplan for kulturskoleldraren skulle kunna vara att
lararen inte dr bunden till den pd samma sitt som i till exempel grundskolan eller
gymnasiet. Vidare forklarade Lérare 2 att en statlig laroplan riskerar att ga in och stora
undervisningen mer eftersom det dr svarare att individanpassa krav pa nationell niva.

Larare 3 forklarade att de inte har en ldroplan pa hens kulturskola men ténker att en
laroplan ar till for att skapa en ldgstanivd for undervisningen och att en laroplan framst
bor tillgodose vad eleverna ska fa vara med om. Vidare forklarade Lérare 3 att en laroplan
1 basta fall dr bra och kan bidra till battre undervisning, dd med forutsittningen att 1ararna
far ldgga upp sin undervisning med ldroplanen som inspiration till lektionsinnehall.

Lirare 3 trodde att de flesta musikldrare pa kulturskola skulle klara av att uppfylla en
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laroplan inom kulturskola, eftersom undervisning pd kulturskolan 4r sa pass
mangfacetterad och antagligen innehaller mer 4n vad en eventuell ldroplan kan innehalla.
Lirare 3 ansag att en ldroplan som framst ar till for att dokumentera kunskap och checka
av mal blir en borda for kulturskolans larare och uttryckte en oro 6ver att om kraven skulle
paminna for mycket om de nationella proven skulle verksamheten fordndras till det

samre.
5.5.1 Anledningar till befintliga liroplaner i kulturskola

Lérare 1 och Léarare 3 forklarade att larare 1 kulturskola har ett stort ansvar just pa grund
av avsaknaden av ldroplaner och trodde dirfor det kan vara lockande for ledningen pa
kulturskolor att gora vissa moment obligatoriska om de anser att undervisande lérare inte
skdter sina jobb.

Lirare 2 beskrev att en ldroplan dels kan vara en hjélp att strukturera undervisningen
men trodde ocksa att det kunde handla om marknadsféring. Genom att ha en tydlig
laroplan kan kulturskolornas legitimitet styrkas och fungera som reklam déa fler
kulturskolor konkurrerar med privata alternativ med kulturcheckar idag.

Lirare 3 trodde att en anledning till att vissa kulturskolor skapat egna laroplaner ér
for att de dr en del av skola och utbildning i kommunen och att ldroplanen kan vara ett
sitt att motivera 16nedkning bland kulturskoleldrare. Vidare forklarade Lérare 3 att
motsvarande grundskolelérare har cirka tiotusen kronor mer i ménaden &n vad majoriteten
av kulturskoleldrare har, trots att manga grundskoleldrare har en kortare utbildning &n de
som jobbar inom kulturskolan. Lérare 3 menade att om en inte har behdrighet fran
Musikhdgskolan blir en bara timanstdlld pa kulturskolan.

Lirare 3 beskrev att det finns en snedvriden bild av kulturskoleldrares kompetens i
samhéllet och den betydelse som kulturskolan har for de som studerar dir. Larare 3
forklarade att hen vid upprepade tillfdllen fatt fragor fran elever och vardnadshavare om
hen har ett riktigt jobb. Hen uttryckte dérfor en 6nskan om att kulturskoleldrares status

skulle hdjas och att kommunerna skulle satsa mer pengar pd verksamheten eftersom
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kulturskolan &r en vildigt viktig del av manga barns uppvaxt.
5.5.2 Mojlighet att forhéilla sig efter en liroplan

Lirare 2 som skapat en egen laroplan beskrev vikten av att laroplan ar konkret for att den
ska fungera i undervisningen, men belyser dven vikten av att kunna ha ett fritt forhallande
till 1aroplanen. Vidare forklarade Lérare 2 att det kommer perioder dé hen inte arbetar
efter sin egenskapade ldroplan, da oftast pa grund av tidsbrist.

Lirare 2 sag ingenting negativt i att arbeta utifran en ldroplan utan ansag att eleverna
far en bredare, mer genomténkt och komplett utbildning. Larare 2 beskrev att hen i
perioder visat sin ldroplan for eleverna och forklarat vilka saker hen anser att de bor
kunna. Léaroplanen har da fungerat som en forklaringsmodell till varfor de arbetar med
vissa moment i undervisningen. Tillsammans med eleven har Larare 2 bockat av
avklarade moment i laroplanen vilket har bidragit till en positiv kinsla. Vidare forklarade
Lirare 2 att om elever varit ointresserade av ett specifikt moment i undervisningen har

hen sldppt det momentet.
5.6 Laroplanens roll i framtidens kulturskola

Béde Liarare 2 och Lirare 3 trodde att ldroplanen kan fi en 6kad plats i framtiden om
kulturskolan blir lagstadgad, da verksamheten antagligen maste regleras. Larare 3 trodde
dock att detta frimst kommer att verka som en formalitet och att undervisande lérare
kommer att paverkas relativt lite.

Léarare 1 beskrev en djup oro over den trend hen ser i dagens samhille vilket ar
utvecklingen av ett mer unisont samhéille. Lirare 1 ansdg att pressen fran dagens
obligatoriska skola syns bland hens saxofonelever som &r mer stressade och oroliga.
Larare 1 uttryckte déarfor en onskan om att den vanliga skolan skulle inspireras av
kulturskolan som inte bygger undervisningen pa att checka av mal under en utsatt tid utan

anpassar sin undervisning utifran elevernas utvecklingsfas.
5.7 Sammanfattning av resultatkapitlet

Av resultatet 1 studien framkom att saxofonldrarna séllan anvinder sig av skriftliga

lektionsplaneringar da en for strikt lektionsplanering tar bort den flexibilitet som krivs
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for individanpassad undervisning. En av ldrarna hade gjort en egen ldroplan vilken hen
anviander som grund i sin undervisning men gér ifrdn liroplanen vid behov. De tre
saxofonldrarna ansdg att lyhordhet infor elevens behov dr viktigt for att bedriva bra
saxofonundervisning pa kulturskola.

Samtliga ldarare menade att kvalitativ saxofonundervisning &r individanpassad och
skapas utifran den enskilde elevens behov. De tre saxofonldrarna ansag att kvalitativ
saxofonundervisning handlar om personlig utveckling och att eleven ska trivas pa
saxofonlektionerna. En av ldrarna ansag att fordldrar ibland efterfrigar métning av
kunskap pa ett sitt som paminner om den obligatoriska skolans kunskapsmitning och
menade att kunskapsmétning inte passar in i kulturskolans arbete da kulturskolan bor
agera motvikt mot den prestationsfyllda obligatoriska skolan. En saxofonldrare menade
att kulturskolorna har en samhéllsbyggande funktion dir framtida generationer formas
och att en av de viktigaste uppgifterna saxofonlirare har ar att bedriva undervisning som
ar frikopplad fran krav, stress och press.

Samtliga ldrare i studien anvinde sig av Jan Utbults (2013) Bldsbus som
nyborjarmaterial 1 sin saxofonundervisning och var positivt instéllda till bokens innehéll
och progression. Dock lade alla tre ldrare till kompletterande moment i sin undervisning.

Gemensamt presenterade de tre saxofonldrarna ett brett utbud av moment som skulle
kunna finnas i en ldroplan i saxofonundervisning pé kulturskola. Forslagen bestar av
instrumenttekniska moment som artikulation och andning samt allmdnmusikaliska
moment som improvisation och interpretation.

En ldrare var starkt negativt instilld till en ldroplan i saxofonundervisning péa
kulturskola. Detta baserade hen utifran sina erfarenheter som saxofonlérare pa gymnasiet
och ansdg att en ldroplan hammar elevens utveckling. Samma saxofonldrare forklarade
att om en ldroplan for saxofonundervisning skulle inforas maste den skilja sig frdn den
obligatoriska skolans ldroplaner och anpassas efter kulturskolans behov.

En saxofonlérare hade skapat en egen laroplan i saxofonundervisning pa kulturskola
och var positivt instéilld till sin ldroplans funktion. Léraren ansig att liroplanen
underlittar planering och ger en balanserad undervisning utan negativ paverkan pa
eleverna. Eftersom ldroplanen var inofficiell behovde alla laroplanens moment inte
uppfyllas. Samma ldrare forklarade att en statlig ldroplan skulle kunna stora den
individanpassade undervisning och att en lokal ldroplan skulle bidra till individanpassad

undervisning och kunna anvéindas i marknadsforingssyfte samt ge verksamheten en
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kvalitetsstampel.

En ldroplan i saxofonundervisning pa kulturskola skulle kunna vara bra om ldrarna
fick anvinda den som inspiration i sin undervisning forklarade en saxofonldrare och
trodde inte att kulturskoleldrare generellt skulle ha négra problem med att uppfylla en
laroplans innehall. Samma ldrare ansag att om ldroplanen syftar till dokumentering av
kunskap likt den obligatoriska skolans liroplaner riskerar kulturskolan att paverkas
negativt.

Tvé saxofonlédrare trodde att ldroplaner kunde vara lockande for skolledning att
infora for att sédkerstilla god undervisningskvalitet. En av dessa ldrare trodde att befintliga
laroplaner kan finnas for att motivera lonedkningar i respektive kommuner och forklarade
att kulturskolelérare ar 1agavlonad i forhéllande till grundskoleldrare. Samma ldrare ansag
att det finns en snedvriden bild av kulturskoleldrarens kompetens och dnskade att statusen
for arbetet skulle hojas eftersom verksamheten &r viktig for manga barn.

Tva saxofonldrare trodde att en ldroplan kan bli obligatorisk i framtiden om
kulturskolan lagstadgas pa grund av krav pa reglering.

En saxofonldrare beskrev en djup oro dver den trend hen ser i dagens samhélle som
blir allt mer unisont. Liraren anség att detta méirks pa hens saxofonelever som dr mer
stressade och oroliga @n tidigare elever och uttryckte en stark onskan om att bevara

kulturskolan i sitt nuvarande format.
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6. Diskussion

Diskussionskapitlet baseras pa studiens litteratur, informanternas svar och min egen
analys. Kapitlet borjar med att diskutera en flexibel ldroplan, darefter redogors argument
for och mot en ldroplan och vilken effekt inforandet av en ldroplan for
saxofonundervisning inom kulturskola kan ge. Vidare diskuteras saxofonbocker och
deras funktion som en osynlig laroplan och vad en ldroplan for saxofonundervisning inom
kulturskola kan innehélla. Sedan fokuserar stycket pa tankar kring laroplanens framtid
inom kulturskola. Diskussionens sista stycke forklarar vilka delar av diskussionen som

jag anser bidrar till kunskapsutvecklingen 1 musiklararprofessionen.
6.1 Liroplanen maste vara flexibel

Samtliga lirare i studien svarade att kvalitativ saxofonundervisning dr anpassad efter
elevens behov. Jag ser detta som en tydlig indikation pa att en ldroplan for
saxofonundervisning pa kulturskola méste vara sa pass flexibel att den kan anpassas efter
de elever som gar pd saxofonlektionerna. Argumentet styrks eftersom de tre
saxofonldrarna ansag att de maste vara lyhorda for elevens behov i undervisningen och
att vinsten med ett lyhort forhdllningssitt dr att en kan arbeta med det som ér intressant
och spinnande for eleven.

I studien framkom att alla elever gér igenom olika saxofonmoment i olika hastighet
och att en for last lektionsplanering gor det svérare att anpassa undervisningen efter
elevens behov. Lirarna forklarade att de framst arbetar med situationer som dyker upp i
stunden vilket bidrar till en mer individanpassad undervisning. Enligt min &sikt gar det
att dra tydliga paralleller mellan en ldroplan och en strikt lektionsplanering. Utifran
svaren frin ldrarna i studien anser jag att om en ldroplan for saxofonundervisning pa
kulturskolan innebdr att alla elever dr tvungna att f6lja en viss progression finns risken att
elever inte dr redo for kommande moment i utsatt tid och att elevers motivation kan
paverkas negativt om de inte klarar av momenten som presenteras for dem.

I Heimonens studie (2003) forklaras att kulturskolan aldrig haft for avsikt att ta fram
de mest talangfulla eleverna utan ska verka for positiv personlig utveckling genom
musikutbildning och inte bor ha ett strikt undervisningsinnehall. Heimonens forskning

stiarks av Frostensons (2003) rapport som belyser att elever och vardnadshavare fraimst
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ser att kulturskolan ar till for att ge eleverna en lustfylld fritid. Lérarna i min studie
forklarar att eleverna i bésta fall stannar i 10 ar pa kulturskolan och att under den perioden
sker en personlig utveckling samt att alla skolformer inklusive kulturskolan har en
samhéllsbyggande funktion dir framtidens generation formas. Jag ser ett tydligt samband
mellan det Heimonen (2003) och Frostenson (2003) beskriver i forhallande till mina
informanters uttalande om personlig utveckling. Genom att arbeta utifran elevernas behov
med vetskapen om att undervisningen kan bedrivas i tio &r kan kulturskolan skapa
forutsittningar for positiva erfarenheter, personlig utveckling och en lustfylld fritid. Jag
anser darfor att en laroplan for saxofonundervisning i kulturskola maste vara skapad pa
ett sadant sitt att lararna som arbetar efter den kan vara flexibla i sin undervisning for att
kunna anpassa undervisningen efter elevernas individuella behov.

Ett bra exempel pd hur en kan arbeta med laroplan i kulturskola ar den ldrare som
har skapat en egen ldroplan for saxofonundervisning pé kulturskola och beskriver att hen
har ett fritt forhéllande till sin ldroplan. Laroplanen har tydliga moment men inga krav pa
dokumentation eller maluppfyllelse. Detta innebér att ldraren kan anpassa sin
undervisning utifran elevens behov. Laroplanen fungerar da istéllet som en vagvisare for
vilka moment som &r bra for utvecklas som saxofonist men utan krav pa att momenten
maste utforas. Jag anser att ldraren som skapat en egen laroplan har hittat en bra modell
som passar hens stil att undervisa men kan ocksa se att detta fria forhéllningssatt till en
laroplan inte med sdkerhet fungerar for alla saxofonldrare 1 kulturskolan. Jag tror att
anledningen till att arbetet med den egenutvecklade liroplanen fungerar bra for ldraren i
fraga dr for att hen har skapat den sjélv. Pa sa vis har lararen redan i planeringsstadiet

kunnat anpassa laroplanen efter sina egna och sina elevers behov.
6.2 Argument for en laroplan

Den ldrare som har skapat en egen ldroplan for saxofonundervisning pé kulturskola anser
att laroplanen hjilper hen att fa en balanserad undervisning, en 6verblick dver elevens
kunskaper och vilka moment de har gétt igenom i undervisningen. En saddan 14roplan kan
enligt resultatet effektivisera planeringen och har fordelen att liraren kan ga ifran
laroplanen vid behov. Resultatet pekar ocksé pa att en ldroplan for saxofonundervisning
1 kulturskolan bor vara till for att skapa en ldgstaniva for undervisningen och framst bor
fungera som riktlinjer for vad eleverna ska fa lov att vara med om. Utifran resultatet skulle

en laroplan for kulturskolan kunna verka for att ge eleverna en bredare utbildning dir
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viktiga moment for att spela saxofon skulle bli en sjdlvklar del i alla elevers undervisning.
Att ldroplanen framst bor fungera som riktlinjer for vad eleverna ska fa lov att uppleva
pa kulturskolan samspelar med Heimonens (2003) syn pa att skapa forutsittningar for
personlig utveckling. Jag anser att om laroplanen utformas pa ett sétt som ar flexibelt och
presenteras i form av upplevelser som eleven har rétt att vara med om vid kulturskolan s&
ar det argument for en ldroplan.

Utifrdn skolledningens perspektiv skulle en ldroplan kunna sdkerstilla hog
undervisningskvalitet for samtliga elever. Sandh (2006) beskriver i sin rapport om lokala
laroplaner i kulturskola att manga nuvarande verksamhetsmal for kulturskolor framst
riktar sig mot delaktighet, demokrati och ett brett kursutbud. Sandh (2006) anser att
ménga av de nuvarande malen for de lokala kulturskolorna &r svéra att méta och har ett
icke gemensamt sprak ddr samma termer kan betyda olika saker inom olika kulturskolors
verksamheter, vilket kan skapa problem pa ett nationellt plan nir kulturskolorna ska
utvdrderas (Sandh, 2006). Utifrdn skolledningens argument, att en ldroplan kan
sakerstdlla hog kvalitet samt Sandhs (2006) uttalande om terminologin kring mal for
kulturskolorna anser jag att inforandet av en nationell ldroplan skulle kunna bidra till en
mer enhetlig kulturskola i Sverige som eventuellt skulle kunna héja undervisningens
kvalitet. Genom en nationell 6verenskommelse kring vad terminologin star for i en
laroplan for saxofonundervisning pa kulturskolan skulle det vara enklare att utvirdera
undervisningen i forhdllande till andra kulturskolor och skulle dven gynna forskning i
omrédet.

Inforandet av en ldroplan for saxofonundervisning i kulturskolan skulle kunna bidra
till att styrka skolans legitimitet enligt resultatet. Detta skulle i sin tur kunna bidra till
okad respekt for verksamheten i kommunen da en ldroplan skulle kunna fungera som ett
bevis pa hog kvalitet och skulle dirmed kunna motivera en 16nedkning bland
kulturskolans ldrare. Jag tror att en ldroplan skulle kunna bidra till 6kad respekt for
kulturskolans verksamhet pa grund av Sandhs (2006) beskrivning av att politiker och
tjdnstemin garna vill ha tydliga riktlinjer for kulturskolan i likhet med de riktlinjer som
finns for folkbiblioteken. Jag tror att det kan vara svért for politiker som inte har bakgrund
inom kulturskolan att forsta vad verksamheten gor och kan antagligen litt dra slutsatsen
att kulturskolan dr flummig och kostar pengar for kommunen. Jag tror att en liroplan for
kulturskolan med tillhorande ldroplaner for undervisningen (i detta fall

saxofonundervisningen) skulle kunna bidra med forstaelse for verksamheten hos de som
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beslutar om hur pengar ska fordelas inom kommunens verksamheter.
6.3 Argument mot en laroplan

Rostvall & West (2001) beskriver att nédr kulturskolan startades i Sverige tog manga
kulturskoleldrare avstand mot de laroplaner som fanns i den allmédnna skolan.
Kulturskolan &r en verksamhet som historiskt sitt byggt pa att sétta upp egna mal (SOU
2016:69). Aven om det 4r manga ar sedan starten av kulturskolan tror jag till viss del att
en inbyggd misstro till ldroplaner kan finnas kvar dn idag. Trots avsaknad av ldroplaner
har kulturskolan kunnat bedriva en mélstyrd verksamhet utan krav pa specifikt innehall.
Jag tror att det finns ldrare som kan se inférandet av en ldroplan som en inskrdnkning pa
deras mojlighet att 1igga upp undervisningen efter eget tycke, speciellt med tanke pé
kulturskolans ldroplanslosa historia. Sandh (2006) driver tesen att inga kulturskolor
onskar f4 minskad handlingsfrihet och det 4r ndgot som jag tror en del ldrare befarar att
inforandet av en ldroplan skulle medfora.

I kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) beskrivs att avsaknaden av ldroplaner i
kulturskolan ses som en tillgdng eftersom det skapar mojligheter for en verksamhet dir
eleverna kan vara med och péaverka utbildningen i hogre utstrackning. Vidare beskriver
kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) att det i nuldget inte &r 1Ampligt att lagstadga
kulturskolan pé grund av att det skulle vara en krédnkning av det kommunala sjélvstyret.
Nationellt krav péd laroplaner skulle enligt min uppfattning endast kunna inforas om
kulturskolan  blev  lagstadgad. Eftersom detta inte 4dr ldmpligt enligt
kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) tror jag inte att nagon form av nationell ldroplan
kommer att genomforas. Vidare forklaras i1 kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) att
kulturskolan i forsta hand ska vara en aktivitet som bedrivs pé elevens villkor och inte
influeras for mycket av den obligatoriska skolan. Jag tror att om l&roplaner skulle inforas
riskerar likheterna till den obligatoriska skolan att bli for stora, speciellt med tanke pa att
kulturskolan redan dr influerad av den vanliga skolan i form av terminologi, som ldxor,
larare och lektioner. Enligt kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) riskerar likheten med
den obligatoriska skolan att gora det svart for eleven att skilja pa fritidsverksamhet och
obligatorisk skolform. Jag tror att svarigheten att skilja mellan verksamheterna kan gora
att den frivilliga musikundervisningen kénns som ett tvang for eleven och att det kan

paverka elevens motivation negativt.

Denna svérighet att skilja mellan kulturskolan och den obligatoriska skolan aterfinns
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hos vissa fordldrar enligt resultatet. Detta uttrycker sig i att fordldrarna ofta r intresserade
av deras barns prestationer och gidrna vill ha nigon slags maétning av
kunskapsutvecklingen. Enligt bade resultat och litteratur i min studie &r detta en felaktig
uppfattning av kulturskolans uppdrag da kulturskolan framforallt &r en vardefull motvikt
mot den obligatoriska skolan som redan &r fylld av prestationskrav. En larare forklarar att
métning av kunskap i kulturskolan enligt hen &r helt ointressant och om en laroplan skulle
innebdra dokumentation av kunskap skulle det helt std i motsats till den funktion som
kulturskolan bor ha i form av en trygg plats for personlig utveckling. Lérarens
motargument for en laroplan som dr styrd av kunskapsmitning dr mycket viktigt att ta
med sig vid skapandet av en laroplan for saxofonundervisning pa kulturskola. Eftersom
kulturskolan fungerar som en frizon for ménga elever dér de far lov att odla ett intresse
och utvecklas personligt bor inte en ldroplan styras av krav som tar bort de mgjligheterna
enligt min asikt.

Den lérare som var mest negativt instilld till en ldroplan for saxofonundervisning i
kulturskola byggde sitt forhallningsétt pa erfarenheter frdn undervisning i saxofon pa
gymnasieskola. Den obligatoriska laroplanen sdgs som ett hinder i elevens utveckling och
vissa moment hade kunnat uppfyllas pa ett mer effektivt sitt om de fatt lov att komma
nér eleven var redo enligt ldraren och hen ansdg dérfor att hela kulturskolans styrka ligger
i avsaknaden av en ldroplan. Jag anser att léraren har en viktig erfarenhet fran sitt arbete
i gymnasieskolan. Utifran denna erfarenhet ar det tydligt att en ldroplan som bestims av
en nationell instans och &r obligatoriskt for ett helt lands undervisning riskerar att skapa
problem och frustration bade hos undervisande ldrare och elever som inte klarar av att

uppnd malen inom utsatt tid.
6.4 Boken som osynlig laroplan

Samtliga informanter i studien beskrev att de anvédnder sig av Jan Utbults (2013) Bldsbus
som nyborjarmaterial. Min uppfattning av Bldsbus-serien dr att den dr anpassad for att
arbetas med under ungefdr tre till fem ar utifrin méngden innehall och den
progressionstakt som finns i bokserien. Vid forsta anblicken kidnns materialet framst riktat
till yngre barn framforallt pa grund av val av layout, vilket d&ven en ldrare belyste. Efter
en djupare analys i materialet gar det att urskilja en tydlig struktur med en val uttinkt
progression och ett latmaterial som spanner over flera genrer samt att materialet ger

forutséttningar till méngfacetterad undervisning. Min fundering dr om inte boken verkar

34



som en osynlig laroplan? Har saxofonldrarna under hela sitt arbetsliv jobbat utifran en
laroplan utan att egentligen reflektera dver det? Enligt bdde McPherson (1993) och
Rostvall & West (2001) har instrumentalundervisning linge préglats av notbaserade
laromedel som tar avstamp i den visterldndska konstmusiken och har traditionellt sett
inte berort omrdden som improvisation och uttryck (Rostvall & West, 2001). Nar jag ldser
igenom Bldsbus-serien fir jag en annan uppfattning, bokserien innehdller bade
improvisation och uttryck samt spel till bakgrundsmusik.

Samtliga ldrare i studien stillde sig positiva till Blasbus (2013) och ansag att det &r
ett bra material att arbeta med for nyborjarelever. Alla larare i studien ansdg dock att de
pa ndgot sitt behdver komplettera materialet, antingen med gehdrsdvningar eller
forklaringar om hur exempelvis artikulation fungerar pé saxofonen. Nir jag reflekterar
over lararnas arbetssituation som frédmst bestér av individuella lektioner pa 20 minuter
dér eleverna avloser varandra utan paus mellan eleverna kan jag verkligen forstd att den
hir typen av undervisningsmaterial hjélper saxofonldrarna att bedriva kvalitativ
undervisning pd grund av deras arbetssituation. Fér mig paminner spelboken om en
laroplan och bokens bésta funktion &dr att ldrarna kan forhélla sig fritt till den.
Saxofonldrarna kan ldgga till och dra ifrdn material for att skapa en individanpassad
undervisning.

Utifran informanternas svar och litteraturstudien anser jag att oavsett om
saxofonldraren viljer att arbeta med Bldasbus (2013), Altsax.nu (2002), Saxofonen och jag
(1992) eller nagon annan bokserie dr det viktigt att vaga ga utanfor bokens ramar som
larare. En bok kan inte veta om vilka moment som den enskilde eleven behover och darfor
ar det viktigt att 1agga till och bryta av med moment som eleven 6nskar att f jobba med.
Enligt mig krévs ett fritt forhallningssatt till saxofonboken for att skapa individanpassad

undervisning.
6.5 Laroplanens effekt

Resultatet visar att ldroplanen skulle ha olika effekt beroende pad om den var lokal eller
statlig. Om en nationell ldroplan for saxofonundervisning skulle inforas riskerar den att
stora undervisningen och forsvara individanpassad undervisning. Skulle dessutom
kunskapsmitning och kravuppfyllelse bli obligatoriskt skulle ldroplanen hidmma
elevernas personliga utveckling enligt resultatet. Jag tror ocksa att en for hart styrande

laroplan med obligatoriska krav skulle bidra till negativ utveckling av kulturskolans
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verksamhet. Den asikten forankrar jag dven i kulturskoleutredningens (SOU 2016:69)
bedomning att kulturskolan verkar bast som en frivillig undervisningsform.

Den ldrare som arbetat utifran en egenskapad ldroplan for saxofonundervisning ansag
inte att det paverkat eleverna negativt pa négot sétt utan anser att laroplanen bidrar till att
ge eleverna en bred utbildning som ar mer genomténkt och komplett. Den ldrare som var
mest negativt instdlld till en laroplan i saxofonundervisning beskrev en djup oro dver den
trend hen ser i dagens samhille, dér platsen for oliktankande blir mindre. Utifran bada
lararnas perspektiv kan jag se att deras starkaste intention dr att bidra med god
saxofonundervisning eftersom bada dr mana om att deras elever tas vial om hand under
tiden som de studerar vid kulturskolan. Lararen som arbetar utifran en ldroplan beskrev
att hen gér ifrdn momenten i sin laroplan vid behov nér hen mirker att eleven inte &r
intresserad av momentet. Bada lararna pratar vid flera tillfallen om vikten att ta in elevens
perspektiv och dér ser jag en likhet mellan ldrarna som framforallt arbetar med
elevanpassad undervisning.

En ldrare uttryckte en dnskan om att kulturskolelédrares status i samhéllet skulle 6ka
och att hen vid ett flertal tillfillen fatt fragan av elever och fordldrar om
saxofonldrarjobbet dr hens riktiga jobb. Detta dr ndgot som ldraren anség vara beklagligt
med tanke pa den ldnga utbildning som krévs for att arbeta pa kulturskolan. Enligt liraren
behovs en 6kning av kulturskoleldrarens status och hen tror att inférandet av en laroplan
skulle kunna bidra till det. Enligt Rostvall & West (2001) har kulturskolorna en relativt
svag stéllning i kommunen i forhallande till den obligatoriska skolan pé grund av att det
ar en frivillig verksamhet. I kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) beskrivs att
kommunpolitiker ofta rangordnar den obligatoriska skolan hogre &n kulturskolan och att
genom en lagstadgad kulturskola med krav péd ldroplan for undervisningen skulle
antagligen statusen for kulturskolan 6ka i kommunen. Enligt Sandh (2006) driver
Lararforbundet frdgan om att gora kulturskolan till en egen skolform for att oka
kulturskolans status i samhéllet. Min uppfattning &r att inforandet av en laroplan ar en del
av processen att hoja kulturskolans status i samhéllet. Dock méste for- och nackdelar ses
over grundligt for att inte verksamheten ska forsdmras via inforandet av laroplaner. Enligt
min uppfattning méste en ldroplan skapa forutsattningar for en bittre verksamhet utifran

bade elevers och ldrares situation.
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6.6 Innehall i en lidroplan

Gemensamt presenterar saxofonldrarna i denna studie ett brett utbud av moment som
skulle kunna sammanstillas och bilda en ldroplan for saxofonundervisning pa
kulturskola. Lérarna i studien beskriver dels instrumenttekniska aspekter men ocksé
allmdnmusikaliska aspekter som viktiga delar i en ldroplan for saxofonundervisning.
Nedan sammanstills de tre saxofonldrarnas moment som de anser skulle kunna vara del
av en ldroplan for saxofonundervisning pé kulturskola. Momenten presenteras i

bokstavsordning utan inbdrdes ordning.

Instrumenttekniska moment Allmanmusikaliska moment
e Artikulation e Frasering
e Flageoletter e Gehor
e Grepp e Genrekdnnedom
¢ Instrumentets konstruktion e Improvisation
¢ Intonation e Interpretation
e Klang e Musikalisk sjélvstandighet
o Luft e Musiklyssning
e Munstillning e Musikteori
e Teknik ¢ Notldsning
e Tungstottar e Samspel
e Skalor
e Tajming

e Rytm och puls

e Ensemblespel

I egenskap av saxofonist ser jag att samtliga av dessa omraden skulle kunna ligga till
grund for en véldigt bra och bred laroplan f6r saxofonundervisning pa kulturskola. Ménga
av dessa omraden aterfinns dven i Svenska Kommunforbundets (1984) forslag pa innehéll
i kulturskolans undervisning. Det dr synd att det &r aldrig skedde ndgon dokumentation

pa resultatet av Svenska Kommunforbundets utgivning, da det hade varit intressant att

analysera i forhallande till vad en ldroplan for saxofonundervisning bor innehélla. Nir jag
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jamfor informanternas svar med McPhersons (1993) och Rostvall & Wests (2001) studier
blir jag positivt dverraskad d& informanterna i min studie forhéller sig till fler moment &n
vad badde McPherson (1993) och Rostvall & West (2001) anser att
instrumentalundervisning bor bygga pd. Detta ser jag som en indikation pa att
instrumentalundervisningen pa kulturskola utvecklas och anpassar sig efter forskningens
rekommendationer och elevers behov. Nagot som dock behdver belysas ér att saxofonen
ar ett instrument som inte har en lika tydlig bakgrund inom vésterldndsk konstmusik som
till exempel klarinetten har, vilken bearbetats i McPhersons (1993) studie. Jag ar
overtygad om att instrumentets historik paverkar valet av undervisningsmoment.
Resultat av min studie pekar pa att om en ldroplan skulle inforas hade den varit
tvungen att se vildigt annorlunda ut jimfort med den obligatoriska skolans ldroplan, detta
for att vara anpassad efter kulturskolans behov. Med resultatet i atanke anser jag att det
svéaraste med att skapa en liaroplan for saxofonundervisning i kulturskola &r att bedoma
vad innehéllet ska beskriva. En ldroplan for saxofonundervisning i kulturskola skulle
precis som ldrarna i1 studien beskriver kunna presentera instrumenttekniska och
allmdnmusikaliska moment. En ldroplan inom kulturskolan skulle ocksa kunna verka som
en mall for vad eleven har rétt att uppleva. Da skulle bland annat laroplanen kunna bygga
pa de beddomningar i kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) som jag anser gér att
konkretisera i en upplevelsebaserad ldroplan. Forslag pA moment i en upplevelsebaserad

laroplan &r:

Upplevelsebaserad Liroplan
e Undervisningen ska bygga pd demokrati dér eleverna ges mojlighet att sitt egna
mal for utbildningen.

e Undervisningen ska ha ett socialt fokus dér eleverna ges mojlighet att musicera och

utova kultur med andra elever.

e FEleverna ska ges mojlighet att uppleva kulturarv och samtida konstformer.

e FEleverna ska fa ta del av hogkvalitativ undervisning bedriven i passande lokaler
som leds av pedagoger med passande utbildning.

e FEleverna ska fa vara med och utvirdera verksamheten regelbundet.

e Verksamheten ska bygga pa mal som forankras pa politisk niva.
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En upplevelsebaserad laroplan skulle dessutom ga mer i linje med regeringens nationella
strategi for héllbar regional tillvixt och attraktivitet (Regeringskansliet, 2015) dér det
beskrivs att kultur och fritidsaktiviteter utvecklar ménniskors kreativitet, vilket anses
attraktivt for regional tillvéxt.

Ett tredje alternativ dr att en ldroplan skulle kunna ge rekommendationer kring vilka
metoder ldrarna bor arbeta utifran pa en kulturskola. Under arbetets gdng har jag upptéckt
méinga spdnnande pedagogiska arbetsmetoder for hur en kan arbeta med
instrumentalundervisning pa kulturskola. En ldroplan som bygger pd pedagogiska
arbetsmetoder skulle bland annat kunna innehélla de arbetsmetoder som presenteras i
Rostvall & West (2001), som beskriver att undervisningen bor beakta olika schematyper
i skapandet av nya kunskaper och att uppméarksamhetsfokus bor ldggas pa en sak i taget.
Nedan har jag formulerat ett exempel pa hur en sddan laroplanskulle kunna se ut. De fem
forsta punkterna dr himtade fran Rostvall & West (2001) och den sista punkten dr hamtad
fran Sandh (2006):

Liroplan med forslag pa pedagogiska arbetsmetoder

e Ldrare bor forebilda pa sina instrument eftersom lyssning okar forstéelse for frasering
och klang.

e Motorik bor Gvas utan notldsning for att automatisera motoriska schematyper.

e Notldsning bor Gvas utan instrumentspel for att skapa kognitiva scheman och en
djupare forstéelse for hur notlésning fungerar.

e Gehorsspel och improvisation bor arbetas med eftersom det skapar forutséttning till
personligt uttryck dven i noterad musik.

e Musicerande i undervisningen bor ha musikalisk kontext i form av samspel med
larare, spel till bakgrundsmusik eller samspel med andra elever.

e Undervisningen bor anpassas efter elevens dlder. Elever mellan 3—-10 ar dr mer
receptiva for yttre idéer, lararen bor déarfor presentera ett brett innehéll i undervisning
med yngre elever. Elever mellan 10-18 ar bor ha en mer individanpassad

undervisning som tillgodoser elevens individuella behov.
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En ldroplan med forslag pd arbetsformer skulle kunna ge eleven battre forutséttningar for
utveckling och ldraren en storre forstielse for elevens utveckling samt en bredare palett
av arbetsformer.

Jag tror dock inte att det skulle vara bra att strukturera alla moment som presenterats
1 detta stycke i en och samma laroplan. Om specifika ldroplaner for saxofonundervisning,
upplevelsebaserade laroplaner och laroplaner for pedagogiska arbetsmetoder ska tas fram
tror jag att det behdver goras en tydlig gransdragning for vad som ska finnas med i vilken
laroplan. En ldroplan som ska ldsas av elever, forédldrar, ldrare, skolledning och politiker

maste vara sa pass tydlig att den kan forstés av alla som berors av den.
6.7 Laroplanens roll i framtidens kulturskola

Resultatet av den hir studien pekar pa att om kulturskolan blir lagstadgad kommer nagon
form av ldroplan bli obligatorisk. Vilken roll ldroplanen skulle ha ar svar for
informanterna att sdga, men en ldrare trodde inte att inforandet av en ldroplan i
saxofonundervisning skulle paverka kulturskolans lirare i storre grad utan framst verka
som formalia for att styrka kulturskolans legitimitet. Detta resonemang styrks i
kulturskoleutredningen (SOU 2016:69) som sdger att for att sidkerstdlla likvirdig
hogkvalitativ undervisning pa kulturskolan skulle det krdvas ndgon form av nationell
laroplan for kulturskolorna att arbeta efter. Min personliga asikt dr att jag inte tror att en
laroplan for saxofonundervisning kommer att bli obligatorisk inom kulturskolan. Jag tror
dock att det kan komma att inféras nagon form av krav pa beskrivning av verksamheten
som foljer en viss mall men did kommer antagligen efterfrigan frdn de lokala
kommunerna. Detta for att kommunerna ska f4 en battre forstaelse for kulturskolans

verksamhet som faktiskt subventioneras av skattepengar.
6.8 Diskussionens bidrag till musiklararprofessionen

Utifran diskussionen i det hir arbetet har jag kommit fram till ett antal punkter som jag
anser bidrar till kunskapsutvecklingen i musiklararprofessionen. Studiens syfte och
resultat kan relateras till musikléraryrket enligt min asikt eftersom studien undersoker
forhallningssitt kring en laroplan inom kulturskola. Som blivande saxofonlérare tar jag
med mig manga saker fran studien som kommer att hjélpa mig i mitt framtida yrkesliv.

Jag har fatt en djupare kunskap kring vilka moment som kan vara med i en laroplan for
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saxofonundervisning vid kulturskola, hur en kan resonera kring skapandet av en sadan
laroplan samt for- och nackdelarna med att bedriva saxofonundervisning pa kulturskola
utifran en laroplan.

Samtliga larare i studien svarade att kvalitativ saxofonundervisning dr anpassad efter
elevens behov och att en som ldrare darfor méste vara lyhord. Skulle dérfor en laroplan
for saxofonundervisning i kulturskolan inféras maste den vara sa pass flexibel att alla
elever kan arbeta utifrdn den med sina behov i fokus. Jag anser diar med att larare pa
kulturskolan bor vara lyhorda och flexibla i sin undervisning.

Samtliga ldrare i studien arbetar pa nagot sitt utifrdn spelbocker 1 sin
saxofonundervisning. For att ge eleven en bredare och mer individanpassad utbildning
anser jag att det viktigt att lararen vagar g ifran materialet och arbeta med moment som
hen upplever att eleven behover eller moment som eleven onskar att arbeta med.

Utifran studien anser jag att en ldroplan for saxofonundervisning pa kulturskola bor
innehélla instrumenttekniska moment, allmédnmusikaliska moment, moment av samspel
och moment som skapar forutsittningar for personlig utveckling. En ldroplan pé
kulturskolan kan fungera som sédkerhet for att eleven ska f4 vara med om dessa moment
och kan ge rekommendationer kring pedagogiska arbetsmetoder for hur kulturskolans
saxofonldrare kan arbeta med dessa moment pa ett varierat sitt.

Om en ldroplan for saxofonundervisning vid kulturskola kommer att skapas anser
jag att den maste vara s pass vilskriven att ett den kan forstas av elever, fordldrar, lirare,
skolledning och politiker. Skulle en vélskriven ldroplan som hjilper elever och larare
inforas kan den bidra till att styrka kulturskolans legitimitet och ddrmed motivera en
16nedkning bland kulturskolans larare.

Utifran studien dr min uppfattning att om en laroplan for saxofonundervisning vid
kulturskola skulle vara for hért styrande kring innehdll, elevers progressionstakt och
bygga pa uppfyllandet av kriterier riskerar kulturskolans verksamhet att foréndras till det
samre. Detta pa grund av minskat elevinflytande, minskad elevanpassad undervisning och

mindre handlingsutrymme for lararna.
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7. Slutsats och vidare forskning

I detta avslutande kapitel besvaras studiens forskningsfragor utifran studiens resultat och
diskussion. Avsnittet fortsdtter med en kortfattad reflektion Over studien och

avslutningsvis presenteras omraden som anses relevanta att forska vidare pa.
7.1 Slutsats av studiens forskningsfragor

Studiens tre forskningsfragor besvaras kortfattat i foljande stycke utifran studiens resultat.

Forskningsfragorna for studien lyder:

1. Vilket forhallningssétt har tre undervisande saxofonlirare vid kulturskola till

en teoretisk laroplan for saxofonundervisning pa kulturskola?

2. Hur anser tre undervisande saxofonlirare vid kulturskola att en teoretisk

laroplan for saxofonundervisning pa kulturskola skulle paverka deras arbete?

3. Vilka moment bor en ldroplan for saxofonundervisning pa kulturskola

innehalla enligt tre undervisande saxofonldrare vid kulturskola?

Utifran den forsta forskningsfragan framkommer i resultatet att tvé av tre saxofonldrare i
studien &r positiva till en ldroplan for saxofonundervisning vid kulturskola. Laroplanen
maste dock vara utformad pa ett sitt som mojliggor flexibilitet nér 1draren arbetar efter
en ldroplan for saxofonundervisning péd kulturskola. Detta for att kunna anpassa sin
undervisning efter elevens behov. En av tre saxofonlérare i studien dr starkt negativt
instdlld till en ldroplan for saxofonundervisning vid kulturskola. Detta for att hen anser
att kulturskolan har sin styrka i avsaknaden av en ldroplan.

Utifran den andra forskningsfragan framkommer i resultatet att en saxofonldrare i
studien anser att en ldroplan for saxofonundervisning skulle paverka hens arbete negativt
eftersom saxofonundervisning som bygger pa elevinflytande skulle bli svarare att
genomfora. En annan saxofonldrare i studien anser att laroplanen skulle bidra till struktur
och hjélpa till vid planering samt bidra till marknadsforing av kulturskolan. Ytterligare
en saxofonldrare i studien anser att en laroplan for saxofonundervisning féormodligen inte

skulle paverka hens undervisning sérskilt mycket utan framst skulle vara en formalitet for
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att fortydliga kulturskolans arbete for lokala politiker.

Utifrdn den tredje forskningsfragan framkommer i resultatet att samtliga
saxofonldrare i studien anser att en léroplan for saxofonundervisning vid kulturskola bor
innehélla instrumenttekniska moment som artikulation och andning samt
allmdnmusikaliska moment som improvisation och interpretation. Tva av tre
saxofonldrare vid kulturskola anser att en ldroplan for saxofonundervisning dven bor

innehélla ensemblespel redan ndr eleverna ir i ett tidigt stadie av deras utbildning.
7.1.2 Egen reflektion over studien

Inférandet av en ldroplan for saxofonundervisning vid kulturskola kommer inte utan
manga asikter. Det 4r ménga aspekter att forhalla sig till vid inférandet av en sddan
laroplan. Det dr viktigt att ta in sa manga forhallningssétt som mojligt for att forsta vilken
effekt inforandet av en ldroplan for saxofonundervisning kan komma att fi. Jag tror
framforallt att om en sadan ldroplan ska kunna inféras maste viljan finnas hos de som
arbetar som saxofonldrare pa kulturskolan. Under arbetets ging har vikten av en
elevanpassad och flexibel undervisning berorts fran flera informanter och litteratur. Vid
inforandet av en ldroplan for saxofonundervisning maste elevens perspektiv tas i
beaktning. Kulturskolan kan ha manga olika funktioner for olika elever och en ldroplan
for saxofonundervisning pa kulturskolan maste bejaka dessa.

Kulturskolans verksamhet ar priglad av den lokala kommunen och utifran
kommunpolitikers beslut kan kulturskolans verksamhet forbéttras eller forsdmras. Det
finns en risk att laroplaner tas fram pd grund av att lokala kommunpolitiker inte &r
tillrackligt insatta i kulturskolans verksamhet och ser kulturskolan som en kostnad for
kommunen istéllet for en tillgdng. Ett beslut som gynnar kommunens ekonomi och
missgynnar kulturskolans verksamhet kan ha forodande effekt for kulturskolans elever.
Jag tror darfor att det dr viktigt att kulturskolorna har en god dialog med de lokala
kommunpolitikerna. Dels for att politiker ska fa en battre forstaelse for kulturskolans
verksamhet men ocksa for att kulturskolans personal ska fa en béttre forstaelse for varfor

kommunpolitikerna behdver fatta vissa beslut som kan paverka kulturskolan negativt.
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7.2 Vidare forskning

Under arbetets gang har jag sett ett behov av forskning inom kulturskolans verksambhet.
Dels ser jag behovet utifran den litteratur jag l4st men ocksé utifran informanternas svar
1 min intervjustudie.

Vidare forskning bor beréra hur en ldroplan paverkar kulturskolans arbete och vilken
effekt en laroplan har pa elever och larare. En mojlig metod for detta &r att jimfora den
norska kulturskolan, som har en ldroplan, mot den svenska kulturskolan som inte har en
laroplan. Utifrén resultatet av en sadan studie skulle dven en ldroplan kunna tas fram for
att eventuellt inforas i den svenska kulturskolan om studien visar att behovet finns.

Under arbetets géng har jag dven insett vikten av flexibel undervisning i kulturskolan.
Ett forslag pa vidare forskning ar hur dagens musikldrarutbildning bor anpassa sin
undervisning for att tdcka upp det behov som finns 1 kulturskolan. Den forskningen bor
dven berora hur musikldrarutbildningen bor arbeta for att hélla sig relevant i férhallande
till kulturskolans utveckling i framtiden.

Samtliga informanter i den hér studien anvénder sig av Jan Utbults (2013) Bldsbus.
Utifran mina erfarenheter anvénder sig méanga larare pa kulturskolan av liknande typer av
laromedel for instrumentalundervisning. Jag ser darmed ett behov av en
forskningsbaserad analys av dessa ldromedel som undersdker om spelbockerna forhaller
sig till barns musikutveckling och hur bockerna bor anpassas efter barn och ungas behov
i instrumentalundervisning. En sddan undersokning skulle 4ven kunna undersdka om det
ar mgjligt att en spelbok ticker in alla behov som finns i instrumentalundervisning pa
kulturskola. For att f4 en djupare forstaelse om barn och ungas behov skulle studien kunna
undersoka hur ldrare kompletterar bockerna med material och arbetsmetoder.

Enligt viss litteratur och vissa informanter i den hér studien har kulturskolans status
i kommunen beskrivits som svag vilket har skapat problem béade for individuella larare
och kulturskolan i den lokala kommunen. Utifrdn den litteratur jag last och informanters
uttalande i den hir studien ser jag ett behov av en studie som undersoker: Vilken stillning
kulturskolorna har i kommunerna och om kommunens storlek paverkar kulturskolans
status 1 kommunen? Om det finns I6neskillnader mellan larare i kulturskolan och ldrare i
den ordinarie skolan inom respektive kommun. Varfor finns eventuella 16neskillnader

och vad har eventuella l6neskillnader for effekt pa kulturskolans verksamhet?
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Bilagor

Bilaga 1 - Intervjuguide

Hur lénge har du arbetat som saxofonlérare?

Hur kommer det sig att du blev saxofonldrare pa kulturskola?

Vad anser du ér dina viktigaste arbetsuppgifter som saxofonlérare?

Hur ser en vanlig arbetsvecka ut? — Beskriva hur ménga lektioner, elever,
grupp/enskilt, planeringstid, moten, pendling mellan skolor etc.

Hur ser en vanlig saxofonlektion ut? — Hur l&ng, material, moment

Upplever du att eleverna har liknande lektionsstruktur eller skiljer de sig fran
varandra?

Anvinder du dig av saxofonbocker i din undervisning? Isé fall vilka d& och
varfor?

Vilka moment tycker du &r bra i saxofonbdckerna och ar det ndgonting du saknar?
Liagger du till kompletterande material utdver bockerna? Vad for komplement och
varfor dr dessa komplement viktiga?

Vad hénder nir bokserien ér slut?

Hur avgdr du vad din undervisning ska innehélla?
Hur langt framat planerar du din saxofonundervisning?
Vad finns det for for- och nackdelar med en langsiktig planering?

Nér du hor ordet laroplan, vad tinker du da?

Har du erfarenhet av att jobba utifran en lokal ldroplan for saxofonundervisning
pa kulturskola?

Hur (skulle det) paverka ditt arbete att utga fran en lokal laroplan?

Hur skulle det paverka dina elever att utgd frdn en lokal ldroplan? i
gruppundervisning resp. enskild undervisning?

Upplever du att en ldroplan har efterfragats? Av vilka da isa fall?

Hur skulle du bygga upp en egen liroplan for saxofonundervisning? Vad anser du
ar de viktigaste momenten att fa med?

Upplever du att du har ramar pd din arbetsplats att arbeta utifran en ldroplan?
planeringstid, lektionstid,

Vad ér kvalitet i saxofonundervisning for dig?

Pé vilket sitt skulle en ldroplan fordndra kvalitén i saxofonundervisningen pa
kulturskola?

Varfor tror du att vissa kulturskolor har skapat egna ldroplaner med
undervisningsinnehall?

Vilken roll spelar ldroplanen i framtidens kulturskola?
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Bilaga 2 - Samtyckesblankett for deltagande i intervjustudie

Tack for att du har valt att medverka denna studie! I fo6ljande blankett finns information
om studiens syfte, intervjuer och dina rittigheter som deltagare. Intervjustudien kommer
anvindas i mitt examensarbete inom &dmnesldrarutbildningen vid Musikhogskolan i
Malméo.

Syftet med denna studie dr att fa kunskap om hur tre erfarna saxofonlirare vid olika
kulturskolor 1 Sverige ser pa mdjligheten att ldgga upp sin undervisning utifran ett
forutbestdmt innehéll som kan likstédllas med den laroplan som finns i den obligatoriska
svenska skolan. Ett vidare syfte &r att undersoka vilket innehall en eventuell l4droplan for
saxofonundervisning bor innehalla enligt de tre saxofonldrarna.

Studien bestér av individuella intervjuer pa 40—60 minuter, som behandlar &mnena i
syftesbeskrivningen. Intervjun kommer att ske digitalt via videosamtal och dokumenteras
via ljudinspelning. Intervjuerna kommer att transkriberas i efterhand och analyseras i
arbetet.

I examensarbetet dr du som deltagare anonym. Deltagandet i studien ér frivilligt och
du som informant har ratt att avbryta din medverkan nédr som helst. Uppgifterna fran

intervjuerna kommer endast anvéndas for forskningsdndamal.
Vid fragor om studien, vinligen kontakta: Mattias Lind: 07xX-XXXXXX

Jag har list informationen och ir inforstidd med studiens uppligg.

1/3-21
Datum & ort Datum & ort
Ma)@hm Z/W(
Signatur intervjuare Signatur informant
Mattias Lind
Namnfortydligande Namnfortydligande
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