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SAMMANFATTNING

Studien syftar till att undersoka hur implicita budskap, underliggande meningar och tecken
ter sig 1 Marvel-filmen “Black Panther”. Filmen har blivit ndgot av ett fenomen och varit pa
agendan inom filmvirlden de tvé senaste aren, samtidigt som Black Lives Matter-rorelsen har
uppmdrksammats 6ver hela virlden. Genom att applicera ett semiotiskt perspektiv och
genomfoOra en kvalitativ innehdllsanalys av utvalda scener kunde ett antal tecken tolkas och
konstateras enligt begreppsparet denotation och konnotation baserat pa de referensramar
forfattaren innehar. Historisk- och populdrkulturell kontext identifierades 1 de implicita
budskapen och underliggande meningarna i filmen. Analysens resultat landade i en
diskussion kring hur “Black Panther” generellt sitt portrétterar people of color baserat pa de

budskap och meningar som gick att finna.

Nyckelord: populdrkultur, semiotisk analys, Black Panther
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1. Inledning

Att Black Lives Matter-rorelsen har stitt pa agendan det senaste aret gar knappast obeméirkt
forbi. Faktum é&r att diskrimineringen av people of color varit en samhéllsdebatt betydligt
langre @n sd. En intressant del av diskrimineringen av people of color ar hur den ter sig i
medier och framf6rallt populédrkultur. Vilken roll tillskrivs people of color i relation till vita
och vilken péverkan har denna tillskrivning pa samhéllets uppfattning av fargade? Dessa
fragorna dr sjilvklart svara att besvara i en studie av denna omfattningen. Daremot aterstér
mojligheten att identifiera hur representationen kan tolkas genom underliggande meningar i

populdrkulturella medier.

Filmen “Black Panther” hade vérldspremidr under 2018 och har kommit att bli ett
populdrkulturellt fenomen. Forutom otaliga nomineringar och utmaérkelser vid filmgalor sa
har “Black Panther” blivit uppmérksammat i tidningar och pd sociala medier. Saledes kan
man anta att filmen har gjort ndgon form av avtryck i den populédrkulturella sfaren. Filmen
blir sdrskilt intressant i kontexten dagens samhille vilket inkluderar diskussionerna kring
nutida rasifiering och Black Lives Matter-rorelsen. Att filmen blivit s& uppmérksammad kan
tdnkas vara ett resultat av hur vir samtid ter sig i samband med narrativet och de tecken som
filmen innehar. Rasifiering, vit dverldgsenhet och indelning av ménniskan i divisioner &r
centrala delar av “Black Panther”. Dérfor ar det inte helt obegripligt att filmen anses vara
viktig enligt mdnga ménniskor. Inte bara genom belysningen av nutida debatter och problem
som ovan ndmnt, utan ocksa for att det dr den forsta Marvel-filmen som har en svart
superhjdlte som huvudkaraktir. Regissoren Ryan Coogler har uttryckt att filmen tar upp
fragor som sillan inkluderas i genren: som den problematik individer av afrikansk hiarkomst

stélls mot (Smith, 2020).

Studien ar viktig for att frigan i allra hogsta grad bor belysas och diskuteras av alla
ménniskor oavsett sa kallad “rastillhorighet”. Kanske framforallt av personer som inte faller
under uttrycket people of color. Denna studien dr delvis ett bidragande till samhillsdebatt och
diskussion dir populdarkultur kan tidnkas spela en essentiell roll 1 hur ménniskor bildar
forutfattade meningar om varandra baserat pd det som exponeras i den mediala vérlden, men
ocksa 1 viss man ett stéllningstagande och ansvarstagande for populédrkulturens betydelse i

skapandet av dessa fordomar och forutfattade meningar.



1. 2 Syfte och fragestillning

Strdvan med arbetet dr att undersoka hur implicita budskap, underliggande meningar och
tecken verkar i1 ett populdrkulturellt fenomen. Genom att belysa och tolka scener ur ett
semiotiskt perspektiv dmnar jag att dra slutsatser och diskutera teckens roll i en specifik film

vilket forhoppningsvis kan vara anviandbart och fordelaktigt for framtida forskning.

e Vilka implicita budskap och meningar gér att finna i “Black Panther”?
e P4 vilket sitt paverkar dessa implicita budskap den generella skildringen av people of

color i filmen?
2. Tidigare forskning

2.1 The Perceived Realism of African American Portrayals on Television

I The Perceived Realism of African American Portrayals on Television menar
kommunikationsvetaren Narrisra M. Puntyanunt-Carter (2008) att firgade frekvent faller
offer for stereotypiskt negativa beteenden och karaktirsdrag i populdrkultur. Inledningsvis
presenterar Puntyanunt-Carter (2008) flertalet kvantitativa studier som visar hur det
massmediala innehéllet ser ut vad géller representationen av svarta. Bland dessa studier finns
statistik kring vilken livsstil och vilket yrkesval svarta karaktirer har, hur karaktirernas
personlighetsdrag 4r konnoterade stereotypiskt sétt och vilken socioekonomisk status rollerna
kan identifieras med. Puntyanunt-Carter redovisar att “svarta karaktirer” tenderar att tillhora
den légre arbetarklassen, erhéller ldgre socioekonomisk status och innehar personligheter som
ar normativt negativa i relation till “vita karaktdrer” pa television och 1 filmer (2008: 243)
Andra studier som Puntyanunt-Carter hénvisar till visar att ungdomar som tittar pa mycket
TV ocksé hade en sdmre bild av people of color (2008: 244). Puntyanunt-Carter framstéller

att dessa studier har ett samband med studierna kring portrittering (ibid).

Generellt sdtt indikerar Puntyanunt-Carter pa att mer medieexponering for odnskade
beteenden hos fdrgade har en negativ effekt i hur man ser pé firgade ménniskor 1 verkliga
livet, och att det inte alls rdder samma samband mellan vita ménniskor (2008: 252). 1
diskussionsdelen av artikeln framkommer det dven att stereotypiskt positiva karaktirsdrag

hos firgade inte mottas som sérskilt verklighetstrogna utan tvartom, vildigt fiktiva. Den



hogsta graden av verklighetsforankring upplever publiken da afroamerikaner har normativt
negativa personligheter och &r lagt placerade pa en socioekonomisk skala vilket indikerar pa

vilka forutfattade meningar publiken har (ibid).

Huruvida dessa forutfattade meningar ar fordnderliga eller inte diskuteras inte i artikeln, men
med anledning av Puntyanunt-Carters tidigare redovisning av TV-tittande ungdomar som
paverkade av portritteringen av svarta s ar rader det inte nagon uteslutning kring att positiv
portrittering hade kunnat bidra till f6rdndring och utveckling av férdomar och uppfattning

om realism.

2.2 Reconstructing black identity: The Black Panther, Frantz Fanon and

Achilles Mbembe in conversation

Att filmen “Black Panther” har blivit s uppmirksammad gor ocksa att denna studien inte r
den enda som forskar pd fenomenet. Det gér att finna artiklar som i likvdl mindre som storre
utstrdckning diskuterar huruvida “Black Panther” dr representativ, vad filmen sdger om
samhillet och people of color och pa vilket sétt det pastas att den &r banbrytande.
Reconstructing black identity: The Black Panther, Frantz Fanon and Achilles Mbembe in
conversation (Beyers, 2019) dr ett exempel pd en sddan artikel. Inledningsvis
uppmirksammar Beyers att “Black Panther” 4r unik av tre anledningar. Den forsta
anledningen &r att filmen bestdr av den fOrsta svarta superhjélten i Hollywood. Den andra
anledningen dr att han menar att filmen utmanar och kritiserar kolonialismen savél direkt som
indirekt. Slutligen sa pdstar Beyers att filmen &r ett forsok till att rekonstruera det han kallar
for “black identity”, direkt Oversatt till svartas identitet (ibid). Artikeln &r onekligen hogst
relevant for min studie genom att den har ett socialkonstruktivistiskt perspektiv och ar tydligt

inriktad mot identitet och representation.

Beyers (2019: 2) aterkommer till begreppet “black identity” och diskuterar huruvida man
faktiskt kan urskilja en identitet bland den samlade gruppen som bestar av svarta manniskor.
Han menar att identitet &ar starkt kopplat till kultur, och att kultur inte gér att urskilja genom
ndgot sa initialt som hudfarg. Att prata om en homogen svart kultur dr dérfor bade olampligt
och orepresentativt enligt Beyers (ibid), vilket dr ett tankesdtt som kommer bistd genom

denna studiens ging.



En del av artikeln berdr postkolonial identitet, sdvil hos svarta som vita (Beyers, 2019: 5).
Hir belyser Beyers att kolonialismen nu &r en del av alla identiteter, och att inga kollektiva
identiteter kommer kunna ignorera faktumet av kolonialismen och konstrueras endast med
hjilp av de incitament som var aktuella fore den tiden. Darfor bor alla forsok till att definiera
“black identity” och de rekonstruktionella mdjligheterna beakta historiska faktorer och

relationen till vita som identitetsskapare.

3. Teori

3.1 Semiotik

I The Routledge companion to semiotics (2009) beskriver Paul Cobley semiotik pa tva sitt.
Den enklaste forklaringen ar semiotik som studiet av tecken. En lite djupare och mer
nyanserad beskrivning ror sig kring skillnaden mellan illusion och verklighet med tecken,
dess relationer och dess meningsbirande karaktér i centrum (Cobley, 2009: 3). Vetenskapen
vilar pd tanken kring att det inte gir att bestimma en fast virldsbild. Istillet ter sig
vérldsbilden varierande hos olika individer eftersom individuella och kollektiva
referensramar paverkar hur tecken skapas, kodas och tolkas. Med andra ord kan inte “den
riktiga védrlden” avldsas eftersom att en sddan inte finns enligt semiotikens referensramar
(Cobley, 2009). Daniel Chandler (2007) resonerar liknande och menar att verkligheten inte &r
oberoende av ménsklig tolkning. Tecken ger uttryck for konstruktionen av den sociala

verkligheten.

Bignell (2002: 16) menar att betydelsebdrande tecken har formagan att utlosa en samling
budskap. Det dr dessa budskap jag vill undersoka i Black Panther. Séledes dr det vitalt att det
semiotiska perspektivet och forstaelsen kring tecken, dess meningsbirande funktion och dess
kulturella forankring spelar en central roll 1 studien. Med perspektivet tillfaller mojligheten
att vidare analysera och spekulera kring samtiden, kulturella aspekter och associationer till
foljd av de tecken som gér att finna i filmen. Det tillkommer dven ansvar i faktumet att jag
som forskare inte kan vara helt objektiv och att mina personliga forutsattningar kommer ha en
paverkan pa slutresultatet. Detta kommer diskuteras vidare i den kritiska diskussionen som

tillfallet metod-avsnittet.


https://lubcat.lub.lu.se/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=6187727

3.2 Denotation och konnotation

Roland Barthes (1970) introducerade begreppsparet denotation och konnotation for att
tydliggoéra hur betydelser uppstar i system bestdende av dimensioner. Dimensionerna som
Barthes refererar till &r innehdll och uttryck. Flertalet andra forskare har behandlat
begreppsparet i sina litterdra verk, men sammanfattningsvis har de en likartad definition.
Jonathan Bignell (2002:16) uttrycker denotation som det otvetydiga och direkta i ett tecken,
medans konnotation dr de forbindelser som foljer med denotationen. Daniel Chandler (2007)
beskriver begreppsparet liknande, men understryker kontextens betydelse fér konnotationen
ytterligare. Ett tecken kan variera i sin konnotativa art och slutgiltiga betydelse beroende pé
tolkarens kulturella referensramar och kontext. Siledes kan man inte sitta en fast konnotation
av ett tecken, dven om det sjilvklart kan vara storre och mindre skillnader i tolkningen. Den
huvudsakliga uppgiften som begreppsparet har dr att tillgingliggéra vidare tolkning dn den

som anses uppenbar.

Nér det talas om denotation och konnotation dr det explicita respektive implicita budskap
som utreds. De explicita budskapen star i relation till de implicita budskapen och vise versa.
Tillsammans skapar dem mening. Tecken kan kommuniceras i alla mdjliga texter och séledes
ar raden av exempel odndlig. I analysdelen kommer savél lingvistiska som mer visuella

tecken att studeras.

3.3 Etnicitet och ras 1 media

Douglas Kellner (2011) diskuterar vilken roll media spelar i ett identitetsskapande avseende.
Han menar att media pé flertalet sitt tillgdngliggdr material som verkar som en grund i
identiteter och séttet individer och kollektiv betraktar sig sjdlva och andra. Kellner (2011: 9)
uttrycker att media skapar en “sense of selfhood” samt ett ““vi och dem” vilket ar ett vardefullt
perspektiv 1 analysen av “Black Panther” med anledning av den distinkta ras-indelningen i
filmen. Analysen kommer emellertid att fokusera pd “good guy” och “bad guy”-indelningen
av karaktirer med dir rastillhorighet spelar en central roll. Genom att skapa ett “vi och de”
upprittas konstruktioner gillande direkta motsatser i karaktidrsdrag och moral mellan parter.
Upplevelserna kring vem som far bruka makt, vad som &r gott och ont, nér vald &r accepterat
och av vem ér alla starkt paverkade av produkterna av media, oavsett om produkterna

medvetet vill skapa dessa forestillningarna eller inte (Kellner, 2011). Kellner uttrycker med



andra ord att medierna kommunicerar en presentation av vad som forvintas och accepteras i
samhillet, oavsett om det giller vilka kldder kvinnor bor bira eller huruvida polismén fér
anvianda mer vald gentemot rasifierade grupper. Etnicitet och ras verkar darfor vara nistintill
grundldggande faktorer for att uppritthalla producerandet identitetsskapande material 1
medier. Det finns fa saker som dr s konkreta och visuella som utseende vilket gér hudférg
sarskilt tillgédnglig for en direkt indelning av tillhorighet genom “vi och de” (ibid). Detta
géller sérskilt nir indelningen &r mellan vita och en marginaliserad grupp, om inte alla

marginaliserade grupper man kan tidnka sig.

Analysen och diskussionen kring “Black Panther” kommer falla tillbaka péd Kellners idéer om
identitet och kollektivitet i relation till ras och etnicitet i mediala sammanhang (2011).
Kellner (2011: 6) ger en rad exempel péd hur etnicitet, ras och sexualitet kan yttras genom
semiotiska analyser. Ras och etnicitet, som &r synnerligen relevant i denna studien, kan bland
annat betraktas genom att definiera de ideologier som presenteras och pd sé vis berédtta nagot
om radande maktbalans. Genom att producera och reproducera perspektivet pa historien och
sociala relationer framkommer inte sdllan hur dominans och underordning ter sig mellan “vi

och de” vilket &r ytterligare en viktig aspekt av etnicitet och ras i medier.

Ras och etnicitet dr sjélvfallet inte homogent och mycket mer komplext &n hudférg.
Kulturella aspekter och historiska omstédndigheter spelar en stor roll 1 hur medier producerar
och reproducerar material 1 kontexten identitet och kollektiv identitet. Inte minst eftersom
dessa kulturella aspekter, sociala beteenden och historiska omsténdigheter ofta verkar som
skiljetecken mellan identiteter (Kellner, 2011: 3) I {forldngningen blir samtliga ovan ndmnda
faktorer motsatsord som har formagan att vara antingen positiva eller negativa beroende pa
vilket perspektiv man betraktar utifrdn. Dessutom ligger dem som grund till skapandet av
tecken 1 moraliska berittelser kring vilket beteende som anses korrekt och inkorrekt (Kellner,
2011: 6). Genom att applicera Kellners (2011) perspektiv mojliggors alltsd en djupare
forstaelse for varfor tecken anvinds och vad tecken mojliggor for representation, narrativ och

generalisering av olika identiteter 1 “Black Panther” vilket 1 synnerhet kommer stddja studien.



3.4 Begrepp

Black identity

Black identity dr ett aterkommande begrepp under uppsatsens ging. Beyers (2019) beskriver
black identity som en identitet skapad av vita for svarta. Sedan medborgarrittsrorelsens
uppfart har begreppet kommit att bli en slags konflikt mellan vita och svarta, varpa svarta vill
ta tillbaka dgandet och ddrmed definierandet av black identity. Sjélvaste definitionen &r
saledes att det inte finns nagon riktig definition. Bambrick (2015) menar att det individuella
uttrycket av vad det innebér att vara svart har den storsta paverkan pé begreppet. Med andra
ord har bland annat attityder, systematiska faktorer och medier vikt i hur individer och
grupper definierar black identity. Sdledes anvinds begreppet inte for att konkretisera en viss
specifik identitet, utan for att markera att diverse identiteter produceras och reproduceras pa
olika sétt och med olika forutséttningar. Utan att definiera en rddande black identity vill jag
genom denna studien lyfta pa vilket sétt black identity ter sig i “Black Panther” genom

generalisering av people of color.

Rasifiering

I The Racialization of America definierar Webster (1992) rasifiering som den systematiska
process dd man placerar ménniskor 1 raser vilka uppfattas verkliga. Webster (1992) menar att
den systematiska process grundar sig i att placera méanniskor i raser for att sdrskilja och
avskilja visterldndska kulturer och identiteter med icke-vidsterlindska sddana. Med denna
formuleringen bor det tydliggdras att ras betraktas som en social konstruktion och att ett
biologiskt perspektiv inte &r att anldgga. Istdllet handlar rasifiering till stor del om
indelningen av méanniskor som grund for analys av sociala situationer. Websters (1992)
definition av begreppet ar ligger i linje med hur jag som forskare tidigare betraktat rasifiering

och hur jag dmnar att fortsitta anvdnda begreppet under denna studien.

People of color
People of color, ibland person of color, anvinds for att benimna méanniskor som ar annat &n
vita (Schaefer, 2008). Kontexten av denna studien innebdr att det till stor del hidnvisas svarta

karaktirer, individer och grupper. I somliga fall anvénds begreppet person of color. Det har



uteslutits 1 denna studien eftersom att people of color gar att applicera 1 ett mer strukturellt

och kollektivt sammanhang.

4. Metod

Nedan presenteras och motiveras de metodologiska val som gjorts for studien. Inledningsvis
sker en introduktion av den kvalitativa metod som legat till grund for arbetsprocessen som
helhet. Vidare presenteras urvalet av empiri och det tillvigagéngssétt som anvénts genom en
analysmetod. Kapitlet avslutas med en kritisk reflektion dér begreppet trovérdighet spelar en

central roll.

4.1 Kvalitativ innehallsanalys

For att kunna undersoka textens latenta innehdll kommer en kvalitativ metod att tillimpas pa
denna studie. Beslutet grundar sig i faktumet att en kvantitativ metod endast har formagan att
belysa de ytliga delarna av en text (Ostbye et al., 2004: 65). Genom en kvantitativ metod
betraktas inte det vitala for forskningsproblemet som jag @mmnar att undersoka: den
konnotativa delen och de implicita budskapen. En kvalitativ analys har potentialen att
undersoka bdde den explicita och implicita nivan av foreteelser (ibid). Kvalitativ
innehallsanalys dr den metod som kommer tillimpas i1 denna studie. Begreppet dr en
nagorlunda generell term och mynnar ut i diverse teoretiska traditioner (Ostbye et al., 2004:
63). Det ligger i forskarens ansvar att géra en avvdgning géllande vilken av dessa traditioner
som bor tillimpas for att kunna angripa texten pa onskat sitt. Syftet med denna studie ar att
undersoka implicita budskap och meningar. For att kunna ta sig an texten 1 filmen Black
Panther och dess denotationer och konnotationer kommer den kvalitativa innehéllsanalysen

springa ur semiotiska referensramar.

4.2 Urval

Filmen som denna studien springer ur har blivit ett globalt fenomen. Inte minst hos den
afroamerikanska befolkningen . Med flertalet Oscars-nomineringar och otaliga omnidmnande
1 sociala medier kan vi anta att att Black Panther pé ett eller annat sitt har Idmnat en reaktion.

Kontexten vi lever i just nu inkluderar samhillsdebatten gillande diskriminering mot people
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of color. Som tidigare nidmnt dr kontexten essentiell for att forstd teckens implicita
inneborder. Att genomfora en semiotisk analys pd en film som Black Panther kan dérfor

tankas vara sdvil relevant som viktig.

Det empiriska materialet for studien bestar av fem scener ur Black Panther. Utover detta har
jag som forskare observerat filmen som helhet ett antal gdnger for att vél sdtta mig in i
kontexten, vilket delvis kan inkluderas i urvalet 4ven om helheten inte kommer analyseras
sarskilt. Mingden analysmaterial valdes ut 1 relation till syftet med studien och den angivna
omfattningen som jag som forskare har att forhélla mig till. Saledes landade det empiriska
urvalet i fem scener. Scenerna i frdga valdes ut efter att dem intresserade mig som forskare
sarskilt. Sjélvklart var studiens fragestéllning central och samtliga scener hade en god grund
for analys som bade var konkret i form av tecken. Scenerna kunde dessutom representera
filmen som helhet 1 studien och diarmed verka nagorlunda generaliserbara 1 en vidare
diskussion av det empiriska materialet i sin fullstdndighet. I urvalet var det viktigt for mig att
inkludera scener som tedde sig i olika situationer for att f4 en bred uppfattning kring
portrétteringen av people of color snarare dn den jag hade kunnat finna 1 fem mer likgiltiga
scener. Att olika miljoer, relationer och karaktdrer kom till uttryck var vitalt 1 detta fallet.
Genom att specifikt analysera olika relationer mellan olika karaktirer blir en
generaliserbarhet mer tillgdnglig eftersom att man ror sig fran individniva/karaktirsniva till

en nagot mer strukturell niva.

4.3 Analysmetod

Likt tidigare ndmnt finns det flertalet traditioner som kan tillimpas nir en kvalitativ
innehallsanalys ska verkstéllas. Semiotiken dr en av dessa och ldmpar sig bdst for att
tillfredsstélla studiens syfte. En innehdllsanalys av semiotiskt slag forklarar pd vilket sitt
materialet ska angripas, men inte hur studien genomfors i praktiken. For att finna ett 1dmpligt
tillvagagangssitt bor tvd faktorer tas 1 beaktning: det empiriska materialet och den valda
metoden. Mats Ekstrom och Larsdke Larsson (2010: 19) beskriver den intensiva fallstudien
som en strategi for att undersoka medietext(er) pa ett nyanserat och djupdykande plan. Att
applicera en intensiv fallstudie innebir i praktiken att observera, anteckna och dokumentera
materialet och sedan bearbeta detta materialet med teoretiska infattningar. Sammantaget

lampar sig en intensiv fallstudie for genomforandet av studien och dess mal.
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Det empiriska materialet kommer angripas med begreppsparet denotation och konnotation i
fokus. Inledningsvis kommer varje scen att beskrivas for en Overgriplig forstdelse av
situationen. Fdljande kommer denotationen att identifieras och redogoéras. Sedermera
kommer en utliggning kring konnotationen upprittas, vilket ocksd kommer komma att
innebédra en diskussion kring kontext och kulturella referensramar. Slutligen kommer varje

scen sammanfattas med de analytiska resultaten 1 fokus.

4.4 Kritisk reflektion

Det har tydligt framkommit att semiotiken &r starkt beroende av betraktarens kulturella
referensramar, tidigare erfarenheter och kontexten som tecknet befinner sig i. Det dr darfor av
storsta vikt att reflektera dver vilken roll jag som forskare har i denna studien och dess utfall.
Mina kontextuella och kulturella referenser kommer spela roll 1 hur analysen ter sig och vilka
konnotativa faktorer jag identifierar. Black Panther &r en film som befinner sig i den
vasterldndska sfaren vilket kan vara en fordel. Ddremot har jag som forskare inte storre
erfarenhet av diverse afrikanska kulturer och kontexter mer &n sddan som kan tidnkas allmént

ként, samt den tidigare forskning som jag bearbetat.

Med anledning av att studien inte dr kvantitativ dr begreppen reliabilitet, generaliserbarhet
och validitet svara att diskutera. Istdllet kan &r det passande att diskutera studiens
trovirdighet. Teori, begrepp och metod ska presenteras och motiveras tydligt vilket jag anser
att denna uppsats gor. Sedermera bor syftet och fragestillningarna tydligt forankras till
analysen och den slutliga diskussionen. Detta avser kommande delar av studien béttre. Den
stora bristen 1 trovirdigheten ligger alltsd hos mig som forskare och vilken paverkan mina

referensramar har pd studiens utfall.

5. Analys

I studiens analysdel kommer de fem scenerna att presenteras och analyseras ur det teoretiska
perspektivet semiotik samt med den applicerade metoden som redovisats i tidigare kapitel.
Analyserna skiljer sig ndgot i omfattning eftersom att scenerna ir olika l&nga tidsmissigt. Det
resultat som analyserna skapar kommer sedan diskuteras 1 avsnittet med titeln

“slutdiskussion”.
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5.1 “The story of home”

00:10-01:45

Filmens forsta scen bestér visuellt sett av en animerad beréttelse. Den animerade berittelsen
uppkommer efter att en liten pojke fragar sin pappa om han kan berétta “the story of home”.
Det dr inledningsvis ganska enkelt att forsta att det ror sig om ett barn och en fordlder. Det
framkommer delvis genom rosternas djup och och delvis genom att de tva rosterna kallar
varandra “baba” respektive son. Det dr ingenting som jag som forskare reagerar 6ver eller har
svart att tyda. “Baba” ar tydligt en form av manlig familjemedlem. Forvisso pa ett sprak som
jag varken anvinder eller forstdr vidare, men begreppet i sig #r inte obekant. Aven om en
individ inte hade ként till “baba” sedan innan sd gor svaret “son” att man tolkar det som en
dialog mellan tva parter i en far och son-relation. Det dr endast den faderliga rosten som talar

1 scenen utover de inledande fragorna som den yngre rosten stéller.

Sonen: Baba?

Pappan: Yes, my son.
Sonen: Tell me a story.
Pappan: Which one?
Sonen: The story of home.
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Begreppet och dialogen géllande “the story of home” kan ocksa tillrdknas den denotativa
nivan eftersom en direkt tolkning uppstér. Sonen Onskar att pappan ska uppritta en beréttelse
eller historia om hemma. Genom att sonen viljer uttrycket the story of home (alltsd
beréttelsen om hemma) kan vi konnotera att beréttelsen ar savél specifik som kidnd for sonen.
En annan del av konnotationen &r att sonen inte har nagon egen erfarenhet av det som
tillskrivs som “hemma”. Erfarenheten som sonen har &dr baserat pd berittelsen, vilket han
ocksé visar ett intresse for. Det kan tidnkas orimligt att ett barn eller en ung vuxen har ett s
stort intresse av den plats de befinner sig pa och kénner till vil. Darav kan vi ocksé forsta att
sonen bestar av en familj som har emigrerat eller flytt vid nagot tillfélle. Detta stérks delvis
genom “baba”-begreppet trots att rosterna 1 6vrigt talar engelska. Under vilka omsténdigheter
en flykt eller emigration har dgt rum uppfattas inte och séledes ar det svért att identifiera

vilken tid det ror sig om.

Vad “hemma” dr skiljer sig sdklart mellan individer, men i takt med att berdttelsen foljer sa
framkommer det tydligt att det ror sig om det afrikanska kontinenten eftersom att det
kommuniceras explicit. Visuellt sd animeras den afrikanska kontinenten pa vilken en meteorit
slar ner. Meteoriten slar ner centralt enligt filmen, men eftereffekterna av slaget visar pa att
hela kontinenten blivit padverkad. Berittelsen presenterar Wakanda som nation vilket dr nagot
intetsdgande inledningsvis. Scenen dr den fOrsta i filmen och Wakanda ér ett fiktivt land.
Alltsa kan det inte forvintas att askadaren ska kunna tolka nationen eller kdnna igen
historien. Det bekriftas eftersom scenen bestir av ett visuellt berdttande som hela tiden
vigleds av ett sprakligt berdttande. Under filmens ging ges fOrstaelse for att att Wakanda
ligger sdder om Sahara, men det dr praktiskt taget bara den informationen géllande geografisk

plats som gar att finna i filmen.

Vidare i scenen ter sig en berdttelse om Wakanda och the Black Panther’s historia. En
intressant aspekt dr den visuella texten. Berittelsen animeras som tidigare ndmnt.
Animationerna bestir av en gra, metallisk firg som kompletteras av skuggor och ljus. Till
foljd av detta blir alla karaktdrer och foremal silhuetter, och man kan inte urskilja nagra
originalfdrger frdn filmvérlden (se bilaga 1). Narrativet i filmen &ar starkt forankrat till
diskriminering av people of color och véstvérldens instéllning till u-ldnder. Det blir intressant
att animationerna inte later ask&daren tolka om minniskorna &r svarta eller vita trots att

rasism dr en central del av filmen. Speciellt da vald och krig animeras (se bilaga 2).
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I en del av scenen berittar pappan om hur Wakanda lyckades halla sig utanfor krig och icke
fredliga forhédllande pa grund av att den fiktiva metallen i meteoriten resulterat i vilutvecklad
teknologi och god vilfard. Roster identifierar inte vilka specifika krig eller konflikter det det
ror sig om. | samband med berittandet visar animationen pa hur ménniskor gar fastkedjade pa
en bat medans militdrer viagleder dem (se bilaga 3). Den denotativa nivan av berittelse och
animation bestar 1 detta fallet av att vi fOrstar att det sker en konflikt dir vissa manniskor blir
tillfangatagna. Den konnotativa nivan, alltsa det implicita budskapet, &r kolonialiseringen och
slavhandeln som pégick péd den afrikanska kontinenten. Eftersom att animationen gor att vi
inte kan se vilken hudfarg ménniskorna har sa kravs det en kunskap och kulturell kontext for
att identifiera detta. Efter tillfingatagandet s& uppvisas en sekvens av krigférande material (se
bilaga 4). Pansarvagnar och stridsflygplan kan identifieras som direkta symboler for krig.
Pansarvagnarna och stridsflygplanens modeller kan identifieras som indirekta symboler for
de tva vérldskrigen. Att det skulle vara tvé indirekta incitament grundar sig i faktumet att det
finns fd individer kvar som faktiskt upplevde vérldskrigen och som kan identifiera hur
pansarvagnar och stridsflygplan sig ut. Istéllet blir kunskapen och vetskapen av kulturell

form.

5.2 “Two Grace Jones-looking chicks”

01:45-06:22

Den andra scenen som jag valt att analysera utspelar sig &r 1992 i Oakland, Kalifornien vilket
presenteras genom en text centralt pd skidrmen inledningsvis. Scenen foljer av ett ging unga

killar som spelar basket. De befinner sig pa en parkering i ett bostadsomrade bestaende av
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flertalet hoghus (se bilaga 5). Det spelas ndgon form av hip hop-musik. Den denotativa nivan
ar delvis det som beskrivits ovan. Man kan sjélvklart anta att alla individer inte hade kunnat
tolka att det &r hip hop som spelas, men man kan forutsétta att det &r vanligt forekommande
att man gor det. Underliggande meningar som gér att finna &r att man befinner sig i ett
omrade som dr bosatt av en svart arbetarklass till stor majoritet. Sdledes sker ocksa den
implicita tolkningen av att det &r en kriminellt utsatt forort. Det &r sjélvklart en forutfattad
mening. Med anledning av hur bostadsomradden dominerade av svarta portritteras i
populédrkultur skapas denna kulturella kontext ndgot omedvetet (se tidigare forskning). Hip

hop-musiken forstarker intrycket.

Scenen flyttar sig vidare till en ldgenhet dér tva vuxna mén infinner sig (se bilaga 6). De gar
genom nagon form av aktionsplan varpd vapen och kartor dr inblandade. Efter nagra
misstainksamma ljud gdmmer de undan sina vapen. Den ena mannen fragar sin kamrat om det
ar “the feds”. Den underliggande meningen och kulturella kontexten skapar en tolkning av att
ménnen 1 ldgenheten planerar att utfora ndgon kriminell handling. “The feds” dr en
forkortning eller ett slangord for den federala polisen 1 USA.

Att ménnen uttryckligen oroar sig for “the feds” dr grundldggande for att dskddaren ska
identifiera situationen som kriminell. Om man inte kan identifiera begreppet “the feds” hade
man sannolikt forstitt situationen annorlunda. I varje fall s& hade uppfattningen av

situationen inte varit lika sjalvklar.

Det knackar sedan pa dorren och den ena mannen gar for att dppna. Forst tittar han genom
dorrens kikhal. Han vénder sig sedan till den andra mannen och sédger “it’s these two Grace
Jones-looking chicks” nagot forvirrat. Meningen fortsitter sedan med “they’re holding
spears”. Den denotativa nivan dr att mannen ser tvd kvinnor som uppvisar ett speciellt
utseende och att dem haller 1 varsitt spjut. Den konnotativa nivan &r i detta fallet innebdrden
av att se ut som Grace Jones. Jag som forskare dr vdl medveten om att Grace Jones dr en
afroamerikansk modell som ar kdnd for sitt androgyna utseende och sina icke-normativa
klader. Séledes blir min tolkning att kvinnorna har rakat huvud och bér kldder som inte hor
till vanligheten 1 den amerikanska vardagen. Han beskriver bland annat att dem har spjut

vilket skapar konnotationen av att det dr kvinnor med afrikanskt ursprung.
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Mannen som stdr mitt i rummet siger bestdmt att den andra mannen ska 6ppna. Till svar far
han en fraga: dr du serids? Mannen som star mitt i rummet tittar allvarsamt och svarar “they
won’t knock again”. “They won’t knock again”, eller “dem kommer inte knacka en gang till”
betyder explicit att det inte kommer ske en till knackning. Den implicita meningen 4r ddremot
att kvinnorna utanfor kommer se till att 6ppna dorren om ingen annan gor det at dem.
Saledes 6ppnar mannen dorren och kvinnorna kliver in. Nu far dskadaren betrakta kvinnorna

for forsta gdngen och siledes bekriftas konnotationen géllande deras utseende (se bilaga 7).

Kvinnorna ber den ena mannen att identifiera sig, och den andra mannen stéar bredvid och ser
fragandes ut. Det framkommer tydligt att kvinnorna och mannen som ombads identifiera sig
ar bekanta eller relaterade. Delvis sa pratar dem ett sprak som inte dr engelska. Delvis sa ber
dem honom att bevisa att han dr en av dem. Mannen tar tag 1 sin nedre ldpp, drar ut den och
visar en lysande text som stir pd insidan. Kvinnorna bekréftar identifikationen genom att sla
sina spjut i golvet. D4 blir hela rummet morkt. Spjuten &r alltsd explicit “bara” spjut, men
eftersom att de paverkar och manipulerar rummet pa har spjuten en implicit mening som
nagon form av hogteknologiskt eller magiskt redskap. Niar rummet sedan tdnds igen sé far
dem sillskap av en man i mask. Mannen som identifierat sig faller genast ner pé ett kna.
Saledes blir vi medvetna om att han dr medveten om vem personen med mask &r, och
konnotativt sett forstar vi dven att mannen som identifierat sig dr underordnad personen i
mask. Han tilltalar personen 1 mask som “min kung” och hénvisar den andra mannen att
buga. Personen i mask ger méinnen tillatelse att resa sig upp vilket ytterligare bekréftar rollen
som &verordnad. Sedermera tas masken av och under den finns en man som férvanansvirt
nog ser glad ut. Det blir ndgot motsédgelsefullt for den tidigare stela stimningen. Gladjen blir
lite sjilvklarare nar mannen under masken, kungen, tilltalar en av ménnen i ldgenheten som
sin yngre bror och hélsar som det vore en efterldngtad aterforening. Den yngre brodern fragar
kungen om hur det & hemma. Den underliggande meningen &r att den yngre brodern inte
kommer frdn USA ursprungligen, utan istéllet for den afrikanska kontinenten. Det beror
delvis pad frdgan om hur det dr pa platsen som kallas “hemma” och delvis pa att dem
emellertid talar ett sprdk som later afrikanskt. Men det forstirks ocksd av kvinnornas
utseende 1 form av klddsel. Med andra ord sd dr “hemma” ett land ndgonstans i Afrika.
Eftersom landet Wakanda redan presenterats i filmen s kan man anta att det ar platsen, men
oavsett presentationen eller inte s& hade konnotationen baserat pa forutfattade meningar och

generaliseringar gillande afrikansk kultur spelat en stor roll och bidragit till samma slutsats.
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Kungen besvarar sin brors fraga géllande hemlandet genom att bekrifta att det inte 4r s bra.
Kungen berittar sedan vidare att en vit man har stulit delar av deras viktigaste naturtillgang,
vibraniumet. Saledes bekriftas det dven att minnen &r fran Wakanda, eftersom det dr den
nation som har brukat naturtillgdngen enligt inledande scen. Stolden inkluderade en bomb
och ménga invénare i landet kom till skada, vilket visas upp pa ett futuristiskt armbandsur.
Den yngre brodern har en allvarlig och nervds blick. Kungen fortsdtter sedan med att forklara
att mannen som stulit vibraniumet visste var han skulle leta och hur han skulle férhalla sig for
att genomfora stolden. Kungen véinder sig mot sin bror och séger att den vita mannen maste
ha haft ndgon pé insidan som hjilpte honom informativt. Den yngre brodern fragar da vad
kungen, hans bror, gor ddr. D& svarar kungen att han vill se sin bror i 6gonen och fraga hur
han kunde forrada Wakanda. Scenen fortsétter med att den yngre brodern fornekar, men
kungen ber da den andra mannen i rummet att identifiera sig. Saledes framkommer det att den

andra mannen &r en spion fran Wakanda som har héllit 6gonen pa den yngre brodern.

5.3 “One of the poorest countries in the world”

KING OF WAK,

<4
S
s

06:56-07:32

Likt foregdende analyserad scen inleds d&ven denna med en presentation som bekréftar tid da
scenen ska utspela sig. I detta fallet &r det texten “present day” som lyder, alltsd nutid.
Eftersom att filmen hade premidr 2018 anser jag det rimligt att anta att “present day” ska
representera det samhéllet vi lever 1 dven idag, tre ar efter filmens premiér. Det dr dock 1att att
uppleva scenen som nagon futuristiskt om man ser till miljon, eftersom att populdrkulturella

referensramar omedelbart resulterar en sddan konnotation. Det blir ddremot en slags
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konnotativ konflikt nédr nyhetsklippet som spelas ér sldende likt samtida nyhetsrapporteringar.
Handlingen i scenen bestdr av en man som sitter i den futuristiska miljon och tittar pa
nyhetsrapporteringen i frdga. Nyheterna géller bortgdngen av Wakandas kung och ser ut att
vara av visterlindskt slag eftersom nyhetsankaret dr en vit kvinna som pratar engelska. Det
implicita budskapet blir sdledes att en visterlandsk aktor uttalar sig om ett land som de inte
kénner till egentligen. Det implicita budskapet forstarks ytterligare genom att nyhetsankaret
beskriver Wakanda som ett av virldens fattigaste ldnder. Eftersom askidaren vet att Wakanda
ar en nation med stark vilfird blir nyhetsankarets uppldsning néstintill ironiskt. Den
denotativa nivan &dr séledes en nyhetsuppldsning som bekréftar bortgangen av Wakandas
monark samt belyser fattigdomen. Den konnotativa nivén dr det implicita budskapet av ironin
1 att vésterlandska aktorer antar att dem dr battre och mer vilutvecklade dn aktorer pa den

afrikanska kontinenten.

Mannen som sitter och granskar nyhetsrapporteringen antas vara relaterad till Wakanda: han
ar svart och han dker i den futuristiska farkosten. Kontexten gor att det upplevs som att det
enda sittet en svart man kan ta del av en sddan teknologi dr genom att vara fran just
Wakanda. I rapporteringen framkommer det dessutom att nationens tilltrddande ledare ska
vara kungens son. Man forstdr att mannen 1 farkosten dr denne sonen nér en kvinna som styr

farkosten tilltalar den granskande mannen som “my prince” - min prins.

5.4 “ ‘Cause they knew death was better than bondage”

01:57:11-01:58:27
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Vid detta laget i filmen har prinsen som satt i farkosten blivit kung av Wakanda. Han gar
under namnet kung T’Challa och har blivit frintagen sin tron av en avldgsen sldkting genom
en utmaning. Han har dessutom hunnit aterta tronen igen. [ scenen for denna analysdelen har
kung T’Challa avvédpnat och skadat sldktingen, Erik, s& att han star infor sin dod. Erik har
uttryckt att han vill se hur fint Wakanda dr och T’Challa forverkligar Eriks sista onskan
genom att ta med honom till en utsiktsplats (se bilaga 8). Erik sitter och andas djupt eftersom
han dr svart skadad. Da sdger T’Challa att Wakanda kanske fortfarande kan ldka honom. Erik
ifrgasitter varfor eftersom det &nda skulle innebédra att Wakandas regim hade fangslat
honom, men fragan upplevs som retorisk eftersom Erik fortsdtter genom en utldggning.

Dialogen lit som foljande:

T’Challa: Maybe we can still heal you.
Erik: Why? So you can just lock me up? Nah.
Erik: Just bury me in the ocean with my ancestors that jumped the ships.

‘Cause they knew that death was better than bondage.

Den denotativa nivan av tolkning dr att T Challa erbjuder Erik ldkning och ett undkommande
av den doden han star till motes. Erik vill inte ta emot ldkningen eftersom han hellre dor én
att sitta fiangslad. Istéllet onskar han att bli begravd till havs eftersom hans forfader ligger
begravda dér. Anledningen till att forfiderna ligger begravda till havs ér eftersom att de
begick sjdlvmord istillet for att leva ett liv i fangenskap. Den konnotativa nivan av
tolkningen ar betydligt djupare. Jag tolkar det som att Erik implicit refererar till slavhandeln
som pagick mellan Afrika och vistvirlden och att forfaderna som han talar om ar afrikaner
som blev sdlda som slavar och transporterades pa batar 6ver Atlanten och Medelhavet. Erik
identifierar sig alltsd med den afrikanska populationen som blev utsatt for slavhandeln och tar
lairdom av deras handlingar. Han menar dessutom att dem var kloka som valde att ta livet av
sig istéllet for att leva det liv som dem stod infor. Skillnaden i scenen gentemot slavhandeln
ar att bdda parter bestdr av svarta. Man kan &nda konnotera att Erik ser pA Wakanda som mer
vasterldndskt dn andra afrikanska lédnder, eller atminstone att han identifierar sig mer med de

landerna pé den afrikanska kontinenten som inte innehar den vilfarden som Wakanda har.

Resten av filmen bekréftar konnotationen. Anledningen till att Erik ville komma till makten
inledningsvis grundade sig i att han ansag att Wakanda hade medel och mojligheter att hjélpa

u-lander pa samma kontinent. Man kan uppleva en besvikelse fran Erik 1 forhédllande till hur
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Wakanda ter sig mot vad han anser vara systrar och broder. Alltsé att Wakanda, som bestér av
en svart population, beter sig lika nonchalant som vita i férhallande till andra svarta utanfor

landets grénser.

5.5 “With all respect, sir”

02:04:32-02:06:42

Denna scenen utspelar sig pa Férenta Nationernas hogkvarter i Osterrike, vilket vi kan utlisa
genom en text i borjan av scenen. Kung T’Challa har sdllskap av tre kvinnor som alla har
spelat en stor roll som hans allierade under filmen. I ett stort konferensrum sitter méanniskor 1
professionell kladsel. Det dr en stor diversitet bland méanniskorna i rummet vad giller
ursprung, men samtliga ser ut att vara i alder 30-60 ar. T’Challa och hans sillskap sticker ut
genom att kla sig ndgot vésterlandskt i relation till vilka kldder dem burit tidigare i filmen. De
har diremot pa sig vad som kan tolkas som kulturella implement, exempelvis sarongen som
hianger over T’Challas ena axel (se bilaga). Denotationen &r kldderna 1 sig, och mojligen
erkdnnandet 1 att dem skiljer sig fran ovriga i lokalen vad giller stil. Konnotationen &r att

dessa klddesmissiga detaljer skulle vara associerade till en central-afrikansk kultur.

I scenen haller Kung T’Challa ett tal for samtliga ndrvarande i1 lokalen. Eftersom dem
befinner sig pd FNs hogkvarter kan man anta att personerna &r representanter for
medlemsstater i just FN. Under talet erkdnner T’Challa Wakandas egentliga existens for
rummets dhorare och meddelar att landet ar beredda att dela med sig av sina tillgangar 1 form

av kunskap och erfarenheter. Filmen ar i sitt slutskede och med vetskapen fran filmens
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handling kan vi anta att T’Challa syftar till den teknologin som varit grundliggande for
Wakandas vilférd.

T’Challa: My name is King T ’Challa, son of King T’Chaka.
I am the sovereign ruler of the nation of Wakanda
And for the first time in our history we will be sharing our knowledge and
resources with the outside world.
Wakanda will no longer watch from the shadows.
We cannot. We must not.
We will work to be and example of how we as brothers and sisters on this earth
should treat each other.
Now, more than ever, the illusions of division threaten our very existence.
We all know the truth. More connects us than separates us.
But in times of crisis the wise build bridges while the foolish build barriers.

We must find a way to look after one another as one single tribe.

Den denotativa nivan i T’Challas tal bestér av det som faktiskt ségs, det vill sdga monologen
ovan. Den konnotativa nivdn ar de implicita budskapen i vad T’Challa sédger. Jag tolkar det
som att T’Challa anser att vérlden géar i fel riktning och att Wakanda har mgjlighet att forega
med gott exempel samt visa ledarskap. Han riktar kritik mot rasfrdgan genom att konstatera
att hierarkier och nivder av vilka méanniskor som dr mest viarda hotar minskligheten.
Dessutom tillrdttavisar han genom raden “We all know the truth. More connects us than
separates us”. Det blir som en slags markering av att ingen kan lura T’Challa till att tro att
skillnaden mellan ménniskor skulle vara viktigare dn det som for dem samman, och att inte
ens vasterldndska aktorer skulle kunna paverka den uppfattningen. Nésta rad bestdr av ett
talesdtt. Att bygga broar respektive barridrer. Talesdtt faller absolut inom kulturella
referensramar och dr saledes konnotativa. “Att bygga broar” innebér inte att fysiskt bygga en
bro utan att 6ppna upp kommunikation och tillgdnglighet mellan aktorer. Precis som att
“skapa barridrer” inte betyder en fysisk barriir utan ett hinder och avstind for

kommunikation och samarbete.

Efter att kung T’Challa pratat klart finns det en person som tar tag i mikrofonen och

kommenterar monologen som just 4gt rum. Mannen &r vit, medeldlders och pratar engelska
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med en fransk brytning. P4 grund av dessa denotationer samt att mannen sitter fysiskt hogre
upp och mer avgrinsat dn andra ahdrare, med en egen mikrofon, konnoterar jag en man som
innehar makt och auktoritet. Han ifrdgasétter hur ett land bestdende av jordbrukare ska kunna
tillfora ndgot till varlden. Hans ifrdgasattande indikerar delvis pa okunskap, men det bekriftar

ocksa det konnotativa i T’Challas tal géllande indelning av ménniskor i olika divisioner.

Om man ser pa scenen som helhet s dr denotationen ganska tydlig. Det dr ju sjilva
handlingen 1 sig som dr denotationen. Konnotationen tolkas som relationen mellan vita och
people of color samt relationen mellan industrilinder och utvecklingsldnder. Kanske

framforallt hur industrilénder forhéller sig till utvecklingslénder.

6. Slutdiskussion

Syftet med denna studie var att undersoka underliggande meningar och implicita innebdrder i
“Black Panther” med hjilp av det semiotiska begreppsparet denotation och konnotation. For
begreppet konnotation har kontext spelat en central roll. Saledes vill jag inleda studiens
slutdiskussion med att identifiera vilka kontexter som jag upplevde aterkommande och vitala
1 tolkningen av meningar och inneborder i filmen. Tvé kontexter spelade en sérskilt stor roll i
analysen: historisk kontext och populédrkulturell kontext. Tecken som inkluderades under den
populdrkulturella kontexten var inte nddvéndigtvis det tyngsta i narrativet, utan gav snarare
ett djup till handlingen. Den andra analyserade scenen har ett tydligt exempel dd@ man
hénvisar till Grace Jones for att beskriva kvinnors utseende. I ndgon form blir det komiskt
och ldttsamt, men det kan ocksé tyckas osmakligt. Att koppla kvinnorna till Grace Jones ér
inte nddvéndigtvis nagot positivt. Inte heller negativt. Hér har &skadarens tidigare
erfarenheter mojlighet att spela stor roll. Om askadaren har en positiv bild av Grace Jones sa
kanske frasen 1 scenen kéinns rolig och littsam, men om &skddaren har en negativ bild sa har
det formégan att forminska den kulturen som kvinnorna representerar. En annan innebord
som kan definieras med hjdlp av populdrkultur & den musik som identifierades i scen 2.
Musikstilen forstarker konnotationen som gjordes gillande omrddets status vilket ocksa kom
till att padverka uppfattningen av karaktérerna i scenen. De tecken som fanns i den scenen var
generellt passande i de referensramar jag som forskare hade for hur en “délig forort” dr. Men
faktumet ar att de referensramarna antagligen dr starkt paverkade av hur populdrkulturen
generellt portritterar en forort som kantas av kriminalitet och délig levnadsstandard. Den

tidigare forskningen jag tagit del av bekréftar hypotesen. Populdrkulturella referensramar och
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populédrkulturell kontext verkar alltsd ha ndgon form av pdverkan pd hur tecken tolkas och

kodas i “Black Panther”.

Tydligast blev ddaremot den historiska kontexten eftersom jag upplevde den starkt forankrad
till filmens handling i helhet. Den var dessutom &terkommande i samtliga scener som
analyserades. Den stora skillnaden gentemot den populédrkulturella kontexten upplever jag
vara att huruvida vita eller svarta méinniskor portritteras som “the bad guys”. 1 den
populdrkulturella kontexten bekréftas som sagt det jag tagit del av i den tidigare forskningen,
namligen att people of color tenderar att ofta fa vara skurkar, obildade eller inkluderade i en
bristande vélfdrd. I den historiska kontexten dr det vita som istéllet &r de onda och 1 detta
fallet dven obildade eftersom att Wakanda ses hogst upp i en omedveten rankning av
vilutvecklade och vdlmaende nationer. Det &dr vita som har statt for pldgor, konflikter och
krig. Det dr kanske inte helt orimligt att det ar s, med tanke pa att den historiska kontext som
jag konnoterat baserat pa onekligen &r existerande. Det jag funnit intressant 4r som ndmnt att
skillnaden mellan vem som portritteras som “the bad guy” skiljer sig beroende pa vilken
kontext som har varit relevant for att forstd diverse tecken. Den generella skildringen av
people of color 1 filmen &ar att det i regel dr en mycket forstdende, klok och smart grupp
ménniskor som lever i Wakanda. Scenen som jag valt att kalla “‘Cause they knew death was
better than bondage” &r ett bra exempel pd hur man lyckas vdnda en skurk till en nagot mer
moralisk karaktdr. Karaktiren Erik dr beredd att utféra grymma ting i namnet av sina
forfaders historia. Saledes skapas en mer sympatisk bild av honom och det tydliggor pa vilket
satt man vill portrittera people of color. Beteenden som rent konkret hade kunnat anses
negativa motiveras av en historia varpa people of color fallit offer och sdledes skapas ndgon

form av medkénsla och forstaelse.

Den tidigare forskningen som presenterats inledningsvis inspirerade till stor del denna
studien. Inte bara genom @mnet, men ocksd genom att jag som forskare fick mojlighet att se
hur studiernas resultat till en viss mén stdmt Gverens med hur jag analyserat denotationer och
konnotationer i “Black Panther”. Mojligheterna slutar inte dar. I manga fall utmanar filmen
den tidigare forskningen géllande statistik for hur svarta presenteras som “good guys”
respektive “bad guys”. Sédledes kan man dra slutsatsen att “Black Panther” inte kan
identifieras med den statistik som generaliserar hur people of color skildras i rorlig bild. Det
blir néstintill ironiskt gentemot den statistiken. I filmen &r det vita som &r skurkar och

ansvariga for konflikter. Skulle det kunna vidnda uppfattningen av people of color i relation
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till vita pa filmduken? Det kan inte denna studien besvara, men formagan att inspirera till
vidare forskning kring det aterstar. Kvarstar gor ddremot faktumet att den generalisering som
filmen emellertid tycks gora kring tragiska 6den hos people of color pé ett eller annat sitt ar
en konsekvens av det strukturella fortryck och de forutfattade meningar som people of color

har utsatts for och ar utsatta for.

De implicita inneborderna och underliggande budskapen &r onekligen méanga i “Black
Panther”. Jag har endast analyserat ett fatal minuter av filmen vilket inte svara for hur
skildringen av people of color ser ut i populdarkultur. Ddremot kan analysen som genomforts
svara for ett handplock av alla tecken som har sitt hem i “Black Panther”. Det i sig kan fa
agera som exempel pd implicita inneborder och underliggande budskap i filmen. Det kan
ocksa fa verka som exempel pa hur askédarens referensramar paverkar teckentolkningen i
savdl “Black Panther” specifikt som 1 filmer generellt. Men framforallt s& Onskar jag att
denna studien ska vara en del av en 6kad forskning och diskussion kring populédrkulturens roll
som bidragande i uppfattningen och skapandet av fOrutfattade meningar av rasifierade
méinniskor. Sammanfattningsvis har denna studien presenterat nagra implicita innebdrder och
underliggande budskap i1 en film som anses utmana tidigare superhjéltefilmer, och kanske
filmer generellt, 1 hur man presenterar people of color. Studien har pa flera sitt givit exempel
pa hur samhilleliga frigor andra dn kriminalitet kan diskuteras i filmer dominerade av svarta
karaktérer vilket ger mdjlighet till en optimism kring framtida portritteringar av people of
color. Delvis genom att implementera fragor kring fordomar och fortryck ur ett perspektiv
som séllan visas 1 populdrkulturen och delvis genom att skapa en mer human bild av
karaktdrer som &r svarta och klassificeras som “the bad guys”. Tack vare att man utmana
tydliga brister i1 filmvisendets identitetsskapande material ar “Black Panther” pa manga sétt

unik och vérd att studera, reflektera kring och inspireras av.

25



KALLFORTECKNING

Litteratur
Barthes, R. (1970). Mytologier. Uddevalla: Bohuslaningens AB.

Bignell, J. (2002). Media semiotics. An introduction. New York: Manchester University
Press.

Chandler, D. (2007). Semiotics: The Basics. 2. uppl. Routledge.
Cobley, P. (2009). The Routledge Companion to Semiotics. 1. uppl. Routledge.

Ekstrom, M och Larsson, L. (2011). Metoder i kommunikationsvetenskap. 2. uppl. Lund:
Studentlitteratur

Gripsrud, J. (2011). Mediekultur - mediesamhélle. 3. uppl. Goteborg: Daidalos AB.

Kellner, D. (2011) Cultural Studies, Multiculturalism, and Media Culture. Austin: University
of Texas.

T. Schaefer, R. (2008) Encyclopedia of Race, Ethnicity, and Society. 1 uppl. USA: DePaul
University.

Webster, Y (1992) The Racialization of America. New York: St. Martin's Press.

Ostbye, H., Knapskog, K., Helland, K. & Larsen, L. (2004). Metodbok for medievetenskap.
1. uppl. Malmé: Liber Ekonomi.

Elektroniska kéllor
Bambrick, G. (2015). Black Identity and America’s Lingering Racism.

https:/mow.tufts.edu/articles/black-identity-and-america-s-lingering-racism [2021-06-15]

Beyers, J. (2019) Reconstructing black identity: The Black Panther, Frantz Fanon and
Achilles Mbembe in conversation, Hervormde teologiese studies.

https://www.researchgate.net/publication/336901257 Reconstructing_black_identity The BI
ack Panther Frantz Fanon_and_Achilles_Mbembe_in_conversation [2020-12-04].

Punyanuny-Carter, N. M. (2011) The Perceived Realism of African American Portrayals on
Television. Howard Journal of Communications.
https://www.semanticscholar.org/paper/The-Perceived-Realism-of-African-American-on-Pun

yanunt-Carter [2020-12-04]

26


https://now.tufts.edu/articles/black-identity-and-america-s-lingering-racism
https://www.researchgate.net/publication/336901257_Reconstructing_black_identity_The_Black_Panther_Frantz_Fanon_and_Achilles_Mbembe_in_conversation
https://www.researchgate.net/publication/336901257_Reconstructing_black_identity_The_Black_Panther_Frantz_Fanon_and_Achilles_Mbembe_in_conversation
https://www.semanticscholar.org/paper/The-Perceived-Realism-of-African-American-on-Punyanunt-Carter
https://www.semanticscholar.org/paper/The-Perceived-Realism-of-African-American-on-Punyanunt-Carter

Smith, J. (2020). The Revolutionary Power of Black Panther.
https://time.com/black-panther/, [2021-02-01].

Wallance, C. (2018). Why ‘Black Panther’ Is a Defining Moment for Black America.

https://www.nytimes.com/2018/02/12/magazine/why-black-panther-is-a-defining-moment-for
-black-america.html, [2021-01-29].

BILAGOR

Bilaga 1

Bilaga 2

27


https://www.nytimes.com/2018/02/12/magazine/why-black-panther-is-a-defining-moment-for-black-america.html
https://www.nytimes.com/2018/02/12/magazine/why-black-panther-is-a-defining-moment-for-black-america.html

Bilaga 3

Bilaga 4

28



Bilaga 5

Bilaga 6

29



Bilaga 7

Bilaga 8

30



Bilaga 9

31



