Lunds universitet
Sociologiska institutionen

”Det finns inga lyckliga slut inom svensk rap idag...”
En kvalitativ studie om relationen mellan rapmusik och kriminalitet

Forfattare: Shahed Athir Hadi, Mariam Zaoujan
Kandidatuppsats: SOCKOS, 15 hp
Vérterminen 2021

Handledare: Malin Akerstrom



Abstrakt

Forfattare: Shahed Athir Hadi, Mariam Zaoujan

Titel: ”Det finns inga lyckliga slut inom svensk rap idag...”
Kandidatuppsats: SOCK04, 15 hp

Handledare: Malin Akerstrém

Sociologiska institutionen, varterminen 2021

Rapmusik har varit kontroversiell dnda sedan musikgenren tog fart. Teman som véld, droger
och aggression har varit teman som gestaltats i genren sedan langt tillbaka. Syftet med den hér
uppsatsen har varit att analysera hur kriminalitet framstélls i svensk rapmusik och hur svenska
rappare forhaller sig till kriminalitetens nirvaro i musiken. Studien har dven analyserat hur
svenska rappare anvinder sig av musik for att visa och upprétthalla sin sociala identitet. Genom
en tematisk analys har lattexter och forinspelade intervjuer analyserats for att undersoka vilka
monster som forekommer 1 musiken samt hur rappare yttrar sig om de kontroversiella
diskussionerna kring sin musik. Fokus har legat pa teman som kriminalitet, droger, vdld och
sjalvbeskrivning. Utifrdn dessa teman har underteman formulerats och sedan dven analyserats.
Teorier som tillimpats dr Stanley Cohens teori om moralpanik, Howard Beckers teori om
stamplingsteorin, Robert K. Mertons teori om sjélvuppfyllande profetia, Travis Hirschis teori
om sociala band och slutligen sociala identitetsteorin som utvecklades av Henri Tajfel och John
Turner. Resultaten studien kom fram till dr att kriminalitet otvivelaktigt forekommer och
diskuteras i svensk rap. Rapparna maélar upp en verklighetsbild av hur kriminalitet och
gangkultur kan se ut i svenska fororter. Grafiska beskrivningar av vald, droger och andra
kriminella handlingar préglar den svenska rapmusiken. Diremot distanserar svenska rapparna

sig frdn handlingarna de skriver om och menar att lyriken bor ses som konst och inget annat.
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1. Inledning

”Det finns inga lyckliga slut inom svensk rap idag” sdger musikjournalisten Petter Hallén i en
intervju med SVT nér han diskuterar sin instéllning till den svenska rapkulturen (Sarnecki,
2020). Den svenska rapmusiken har funnits ldnge i Sverige men inte i nirheten av den
omfattning som den finns idag. Genren har tidigare varit beroende av skivbolag for att kunna
marknadsfora och distribuera musiken i samhillet (Viita, 2019). Detta fordndrades nér
rapgruppen “Labyrint” borjade publicera sin egen musik péd internetplattformen Y outube”
under mitten av 2000-talet. Musiken genererade miljontals visningar for gruppen och
resulterade 1 att svenska rappare ddrefter foljt trenden att vara sjdlvstdndiga med sina
musikutslépp (Viita, 2019). Under 2000-talet foddes dven den nya vagen av svensk rap som
kallas gangsterrap”, en subgenren som skildrar verkligheten av brottslighet som inte tidigare
forekommit inom svensk musik (Sarnecki, 2020). Vapen, pengar och droger dr de &mnen som
gangsterrap belyser. I nuldget dr dessa d&mnen dven dominerande i den svenska hip-

hoptopplistan (Dahlbacka, 2020).

Manga kritiker menar att den svenska gangsterrapen glamouriserar kriminalitet och bidrar till
att ungdomar dras till den kriminella vdrlden medan andra kritiker hdvdar att det inte alls &r
fallet (Dahlbacka, 2020). Kriminologen Christoffer Olsson konstaterar i en intervju med
”Veckans brott” att det inte finns ndgon forskning som pévisar att gangsterrapen okar risken
for att individer ska bega fler brott. Dahlbacka (2020) bygger pa argumentet och forklarar for
att en individ ska begé brott ska det finnas flera underliggande faktorer som péverkar detta.

Fokus i den hidr studien kommer frimst ligga pa framstédllningen av kriminalitet 1 svensk
rapmusik men dven hur svenska rappare sjilva forhéller sig till de &mnen de diskuterar i sin

musik samt hur de véljer att framstélla sin verklighet genom musiken.



1.1 Bakgrund

Rapmusiken introducerades forst i USA under 1970-talet nir unga afroamerikaner borjade
rappa om de oréttvisor som praglade deras liv (Kubrin, 2005). Det var i samband med den
svarta civilréttsrorelsen som pagick under 1960-talet som afroamerikaner borjade delta i fler
aktiviteter dir de kunde visa upp sin kreativitet, ndgot som tidigare hade varit svart for
afroamerikaner. Dock fanns det afroamerikaner som befann sig i marginaliserade stadsdelar,
vér motsvarighet till fororter”, som inte fick mdjlighet att uttrycka denna kreativitet som
civilrittsrorelsen Oppnat upp for afroamerikaner. P& grund av segregationen blev
géngrelaterade brott allt vanligare och dessa tillsammans med droganvidndning okade i de
kvarter dér fattiga afroamerikaner levde (Keyes, 2004 s.39—40). P4 grund av rapmusiken som
blev alltmer populdr under 1970-talet 6ppnades det upp nya vigar for afroamerikaner, som
engagerade sig i denna musik. De fick en chans att presentera sig sjédlva och sin verklighet.

Rapmusik blev ett sétt att sprida ett budskap om samhéllet de befann sig i (Kubrin, 2005).

Rapmusiken har genomgétt markanta fordndringar under de senaste tvd artionde. Den mest
vésentliga fordndringen skedde under 1990-talet nir en ny form av rapmusik introducerades,
nidmligen “gangsterrapen” (Kubrin, 2005). Rapmusiken gick fran att vara ett sétt att sprida
sociala och politiska budskap till att gangsterrapen introducerade ett mer vulgért sprak och ett
storre missndje gentemot samhdllet (Kubrin, 2005). En av gangsterrapens mest
uppmédrksammade attribut dr framstillningen av kriminalitet, dér rapparna dgnar sig &t att
beskriva brutala valdshandlingar och brott. Anledningarna till att gangsterrapmusiken tagit
denna vag beskrivs av Kubrin (2005) som ett sétt for kriminella att upprétthalla en specifik
social identitet eller rykte om att personen som rappar kan vara farlig samt att personen i fraga
kan anvinda vald om det s& skulle behovas. Gangsterrapen kan dven ses som en produkt av
gangkultur och géngkrig. I borjan var det frimst gingmedlemmar som anvénde denna typ av
rap dir de framforallt rappade om den livsstil de levde och portritterade giang och ghettolivet

fran en kriminells perspektiv (Kubrin, 2005).

Trots att rapmusiken hiarstammar frdn 1970-talets USA har det dven slagit sig igenom i en
global utstrackning. Rapmusikens spridning i Europa genererade ett sétt for invandrare som
var bosatta i europeiska lédnder att tala om de oréttvisor som rader i samhéllet. Genom att
anvinda sig av sprdk utover det officiella spraket i landet och med inspiration frdn USA

lyckades dven rapmusiken etablera sig i Europa (Androutsopoulos & Scoulz, 2003).
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1.2 Syfte och frigestillning

Syftet med studien &r att unders6ka hur kriminalitet framstélls i den svenska rapmusiken.
Genom att analysera svensk rapmusik vill vi fi en Overgripande bild over hur vanligt
forekommande anvéndningen av begrepp som beskriver kriminalitet eller kriminella
handlingar dr. Med hjilp av en kvalitativ metodologi kommer vi att analysera lyriken av
svenska litar inom musikgenren Rap, for att identifiera kopplingar mellan kriminalitet och
musik. Vi kommer dédrefter att analysera det material vi samlat in genom en tematisk analys.
Vi kommer dven anvinda oss av intervjuer frdn massmedia med svenska rapartister for att
precisera deras stindpunkter angaende deras lyrik och diskursen kring kriminalitet och vald i
media. Vara fragestillningar &r:

e Hur framstills kriminalitet i svensk rapmusik?

e Hur forhaller sig svenska rappare till budskapet i deras lattexter?

e Pa vilket sitt framstélls svenska rappares sociala identitet i deras lattexter?



1.3 Tidigare forskning

1.3.1 Rapmusik ur ett internationellt perspektiv
Forskningen kring rapmusik har utforts i flera linder. Exempelvis finns det en studie av

sociologen Charis E. Kubrin ar 2005 vars intresse lag i att analysera framstdllningen av
fenomen som identitet, kultur, valdsutovande och slutligen street code’ i amerikans rapmusik.
Kubrin (2005) har genom en narrativ analysmetod analyserat gangsterrapmusik for att utforska
hur “the street code” forekommer i rapmusik. I studien analyserades 403 raplatar som
publicerats mellan dren 1992 och 2000. Slutsatsen som Kubrin (2005) drog var att "’the street
code” dr vanligt forekommande i amerikansk rapmusik. I 68% av ldtarna framstills “respekt”
som tema och tétt intill var vald” med 65%. Kubrin (2005) menar att anledningen till att det
ser ut pa det viset dr eftersom vald dr normaliserat i sociokulturen. Vidare finns det dven
framstéllningar av kapital och hotfullt agerande (58% respektive 35%), nihilism pa 25% och
slutligen 22% hade referenser av objektifiering av kvinnor. En viktig aspekt som Kubrin (2005)
belyser dr att genom att lyfta fram de tidigare bendmnda teman kunde rapparna sjélva

konstruera sin sociala identitet och rykte.

I Europa har det dven gjorts studier angdende rapmusik. I studien Spaghetti Funk:
Appropriations of Hip-Hop Culture and Rap Music in Europe studerar forskarna Jannis
Androutsopoulos och Arno Scholz (2003) rapmusik utifran ett kontinentalt perspektiv. Under
studiens uppstart var hiphop fortfarande en relativt ny musikgenre i Europa. Androutsopoulos
och Scholz (2003) konstaterar att studier angdende rapmusik var fortfarande bristande i icke-
engelsktalande ldnder under tiden studien genomfordes. Vidare understryker de att eftersom
rapmusik produceras framforallt av minoriteter som vill lyfta fram sin verklighet var det
intressant att se hur utbredd rapmusiken var i Europa. Studien fokuserar framst pa Tyskland,
Frankrike och Italien. Deras fragestéllningar var att identifiera hur artisterna framfor lokala
diskurser i en genre som under tiden var framst riktad till och av afroamerikaner. Metoden som
anvindes var en narrativ metodanalys dir 50 raplitar frdn varje land analyserades.
Androutsopoulos och Scholz (2003) forsokte dven identifiera vilka globala element som har
applicerats i hip-hop kulturen i Europa men &ven vilka lokala element som har skapats.

Resultaten Androutsopoulos och Scholz (2003) kom fram till 4r att &ven om det &r samma genre

! Street-code dr oskrivna normer som existerar i samhillen med hog valdsbendgenhet och hg kriminalitet dér
”respekt”, dvs manlighet och dver-och underordning betonas i interaktion mellan ménniskor. I Kubrins studie
doper han de har samhéllen som inner-city communities (2005).
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sa fanns det skillnader mellan rapmusik i USA och Europa. Grunderna é&r likartade dir fokus 1
texterna var att visa sin sociala identitet och lyfta fram oréttvisor i samhéllet. Ddremot anvénde
europeiska rapparna lokala eller sociala dialekter for att visa var de kom fran. Det dr oftast en
blandning av flera olika sprék och dialekter i en och samma lat vilket &r ndgot som rapmusiken

1 USA inte inneholl.

I Storbritannien har en kvalitativ studie om rapmusik skrivits av kriminologen Craig Pinkney
och forskaren Shona Robinson-Edwards (2018). I deras studie undersdker Pinkney &
Robinson-Edwards (2018) hur sociala medier anvinds av gingmedlemmar. En narrativ analys
utfordes pa tre musikvideos dér Pinkney & Robinson-Edwards (2018) undersokte hur rapparna
valde att representera sig sjdlva med hjdlp av sociala medier. Anledningen till att forskarna
(Pinkney & Robinson-Edwards, 2018) valde att analysera musikvideon var eftersom
musikvideon linge har varit ett sétt for artister att presentera sig sjidlva och sitt budskap.
Slutsatsen som drogs i studien var att musikvideon anvénds som ett sétt att visa upp géngkultur.
I videon agerade parterna valdsamt och hotfullt mot andra med hjélp av att visa upp vapen och
liknande farliga foremal. Samtidigt anvinds filmerna dven som ett sitt att marknadsfora illegala

substanser som exempelvis droger.

1.3.2 Rapmusik ur ett svenskt perspektiv
I Sverige dr det framforallt kandidatstudier som har utforts angdende rapmusik. I en

kandidatuppsats som gjordes ar 2019 av Sonny Jansson diskuterades den upplevda
yttrandefriheten, sjélvcensur och moralpanik inom svensk rapmusik. Jansson (2019) tog sin
framsta inspiration frdn ”Mr Cool affdren”. Den sa kallade “Mr Cool affaren” kénnetecknar en
héndelse dér en artist ska ha publicerat en lat vid namnet “knulla barn”. Detta ledde till en
enorm kritikstorm inom influencervérlden, vilket bidrog till att 14ten togs ner av Spotify. “Mr
cool” som artisten kallas fick mottaga konsekvenser i form av instillda spelningar och gig.
Jansson (2019) valde att analysera @mnet med hjélp av teorier som tystnadsspiralen, sjélvcensur
och moralpanik. Metoden som anvéndes var en kvalitativ metod dir sex svenska rappare
intervjuades om hur “Mr cool affaren” har paverkat deras syn pa yttrandefrihet och sjélvcensur
i deras musik. Intervjuerna bestod av fysiska intervjuer, telefonintervjuer och mejlintervjuer da
mdjligheten att intervjua alla inte fanns. Enligt studieresultatet pdverkade inte ”Mr Cool
affdaren” deras syn pa deras egen musik. Daremot konstaterade ett par intervjupersoner att sjdlva
laten inte var ett problem utan snarare att rapparen lyfte ett problem som boér uppmérksammas.

De kopplade det till kritiken de sjdlva bemdter angdende deras musik, dar samhéillet dr snabba
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med att ldgga fokus péd det de rappar om snarare én sjilva problematiken som ligger till grund

for musiken (Jansson, 2019).

En annan uppsats som diskuterar svensk rapmusik dr en kandidatuppsats frdn 2011 skriven av
Pouya Motavalli Ali Abadi. Studiens syfte var frimst att undersdka hur svenska rappare
anvéinder hiphop som en uttrycksform och dven hur de lyckas gora det. Abadi (2011) var framst
intresserad av rapparna och hur de upplever sin musik. Skillnaderna och likheter mellan
hiphopkulturen pd 1960-talet och pa 2000-talet &r dven en central utgdngspunkt i studien.
Studiens teoretiska utgangspunkter forankrar sig i subkulturer, motkulturer och social identitet.
Vidare diskuteras &@ven Bordeuis habitus, filt och kapital. Studiens metodologiska
tillvigagangsitt &r en kvalitativ metod didr fem svenska rappare/hiphopproducenter
intervjuades med anvindning av dppna intervjuer. I intervjuerna fick intervjupersonerna dppet
tala om sina liv och sina erfarenheter i hiphop sfiren. Resultaten visade att rappare sjunger om
olika saker beroende pa vem personen dr och vilket budskap de vill formedla. Vissa viljer att
lyfta fram subjekt som rasism och fortryck medan andra dr i branschen som ett yrke déir de
héller i evenemang for att lyfta fram deras genre. Nér det kommer till identitet och hiphop som
uttrycksform dr det en splittrad dsikt angdende om man ska légga vikt pa texternas “genuinitet”
eller inte. Slutligen diskuteras d&ven kommersialiseringen av svensk hiphop och dven hér ér
asikterna splittrade eftersom vissa hdvdar att det &r fel att bolag ska bestimma Over genre

medan andra anser att det dr en naturlig utveckling (Abadi, 2011).



2. Teori

2.1 Moralpanik
Moralpanik &r ett begrepp som fick sin uppkomst i bdrjan av 1960-talet. Diaremot blev

begreppet en etablerad teori forst ar 1972 i Stanley Cohens studie Folk Devils and Moral Panics
(Gustafsson & Arnberg, 2013 s.12). Begreppet handlar om en riddsla som uppkommer nér
ndgon eller ndgot gir emot vérderingar eller normer som finns i ett samhélle (Gustafsson &
Arnberg, 2013 s.13). Faktorer som dverdriven medierapportering och politiska debatter leder
till att den moraliska paniken kan 6ka och drivas vidare. I majoriteten av fallen dér det har
uppkommit moralpanik har individer i minoritetsgrupper hamnat i centrum av debatten.
Etnicitet, sexualitet, religion, nationalitet, alder och klass dr exempel pé forhéllanden som
urskiljer grupperna. Niar Cohen forst borjade sin studie om moralpanik undersokte han tvé
rivaliserande ungdomsgrupper som befann sig i England under 1960-70 talet; “mods” och
“rockers” (Gustafsson & Arnberg, 2013 s.12—13). I studien ville Cohen analysera och sedan
forklara reaktionerna det brittiska samhéllet hade med hédnsyn till rivaliteten mellan de tva

subkulturerna.

Utifran sina studier kunde Cohen identifiera fem stadier av moralpanik (Newburn, 2013 5.96).
Det forsta stadiet handlar om att samhéllet identifierar nagon eller ndgot som ett hot for
samhillets normer. I det andra stadiet handlar det om att samhéllet framstiller vilka ageranden
de tycker ar ett hot for samhéllet. I det tredje stadiet borjar media rapportera om diskursen for
att driva diskussionen framat. Media anvénder sig av symboliska framstédllanden for att visa
samhillet vad det dr de behdver “vara rddda for”. Det ér i det tredje stadiet som moralpaniken
startar. Stadie fyra handlar om att myndigheter svarar pa diskursen genom nya lagar och
policys, vare sig det &r ett legitimt hot eller inte. Slutligen 1 det sista stadiet kommer de nya

lagarna och normerna leda till att en fordndring sker i samhéllet (Newburn, 2013 5.96).

Gustafsson och Arnberg (2013, s.20-21) har utifrdn Cohens teori skapat tvd kategorier som
forklarar de olika parterna som é&r inkluderade i moralpaniken; moralpanikens aktorer och
moralpanikens mekanismer. Moralpanikens aktdrer dr moralentreprenorer som ér experter av
fenomenet och personerna inkluderade i fenomenet, missbrukare och offer som oftast ar barn
och ungdomar som brukar mediet utan att veta battre och slutligen folkdjdviar som genom
stereotyper anses vara hotet for samhillet. Moralpanikens mekanismer har fem olika grenar

som dven framstills i Gustafsson och Arnberg (2013, s.21). Den forsta mekanismen &r aktivt
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ingripande och social kontroll diar samhéllet krdver att staten framfor nya lagstiftningar eller
skérpa befintliga lagar for att skydda samhaéllet. Den andra mekanismen ér disproportionalitet
som innebdr att media men dven samhaéllet tenderar att overdriva problemets omfattning. Den
tredje mekanismen &r overdrivna exempel vilket innebér att de stora problemen undermineras.
Den fjdrde mekanismen dr objektivism vilket handlar om att kritiker fokuserar pa och lyfter
fram specifika hindelser inom fenomenet istdllet for att undersoka de bakomliggande sociala
problemen till varfor fenomenet egentligen existerar. Slutligen dr den femte mekanismen
horsdgen vilket handlar om den problematiken som forekommer nédr outbildade kritiker
kritiserar de individer eller produkter som har gett upphov till kritiken utan att sjélva undersoka
fenomenet. Problematiken som forekommer vid det hir ldget ar att kritiker inte anvinder sig

av sina egna uppfattningar utan baserar det utifrdn andras beddmningar.

2.2 Stamplingsteorin och sjalvuppfyllande profetia

Stdmplingsteorin dr en sociologisk teori som har haft en prominent ndrvaro i den
kriminologiska virlden. Idén av stimplingsteorin utvecklades under 1960-talet. Aven om det
fanns spar av teorin ldngt innan sa var det framforallt sociologen Howard Becker som drev
teorin framat under 1960-talet. For att forstd stamplingsteorin bor avvikande och kriminellt
beteende identifieras. Enligt Becker (1963, s.4) finns det inget beteende som é&r i grund och
botten avvikande eftersom alla har olika definitioner av vad ett avvikande beteende ér.
Avvikande beteende dr beteenden som gar emot normerna i samhéllet. Kriminellt beteende ar
annorlunda fran avvikande beteende. Genom lagar kan lagstiftare stimpla specifika beteenden
som kriminella istéllet for endast avvikande. Alla individer i samhillet forvéntas att folja
lagarna medan réttsvasendet har rollen att se till att lagen uppratthédlls. Om en person inte foljer
lagen resulterar de i att personen blir avvikande och didrmed beskadas som kriminell. Vidare
understryker Becker (1963, s.14) att kriminellt beteende inte dr ett specifikt agerande av en
individ utan att det &r en serie av interaktioner mellan avvikande och icke-avvikande
ménniskor. Kontexten av beteendet analyseras och ddrmed kan en slutsats faststéllas. Becker
(1963, 5.9) menar att minniskors identitet och agerande &r en reflektion av hur andra stimplar
dem och deras beteenden. Becker knyter an till den kriminologiska vérlden genom att forklara
att minniskor som blir framstillda som avvikande kommer i slutinda att ta pa sig rollen som
avvikande genom att utféra avvikande handlingarna. Anledningen till att de beter sig pé det hér

viset dr eftersom det forvintas av dem.



Kopplat till stimplingsteorin dr begreppet sjdlvuppfyllande profetia som introducerades av
Robert K. Merton. En sjilvuppfyllande profetia skapas ndr falska overtygelser paverkar
ménniskors beteende pa ett sd utforligt sitt att det sedan resulterar i att tron blir en sanning i
slutindan (Newburn, 2013 s.224). Den hér processen sker genom tre véisentliga hindelser: att
personen forst blir stimplad pa ett felaktigt sétt, att personen blir behandlad pé ett séitt som
framhdver den falska tron om individen och slutligen att personen bekréftar den falska tron
genom att ta pé sig rollen av den felaktiga stimplingen. Merton menar att stereotyper och
felaktiga stdmplingar kan leda till att avvikande personer skapas &ven om de inte var det fran

borjan (Newburn, 2013 s.224).

2.3 Sociala bandteorin
Sociala bandteorin myntades av Travis Hirschi &r 1969. Hirschi valde att se alla individer som

likvirdiga, oavsett om personen dr kriminell eller laglydig. Hirschi stdllde inte fragan “varfor
individer begar kriminella handlingar” utan istéllet ”varfor begar inte alla ménniskor kriminella
handlingar?” (Hirschi, 1969 se Newburn, 2013 s.237). Han tog fram fyra grundliggande
element for de sociala band som forklarar anledningen till att vissa motiveras till att bega brott
medan andra inte gor det. Genom att kombinera de fyra elementen byggs den stereotypiska

icke-avvikande individen upp (Hirschi, 1969 se Newburn, 2013 s.237).

Det forsta elementet han tog upp &r Attachment vilket innebdr de internaliserade normer,
superegot och medvetenheten hos individen i relation till andra individer. Ménniskor bryr sig
om vad andra tycker om dem. Hur andra agerar gentemot oss paverkar dven hur vi kontrolleras
av dem. Hirschi menar att om en individ har alldeles for lite av Attachment innebér det att
individen i princip ar fri frdn normer och bryr sig inte om vad andra individer tycker om hen.
Det hér innebér att en individ som har férre attachment dr mer bendgen att vara avvikande.
Hirschi menar att pd grund av det hdr fenomen ir atfachment det viktigaste elementet i de

sociala banden (Hirschi, 1969 se Newburn, 2013, s.238).

Det andra elementet som Hirschi tar fram dr Commitment vilket innebér de investeringar som
individen gor i sitt liv (Hirschi, 1969 se Walklate, 2005, s.85). Med investeringar menar Hirschi
den tid och energi som individer ldgger pa olika aktiviteter. Aktiviteterna kan handla om att

lagga tid och energi pa att starta eget foretag, skola eller bara att bygga upp sitt eget rykte.



Det tredje elementet &r Involvement vilket innebér de aktiviteter som individen dr involverad i,
med forutséttningen att aktiviteterna inte dr avvikande aktiviteter (Hirschi, 1969 se Walklate,
2005, s.85). Det hir elementet dr mer som en mgjlighet till att inte gora avvikande beteenden,
eftersom Hirschi menar att om en individ dr involverad i aktiviteter som inte dr avvikande
kommer det avvikande beteendet inte uppstd. Individen kommer inte ha tid att dgna sig at
avvikande aktiviteter eftersom individen dr upptagen med andra aktiviteter (Hirschi, 1969 se

Newburn, 2013, 5.239).

Det sista elementet som Hirschi lyfter upp &r Belief vilket innebér tron individen har. Hirschi
hévdar att ett samhdlle har gemensamma virderingar, vilket han véljer att kalla for ett
vérderingssystem. Han menar att om ett samhélle gemensamt foljer detta virderingssystem sé
minskar risken for att ménniskor ska bli avvikande. Om en individ kénner att hen inte har ndgon
plikt att f6lja de regler och normer som finns i samhéllet da 4r sannolikheten storre att individen

dras till avvikande beteenden (Hirschi, 1969 se Walklate, 2005, s.85).

2.4 Sociala identitetsteorin
Sociala identitetsteorin dr en teori som utvecklades av Henri Tajfel och John Turner (Tajfel,

1982). Teorin bygger pa att individen skapar sin identitet genom delaktigheten i olika grupper.
Delaktigheten i en grupp hjdlper dven individen att identifiera sig sjidlv 1 diverse
gruppsammanhang. Nér individen valt att delta i en grupp blir individen en del av en ”ingroup”.
Vidare kommer individen att exkludera de andra som inte tillhor deras ”ingroup”, ndmligen de
sé kallade ”outgroups” (Mcferran, Derrington & Saarikallio, 2019, s.110). Det hér innebér i sin
tur att individen kommer identifiera sig utifran de karaktirsdragen som den gemensamma
gruppen innehar, framst for att hdja gruppens status men dven for att hdja sin egen sjilvbild
(Tajfel, 1982: Greene, 1999). Teorin utgar framst frén att individen i frdga inte enbart kidnner
samhorighet till gruppen utan dven &r fést vid gruppen och dess virderingar, asikter och tankar

(Larson, 2017).

Element som framst lyfts upp i den sociala identitetsteorin for att adaptera en identitet inom
gruppen ir tre element ndmligen: social mobilitet, social tdvling och social kreativitet (Larson,
2017). Den sociala mobiliteten innebir att individen bor anpassa sig till gruppens regler och
vérderingar for att individen ska kénna sig integrerad i gruppen. Individen ska dven vara

medveten om vilka makter det &r som styr i gruppen och anpassa sig utifran det. Social tivling
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handlar dédremot om att jdmstdlla eller ta sig 6ver de andra dominanta sociala grupperna i
samhéllet (Larson, 2017). Slutligen handlar den sociala kreativiteten om att finna en dimension
dér den sociala gruppen dr accepterad, trots att den sociala gruppen mojligtvis kan ha andra
varderingar dn normsamhaillet (Larson, 2017). Dessa element beskrivs i sin tur som olika
tillvigagéngsatt som olika grupper kan anvinda sig av 1 samhaéllet, dvs att en specifik grupp

kan vélja ett av de tre elementet att utgé ifran och anpassa sig efter (Larson, 2017).
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3. Metod

3.1 Val av metod

Eftersom syftet med denna studie dr att analysera relationen mellan kriminalitet och svensk
rapmusik har vi valt att utféra en studie som bade innefattar en mindre kvantitativ presentation
men framforallt en kvalitativ analys. Materialet vi kommer anvédnda oss av kommer fran
lattexter av svenska raplatar samt intervjuer fran massmedia som diskuterar rapmusik med
svenska rapartister. Lattexterna samlas in med hjélp av hemsidan Genius och sdkmotorn
Google och intervjuerna samlades fran plattformen Youtube. Som analysmetod har vi valt att
anvéinda oss av en tematisk analys. Anledningen till att vi har valt denna specifika metod &r
eftersom syftet med studie &r att finna aterkommande teman som presenteras i lattexterna och
intervjuerna. Genom musiken och intervjuerna vi analyserar kan vi vidare undersdka huruvida
det forekommer repetitiva teman samt dven kontextuella sammanhang som kan kopplas till
syftet med studien. I en tematisk analys organiserar forskaren data utifrdn teman som
identifieras (Bryman, 2012 s. 579). Dessa teman identifieras genom upprepande motiv som
befinner sig i det insamlade materialet. Genom de centrala teman som identifieras framstills
dven underteman som kan presentera empiri pd ett tydligare sitt. Bryman (2012, s. 580)
refererar till Ryan och Bernard (2003 se. Bryman 2012, s.580) som rekommenderar att i en
tematisk analys leta efter faktorer som: repetition, metaforer och analogier, likheter och
skillnader, sprékliga kopplingar samt material som kan knytas till teorierna i forskningen.
Bryman (2012, s. 578) konstaterar dock att tillvigagangsittet for en tematisk analys inte dr
specifikt utan forskaren bor forlita sig pa de forslag som tidigare bendmnts. I var studie
bestdmde vi vara teman i1 forvdg vilket dven resultera i att sokandet efter underteman blev
enklare. Vara centrala teman lyder enligt f6ljande: kriminalitet, droger, valdsutdvning, stolthet

over kriminalitet, distansering fran kriminalitet och sjélvbeskrivning.

3.2 Urval

Det forsta steget i urvalsprocessen var att besluta varifrdn insamlingen av ldtarna skulle ske.
For att fa en bredd i vart urval valde vi tre plattformar att soka l14tar pa: Spotify, Youtube och
Google. Vi har analyserat 50 1itar frdn Spotify, 50 latar fran Youtube och 32 latar fran nitet.
Av de 132 latarna som vi har valt att analysera var det 9 latar vars text inte gick att finna pa
hemsidan Genius och klassades darfor som bortfall. Det andra steget i processen var att samla
in 14tarna fran plattformen. Dagarna vi samlade in latarna var mellan 8-10 mars 2021. Pa

Spotify applikationen inledde vi var datainsamling med att anvinda deras sokmotor for att hitta
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spellistor med fokus pa svensk rapmusik. Vi forsokte dven anvénda oss av spellistor som hade
ett stort antal av ‘gangster rap’ istdllet for mildare rapmusik, eftersom vért fokus i studien
handlar om att finna lankar mellan kriminalitet och rapmusik. S6korden vi anvénde oss av var
“hiphop”, “rap”, ’svensk hiphop” och ”svensk rap”. Spellistorna med mest relevans for vér
studie var: 100, Svensk rap, SWEDRILL och Svensk Hiphop & Rap vilket vi dven anvénde
oss av fOr att samla in empiri. Spellistorna valdes eftersom de inte ar skapade av privatpersoner
utan av foretaget Spotify vilket innebér att de inte representerar en specifik person utan genren
i sin helhet. Vidare anvindes shuffle-funktionen for att samla in latar som ansags vara lampliga
till studien och dess syfte. Vid upprepningar fortsatte vi med sokandet tills vi fann andra latar
vi kunde anvinda oss av. Pa Youtube hemsidan skedde datainsamlingen genom en
snobollseffekt. Vi startade vart sokande genom att g& in pd “trending-fliken” och sedan
musikinriktningen for att finna populéra svenska raplatar. Nér vi fann en lat med koppling till
vér studie anvéndes autoplay-funktionen som spelade upp liknande videos for att hitta latar
inom samma genre. Likt pd Spotify dok det dven hdr upprepningar som vi valde att inte
inkludera. Tillvdgagangssittet pd Google var lite annorlunda i jimforelse med Spotify och

2 2

Youtube. I sokmotorn Google anvinde vi oss av sokord som ”svensk hiphop”, ”swedish
hiphop”, “’svensk hiphop lista”, “topplista svensk hiphop” for att komma fram till hemsidor
som diskuterar svensk hiphop. Utifrdn vara sdkord kom vi fram till tre artiklar fran varierande
hemsidor. Artiklarna kommer fran DOPEST, Kult och Kulturevulturez. 1 de tre artiklarna
presenterades latarna i form av listor som vi sedan anvinde oss av for att samla in l14tar. Séledes

var urvalet inte slumpmaéssigt eftersom vi valde 14tarna som presenterades och didrmed inte

kunde forlita oss pa att urvalet skulle ske slumpmaéssigt.

Den andra delen av datainsamlingen var att vélja ut intervjuer att analysera. Efter en
overldggning kom vi fram till att vi skulle anvidnda oss av tva intervjuare pd Youtube vars
material passade in i de teman vi ville undersdka. Anis don Demina och Victor de Almeida
(DiaLogiskt) dr tvd intervjuare som fokuserar framforallt pa svenska rapartister och den
svenska rapindustrin. Vi valde att analysera 26 intervjuer med artister vars litar vi analyserade
i forsta delen av var metod. 13 av intervjuerna var med Anis don Demina och 13 intervjuer av
med Victor de Almeida (DiaLogiskt). Vi anvidnde oss dven av tva intervjuer frain DOPEST.
Anledningen till att vi valde att inkluderas intervjuerna fran DOPEST var eftersom det tillforde
en mer nyanserad bild av rapartister som har ett flertal latar i var datainsamling och det som

sades 1 intervjuerna tyckte vi var relevant for vér studie.

13



3.4 Genomforande
Efter urvalsprocessen dér vi valt ut latar som utgor vér data skrev vi ut texten till alla 1tarna

for att sedan sitta igdng med att analysera materialet. Eftersom vi har valt en tematisk analys
fokuserade vi pd att identifiera teman som vi kunde applicera i vara sex forbestimda teman nér
vi bearbeta materialet. Vi borjade med att ldsa lattexterna for att fa en 6verblick och uppfattning
av latarna. Efter att vi samlat in alla lattexter borjade vi analysera dem genom att separera
verser i de teman de kan appliceras i. Vi anvénde oss av dverstrykningspennor for att dela upp
de olika teman for att effektivisera arbetet samt underlétta kodningen. Efter att vi har genomgatt
den initiala kodningen gick vi igenom en sekundir kodningsprocess dér vi fann underteman
som gick att identifiera utifran de preliminédra teman. Vi valde ut ett fatal underteman som vi
ansdg vara frekvent forekommande i materialet vi analyserade. Utifran alla underteman vi fann
har vi valt att inkludera tretton: vapen, réttsvdsendet, missndje med staten, 6vrig brottslighet,
sjalvreflektion, kénslokall, verklighetsbeskrivning, hotfullt agerande, valdsamt agerande, sorg,
eget val, stolthet och dlder. De teman i friga valdes ut eftersom vi ansag att de skulle kunna
bidra till att besvara studiens fragestillningar. Liknande tillvigagéng skedde nér vi analyserade
intervjuerna. Vi tittade pé intervjuerna och noterade citat som kunde appliceras pd de teman
och underteman vi valt att lyfta fram i1 var studie. Efter att vi noterat de citat vi ansdg vara
relevanta for vir studie gjorde vi en ny kodningsprocess ddr vi identifierade teman och
underteman. Samma teman och farger anvindes i intervjudelen av metoden. Nér alla teman
och underteman identifierades startade den tematiska analysen dér vi forsokte hitta samband

mellan empirin, teorierna och fragestillningen.

3.5 Forforstaelse for imnet
Thurén (2018, s. 58) beskriver begreppet forforstaelse och hur det kan paverka forskning. Han

konstaterar att tidigare erfarenheter och upplevelser priglar méanniskors sétt att se pa
verkligheten. Genom vart samspel med vérlden och de erfarenheter vi bér paverkas dven vart
sétt att uppfatta verkligheten. Var existens gentemot resterande virlden resulterar i att vi far
olika uppfattningar, virderingar, tankar och kénslor. Thurén (2018, s. 62) forklarar dven att
detta sker omedvetet. Nir det kommer till den hér studien har vi som forskare forstétt att vi har
en forforstaelse for subjektet vi skriver om eftersom vi bada lyssnar pa svensk rapmusik. Vi
har dock forsokt presentera materialet sa objektivt som mdjligt. Vi har dven tagit hansyn till att
andra ldsare inte har samma erfarenheter som vi och darfor dven forsokt forklara uttryck och
slang. Forklaring for all slang finns i en bilaga i slutet av studien som ldsaren kan anvinda sig

av.
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4. Resultat och analys

I det hdr avsnittet av forskningen kommer framst tva fragestéllningar att besvaras namligen
“hur framstélls kriminalitet 1 svensk rapmusik?” och “hur forhéller sig svenska rappare till
budskapet i deras lattexter?”. For att bryta ner begreppet kriminalitet och de olika perspektiv
av kriminalitet identifierades sex huvudteman ndmligen kriminalitet, droger, valdsutovning,
distansering fran kriminalitet, stolthet 6ver kriminalitet och sjdlvbeskrivning. Vi har analyserat
123 latar och frén latarna har vi plockat ut 971 citat som vi har delat upp i1 de forbestimda
teman. Utifran de 971 citat som studerades ar det 339 (34,9%) som behandlar dmnet
kriminalitet. 171 (17,6%) citat behandlar dmnet droger. 144 (14,8%) citat diskuterar
valdsutdvning. 25 (2,6%) citat har distansering fran kriminalitet. 41 (4,2%) citat visar stolthet
over kriminalitet. Slutligen dr det 251 (25,8%) citat ddr rapartisterna gor en sjilvbeskrivning.
Genom det material som insamlas av lattexter och intervjumaterial kommer resultaten

presenteras i form av en diskussion i olika underteman.

4.1 Kriminalitet
Temat kriminalitet dr ett av de teman som till storsta del syntes mest i raplitarna som

analyserades. 34,9% av citaten behandlade &mnet. For att bryta ner begreppet sd utforligt som
mdjligt identifierades det fyra underteman: vapen, rittsvdsendet, missndje med staten och ovrig
brottslighet. Kriminalitet visas dven i andra teman som exempelvis droger och véldsutdvning
men vi har valt att gora en distinktion genom att lyfta fram citat dér kriminella handlingar ar

huvudsyftet av citatet.

4.1.1 Vapen
Rapparna beskriver vapen genom olika bendmningar. Ett exempel dr laten "Kapabel” av Dree

Low och Adel som lyder: .45 min bralla, man kan tro jag tar kamagra. 7.62, sen pd med
balaclava. 3.57, vi far aldrig ndnsin nakna. Nio mill, ruger om nagon jdivel hdr vill smaka.”
Hir beskrivs vapen med den form av kaliber som vapnen har. Rapparna konstaterar dven hur
de aldrig vistas utan vapen. I en intervju utférd av Anis Don Demina med rapparen Adel som
ir en av artisterna bakom laten “Kapabel” beskriver Adel de brott han blivit domd for. Framfor
allt lyfter han fram att han har blivit domd for grovt vapenbrott i citatet: "Jag dr domd for grov
stold, grovt vapenbrott, jag dr domd for grov valdmisshandel, jag dr domd for grov vdardsloshet
i trafik” (Adel se Anis Don Demina, 2019). Eftersom han sjélv blivit domd for vapenbrott kan

detta ses som en forklaring till varfor rapparen viljer att rappa om just vapen.
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I laten ”Baloo och Mowgli” av rapparna DON V och Ozzy forekommer ett mer grafiskt och
beskrivande sitt att diskutera vapen. Versen frén laten kan dras till dédskjutningar som ar
forekommande i1 géngkulturer. Forklaringen till versen tyder pé att den som bér vapen forstir
allvaret med handlingen. Individer dr inte rddda for att do eftersom de sjédlva upplevt dod pa

ndgot vis genom att se andra ga bort. Citatet lyder som foljer:

Det finns fullt med metaller, ingen hdr dr radd for galler. Om ndgon faller, da alla vi faller. Bdr alltid
tabben precis vid min balle, de skjuter i skallen. Ingen som bdr den dr oseriés. Ingen hér nere dr rddd for

att dé. Alla hdr nere har folk som har détt. Alla hir nere vet livet dr skort.

4.1.2 Rittsvisendet
Ett vanligt forekommande tema som finns i manga av rapldtarna &r referenserna till

rittsvdsendet. Mdnga artister véljer att referera till framfor allt polisen. I de flesta latar bendmns
polisen som “aina”, vilket &r ett slangord for polisstyrkan. Nar polisen bendmns gors det med
en negativ ton. I latarna gor rapparna narr av poliskdren. I 1aten "Extendo” av rapparen Dizzy
drar han en parallell till hur han lyckas dverlista polisen: “Jag svdr det dr for mycket som sker,
aina de hdnger inte med. Aina de hdinger inte med, aina de stormade grannen bredvid. Aina de
kom med piket, det dr sa det dr”. 1 denna 14t beskriver Dizzy hur polisen misstagit sig och
istéllet stormat grannens hem i sokandet efter honom och gor dirav narr av polisen eftersom

han anser att de inte gor sitt jobb pa ett korrekt sétt.

I en intervju dédr Anis Don Demina intervjuar rapparen Greekazo konstaterar artisten med en
skdmtsam ton: “Nej min broder jag pratar inte med polisen bror, ingen pratar med polisen
bror” (Greekazo se Anis Don Demina, 2020). Trots att kommentaren har en skimtsam ton gar
det att finna en misstro mot polisen dven i lattexter. I laten "PIPPI” av rapparen Dree Low
sjunger han: "Och aina bara letar, de vill sdtta dit. Startar plantera, ljuger med bevisning”.
Dree Low har inte en skdmtsam ton nir han sjunger att polisen forsoker sétta dit honom genom
att plantera bevis som kan resultera i hans arrest. I det hér citat visar Dree Low dven att polisen
har 6gonen pd honom och forsoker sdtta dit honom. I en annan 14t ”Bara om ni visste” av
rapparen Dizzy och producenten Manny Flaco rappar artisten Dizzy: "Blodet kokar for polisen,
de misshandlar och de griper”. Likt PIPPI av Dree Low lyfter d&ven Dizzy ett misstroende for
polisen da rapparen i sin tur dven anklagar poliskdren for att plantera falska bevis men dven

misshandel. Genom citatet ovan kan vi se att polisen framstdlls pd ett negativt sitt. |
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intervjumaterialet var det fé artister som ndmnde polisen. Daremot anvénder de musiken for att

f4 fram budskapet kring sitt misstroende for réttsvdsendet.

4.1.3 Missnoje med staten
Ytterligare ett tema som syntes i lattexterna som analyserades dr ndmligen missndje med staten

eller ’systemet”. Rappare visar sitt missndje med staten genom att konstatera att staten inte
agerar ndr det behdvs. I exempelvis laten “Talk about it” av rapparen B.baby sjunger han: "Fér
madnga som har dott, jag dr trott pd rdkna. Jag svdr systemet kolla pd ndr man skét ihjdl han.”
I en annan 14t "Ensam” av Saliboy beskriver han missndjet pa ett liknande sétt: “Alldeles for
manga folk som ger upp. For deras liv har varit tufft. Alldeles for manga folk som dor, de hors
men ingenting gors”. 1 dessa latar illustrerar rapparna en bild av fororterna dér ménga mister

livet och att staten inte gor ndgot for att forebygga det. En ton av hjdlploshet kan horas i latarna.

Ett rop pé hjélp for att fa staten att borja agera kan mojligtvis dven konstateras.

I 14ten "Hammarkullen” av Aden och Asme beskriver de omradet "Hammarkullen”. T laten
forklarar rapparna hur det har varit att vixa upp i omrddet. Hammarkullen ar ett
miljonprogramsomréade i Goteborg som byggdes i borjan av 1970-talet. Idag klassar polisen
Hammarkullen som ett sdrskilt utsatt omrade. I laten lyfter Aden och Asme hur utsatt omradet
ar. I en av verserna papekar de en av anledningarna till att kriminalitet &r sd prominent i
Hammarkullen dr pa grund av att staten inte utfor nagot forebyggande arbete i omradet. De
siger: "Valde ej att bli kriminell, yeah. Viixte upp ingen hjilp”. Aven hir ir det ett tydligt
exempel pa hur rappare véljer att skuldbelidgga staten for att de valde den kriminella livsstilen.
Niér det géller bade temat rittsvisende och missndje &r majoriteten av artisterna eniga i sina

lattexter angaende missndjet och brist pa tilliten for rittsvdsendet och staten.

4.1.4 Ovrig brottslighet
Under temat dvrig brottslighet ska vi presentera hur rappare viljer att lyfta fram brottslighet i

sina lattexter. I majoriteten av latarna framstills ndgon typ av brottslighet, som till exempel
rdn, bedrédgeri, drogforsdljning och mord. I 1dten ”Stockholm city” av Sinan skriver rapparen
"Kommer fran semester, planerar nésta ran”. | en annan 14t ”Akta mannen” av rapparen 1.cuz
skriver han "Bedrdgeri, DJ overfor en mill”. Dessa tva latar i synnerhet behandlar bide ran
och bedrédgeribrott. Musik verkar vara ett spektrum for rapparna att tala fritt och pa ett
nonchalant sétt om brott. Grovre brott som mord har dven en plats i den svenska rapmusiken.

I exempelvis laten ”Kapabel” av Dree Low och Adel rappar artisterna: “Ey vi tar fem av dom,
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det blir killstreak. Eller kanske tio, for alla ni dr young kids ”. Hér beskriver rapparna med hjilp
av sin musik att de ska begd mord genom att konstatera att de kommer ”ta dom” och att det
resulterar i en killstreak. En killstreak &r ett slangord som star for en rad mord som sker under
en och samma gang. Mord beskrivs pa ett nonchalant sétt, ’tar dom”, &ven om det &r ett av de
grovsta brotten en individ kan begé. I 1iten diskuterar rapparna vidare hur de kan déda nagon
om den gar emot de normer som rader i deras omkrets eller ’spelet”: ” Jag ger dig 5 hdl om du
gdr emot game.” 1 det hir citatet visar rapparna att de inte dr radda att begd mord om det ar for

att skydda de vérderingar de stér for.

4.2 Droger

Temat droger dr ndgot som framstills regelbundet i ldtarna som analyserades. Det forekom i
17,6% av citaten. Rapparna bendmner droger i form av slang och dérefter forklarar artisterna
motivet till att anvéinda drogerna. Under temat droger gar det att identifiera fyra underteman
ndmligen: sorg, eget val, stolthet och alder. Vi har framfor allt valt att analysera texter som
diskuterar anvdndningen av droger istéllet for distribuering av droger forutom i undertemat

stolthet, dir det dominerade narrativet ar distribuering av droger.

4.2.1 Sorg
Det gick att dra paralleller kring droganviandning och sorg. Nér rapparna forknippar sorg med

droganvindning kan det se ut pa det hér viset: "Och jag meckar pd en hasch for att lugna ner
min skalle”. Det hir citat kommer frin laten ”Bilzerian” av rapparen Owen. I laten ”Stockholm
city” finner vi ett liknande budskap nir rapparen Sinan siger: " Ddliga flashbacks, tinder upp
en, dampar smdrta”. 1 de hér tva citaten framkommer det en koppling mellan droganviandning
och hantering av sorg. Genom att anvinda sig av droger kénner rapparna att de kan ddmpa sina
kénslor av dngest. I exempelvis ”Stockholm city” ser vi att Sinan anvénder sig av droger for

att glomma déliga hindelser i hans liv eller ’flashbacks”.

4.2.2 Eget val
Det andra undertemat som identifierades var eget val. I det hdr undertemat finner vi framforallt

forklaringar till varfor rapparna réttfardigar anvdndandet av droger, dir de héinvisar till
méinniskans egen fria vilja: “Jag lightar upp den for jag gér som jag kinner” &r ett citat som
kommer frin laten ”Pausa pa henne” av Chiicoow och GG. Anvindning av droger backas upp
av den fria viljan som star for att en individ kan gora som de sjélva kinner for. I ett annat citat
av artisten Sarettii i laten Allt sant” presenteras ett liknande budskap. Han rappar: "Jag
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brdnner pd weed, det dr ba min tid jag snor”. Det budskapet Sarettii vill framfora med citatet
ar att droganvidndningen &dr enbart ndgot som péverkar honom. Han behover ej tinka over sitt

val for han skadar ingen annan én sig sjalv.

I en intervju med Anis don Demina dr rapgruppen ODZ vildigt 6ppna med sin droganvéndning.
De sédger: Vi pundar forst och gor musik sen. Vi dr musiker forst i grund och botten” (ODZ
se Anis Don Demina, 2019). Hér gar det att se hur rapparna menar att de anvénder sig av droger
for bade inspiration i musikskapandet och for att ha material att rappa om. Déremot menar de
pa att de inte identifierar sig som missbrukare utan de &r musiker som anvinder sig av droger
for kreativitetens skull. Ett exempel pa hur droger framstélls av ODZ ir i laten "Helt Crack”
dér de rappar: “Rullar grdlle, tuggar tinder, tackar aldrig nej till koks. Krossa piller, toucha

himlen, hdr var skit den alltid topp.”

4.2.3 Stolthet
Stolthet &r ett undertema med minimal insamlad material. Om stolthet forekommer sjunger

rapparna om dmnet pa ett subtilt sétt. Det gar att finna budskapet i exempelvis rapparen Yasins
lat ”Canada Goose” dér han sédger: “Jag dr inte heller nan gangster (Ey), Jag rakar bara ha
tillgang till massa cash och koks”. 1 detta citat gar det att se hur Yasin distanserar sig fran att
vara en gangster, men i samma mening tar han upp “cash” och ’koks” som ir ett annat namn
for kokain. Citatet kan ses som ett uttryck for att han &r “vilplacerad” i drogmarknaden och har
tillgdng till bdde “cash och koks”. Samtidigt kan det dven uppfattas som en stolthet eftersom
rapparen framhéver att han har tillgang till pengar och droger genom att han inte lyfter det i ett
negativt sammanhang. I en annan lat vid namnet "Mariachi” av Sarettii sker en liknande

parallell till drogforsédljning da han rappar: “Sa till mig roll up, jag rulla up med bluntsen”.

I en annan lat ”Picasso” tillhorande rapparen Thrife sjunger han: "Mannen du drar linor med
koks, du gor inte brott”. Vilket 1 sin tur pavisar hur rapparen menar att det inte finns nagon
stolthet med att anvdnda droger utan att stoltheten snarare finns i att utfora kriminella
handlingar. Detta kan i sin tur dras som parallell till drogforsdljning. Dock framkommer det

inte vilken typ av brott som rapparen menar.

4.2.4 Alder
Det sista undertema som identifierades i kategorin droger dr ndmligen “alder”. En del latar tar

upp dmnet droger och élder genom att skriva texter som: “Lillpojk roker stor, dlder dr inget”.
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Denna text kommer frén rapparen Z.E:s lat ZINGEN REF”. Rapparen presenterar i lyriken en
ung kille som konsumerar hirda droger. Z.E anser att hans alder inte spelar nagon roll. I 1dten
”Ice cream” av Greekazo och Dree Low finns det en vers som gér in pd samma spér. Texten
lyder som foljer: "En grabb dlskar ladd, det forstorde han”. 1 det hir citat framgar det dven ett
narrativ om en ung kille som anvénder sig av droger. Till skillnad fran "INGEN REF” bendmns
den unga killens droganvdndning med en negativ ton. Drogerna blir férknippade med att den
unga killen har forstort sitt liv. I Adel och Adens 14t ”Min broder” skriver rapparna: “Ey,
paranoid och jag dr snurrig. Wavey innan jag var myndig” 1 den hér laten visar Aden en
sjdlvreflektion dir han beskriver sig sjdlv i ett drogrelaterat sammanhang. Versen behandlar
hur rapparen sjilv anvint droger innan han var myndig. Aven han visar en negativ instillning

av det hér eftersom han sédger att han har blivit paranoid pa grund av drogerna.

Négot som tydligt framkommer i det hir undertemat &r att rapparna i sin tur inte uppmanar
unga att anvidnda droger. I kontext till droganvéndning och élder beskriver rapgruppen ODZ i
intervju med Anis don Demina det sa hér: ”"Om vi blir barns forebilder vill vi istdillet vilja
utbilda folk mer. Droger kommer vara hdr” (ODZ se Anis Don Demina, 2019). Det ar tydligt
hur rapparna véljer att distansera sig fran att uppmana unga till att anvinda droger. De beskriver
snarare att de vill utbilda ménniskor ytterligare om hur droganvindning kan péverka folk.
Didremot fastslar de att det dr negativt att forsoka nonchalera drogdiskussionen, eftersom

drogerna alltid kommer florera i samhallet.
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4.3 Vildsutovning

Vald dr dven ett annat &mne som regelbundet lyfts fram i lyriken vi har analyserat. Véld
framstills 1 14,8% av citaten vi har analyserat. Valdsutovning férekommer pa tvé olika sitt i
materialet vi analyserade. For tydlighetens skull kommer vi att dela upp temat i tva underteman:
véldsamt agerande och hotfullt agerande. Vi fann tva typer av valdsamhet i texterna varav den
ena presenterade valdsamhet medan den andra visade ett hotfullt agerande med valdsamma
drag. Vi har valt att inkludera bade fysiskt vald och vald med vapen som exempelvis pistoler i

var definition.

4.3.1 Vildsamt agerande
Inom undertemat valdsamt agerande dr det framforallt vald med vapen som sticker ut ur

méngden. Oftast handlar det om beskrivningar av skottsdr. I laten “Hotspot” av artisten
Greekazo anvénder han sig av en illustration for att formedla att han har skjutit ndgon genom
att sdga: “Jag raderar, sdtter tio hdl i jackan”. Liknande tillvigagéngsitt finns i laten
“Extendo” av Dizzy som skriver: ”Ldgger tre i din kofta”. Det artisterna menar med dessa
illustrationer dr att klddesplaggen en person har pa sig far hal i sig efter att de har blivit skjutna.
Att anvdnda illustrationer for att beskriva skottlossning forekommer dven péd andra sitt. ”Red
bull ger dig vingar, samma som min gun” och "Jag gor hdl i era huven som en vas” ir tva

exempel pa sddana illustrationer av Shiro, Asme och Ant wan i latarna “Helgon” och ”Bars”.

I majoriteten av citaten finns det daremot tydliga exempel pa skottlossning. I 1tarna ”’Stora”
och ”Min lane” av artisterna Aden x Asme skriver dem: ”Vart blev han skjuten? Huvud, axlar,
knd och ta” och ”Blev skjuten och jag har skjutit (brr)”. 1 laten ”Jag har en fraga” av BL, Einar,
Dree Low, Aden och Asme forekommer skottlossningen mer grafiskt ndr artisten Einar rappar:
”En viktare ligger helt blodig, han testa. Och Andre, han ladda sin TT och trdffa.” Mer grafiska
exempel av véldsutdvning dér dven skottlossning beskrivs finns i 1dten ”Johannes Abrahams”
av Abidaz dér han skriver: "En gdng du blev fucking bitchad och traped. Mannen du blev
fucking stitchad och scratchad. En gdang du blev pissed och blev whippad och blasted. Du vet
mannen BANG.”

Utover vdld med vapen beskrivs dven fysiskt vald i 1atarna vi har analyserat. Jag dr proffs ndir
jag fightas. Bom-bam, uppercut, du blir lights out” sjunger artisten Adel nér han beskriver hur
han sldr ndgon med sina knytndvar i laten “Kapabel 2”. I en annan 14t, P4 riktigt” av Adel och

Aj B, fortsitter Adel med att beskriva fysiskt vald nér han sjunger: ”Ndn tvinga i mig, slita av
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ndagons huvud pa riktigt.” Hinderna &r inte det enda som anvénds i fysiskt vald. I liten
”Vinsten” av Ivory anvinder artisten sig av fotterna nér han skriver: Vi sparkar in ditt

pannben”.

4.3.2 Hotfullt agerande
Nér det kommer till hotfullt agerande handlar det framfor allt om hot med vapen. Utifrén

upplédgget av lyriken kan vi se att hotet kommer efter att artisten formedlar att ndgon har krankt
dem eller deras omkrets. Exempelvis i laten ”Ingen kommentar” med Z.E och Dree Low sédger
artisten Dree Low: “De frdagar om min vdn, brorsan, ingen kommentar. Om jag kdnner mig
krdnkt, mannen, ndgon blir gone.” Med ordet gone menar Dree Low att om han kénner sig
krankt kan han doda nagon. Likasa i laten “Ingen kommentar ” dér hot for att skydda sina
véanner dr ett dterkommande fenomen. I laten Latch med Z.E och Jiggz skriver Z.E: Trampar
du pd mina Gs, du blir klippt till héilften pris.” Gs i den hir kontexten handlar om Z.Es kamrater
dé Gs dr slang for gangster eller kamrat. Att klippa ndgon innebér att skada ndgon, oftast med
vapen. [ artisten 1.Cuzs lat ”Akta mannen” beskrivs hot pa ett mer grafiskt sétt dér han sjunger:
”Grdv din egen grop for ndr jag ser dig du dr dod. Om jag knackar pa din dorr mannen du dr

sd kord. (Och om jag ser dig i gatan dd jag malar dig réd)”

Hot intrdffar d&ven som svar pi ett annat hot riktat mot dem. "Skjuter han? Ndagon gdr bort”
(’Blue cheese” av 10an), ’Sldss ni, sldss vi, men vi kontrar med vapen” ("Pop smoke” av Einar,
Siftyy och Moewgli) och ”Om en fiende kommer da jag avslutar den. Mitt ena pekfinger pd
avtryckaren” (”Picasso” av Thrife) &r exempel péd hur ett sddant scenario kan se ut. I de hir
exemplen beskriver artisterna deras agerande som en sjilvklarhet eftersom nagon har hotat
dem. Vi har dven ett annat exempel i 14ten “Forsta klass” med Einar dér han sédger: ”Om nagon
testar han far krut.” 1 laten 774 Bars” av Z.E visar artisten att han till och med kénner sig
tvungen att svara med vald om ndgon krinker honom. Han siger: Stinger din mun om jag
kdnner mig tvungen (shut the fuck up!). Tar det lugnt, ey annars skjuter i munnen (brr bap).”
En parallell till den hér l4ten finns &dven i laten "PIPPI” av Dree Low som yttrar: ”Om jag mdste,

dubbla maggen, daker snabbt fram.”

22



4.4 Stolthet over kriminalitet
Inom temat stolthet Gver kriminalitet finns det ett mindre antal citat 1 lattexterna. Det forekom

endast i 4,2% av citaten som analyserades. Inte manga artister sjunger pa ett sitt dir de pavisar
nigon specifik stolthet dver kriminalitet. Aven i det insamlade intervjumaterialet finns det inte
ndgon artist som pratar om kriminalitet med stolthet. I det begransade antalet av citaten finner
vi ett citat i ”Stockholm city” av Sinan som sticker ut dir rapparen sdger: “Kriminella virlden
dr vad vi alla lever. Pengar, bilar, vapen och kldder. Allt dr olagligt, vi bréstar en semester.”
Detta &r ett exempel som beskriver den kriminella livsstilen och hur den &r priglad av pengar,
bilar, vapen och dyra klédder. Rapparen viljer dven att tilldgga att allt &r olagligt och stoltheten
uppvisas i den sista raden dér rapparen bendmner att trots det tar de en semester. Alltsa att de
inte dr rddda for att ta en semester vilket kan dras som parallell till en annan 14t ndmligen
”Young and heartless” av rapparen Yasin dér han siger: “Jag kollar alltid min rygg, jag kan
inte bli chockad. Stockholms finest, kidnd som top shottaz”. 1 detta citat bendmner rapparen
snarare att han dr rddd och att han alltid maste vara pa sin vakt eftersom han ar kdnd som
medlem 1 ett gdngndtverk. Dock kommer stoltheten in i detta citat pd bendmningen
”Stockholms finest” vilket 1 sin tur kan vara en sarkastisk liknelse snarare én stolthet, men det

kan dven vara att artisten kénner en stolthet for att vara med i gingnitverket ”Shottaz”.

En annan typ av stolthet som kan ses i lattexterna dr nér artisterna rappar om illegala varor de
innehar. De forkastar ndgon annan for att lyfta upp sina varor som de bésta. Ett exempel pa
detta finns i laten "Hype” av rapparna E4an och 1.cuz dér de skriver: “De snackar om varor,
jag har sno, de har rain”. 1 denna vers forkastar rapparen ndgon annans droger och hivdar att
han sjélv har de bésta varorna. Detta pavisar en typ av stolthet over att de bedriver en bittre
drogverksamhet dn andra. Sno anvénds som en metafor for kokain, medan regn stér for sémre

eller ldttare droger.

Den sista typen av stolthet som beskrivs i littexterna dr nér rappare visar stolthet dver det
omrdde som de kommer ifran. Detta finns som exempel i 14ten Jag har en fraga” av rapparna
BL, Einar, Dree Low, Aden, Asme dér de skriver: "Men folket i stan, bror, de kallar oss keffa.
Men, bror, knulla stan, i orten, vi de bdista”. Hér kan det ddremot handla om utanforskap och
att rapparna inte kénner sig accepterade utanfor sina omrdden. Trots att de sjdlva kan kéinna en

stolthet dver att komma fran dessa omraden och att de inte bryr sig om samhéllet utanfor.
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4.5 Distansering frian kriminalitet

Distansering fran kriminalitet var véldigt framtrddande i samtliga intervjuer som analyserades.
Nir det géller lattexterna s& framkommer distansering frén kriminalitet endast 1 2,6% av det
analyserade materialet. Den distansering som identifieras i littexterna var oftast subtil eller
gomd mellan raderna. Ett exempel pa hur en sddan distansering ter sig finner vi i laten
”Bars” av Ant wan. [ ”Bars” skriver Ant wan: ”Jag har slutat prata som jag kommer frdn en
slum” vilket antyder att han tar avstdnd fran det omradet han ursprungligen ér ifran genom att
foréndra sitt talesétt. Han beskriver &ven omradet som en slum och ger lyssnaren en bild av att
omradet 1 friga &r ett fattigt omrdde med sociala problem och utbredd kriminalitet. Att
distansera sig frén sitt omrade kan i sin tur dven innebéra att distansera sig frdn kriminalitet

overlag.

Ett annat exempel av distansering fran kriminalitet som dr gdmd mellan raderna finns i laten
”Vinsten” av Ivory. I laten ”Vinsten” skriver Ivory: ”’Se mig pad scenen i din stad. Bre, jag kom
hit for det fanns deg. De sa ’den som spar han har’, men jag lovar, jag lagt ner.” Genom ett
citat frdn en intervju av DialLogiskt med artisten Sinan kan kontexten angéende Ivorys vers
klargoéras. Sinan sdger: ” [Att beskddas som en kriminell] har paverkat mycket. Det har
pdverkat mig dnda tills idag. Du vet, ndr jag ska pa spelningar eller ndr jag ska gora
ndagonting, du vet. Jag kan gd pad en spelning och sista minuten de kan hora av sig tillbaka”
(Sinan se Dialogiskt, 2020). Det Sinan menar med det hér citatet 4r att pd grund av hans
kriminella bakgrund kan konsertarrangorer stilla in spelningar. Genom kontexten Sinan
framstéller kan vi koppla tillbaka till Ivorys lat ”Vinsten” och se en anledning till att Ivory
lovar att han har lagt av med kriminalitet, detta kan bero pd att han vill f4 erbjudande om

spelningar och fortsitta sin karriér.

Sinan har 1 sin lat ”Mitt liv”’ d&ven berdrt samma dmne pa ett underliggande sétt dér han séger:
“Vilseledd, hittar rdtt och jag blev kdnd”. 1 samma intervju som tidigare bendmnts med
DiaLogiskt understryker Sinan att pd grund av musiken har han hittat en ny vig i livet utanfor
den kriminella vérlden. Exempelvis sdger han: ”"Mycket av mitt tankesdtt fordndrades efter jag
sldappte [Malmvigen]. Da visste jag att jag har en vdg att ga” (Sinan se DialLogiskt, 2020).
Sinan &r inte ensam om de hir tankarna. Artisten Haval visar en liknande stdndpunkt i laten

“Tokarev” dér han forklarar att han dr en musiker pa grund av att han &r trétt pa kriminalitet.

Citatet lyder som foljer: ”Jag gor ba musik for jag dr trétt pd det hér”. 1 intervjuer dr Haval
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frisprékig om att han forsoker ta distans frén sitt tidigare kriminella liv genom att ldgga sin
energi pd musikskapandet. I en intervju med DOPEST sdger Haval: ”Assd musik var inte nagon
grej jag ville halla pa med utan jag levde ruschigt. Jag ville fortsdtta med det. Men det var...
Forr eller senare tar det stopp” (Haval se DOPEST, 2020). Vidare fortsitter han med att
forklara: ”Egentligen, innerst inne, gillar jag inte det hdr med musik. Men det dr bdttre dn det
kriminella. Ndr man tar sig till toppen inom den virlden vill man bara ut. Jag hittade min vdg
ut” (Haval se DOPEST, 2020). Aven om han inte ir positivt instilld till att vara en artist viljer

han att arbeta med musik istéllet for att dgna sig at kriminella handlingar.

I latarna som analyserades fanns det framfor allt tva latar med en tydlig distansering fran
kriminalitet: ”Andas” och “Fria alla dnglar” av artisten Saliboy. I laten Andas kritiserar Saliboy
sitt tidigare liv och valet att stanna kvar i det. Exempelvis sdger han i vers tva: ’Sluta vara bitch
Sali fixa upp ditt liv”’ och “’Ség mig varfor stanna du kvar ndr dom skjuter flera skott, sluta vara
deprimerad over saker i ditt liv’. 1 den hér versen identifierar Saliboy en problematik med
livet han levt. Han kritiserar sig sjdlv for att han stannade kvar i den vérlden genom att kalla
sig sjilv for en bitch. Liknande tolkningar kan man gora i ldten “Fria alla dnglar” dér Saliboy
kritiserar bade sig sjdlv och andra som befinner sig i den kriminella kretsen for att gora pengar.
I laten sjunger Saliboy: ”Sluta gora fel du kan géra rdtt. Du kan géra pengar pa rdtt sdtt”.
Budskapet som Saliboy framfor dr framst riktad mot de som befinner sig i den kriminella
sfaren. Det han vill sdga ér att det gar att klara sig utanfor den kriminella védrlden genom att

tjana pengar pa ett lagligt stt.

I majoriteten av intervjuerna distanserar artisterna sig frdn kriminalitet. De &r snabba med att
visa missndje gentemot de fordomar som existerar kring artister i rapbranschen. Exempel pé
sddana uttalanden finns i intervjuer med artisterna Einar och Adel. Nir intervjuaren Anis Don
Demina frdgar Einar om han kategoriserar sig som gangster sager Einar: ” Nd. Alla har sina
svarigheter. Alla har vdil gjort grejer. Vissa dr gréovre, vissa dr mindre. Det dr frdn person till
person. Aa, men jag vet inte. Jag dr pd i den nivan ddr jag kanske har gjort dumma saker men
nu dr det musik” (Einar se Anis Don Demina, 2019). I en intervju med Adel dér han blir stilld
samma fraga som Einar av Anis don Demina ger han ett liknande svar dér han sdger: ”Jag har
varit gangster. [...] Men jag hdller inte pa med brott. [...] Jag kan inte kategorisera mig sjdlv
som ndgot jag inte dr. Jag hdller inte pa med brott” (Adel se Anis Don Demina, 2019). I de
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hér tvéd uttalanden visar artisterna att de inte identifierar med sitt tidigare liv langre och tar

avstand fran kriminalitet och brottslighet.

Ett annat sdtt att distansera sig fran kriminalitet &r att artisterna separerar musiken fran
verkligheten genom att understryka att det endast dr ett kreativt sitt for dem att beskriva sitt
liv. I ett flertal intervjuer konstaterar artisterna att budskapet i deras latar enbart dr “konst”.
ODZ sdger i en intervju med Anis don Demina foljande: “Jag forstar att vi paverkar folk och
att vi har ett inflytande pd folk som inte alltid dr positivt. Men om man grdiver sig in i det sd
skadar man konsten. [...] Man mdste vara kritiklos mot sitt egna skapande” (ODZ se Anis Don
Demina, 2019). Det ODZ menar med det hir citatet &r att de inte vill analysera sin text utifran
ett moralperspektiv eftersom det kan forstora podngen med deras lyrik. Genom detta yttrande
distanserar sig ODZ éven frin ansvaret att producera musik som kan ses som kontroversiell.
De anser att de inte har ett ansvar i hur ménniskor analyserar deras musik och véljer att till och
med ga emot en sddan handling. En liknande standpunkt har dven artisten 1.Cuz. Nir Anis don
Demina frigar 1.Cuz om han tror att folk kan inspireras av det han rappar om sédger 1.Cuz:
”Hur jag vill forklara min musik till folk det dr ‘jag vet vad jag vill’ och hur de vill uppfatta
det dr upp till dem. Om de vill inspireras sd inspireras dem. Om de inte vill inspireras sd
inspireras de inte” (1.Cuz se Anis Don Demina, 2019). Aven i intervjun med 1.Cuz framgar
det att han inte forsoker ta pd sig ansvaret for att ménniskor kan inspireras av det budskap som
finns 1 hans lyrik. Han menar att det han gor dr endast for sig sjélv och om ménniskor véljer att
agera utifran det som han rappar om sa &r det upp till dem. 1.Cuz drar en parallell med action-
fyllda bokserien Snabba Cash skriven av Jens Lapidus och rapmusiken och séger: Ndr Jens
Lapidus gor en film som heter Snabba Cash, gar alla och séiger han glorifierar det, eller? Eller
tokhyllas han inte pd varenda recension som kommer ut? Han tokhyllas. Ar det dir inte
glorifiering?” (1.Cuz se Anis Don Demina, 2019). Genom att sétta tvd olika konstarter emot
varandra visar 1.Cuz sitt missndje med kritiken som finns angaende rapmusik. Han menar att

rapmusik &r oréttvist kritiserat och istéllet bor ses som en konst som filmer eller bocker.

Slutligen fann vi ett exempel i en lat dér distansering benimns men det &r inte ndgot som
artisten strévar efter. I laten ”Pop smoke” av Einar, 5iftyy och Moewgli rappar Moewgli: ”A#h,
Ah, jag hade slutat om jag kunde. Men det dr svdrt ndr man har en kvartsmill under kudden.
Moter kunder, patrullerar orten, mannen vi dr grunden. Gjorde shorba hela tiden, lakk vi levde

ba for stunden”. 1 den hér versen visar Moewgli svarigheter med att ldmna den kriminella
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livsstilen eftersom pengar far honom att tveka. I slutet av citatet séger han dven att han bara
lever for stunden vilket innebér att han inte tdnker pd de langvariga konsekvenserna av sina
handlingar utan fokuserar bara pa nuet. Att han har pengar nu ér viktigare for honom och dérfor

kommer han inte 1dmna den kriminella livsstilen d4ven om han vill.

4.6 Sjalvbeskrivning

I avsnittet sjdlvbeskrivning kommer vi analysera artisternas liv i sin helhet. I flertal av 1atarna
(25,8% av citaten) framstélldes det ndgon form av sjilvbeskrivning. Vi kommer att fordjupa
oss 1 artisternas tankar och kanslor kring besluten de har tagit i sina liv, relationerna de har med
sin omkrets men @ven deras syn pa sin verklighet. Detta gors for att fa en tydligare uppfattning

om hur de sjdlva beskriver personen bakom latarna.

4.6.1 Sjilvreflektion
I undertemat sjdlvreflektion har vi valt att fokusera pa texter vars budskap handlar om hur

artisterna reflekterar over sitt liv. I texterna framstélls det framforallt kdnslor av sorg, ilska, oro
och angerfullhet. I den forsta laten vi kommer analysera visas alla kénslor som bendmnts. Laten

ar "Doden” av JB och citatet lyder enligt foljande:

Mina ben orkar inte bdra mig. Jag kdnner nu att doden ndrmar sig. Tror inte jag kommer hinna bli trettio
bast. De bredvid tinker exakt likadant. Haft doden vid min sida de senaste fem dren. Har blivit dystrare

under tyngden av dren. Mina 6gon dr mérka av sorgen. Lika mérka ndr jag kor i omrddet.

I det hér citat talar JB om hur doden dr ndgot som finns i hans tankar konstant. Han kénner att
han och hans omkrets riskerar sina liv vilket innebér att de lever med en oundviklig angest.
Kinslorna blir bara vérre ju mer tid som passerar. Att JBs 6gon dr mdrka nir han kor i omradet
kan antigen handla om att han tdnker pa ménniskor han har forlorat pd grund av
gangkriminalitet eller att han ngrar tidigare val han gjort i sitt liv. Att diskutera doden pa det
hér viset forekommer dven 1 1dten ”Andas” av Saliboy. I Saliboys 14t berors samma tema som
i laten ”"Doden” ddr Saliboy sorjer ménniskor som har gétt bort. Han séger dven att han sjilv
vill ldmna livet pa grund av hur tungt det dr. Saliboy sjunger: ” Ndr jag va sexton de var da
livet pa riktigt slog mig hart, tog emot sa mdnga slag som forvandlades till sar. Dom e kvar i

mina tankar men borta fran denna virld. Jag vill ldmna livet jag vill inte vara hdr.”
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Att artisterna blir paverkade av diverse hindelser som har skett i deras liv finns dven att finna
i andra latar. Genom att reflektera ver sina liv ger artisterna lyssnaren en chans att forsté sig
pa hur deras forflutna har sett ut. Det ger lyssnaren dven en inblick i hur normaliserat
véldsamhet dr inom den kriminella sfdren. Artisten Ant wan menar att han har blivit van vid
negativa kénslor pa grund av sin uppvéxt i laten ”Kall”. Han beskriver &ven sin uppvixt som
ett helvete vilket tyder pd att han har en negativ syn pa sin uppvéxt, citatet 1 laten lyder:
”Mamma, jag dr van, samma sak sen barn. Vixte upp i helvetet, det dr klart att jag har blivit
ond”. Artisten Dano sjunger dven han om véldet han upplevt i sitt liv i laten "One way” séger
han: "Har sett for mycket blod jag ser bilderna i tanken”. Haval har liknande upplevelser nér
han 1 sin lat ”Klass ett” sjunger: /8 bast, inldst, klass ett. Ingen student eller klassfest, det dr
skitsamma. Andd, pd gatan jag lirt mig mest.” Till skillnad fran de andra artisterna visar Haval
ingen anger Over att ha haft en kriminell livsstil som tondring. Vidare betonar han att han inte
bryr sig om att han har missat milstolpar i sin skolgang eftersom han var upptagen med att lara

sig om kriminalitet pa gatan.

4.6.2 Kanslokall
Nér det kommer till att beskriva kénslor &r det framforallt cyniska kénslor som presenteras i

lattexterna. Det handlar om att visa sig sjélv som kéanslokall, antigen som ett resultat av de
svérigheter artisterna har genomgétt eller for att visa sig stark infor sina fiender. Artisterna
anvénder sig av metaforer for att forklara sina cyniska kénslor. Den metaforen som anvénds i
majoriteten av texterna handlar om att deras hjértan har frusit till is, med detta menar artisterna
att de inte har négra kénslor kvar. Exempel pa citat finns i latarna ”ATM” av Guleed, ”Got a
bank” med 24k och ”’Stora” med Aden och Asme. Citaten lyder som foljer: Livet som jag levt,
alltid varit kall. Foddes ddr i kylan, sokte ndgot varmt. Mitt hjdrta blivit is, har jag ndgon
chans?” (Guleed, ATM), " Vinner blivit till fiender, mitt hjdrta fros till is” (24K, Got a Bank),

”Det dr kallt ddir vi bor, vdara hjdrtan, de har blivit is” (Aden och Asme, Stora).

Kyla som metafor anvinds @ven i laten ”Designer” av Lamix och Ant wan dér de kritiserar hur
kénslokalla manniskor kan vara genom att dra en parallell till filmer. De skriver: ”Folk ddr ute
har blivit for kalla for dom tror att dom lever i movie”. Med kopplingen till film menar
artisterna att manniskor inte tar deras handlingar pa allvar. Till skillnad frin filmer har agerande
konsekvenser i verkliga livet. Ett annat perspektiv kan vara att de anser att manniskors kénslor
inte dr “dkta” och att de skadespelar. B.baby gér in pa samma spar i 1dten “Talk about it” nér

han sdger: ”De snackar inte om dig tills du doér. Det dr kallt hdr, it’s a cold world. Sdg mig
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varfor far man bara kirlek ndr man dor?” Aven i den hir liten kritiserar B.baby hur
kénslokalla minniskor kan vara. Han diskuterar doden och menar pd att ménniskor inte bryr

sig om en tills personen har gétt bort.

Artisterna drar dven en slutsats av hur deras delaktighet i kriminella handlingar har resulterat i
att deras personligheter har fordndrats, de har blivit mer hirdade och kénslokalla. I laten ”Pa
riktigt” av Adel och Aj B sdger Adel: ”Betongen den gjorde mitt hjdrta till sten.” Betong &r
slang for fororten. I laten “Klass ett” med Haval dr artisten mer specifik, han antyder att droger
har en stor roll i de cyniska kénslorna som finns i hans omgivning. Han sjunger: ”Droger gor

grabbarna iskalla”.

Slutligen har vi laten ”Kapabel” med Dree Low och Adel med citatet: "Ey, alla hér vi bléder,
mannen, vadd han dr is?” 1 det hér citatet ifragasatter Dree Low tankesdttet om att minniskor
skulle vara kénslokalla. Genom metaforen “alla bloder” menar Dree Low att alla ménniskor &r
sarbara oberoende pd vem man édr. Tillskillnad frén de andra artisterna som anvédnder begreppen

kyla och is for att beskriva sina kénslokalla tillstand.

4.6.3 Beskrivningar av deras verklighet
I det hér temat har vi valt att inkludera beskrivningar av omgivningen som exempelvis omradet

artisten bor pa och de familjeforhallande de har véxt upp med. Detta gors for att f& inblick 1
deras vardagliga liv. Niar det kommer till att beskriva omrddet artisten bor pa sd sker detta
regelbundet 1 l1ittexterna. Omradet kan bendmnas i bade positiva och negativa sammanhang.
Ibland kan det dven visa pa artistens starka kopplingar till sin egen stadsdel eller forort.
Exempelvis 1 ldten "Trakten” av Yasin visar artisten denna instdllning till omradet han &r fran
och konstaterar att han kénner sig obekvam utanfor sin stadsdel/forort. Han sdger: ”Du kan inte
va' i trakten min om du inte dr hdrifrdn, hdrifran. Klart att jag fdar paranoia varje gang jag

taggar hdrifran, harifran.”

I laten "Hammarkullen” av Aden och Asme talar de om hur deras koppling till deras omrade
kan vara negativ eftersom det har lett till att folk har fordomar om dem. Citatet lyder enligt
toljande: ”Hdr i Hk, finns karaktdrer, blir domda for vdra kldder”. Andra negativa aspekter ar
dven hur gruppdynamiken i omradet har paverkat besluten rapparna tar. Exempelvis i laten
”Casablanca” av artisten Haval konstaterar han att det var pa grund av de negativa inflytande
frén dldre som fick honom att ansluta sig till den kriminella vérlden. Han sjunger:
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Ndr benim var ung. Det gick snabbt, jag blev virvad av dldre, de diggar min stil Jag var for tung. Bakk pa

de som var samma dlder, satt pa cykel ndr jag satt i bil. Jag var lugn. Men i fel sammanhang, menar luva

och gun och vi himtade mill. Nu jag kung i min trakt, bara kom jag kan losa och ge dig problem. Det bero
pd vad du vill.

De familjeforhallanden som presenteras handlar framfor allt om relationen artisterna har med
sina mammor. Artisterna uttrycker ofta kénslor av dnger och sorg nir de rappar om sina
mammor och ger en bild av att deras mammor inte str bakom deras kriminella handlingar. I
laten ”Pusha” med artisten Rami sjunger artisten att hans mamma kan kdnna anger 6ver att hon
fodde honom i citatet: ”Ibland, mamma dngra att hon fodde, ska gora ndt storre.” artisten ar
medveten om att hans mamma inte stir bakom de handlingar han gor och att han vill gora bittre
ifran sig. I 14ten ”Ghetto barn” av Lelo talar han om hur hans mamma ber till Gud for att han
ska ha det bra. Han anser dven att det dr pd grund av hans mammas boner som han fortfarande
inte har rakat illa ut. Han sjunger: *’Varje natt dd morsan ber till Gud. Ute och jag gjorde bus.
Hon vill inte se sin son i bur. Morsan ber for mig, det inte tur.” 1 laten ”Casablanca” av Haval
tar han pa sig skulden for de valen han har gjort i sitt liv istédllet for att skuldbeldgga sin mamma
genom att sjunga: ”Habibi, mama, inte dig man ska klandra. Jag sitter i araba, réker ganja ™.
I laten “’Fria alla dnglar” med Saliboy talar han ddremot om hur mycket han uppskattar det stod
han far frin sin familj och vinner. Han konstaterar dven att inget kommer kunna sta emellan
han och hans kéra. I laten sjunger han: "Kdmpat dnda hit, tackar vinner o familj. Hjdlpt mig

hela vigen om jag dter dd ni dter. Later inga pengar komma mellan oss.”
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S. Slutdiskussion
Ambitionen med den hir studien har varit att undersoka hur svenska rapartister 1 ”gangsterap-

genren” portratterar sin verklighet genom rapmusik. Med hjélp av véra tre frigestillningar och
den empiri vi har samlat har vi fitt en klarare, mer detaljerad och nyanserad inblick i deras
texter. Studien har visat att &mnet kriminalitet dominerar den svenska gangsterrappen. Teman
som vald, droger och vapen bendmns regelbundet. I ett flertal 1atar ar alla teman inkluderade i
en och samma 14t. Framstdllningen sker i ett narrativ dir detaljer och konkreta illustrationer
beskriver vald, droger och vapen. Som Cohen (1972) konstaterar uppstar en moralpanik i
samhillet ndr nagot hotar normerna som rdder i det specifika samhillet, vilket leder till att
debattorer engagerar sig och offentligt beskriver sin oro dver ett visst fenomen. Som tidigare
papekat dr den svenska rapmusiken préglad av vald, droger och vapen. Risken med att allt fler
lyssnar pd dessa texter kan leda till att kriminaliteten 0kar men dven rédslan for kriminalitet

anser vissa debattorer (Dahlbacka, 2020).

Liknande resultat framkom &ven i tidigare forskningar (Kubrin, 2005; Androstopulus &
Scholz, 2003; Pinkney & Robinson-Edwards 2018). Att rapmusiken forknippades med just
kriminalitet i de texter vi undersokte &r i sig inte forvanande, da de tidigare forskningarna har
visat pa de. Ddremot ser rapparna i intervjumaterialet inte sig sjdlva som kriminella trots att de
rappar om kriminalitet. De beskriver rappen som en typ av konstform dér de far uttrycka sin
kreativitet. I studien gjord av Jansson (2019) framkommer liknande resultat dir rapparna
hénvisar till sina lattexter som en typ av konst. Artisterna som vi analyserade konstaterar dock
att deras texter inte dr avsedda att glorifiera livsstilen utan att texterna framstéller deras
verklighet. Rapparna anvinder sig av musiken for att beskriva hur livet i fororten ter sig. Aven
om texterna anses vara kontroversiella tycks det finnas en konsensus bland artisterna att de
dmnen de rappar om anvénds for att beskriva aspekter av en virld som inte ménga kénner till.
Didremot tar de personligen avstdnd frén kriminalitet. Distanseringen sker framfor allt 1 tva
former: antigen sdger rapparna att de inte har en kriminell livsstil eller att de genom musiken

har ldmnat den kriminella sfaren.

Aven om kriminalitet har en visentlig nirvaro i den svenska rapmusiken #r det inte det enda
som uppmairksammas i texterna. Genren préglas dven av social aktivism som var grunden till
rapmusikens start i USA (Kubrin, 2005; Keyes, 2004). Det som dverensstimmer med denna

samhillskritik i den samtida svenska rapmusiken dr framfor allt missndjet med rittsvésendet. 1
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musiken lyfter rapparna sitt forakt mot polisen vilket kan skapa ett Vi och dem-tink”, dir
rittsviasendet framstélls som en skurk. I 1atarna framkom dven citat dér rapparna beskriver hur
de dr stimplade av samhéllet genom deras kldder eller genom det budskapet de férmedlar.
Tankeséttet utvecklas av rapparna nér de lyfter fram hur samhaéllet utanfor deras egen krets ser
negativt pd dem och hur individer i samhaéllet kan ha fordomar om dem som inte &r korrekta. I
intervjumaterialet diskuteras det om att rapparna exempelvis fatt spelningar instéillda pa grund
av det budskapet de formedlar i sin musik, trots att de 1 sjélva verket inte utfor de handlingar
som de rappar om. Denna process sker i enlighet med stimplingsteorin ddr omgivningen
bemdoter dessa individer utifran vilka forutfattade meningar de har om dem (Becker, 1963).
Vilket i sin tur kan leda till en sjdlvuppfyllande profetia, dar rapparna véljer att framstilla ett

avvikande beteende i sin musik som de tror ’forvéantas” av dem (Newburn, 2013).

Till detta kan vi dven koppla sociala identitetsteorin. Trots att rapparna i intervjumaterialet dr
medvetna om att de rappar om dmnen som anses vara moraliskt inkorrekta véljer de &ndé att
fortsitta sldppa latar som behandlar dessa kontroversiella &mnen. Det gar att se rapkulturen
som en “ingroup” ddr varje rappare viljer att anpassa och uppritthélla en specifik typ av social
identitet (Mcferran, Derrington & Saarikallio, 2019). Déarav anvinder sig rapparna av en social
kreativitet 1 sitt identitetsskapande, da de finner sig sjédlva i en ”dimension” dér de medvetet i
sina lattexter bryter mot samhillets gemensamma normer. Aven nir de nimner hur de inte
paverkas av resterande samhélle gar det att se hur rapparna har skapat en social grupp dér deras
beteenden &r accepterat (Larson, 2017). Diaremot finns det spar i intervjuer och underlagt i
lattexterna hur rapparna kdnner sig tvungna till att upprétthalla en viss karaktar for att passa in

i rapbranschen eftersom det dr ett narrativ som ar populért idag.

Nér det kommer till sociala bandteorin framstills de fyra elementen pa olika sétt. Ett av
elementen dr “attachment” som é&r starkt ndrvarande nir det kommer till relationen rapparna
har med sin sociala omkrets som de visar stark lojalitet till. Ddremot kan “attachment” dven
diskuteras i relation till familjen, framfor allt till mammor. I sociala bandteorin kan anknytning
till andra forhindra brottslighet om dessa blir besvikna att man “hamnat snett” (Hirschi, 1969
se Newburn, 2013). I latarna framstélls det hur mammorna blir besvikna pad rapparnas
kriminella livsstil men det dr uppenbarligen inte tillrdckligt for att forhindra agerandet och pa

sadant sitt brister rapparna i elementet ’attachment”.

32



Inom sociala bandteorin dr misstron gentemot réttsvasendet ett av de element som forstarker
bristen av belief” (Hirschi, 1969 se Walklate, 2005). Ett antal rappare ndmnde i
intervjumaterialet och i lattexterna hur de haft tuffa uppvixter dér kriminalitet alltid varit
nédrvarande. Eftersom de inte investerat sin tid och energi pa skolan och istéllet fokuserat pd
kriminellt beteende har de fatt problem med myndigheter. 1 latarna beskriver de att
myndigheter inte har lagt de resurser som krévs for att stotta rapparna under deras tuffa uppviaxt
vilket resulterar i att rapparna inte har fortroende fér myndigheter och rittsvisendet. Kritiken
mot staten, myndigheter och rittsvdsendet dr vanligt forekommande i deras lattexter. Dér
rapparna konstaterar att staten inte har gjort tillrdckligt for att forebygga kriminalitet i utsatta
omraden. Exempelvis i laten "Hammarkullen” av Aden och Asme beskriver de hur de aldrig

fatt hjalp under deras tuffa uppvéxt.

De tva resterande elementen i sociala bandteorin &r “commitment” och involvement”. Med
elementet "commitment” menar Hirschi att om en individ lagger sin energi pa exempelvis en
aktivitet 1 deras liv kommer de att reducera risken for att bli involverade i avvikande beteende
(Hirschi, 1969 se Walklate, 2005; Hirschi, 1969 se Newburn, 2013). Nér det kommer till latarna
och intervjuerna kan vi se tecken pa att rapparna ar “commited” till musikskapandet och har
lamnat kriminalitet bakom sig. Varfor de gor detta &r annorlunda fran person till person men
den generella uppfattningen &r att rapparna inte vill riskera sin musikkarridr eftersom deras
kriminella livsstil kan paverka exempelvis spelningar. I intervju med rapparen Sinan beskriver
han detta ndr han séger att han har gitt miste om bokningar pa grund av det budskap han rappar
om. Nir det kommer till elementet ”involvement” kan vi se detta tydligt genom att rapparna
konstaterar att de har gatt fran att tidigare ha investerat sin tid i kriminalitet till att istéllet
investera sin tid i musikskapandet. Som rapparen Haval sdger i en intervju ser han

musikskapandet som en vig ut fran kriminalitet.

Avslutningsvis anser vi att man ska gora en distinktion mellan det som svensk rapmusik
portritterar och rapartisterna. Artisterna skapar konst som bor bedomas som ett kreativt narrativ
istdllet for en verklighetsbeskrivning av deras liv. Lyriken de skriver &r inte ett erkdnnande vare
sig de utfor handlingarna 1 sitt privata liv eller inte. Som tidigare ndmnts distanserar sig
majoriteten av rapparna vi har analyserat fran kriminalitet &ven om de rappar om kriminella
handlingar. De uppmuntrar inte heller beteendet men 4r vil medvetna om att lyriken kan anses

vara kontroversiell och uppfattas som moraliskt inkorrekt. Samtidigt finns en problematik i att
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dven om rapparna distanserar sig fran kriminalitet s& hdvdar de att &mnen de rappar om

existerar 1 verkligheten — och &r i manga fall sjdlvupplevda.
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Latar

Bars - Ant wan

Pistol Whip — JB

Tokarev — Haval

Helt crack — ODZ

BILZERIAN - Owen

BARA OM NI VISSTE - Dizzy, Manny Flaco
Ingen Kommentar - Dree low, Z.E
Pa riktigt - Adel, Aj B

Allt sant - Saretti

Jag ljog - Greekazo

Mitt Notre Dame - Yasin
Hammarkullen - Aden x Asme
Kontrollzon - Haval

INGEN REF - Z.E

Térningar - Guleed

HELGON - Shiro, Asme
MARIACHI - Saretti

Canada Goose - Yasin

TWIST N TURN - Naod
KAKTUS - 24K, Greekazo
Scorpio - 23

EXTENDO - Dizzy

Paranoid - SjuSfyra

Forsta klass - Einar

Young & Heartless - Yasin
KANDAHAR - Haval

Ungen med extra energi - Einar
Shooting range - Asme
Ghettobarn - Lelo

Mowgli - Macky

Cashen - Masse, Moms, Z.E, Dani M, Jacco, AKI, Erik Lundin
Hammarkullen - Aden & Asme
Branschen - Ze

Mosades - Nineb Youk, Ricky Rich, Tsino
Talk about it - B.baby

Talk about it 2 - B.baby

PUSHA - Rami

ATM - Guleed

Akta mannen - 1.Cuz
CASABLANCA - Haval

ICE CREAM - Greekazo, Dree low
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Pop Smoke - Einar, Siftyy, Moewgli
Latch - Z.E, Jiggz

Kapabel - Dree Low, Adel

Kapabel 2 - Dree Low, Adel

Frank Lucas - Einar

KLICK - Z.E, Thrife, Nigma

Baloo och Mowgli - DON V, Ozzy
Alltid undrat - DANO

14 - Asme

No cap - Adel, Dree low

Show for publik - Linda Pira
Kapabel 3 - Adel, Dree Low

Santa Lucia - Adel, Dree Low

Fria alla dnglar - Saliboy

Ungefir - Z.E

Mac & Uzi - Zeki, Sleiman, Jesper Livid
Soprano - Viktor Ax, Rawa, Arre, Rozh
GFLOW - Z.E

INGA ALTERNATIV - Adel, PJ
Min lane - Aden x Asme

Morka tider - Jeano, BeatBoyBenji
Hovl - Barn av var tid

Ge upp igen - Miriam Bryant, Yasin
ICE - Ricky Rich

La vida - ADAAM

Mitt liv - Sinan

Trakten min - Yasin

1942 — Ant wan

Vinterdepress 2 - Macky, Dree low, Thrife, Haval

Mitt liv - Ant wan

LALA - Aleksej

Hype - E4an, 1.Cuz

Svartskallar - STOR

Lallish - Yasin

Inte samma - Einar, Adel

STORDAD - 24k, Asme

Sover med tabanja - Alex Ceesay, Gee Dixon
Doden - JB

Mexico - Jireel, Yasin

KLASS ETT - Haval

FRESH HOME - Jiggz

Lagen - Macky, Thrife, Abidaz, Haval
Picasso - Thrife
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Medicinen - Denz

Blue cheese - 10an

Pausa pa henne - GG, Chiicoow
Herren pd Téppan - Z.E, Owen

Jag har en frdga - BL, Aden x Asme, Dree low, Einar
Min broder - Adel, Aden

Pilot - Karo, Parana

Coca - C.Gambino

Varje dag - Ahdam, LaB

Johannes Brahms - Abidaz

Ensam - Saliboy

Katten 1 Trakten - Einar

Kall - Ant wan

PIPPI - Dree Low

DSGIS - Yasin

F.A.M.E - Dani M, Simon Superti
Majnoon - Gee Dixon

Vossi Bop (Remix) - Aden x Asme
74 BARS - Z.E.

Forsent - 1.Cus, Greekazo

Dras till Problem - Rozh

Kom hit - K27

Designer - Lamix

Ms. Fashionista - Ozzy

Alla Mina - Jireel

HotSpot - Greekazo

Mama - Antwan

Got A Bank - 24K
GHETTOSTAR — Ant wan
Flawless - Dree Low

One way - Dano

Andas - Saliboy

Piloter - Greekazo

Stora - Aden x Asme

Vinsten - [vory

Stockholm city - Sinan

Capo Consigliere Capitano - Simon Superti
Tipp Tapp — Stress, Dree Low, 1.Cuz
WORKIN - Yasin



Ordlista

Aina — Singular och plural {or polisen; polisstyrka, en polis, flera polisman

Bakk — Att forsvara ndgon, halla med en person, std vid deras sida

Balaclava — En heltdckande mask med hél for 6gonen och munnen; dven ként som ranarluva
Beckna — Att langa, oftast i ssammanhang av forséljning av stoldgods eller droger
Benim — ”Min” pa turkiska men anvinds dven om “jag”

Bitchad — Att bli fornedrad av nagon

Blasted — Att bli skjuten

Bluntsen — En cigar med cannabis

Game — Spelet” pa engelska, slag for livet i gatorna

Gone — "Forsvinna” pa engelska men anvénds for att konstatera att nagon ar dod
Grille — Cannabis

Hasch — Cannabis

Kamagra — Ett viagra mirke

Keff — Daligt

Killstreak — Att doda flera ménniskor pd en gdng, anvinds framforallt i tv-spel
Klippa — Att mérda ndgon

Koks — Slag for drogen kokain

Ladd — Slag for drogen kokain

Maggen — Pistol magasin

Mecka — Att blanda tobak med cannabis

Pissed — Att bli arg

Punda/Pundare — En person som konsumerar droger och ér beroende av det
Ruschigt — Att ndgot &r driftigt; adrenalin framkallande

Scratchad — Misshandlad

Shorba — ”Soppa” pé arabiska, anvénds for att forklara att nagot ar kaos

Stitchad — Att bli skadad med vassa foremal som exempelvis kniv

Tabben — En pistol

Top shottaz — Kriminell gruppering som befinner sig framforallt i Rinkeby, Stockholm
Wavey — Att vara under inflytandet av droger eller alkohol

Whippad — Att bli smiskad
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