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Abstract

Denna studie avser studera de prioriteringar Svenska Filminstitutet framlagger i sitt
handledningsmaterial for larare och vad det betyder for filmens roll i svenskdmnet och synen
pa film i skolan i helhet. Detta gors via tva metoder dar den forsta studerar ett stort urval av
studiematerial och den andra gor narlasning pa ett mindre urval. | den sistnamnde metoden
studeras dven handledningarnas mojlighet att undervisa begreppen multimodalitet, literacy
och det vidgade textbegreppet. Studien fann att Svenska Filminstitutets l&rarmaterial
innehaller en betydande del kunskapsférmedlingar som ar rent filmvetenskapliga i naturen,
men att dessa ofta underprioriteras i syfte att anvanda filmen som redskap att undervisa
vardegrund och &mneskunskap. Vidare finner denna studie att en utékad filmkunskap ar
mojlig utifran kunskapsmalen genom utveckling av arbete med literacy och multimodalitet.

Nyckelord: didaktisk teori, filmteori, vidgat textbegrepp, multimodalitet, literacy

Translated title: Film for art’s sake — a quantitative and qualitative study in the Swedish Film

Institute’s guidance material for teachers in relation to the Swedish subject’s film education.

This study intends to find the priorities presented by the Swedish Film Institute in its guidance
material for teachers and what these priorities say about the role of film education within
Swedish schools in general and the subject of Swedish in particular. This is done via two
methods, the first covers a large selection of study material, and the second does a close
reading on a smaller selection. The latter method also studies the materials' ability to teach the
concepts of multimodality, literacy, and the expanded text concept. The study found that
while the Swedish Film Institute's teaching materials contain a significant amount of
knowledge that are solely film theory in nature, these are often under-prioritized in favour of
using the film as a tool to teach the basic values and subject knowledge. Furthermore, this
study finds that an expansion in film theory is possible within the current curriculum through

the development of work with literacy and multimodality.

Key words: didactic theory, film theory, expanded text concept, multimodality, literacy
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1. Inledning

Filmkunskapens roll i den svenska skolans klassrum &r ojamn och oklar. Den storlek omradet
far i undervisningen ér till stor grad beroende pa det personliga intresse som lararen besitter och
for manga anvands film som inget mer &n ett pedagogiskt verktyg med syfte att formedla
podnger géllande den aktuella undervisningen eller som stod till vardegrundsarbete. Det &r ett
valkant minne hos manga som tagit del av det svenska larosystemet att lararen rullar in en TV,
eller drar ner en vit projektorduk, for att den rorliga bild som ska visas kan ge eleverna battre
forstaelse for vad som amnas laras ut. Denna syn pa film riskerar dock ignorera filmens egna
sprak vilket innebér att en egen laskunskap anvands nar man bevittnar den. Denna laskunskap
behdver de flesta elever inte skolundervisning for att lara sig pa en grundlaggande niva, utan
framkommer naturligt efter att ha blivit utsatt for rorlig bild i det vardagliga livet. Den kan dock
endast lasas pa ett ytligt plan utan adekvat undervisning. Likt hur ett barn kan lara sig lasa
skyltar och enkla texter innan hen forstar intertext och har méjlighet att “lisa mellan raderna”.
Innan man utvecklat sina filmiska laskunskaper behandlas filmen som nagot passivt, naturligt
och oproblematiskt. Faktum dr att film &r den mest belé&sta formen av fiktion i dagens samhélle
och det ar svensk&mnet som bér skolans, om inte samhallets, huvudansvar for elevens

laskunskaper.

90 procent av Sveriges befolkning konsumerar media i form av rorlig bild minst en gang om
dagen.! Rorlig-bild-media genomsyrar vart samhalle i samtliga aldrar, inkomstnivaer och
politisk farg. Det ar darfor av hog vikt att larare har ratt material tillhanda for att utbilda bade
sig sjalv och sina elever i hur dessa medier fungerar. Trots filmmediets position som 1900-
talets, och nutidens, dominerande konstform &r filmkunskapskap en patagligt avsaknad typ av
litteraturundervisning i stora delar av Europa.? Likt Sverige ses filmen ofta som ett verktyg for
den pagaende amnesundervisningen i stallet for sin egen konstform vérdig observation. |
kombination med en begransad filmvetenskaplig utbildning for larare lamnar det tillgangliga
lararmaterialet med stor makt éver hur &mnet undervisas, utan nagra omfattande dverblickar pa
hur materialet egentligen ser ut. Under ledning av Brittiska Filminstitutet (forkortas ofta BFI)
forfattades 2015 ett ramverk for filmundervisning i skolan: Framework for Film Education.

Detta ramverk dmnade inte bara att formedla vikten av utvecklad filmkunskap, utan dven ge en

! Karin Hellingwerf, Ulrika Facht, och Catharina Bucht, mediebarometern 2019, red. Jonas Ohlsson (Goteborg:
Nordicom, 2020). S. 34.

2 Marc Reid m.fl., "Framework for Film Education” (Bfi, juni 2015), https://www?2.bfi.org.uk/screening-literacy-
film-education-europe. s. 3.



overblick i filmens potential i ett klassrum. Filmkunskap har mojlighet att utveckla elevens
kritiska fakulteter, kreativa aspirationer och kulturella medverkan. For att detta ska fungera kan
filmen inte konsumeras passivt, utan tittaren maste vara inspirerad och férsedd med kunskaper

som kravs for att kunna ta till sig, forstd och avnjuta film i alla dess former.®

Aven Sverige har en rad stiftelser for utveckling av filmvetenskap och filmindustri. Stérst bland
dessa dr Svenska Filminstitutet som genom statlig finansiering ar en maktig aktor i fragan om
hur film ska anvandas i svenska skolan. Deras film-i-skolan material ser en utbred anvandning
i klassrum och bar darfor stort ansvar for vad film anvénds till. Det dr i Svenska Filminstitutets
lararhandledningar som filmkunskapen skapas och aterskapas genom de aspekter av film som
belyses och de foljande kunskaper eleven ska l&mna lektionen med. Anvandningen av film i
skolan &r, likt resten av Europa, en langvarig tradition i Sverige vilket betyder att vi har etablerat
vara egna undervisningstraditioner. Fragan kvarstar dock angaende exakt hur de svenska
prioriteringarna vad galler filmkunskap ser ut i relation med den europeiska modellen vilket
denna studie amnar gora. Denna undersokning gors med fokus pa Svenska Filminstitutets
filmhandledningsmaterial forfattat for larare med sarskild fokus pa hur de kan anvandas som
en del av svenskamnets laroplan. Film &r ett mangfacetterat medium som kan anvandas till lika
manga syften som det skrivna ordet, vilket medfor en risk att det inte anvands till studiet av sig
sjalv. Det ar av storsta vikt att samtliga meningsbarande faktorer tas i aktning vid analys av ett
verk och for att det ska kunna ske kravs ett analytiskt ramverk. Jag amnar skapa ett sadant
analytiskt ramverk for att kunna se exakt vad inom filmmediet som prioriteras i valda

lararhandledningar.

3Reid m.fl.s. 7.



2. Syfte & Fragestéallning

Denna studie &mnar analysera Svenska Filminstitutets utbud av filmhandledningar i syfte att
kartldagga vad som inkluderas, och vad som saknas, i deras material till stoéd for
filmundervisning. Handledningarna utgor ett viktigt verktyg for manga larare nar de undervisar
om film i skolan och kan darfor illustrera vilka aspekter av filmens didaktiska mojligheter som
prioriteras. Vidare amnar denna studie studera hur handledningar relaterar till gymnasiets
svenskamne och de filmrelaterade aspekter som synes i dess kursmal. Har laggs sarskild tyngd
pa begreppen literacy, multimodalitet och det vidgade textbegreppet i syfte att illustrera filmens
anvandningsomraden i kursmal utéver de som explicit namner filmmediet. De resulterande
svaren kommer delvis ge en oversiktlig bild av hur handledningarna ser ut, samt utrusta
framtida undersdkningar med en analysmodell for att studera didaktiska prioriteringar vad
géller film i skolan. Nar textbegreppet ar vidgat och multimodalitet blivit en erkand faktor i
informationssamhéllet star filmkunskap som en allt viktigare del av svenskdmnet nar det
kommer till undervisning om viktiga litterdra verk och narratologi (berattarkonst). Dérav
oppnas ett behov for studie av de resurser som finns larare tillhanda. Mina forskningsfragor,
tillsammans med analysmodellen, & &mnade att besvara vilka prioriteringar som kan urskiljas
fran materialet och darefter kunna ge en indikativ bild pa vad synen pa filmkunskapens roll i
svenskamnets klassrum &r. Med denna kunskap 6ppnas aven majlighet att kunna bygga en mer

omfattande filmkunskap i svenskdmnets framtid.
Mina fragestallningar &r:

e Vilka didaktiska prioriteringar kan urskiljas i Svenska Filminstitutets
filmhandledningar?
e Hur fungerar Svenska Filminstitutets filmhandledningar som en del av svenskamnets

undervisning genom begreppen literacy, multimodalitet och det vidgade textbegreppet?



3. Bakgrund

Detta kapitel tacker hur synen varit pa film och undervisning genom aren, fragor om varfor film
bor tackas i svenskundervisning, Brittiska Filminstitutets Framework for Film Education,
styrdokumentens och Skolverkets formuleringar och hur Svenska filminstutet talar om sig
sjalva. En forsta notering om film i svenska skolan som bor belysas &r skillnaden mellan
filmkunskap och filmpedagogik. Den forstn&mnde avser kunskaper om filmmediet specifikt
medan sistnamnde ar et bredare koncept som talar anvandningen av film i skolan. Da
inkorporeringen av filmkunskap i svenskamnet ar denna uppsats drivande argument maste den
didaktiska anvandning av film som lange existerat i den svenska skolan belysas. Synen pa film
som en typ av text vérdig att undervisas om ar knappast ny i svenska skolan, vad som dock varit
i centrum &r filmens makt att gora intryck pa tittaren.

Den allméanna uppfattningen av film i skolan har historiskt varit dess méjlighet att paverka barn
och ungas moraliska kompass.* Detta faktum har legat till grund for otaliga argument som bade
talat for att 6ka och minska anvandningen av film i undervisningen. Redan 1908 var man orolig
over den potentiellt negativa effekt film kan ha pa intrycksmottagliga barn.> Men om film kan
leda ungdomen till férdarv kan den &ven inspirera till god moral. Fran skolvisningar av film
som skulle fostra goda varderingar under efterkrigstiden till den omfattande videovaldsdebatten
fyrtio &r senare har filmens paverkan pé& publiken varit genomgéende teman i diskursen.® I en
tidig forskningsdversikt Ungdomar och media (1994) av Olle Holmberg utforskas hur unga tar
till sig popular bio- och tv media. Holmbergs utgangspunkt, som grundar sig i ytterligare
tidigare forskning, &r att ungdomar Over lag inte reflekterar Gver den populdrmedia de
konsumerar forran de blivit undervisade i omradet. Med hjélp av ett mer kritiskt 6ga kan elevens
syn pa sin mediekonsumtion ga fran att upplevas vara naturlig och oproblematisk till nagot man
kan reflektera over.” Det &r detta fenomen som senare begreppsliggérs med uttryck som
metasprak i senare avhandlingar. Holmbergs avslutande poéanger gor sig vidare kanda i senare
skrivelser pad amnet. Han talar om att skolan som institution saknar kunskaper kring
ungdomskultur och den media ungdomar konsumerar och att det vidare existerar ett behov for

ett narmande av forskning och praktik.® Denna brist p& metasprak poangteras i flera skrivelser

4 Malena Janson, red., Introduktion till filmpedagogik: vita duken som svarta tavlan (Gleerups, 2016).

5 Janson. S. 19.

6 Malena Janson, "Moulding the democratic citizen of the future: On the discourses and practices of film
education in Sweden”, Film education journal, 2019, 85-100.

7 Olle Holmberg, ungdom och media (studentlitteratur, 1994). S. 9-10.

8 Holmberg. S. 143.



pa amnet. Det star dock tydligt att ett moraliskt perspektiv pa film i skolan, som understryker
medias effekt pa ungdomar, genomgaende varit i centrum. Under det kvartsarhundrade som
gatt sedan Holmberg publicerade sin forskningsoversikt har likheter i diskursen kvarstatt. Om
mediekulturen var mangskiftande och odverskadlig 1994,° har den bara blivit storre i-och-med
internets intradande i det vardagliga. 1 Text &r ett transportmedel for kommunikation och den
Okande mangden film i den vardagliga kommunikationen utgor ett centralt argument varfor
filmkunskap bor vara en betydande del i skolan allméant och svensk&mnet specifikt. FOr att géra

denna kommunikation mojlig kravs passande begreppskunskap i omradet.

Centralt for denna studie ligger begreppen det vidgade textbegreppet, multimodalitet och
literacy. Det vidgade textbegreppet avser synen pa vad som innefattar begreppet text. Den
klassiska synen hade begransat text till det skriva ordet allena, medan det vidgade begreppet
oppnar text for att innebara dven det visuella och det auditiva. | ett musikstycke ses da ljudet av
instrumenten som en del av verkets text. I en film &r inte bara dialog text, utan dven
produktionsdesign, mise-en-scéne, klipp och ljuddesign.!! Nar mer 4n bara det skrivna ordet
kan betraktas som text 6ppnas bredare majligheter for analys. Analytikern far majlighet att
studera hur dessa textvarldar samspelar for att skapa mening i den media de tar till sig. Det
vidgade textbegreppet och multimodalitet &r anvandbara verktyg n&r man arbetar med
filmkunskap da filmen ar ett ypperligt exempel pa nér olika textvarldar samarbetar for att skapa
nagot som &r storre an summan av samtliga bestandsdelar. Skolverkets styrdokument for
svenskamnet pa gymnasieskolan understryker att eleven ges mojlighet att utveckla sin formaga
att navigera vidgade textvarldar'? vilket nodvandiggor det for larare att 6vervaga vilken roll
dessa textvarldar ska fa i sin undervisning. Vidare har multimodala tillvdgagangsatt i
undervisningen &aven visat sig starkande for elevers meningsskapande vilket uppbygger
argument om att nyttja multimodal teoribildning i skolan.*® I styrdokumenten for svenskamnet

har ”det vidgade textbegreppet” tagits bort for Lgyl1 och ersatts av formuleringen ”vidgad

® Holmberg. S. 21.

10 >Ungar och medier 2019” (Statens medierdd, 2019), https://www.statensmedierad.se/rapporter-och-
analyser/material-rapporter-och-analyser/ungar--medier-2019. S. 3.

11 Annika Holm Léthagen, "Att utforska verkligheten”, Fran vardagssprak till &mnessprak, december 2016. S.
5.

12 Skolverket, ”Amne-svenska (gymnasieskolan)”, skolverket.se, atkomstdatum 04 februari 2021,
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-
gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=1530314731%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.ntm%3Fsubje
ctCode%3DSVE%26t0s%3Dgy&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3.

13 Petra Magnusson, "Meningskapandets mojligheter - Multimodal teoribildning och multiliteracies i skolan”
(PhD, Malmé hdgskola, 2014). S. 242.



digital textvirld” vilket ldgger tyngd pa just de i moderna digitala kommunikationsmedlen.*
Dessa begrepp &r centrala i anvandningen av filmteori, och styrks av l&roplanen, och &r darfor

den lins som denna undersokning observerar Svenska Filminstitutets handledningar genom.

Literacy-begreppet (kallas &ven literacitet) beror laskunskapen av dessa texter. Att lara sig lasa
ett blogginlagg kraver en annan typ av laskunskap &n en roman eller en text som inte anvander
skrivna ord 6verhuvudtaget. Literacy ar ett paraplybegrepp som avser laskunskapen av alla
textvarldar. Det kan darfor delas upp i underkategorier sasom media literacy och film literacy
vilka tacker laskunskaper for specifika medier. Till denna studie kommer jag halla mig till det
bredare literacy-begreppet for enkelhet och eftersom de specifika literacykunskaperna som
utvinns av film &r applicerbart 1 fler kontexter &n endast filmmediet. UNESCO klassar
laskunskap av visuella medier sdsom film en essentiell del for att raknas som laskunnig vilket

argumenterar for dess inkludering i svenskundervisningen fran ett laskunnighetsperspektiv.®

God kunskap om de verktyg som rorlig-bild-media anvander &r centralt for att vara en medveten
konsument av majoriteten av all media i dagens medielandskap. Det ar har kopplingen mellan
filmkunskap, vidgade textbegrepp och multimodalitet ligger. Det &r viktigt att eleverna
utvecklar det nodvandiga metaspraket for att diskutera, och engagera sig i, film och annan

rorlig-bild-media for att skolans demokratiska uppdrag ska kunna uppfyllas.
3.1 Brittiska Filminstitutets Framework for Film Education

Utgangspunkten for denna studies kvalitativa analyser ar Brittiska Filminstitutets ramverk for
filmutbildning: Framework for Film Education. Ramverket ar primért utvecklat av Brittiska
Filminstitutet, med bidrag fran Europeiska unionen och assistans fran organisationer fran
tjugofem olika lander inom Europa i syftet att skapa en gemensam lararhandledning. De
organisationer som huvudsakligen bidragit till ramverket & Det danske filminstitut, tyska
Vision Kino och La Cinémathéque Francaise. Det bor poangteras att det ramverk Brittiska
Filminstitutet presenterar bér en del likheter med andra europeiska, och dven svenska, skrivelser
om filmdidaktik. I studentldromedlet “introduktion till filmpedagogik™ existerar ett liknande

uppligg som ir tagen fran EU:s ”Charter for media literacy”.%® Jag viljer dock att specifikt utga

14 Skolverket, ”Amne-svenska (gymnasieskolan)”.
15 >Literacy”, UNESCO, dtkomstdatum 19 maj 2021, https://en.unesco.org/themes/literacy.
16 Janson, Introduktion till filmpedagogik: vita duken som svarta tavlan. S. 21.
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fran modellen som den presenteras av Brittiska Filminstitutet av anledning att de preciserar

kunskapsomradet som filmkunskap i stéllet for det bredare begreppet “mediekompetens”.

Framework for Film Education &r en bred lararhandledning som ldgger ut argument for en
utokad filmkunskap i klassrummet, hur denna filmkunskap bor undervisas och vilka kunskaper
en utokad filmkunskap kan ge eleverna. De kunskaper som ramverket &mnar utbilda har sin
grund i filmteori men ar anpassade for att &ven frdmja kunskaper bortom mediets granser.
Ramverkets definition for film involverar all rorlig-bild-media oavsett vilken kontext den
formedlas genom?®’ vilket passar med den definitioner som anvinds av béde Svenska
Filminstitutet och andra skrivelser. Denna definition ar viktig eftersom lardomarna fran

filmkunskap inte ar begransade till spelfilmsmediet.

For att illustrera hur dessa kunskapsmal ska uppnas delas filmkunskap in i tre huvudsakliga
perspektiv. Dessa benamns som de tre K:na (tre C:n pa engelska): det kritiska, det kreativa och
det kulturella perspektivet. Dessa tre perspektiv representerar olika filmteoretiska stromningar
som tacker filmteorins olika omraden och &r varifran denna studies analytiska modell kommer.
Det kritiska omradet avser elevens formaga att se hur film formedlar synpunkter och perspektiv.
Att ha en kritisk utgangspunkt i sitt filmtittande innebar att man 6vervéger de perspektiv som
filmen presenterar, att kunna stalla fragor om filmens intentioner i en diskursiv miljé och
foljaktligen kunna vardera vad man har sett i relation till andra verk. Det kritiska omradet
innebar dven Overvagandet av film i en kommunikativ kontext, vilket innebar bade
kommunikationen som filmen har med tittaren och den kommunikation som tittaren senare har
med sin omgivning. For att denna kommunikation ska kunna fungera kravs det tittaren kan tala
filmens sprak for att kunna satta ord pa det som hen sett. Det kreativa omradet innefattar
vetskapen om vad som fysiskt talat gar in i att gora en film och elevens insikt att hen, om viljan
finns, kan gora film sjalv. Nar elever tar del av den kreativa filmprocessen frdmjas inte bara
deras intuitivitet och kreativitet, utan det ar dven en snabb vag mot att forstd manga av
filmkonstens grundldggande verktyg.'® Slutligen existerar det kulturella omradet vilket
innefattar filmens plats i samhalle och historia. Filmkultur informerar och utvidgar vara
mojligheter att engagera oss i bade var egen omvarld och andras.'® De tre perspektiven pa
filmutbildning ger omfattande syn pa filmmediet i allt fran dess produktion, mottagande och

17 Reid m.fl., ”Framework for Film Education”. s. 3.
18 Reid m.fl. S. 9.
19 Reid m.fl. S. 10.
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plats i litteraturhistorien. De ger eleven insikt om att film &r nagot som skapas kreativt, lases

kritiskt, och behandlas kulturellt av omvarlden.

Vidare har Framework for Film Education formulerat 6 olika ’Areas of Learning’
(lardomsomraden) som resulterar i ’Learning outcomes’ (resulterande ldrdomar). Dessa
kunskapsmal illustrerar den bredd av kunskaper som filmutbildningen ger upphov for. De

involverar:

e kunskaper om vad som gor film till ett distinkt och specifikt medium,

e individuella och kollaborativa aspekter i produktionen och mottagandet av film,
e utveckling av elevens kritiska ramverk,

e elevens vilja att se och engagera med ett stort utbud film,

e utveckla medvetenhet for filmens sociala och historiska kontexter och

e mojlighet att reflektera dver olika sitt att uppleva, utforska och lara sig om film.2°

Dessa 6 kunskapsmal passar alla in i ndgot av de tre perspektiven pa filmundervisning. De
Oversta tva handlar om det kreativa, de mellersta tva det kritiska, och de sista tva det kreativa.
Utover den specificerade kunskapen kring hur film gors och behandlas ger filmutbildningen
aven bredare erfarenheter som later eleven engagera med kultur, delta i diskurser, ta sig an
kreativa utmaningar och manga andra forutsattningar for livslangt larande och deltagande i

samhéllet.

20 Reid m.fl. s. 11.
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FILM EDUCATION FRAMEWORK FOR EUROPE

To inspire and equip people across Europe fo be able fo access, enjoy, understand,
create, explore, and share film in all its forms throughout their lives
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Figur 1: Brittiska Filminstitutets ramverk for filmvetenskaplig utbildning?*

Detta satt att se pa filmundervisning utgar fran handlingar i form av exempelvis uppgifter och
genomgangar och dess tilltankta lardomsresultat. Detta kommer i denna uppsats kopplas ihop
med de didaktiska grundfragorna enligt den nordiska traditionen vilket forklaras i detalj i
nedanstaende teorikapitel. Min analys gors utifran en modell som &r utvecklad fran de
lardomsomraden Brittiska Filminstitutet belyser. Jag kommer att studera uppmaningarna till
elevhandling och studera vilka l&rdomskonsekvenser som gor sig tydliga.

Brittiska Filminstitutet foresprakar dven en bredare syn pa laskunnighet i skrivelsen Reframing
Literacy. Den genomgaende poangen som understryks ar hur ett bredare literacy perspektiv
bade engagerar elever och ger dem ovéarderlig kunskap for samhallsdeltagande. Skrivelsen
anvander de ovanstaende tre perspektiven for att belysa hur filmkunskaper bidrar till en storre
literacy kompetens hos eleverna, belyser anvandbara filmer att anvénda, redogor for literacy

2 Reid m.fl. S. 7.
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begreppet i det samtida undervisningspolitiska klimatet och slutligen vad man som l&rare kan
gora for att gora film en storre del av sin litteraturundervisning.?? Den viktigaste slutsatsen att
tag med sig fran Reframing Literacy till studien i denna uppsats &r att filmkunskap och literacy
ar begrepp som gar hand i hand. Denna studie kommer utifran de tre perspektiven utveckla en
analysmodell som illustrerar vilka aspekter av filmteori som laggs fram i en handledning. Denna

presenteras i kommande metodkapitel.
3.2 Svenska Filminstitutet

For denna studie kommer Svenska Filminstitutets handledningar for larare behandlas som
visande exempel for den svenska synen pa filmkunskap i helhet. Detta ur egenskapen att
Svenska Filminstitutet, genom statlig finansiering och den 0kande offentlighet det innebér,
sakrar en bred publik. Andra projekt for film i skolan existerar, daribland ett fran film i vést och
diverse regional filmverksamhet, men ingen annan organisation har en sadan konstant narvaro
i skolvérlden genom tiden. Svenska Filminstitutet har genom sitt langa arbete med filmdidaktik

makt éver den allmanna synen pa hur film ska anvéandas i skolan pa ett satt andra aktorer saknar.

Svenska Filminstitutet ar en stiftelse vars uppdrag fran regeringen lyder ar “att starka den
svenska filmen i alla led - fran idé till fardig film, lansering i Sverige och varlden, samt bevara
och tillgangliggora det svenska filmarvet for eftervirlden.”? Den del av uppdraget som lyfter
tyngst vikt for anvéndningen av film i skolan &r formuleringen att filmen ska starkas i alla led,
vilket inkluderar bade support for den svenska filmindustrin, och arbeta for okat filmintresse
bland befolkningen, vilket definitivt inkluderar filmkunskap i skolan. Filminstitutets arbete for
film i skolan bestar av projekt kring skolbio, filmpedagogiska paket och lararhandledningar till
specifika filmer vilka utgor studiematerialet for denna undersokning. Svenska Filminstitutets
filmpedagogiska handledningar &r skrivna for larare att anvanda tillsammans med filmvisning

i klassrummet.

| denna undersokning har 50 handledningar fran Svenska Filminstitutet studerats och de
forhaller sig ofta till ett tydligt monster. Detta monster utarbetades delvis genom Malena
Jansons artikel Moulding the democratic citizen of the future och denna studies férundersokning

som narmre beskrivs i metodkapitlet. De allra flesta beror beskadning och arbete med en enskild

22 British film institute, ”Reframing literacy”, 2013, https://www2.bfi.org.uk/sites/bfi.org.uk/files/downloads/bfi-
education-reframing-literacy-2013-04.pdf.

23 »Gtiftelsen Svenska Filminstitutet”, regeringen.se, dtkomstdatum 18 mars 2021,
https://www.regeringen.se/myndigheter-med-flera/stiftelsen-svenska-filminstitutet/.
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specifik film och sedan tematiskt uppdelad efter de kunskapsmal som handledningens forfattare
amnar formedla. Handledningarna ar forfattade av ett stort antal skribenter som ofta skriver
under frilans uppdrag av Svenska Filminstitutet.2* Handledningarna &r en handfull sidor Ianga
och bestar oftast av en introduktion som tacker styrdokumenten foljt av férberedande évningar
infor sjalva filmvisningen. Déarefter kommer oftast en rubrik som lyder ”film och laroplanen”.
Detta avsnitt tacker de punkter i laroplanen som handledningen &mnar tacka. Efter forberedelse
och laroplansinformation dediceras en stor del av handledningen till att aterberéatta filmens
handlingsforlopp, ibland med medféljande fragor som tar avstamp i sjalva filmen. Med
handlingsforloppet i bagaget blir handledningen efterat tematiskt indelad i olika omraden som
tar avstamp fran sjalva filmens tematik. Dessa teman berdr alla mojliga @mnen som kan ténkas
vara under diskurs i en skolmiljo. Vissa ar forankrade i filmens sprak, andra utforskar filmen
med hjalp av vérdegrunderna. En handledning anvande faktumet att filmen innehéller en
luftballong som avstamp till fysikfragor. Samtliga studerade filmhandledningar avslutas med
information om vidare lasning tillsammans med filmens medverkande samt institutets

redaktion.

Som kommer framga i studiens resultat ar denna typiska uppbyggnad inte konstant. En rad
handledningar som bryter monstret existerar. Vissa borjar med historisk bakgrund innan de
tacker handling. Andra hoppar 6ver forberedelser och laroplan helt och hallet, men 6ver lag
liknar handledningarna varandra. De ar dven i manga fall skapta i skilda kontexter som paverkar
hur stor spridning de far. Vissa ar knutna till filmpedagogiska paket som har en storre
marknadsforing bakom sig eller &r till filmer som genom pagaende projekt ar lattare att lagligen

visa i klassrum.

Svenska Filminstitutets handledningar ar skrivna for att uppfylla olika punkter i Skolverkets
styrdokument och kursplaner. For att handledningarna ska realistiskt kunna anvéndas i ett
klassrum behdver dess kunskapsformedlingar vara styrkta av kursmalen. For svenskamnet pa
gymnasieskolan star det: ”Undervisningen i d&mnet svenska ska ge eleverna forutsattningar att
utveckla [...] Kunskaper om genrer samt berattartekniska och stilistiska drag, dels i
skonlitteratur fran olika tider, dels i film och andra medier.”? Detta citat tacker vikten pé att
skolan ska undervisa om berattartekniker i olika medium, med film utlagt som ett sarskilt viktigt

sadant. Faktumet att elever enligt styrdokumenten ska utforska film och andra medier

24 Janson, “Moulding the democratic citizen of the future: On the discourses and practices of film education in
Sweden”. S. 91.
% Skolverket, ”Amne-svenska (gymnasieskolan)”.
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sékerligen ger filmkunskap ratt att undervisas i klassrum, men jag véljer att dven véva in
multimodalitet och literacy for att understryka hur en utarbetad filmkunskap i klassrummet kan
bidraga till bredare kunskap &n endast filmkunskap. Sarskilt literacy begreppet understryks av
Brittiska Filminstitutet som ett primart argument for utokad filmkunskap, sa begreppen ar nara
relaterade. Det bor poangteras att trotts begreppens saknad i styrdokumenten har Skolverket
publicerat en rad skrivelser som belyser vikten av literacy och multimodala tillvagagangsatt i
klassrummen. | grunden &r det dock styrdokumenten som styr den utformning som
lararhandledningarna far, och darav styrs aven vilka aspekter inom filmkunskapen som belyses.

Nagra sadana skrivelser fran Svenska Filminstitutet kunde inte hittas.

Vidare kommer detta kapitel lyfta fram hur Svenska Filminstitutet valjer att framstélla sig sjalva
nar det kommer till filmdidaktik samt hur kringliggande diskurser ser ut da detta till hog grad
kan informera deras prioriteringsval. Ett nyansrikt exempel ger det webbinarium vid namn
”Dags for rorlig bildning — ett webbinarium om filmens plats i skolan” som sdndes den 13
oktober 2020 och finns tillganglig pa institutets Youtube kanal. | detta webbinarium diskuterar
institutets VD Anna Serner och Skolverkets generaldirektor Peter Fredriksson filmens roll i
skolan. Utover detta visas aven en intervju med en elev och hennes larare angaende hur det har
varit att arbeta med filmhandledningar i skolan. Filmhandledningen de tog del av var till filmen
And then we danced som filminstitutet hade gjort tillganglig till alla larare i Sverige oavsett
tillgang till mediacentral. Awvslutningsvis halles ocksa ett tal frdn skadespelaren och

manusforfattaren Bianca Kronlof om filmens betydelse.?

Den inledande intervjun med elev och larare fokuserar pa hur det var att arbeta filmhandledning.
Forst av allt belyser eleven att radande pandemi tvingade detta filmvetenskapliga avsnitt att ske
online och de tillhérande utmaningarna det férde med sig. Sedan talar lararen om hur han gick
till vdga med filmen och filmhandledningen i sin undervisning. Han forklarar att han valde ut
de bitar fran filmhandledningen som han fann passade bast, vilket enligt eleven forklarar var en
blandning av vardegrundsfragor och filmvetenskap. Vidare diskuteras ocksa att elever borde fa
fler chanser att fa gora film och annan konst inom flera olika &mnen, delvis for néjes skull och
som gott bedémningsmaterial. Intervjun med lararen och eleven forhaller sig till en specifikt
positiv ton till detta filmvetenskapliga projekt, diskussionen mellan Serner och Fredriksson blir

aningen mer nyanserad nar Fredriksson ber om en undersokning angaende hur visningen av

% »Dags for rorlig bildning — ett webbinarium om filmens plats i skolan”, youtube (Sverige: Svenska
Filminstitutet, oktober 2020), https://www.youtube.com/watch?v=zbX8pyjsEDc.
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And then we danced och den tillnérande handledningen tagits emot pa andra skolor. Serners
och Fredrikssons diskussion beror till stor del breda fragor angaende skolans roll i samhallet
och vidare filmens roll i skolan. Serner fungerar i stora delar av diskussionen som en intervjuare
vilket ar till nackdel for denna studie da det ar institutets prioriteringar som forsoker hittas. De
fragor som stélls vilka &r intressanta for denna studie berér vad film bor anvéndas till,
filmkunskapens status i kursplanen och det svenska sprakets existens i medier 6ver det skrivna
ordet. | det forstnamnda fragar Serner om film &r ett underutnyttjat verktyg flera &mnen, varpa
Fredriksson svarar att film definitivt kan anvandas som verktyg men maste dven studeras som
en konstform pa sina egna termer. | diskussionen angdende kursplanen funderar Fredriksson
om en nedprioritering av filmkunskap i lararutbildningen och vidare i larargarningen. | den
sistnamnda fragan anvander Serner ord som gar nara literacy och multimodalitet i benamningen

att svenska spraket och text kan finnas i mer &n det traditionellt skrivna.

Ett antal intressanta prioriteringar kan urskiljas fran Serners uttalanden denna intervju. | hennes
fragor till Fredriksson belyses film som undervisningsverktyg, skolans utmaningar i ett
demokratiskt samhélle och vikten av kulturell bildning. Dessa fragor har en lutning till att
understryka filmens roll som didaktiskt verktyg och vidare filmens kulturella status i samhallet.
Fragorna kring hur man pa basta satt kan ge larare verktygen att kunna undervisa filmvetenskap
tas inte upp forran avsnittet med lasarfragor, och den fragan blir huvudsakligen riktad mot
Fredriksson och Skolverket. Den makt Svenska Filminstitutet sjalv besitter i styrningen av film
i skolan ligger osagd under denna diskussion, trots den introducerande intervjun dar lararen och

eleven positivt lyfter upp sitt arbete med en av institutets filmhandledningar.

Svenska Filminstitutets historia och hur de valjer att presentera sig sjalva kommer hallas i
atanke vid den kommande studien av deras handledningar och den efterkommande analysen.
Det ar viktigt att veta vilken kontext de framkommer inom for att nyansera de svar resultaten
framhaver, det ska dock understrykas att det ar innehallet i filmhandledningarna sjalva som star

i centrum.

17



4. Teori

| detta kapitel kommer den teoretiska bakgrund som forskningsfragorna bygger pa forklaras.
Ovanstaende begrepp som multimodalitet och literacy anvands ofta inom det
utbildningsvetenskapliga féltet i fragor vad som ska undervisas, hur och varfor. | detta kapitel
kommer det klargoras hur begreppen kan kopplas till didaktisk teori, filmteori och vidare hur

de kommer anvandas i den aktuella studien.

Detta ar en studie inom den didaktiska forskningstraditionen med utgangspunkt i de didaktiska
grundfragorna. Didaktik innebar undervisningslara, och denna studie kommer noggrant
undersdka undervisningens processer for att komma till djupare kunskaper om vad som anses
vara viktig kunskapsformedling. Det satt som denna studies fragor relaterar till de didaktiska
grundfragorna ligger i 6vervaganden kring utbildningens innehall och dess genomférande. De
didaktiska grundfragorna involverar fragor angaende vad och vem som ska utbildas, hur hen
ska utbildas och under vilka omstandigheter.?” En studie i vilka prioriteringar en handledning
har ar i grunden en diskussion pa hur den besvarat de didaktiska grundfragorna. Jag undersoker
vad handledningarna &mnar undervisa, hur de gor det och varfor de anser kunskapen viktig att
lara sig. | fragan om “vad” som ska undervisas i denna aktuella studie blir svaret filmteori som
det presenteras av Brittiska Filminstitutet dar eleven, genom de tre perspektiven pa
filmkunskap, far majlighet for att ldra sig se, analysera och skapa film. »vadet” for Brittiska
Filminstitutet ligger i deras kunskapsmal. Detta vadet” kommer i min studie jimforas med det

vad” som Svenska Filminstitutet besvarat den didaktiska grundfragan med.

| svenskamnet ror sig de didaktiska frdgorna i omraden kring skolans dubbla uppdrag kring
kunskap- och demokratiuppdraget samt svenskdmnet dualitet som kunskap- och
fardighetsamne. Vad galler den forstnamnda tvafaldigheten existerar en risk att se det
demokratiska och det kunskapsbhyggande som separata omraden och inte aspekter som standigt
ska informera varandra i lararens kunskapsformedlingar.?® Filmkunskapen, tillsammans med
annan litteraturundervisning, kan fungera som en bro mellan dessa tva omraden. En film som
tacker demokratifragor anvander filmspraket for att formedla dessa. Studie av film kopplar aven
svenskamnets fardighets- och kunskapsuppdrag da férmagan att ta till sig film ar en typ av

laskunskap, medan analysen och skapandet av den ar en typ av fardighet.

27 Ninni Wahlstrém, Didaktik - ett professionshegrepp (Malmo: Gleerups, 2019). S. 17-18
2 Gunilla Molloy, Svenskamnets roll: om didaktik, demokrati och critical literacy (Studentlitteratur, 2017). S. 18
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Vidare ar det didaktiska begreppet i tysk-nordisk tradition indelat i forskningsmaéssiga,
praktiska och kommunikativa nivaer. Pedagogikprofessorn Ninni Wahlstrém poéngterar att den
tysk-nordiska didaktiska traditionen utmarker sig genom sin tyngd pa meningsskapande och
forstaelse dar gott resultat inte nodvandigtvis syns pa provresultat utan pa hur eleverna kommit
till att anamma innehdllets mening vilket utarbetas i motet mellan larare, innehall och elev.?
Nar man observerar de didaktiska utgangspunkterna inom svenskamnet kombineras den
allmanna didaktiska traditionen med de manga amnesdiscipliner och konceptioner som
existerar inom amnet. Svenskans litteraturkunskap ska, enligt styrdokumenten, samtidigt
utveckla elevens mottagande for estetiska uttryck och vara fardighetsbyggande i kunskap om
uttryckets form. For att satta form pa rorlig-bild-media anvéands filmteorietiska begrepp
tillsammans med literacy. Literacy &r ett begrepp som utvecklar de klassiska laskunskaperna
for att involvera text som inte bara ar traditionellt skriven. Alltsa besvaras “hur” fragan vad
géller undervisning av literacy med anvéandningen av film. Literacy-begreppet fér med sig en
ny typ av laskunskap som ligger i granslandet mellan det bildande och det fardighetsbyggande.
Har kan aven den didaktiska “varfor” frigan kopplas in da formagan att lasa materialet blir
essentiell for att ta emot dess meningsskapande aspekter bade i skolan och omvérlden. De
fardigheter som kravs for att ta till sig och forsta fakta- eller skonlitterara texter skiljer sig
markant fran varandra, och dessa Kklyftor blir bara bredare vid ankomsten av moderna
kommunikationsmedel och uttrycksformer som kombinerar skriven text, bild och ljud.* I denna
studie undersdks om Svenska Filminstitutets handledningar nyttjar filmens potential att lara ut

om vidgad laskunskap genom film.

Det finns klara kopplingar mellan literacy® begreppet och multimodal teoribildning. For att
forsta inneborden for multimodalitet kravs forst en kannedom av de resurser som finns for att
tolka den kringliggande vérlden och darmed &ven skapa mening i den. Dessa resurser involverar
gester, ord, foremal, symboler etcetera och tillskrivs mening fran den kontext resursen skapats
i.32 Traditionellt involverade detta textvarldar som begrénsade sig till bilder med tillh6rande
text och deras samspel, men moderna tider har tagit med sig moderna textpraktiker. Datorns
intrade i det vardagliga innebér textskapande med ett markant annorlunda skrivforlopp, bade i

avseende pa hur utmanande det praktiska skapandet av text ar och i det okade antalet

29 Wahlstrom, Didaktik - ett professionsbegrepp. S.25.

30 Wahlstrom. S. 121 — 124.

31| den litteratur som lasts i forberedelse for denna studie har begreppen multiliteracies och medialiteracy
anvants for att benamna laskunskaper i olika specifika medier sdsom bild, text och rorlig bild. Denna studie
kommer endast anvanda sig av det mer 6vergripande begreppet literacy.

32 Staffan Selander och Gunther Kress, Design for larande - ett multimodalt perspektiv (Norstedt, 2010). S. 26.
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informationskallor som blivit tillgangliga med internet. Detta for med sig en stdrre utmaning
for lararen att korrekt tolka elevens skrivkunskaper da de &r skapta i en ny typ av
skrivtradition.®® Med dessa perspektiv i atanke blir det tydligt hur svenskamnet maste anpassa
sig till samtida textutvecklingar dor att kunna uppratthalla det laromalsgrundade uppdraget som
lyder att undervisningen ska forbereda eleven att kunna delta i ett demokratiskt samhalle.

Svenskamnet kan darfor inte begransas till den traditionella synen pa las och skrivkunnighet.3*

Vad som sedermera maste goras ar att knyta multimodal teoribildning och literacy till de
didaktiska grundfragorna. ”Vad” frigan ir enkel att besvara men det dr ”Varfor” som ar den
centrala didaktiska frdgan da det & den som legitimerar undervisningen.® Brittiska
Filminstitutets tre perspektiven (kritiska, kreativa och kulturella) gar att koppla till literacy och
demokratiuppdraget i faktumet att ett bredare literacy-perspektiv bade engagerar elever och
utrustar dem till att kunna bli béattre informerade samhallsmedborgare. Ur detta perspektiv har
de didaktiska grundfrdgorna besvarats pa ett satt som uppfyller den nordiska
forskningstraditionens fragor kring undervisningens meningsfullhet. Larande ar resultatet av
meningsskapande, och med utvecklad multimodalitet och literacy kan meningsskapandet i
skolan konkretiseras med djupare insikt pa ett material som ligger nar den verklighet eleverna

lever i.36

Hur passar da dessa begrepp i den praktiska larargarningen? Den klassiska utformningen av
praktisk multimodalitet i klassrummet ar nér eleverna blir givna reklamblad, partiblad, eller
filmaffisch och blir ombedda att analysera hur bild och text samspelar for att féra fram sitt
budskap. Dessa bestar av aspekter som bland annat bildernas kommunikativa aspekter,
disposition och bildforhallanden (perspektiv/motiv). Att beskriva dessa faktorer &r att utforska
bildens grammatik.3” Att kunna anvanda dessa aspekter for att l4sa en text &r en viktig del av
att utveckla literacy-formagor. Samspelet mellan text, bild och ljud hade varit nasta steg i den
multimodala trappan.

Annan overgripande teori &r den som damnas laras ut i klassrummen genom filmkunskap. Det

vill séga filmteori. Att undervisa filmkunskap i skolan gor undervisningsmaterialet till en

33 Selander och Kress. S. 31 — 32.

34 Wahlstrom, Didaktik - ett professionsbegrepp. S. 139 — 140.

% Molloy, Svenskamnets roll: om didaktik, demokrati och critical literacy. S. 28.

3% Magnusson, ”Meningskapandets majligheter - Multimodal teoribildning och multiliteracies i skolan”. S. 46,
242,

37 Anders Bjorkvall, Den visuella texten: multimodal analys i praktiken, Ord och stil (Studentlitteratur, 2019). S.
17 - 24.
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destillerad form av filmteori. De kunskaper som fdrmedlas genom filmteori ar dess
hantverksmassiga, analytiska och kontextuella aspekter. Det dr dven genom filmteori som
handledningarnas filmteoretiska prioriteringar kan utvinnas for denna undersoknings
narlasningsstudie da det pekar ut vilka delar av det teoretiska faltet och dven dess granser skulle

filmteori inte vara vad som lars ut.

Filmteori & en mangfacetterad vetenskaplig larobyggnad som enklast kan observeras som en
samling teori vars gemensamma namnare ar kopplingen till filmmediet. Teorins heterogenitet
leder till att det egentligen inte finns en allman éverenskommen “huvudteori”. Trots detta finns
det en rad aspekter som binder ihop studiet av film. Filmteori som akademisk tradition har sin
grund i strukturalismen under 1960-talet.®® Strukturalistisk analys bygger pa att karnan i att
finna sanning i narlasningen av ett verk ligger i hur verkets komponenter arbetar i symbios.
Dessa komponenter kan darav inte studeras i isolation, utan som delar av den bredare kulturella
strukturen. Vad galler film finner sig strukturalism patagligt passande, da filmens enskilda
komponenter ar enkla att urskilja och ger tydligt exempel pa hur den bredare strukturen bestar
av komponenter i samspel. De olika bilderna i den sekvens de visas i béar tyngre mening an varje
enskild bild. Musiken och ljudet bar tyngre mening i samspel med de sekventiella bilderna an
om de lyssnas pa isolerat. Med andra ord: samtliga komponenter i symbios har med sig stérre
mening &n summan av varje enskild komponent®® vilket lagger sig ndra ovanstdende
multimodala teoribildning. Det ar genom filmteori som filmkunskap lars ut vilket binder ihop
dem med det tre perspektiven. det kreativa perspektivet ror sig det hantverksmassiga och
strukturella, det kritiska handlar om teori for filmskrivelser sasom auteurteori dar en films
forfattarskap tillskrivs sin regissor, “° och det kulturella i hur film péaverkar, och péverkas av,
den kringliggande varlden via exempelvis feministisk filmteori.** Det & genom filmteorins
manga aspekter, och dess indelningar i de tre perspektiven, som en lararhandlednings

prioriteringar kan urskiljas i kommande undersokning.

% R. Rushton och G. Bettinson, What Is Film Theory? (McGraw-Hill Education, 2010). S. 1, 14.
%9 Rushton och Bettinson. S. 22.

40 David Parkinson, 100 ideas that changed film (Lawrence King, 2012). S. 160 - 161.

41 Rushton och Bettinson, What Is Film Theory? S.70-71.
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5. Forskningslage

Det existerar inga stora méngder forskning som tacker vad handledningar i filmkunskap 6ver
lag innehaller och vilka didaktiska fragor de forhaller sig till. Detta kapitel kommer tacka tva
olika kategorier av forskningslage. Den forsta ar forskningsskrivelser som analyserat Svenska
Filminstitutets handledningar specifikt och det andra ar skrivelser kring literacy och
multimodalitet i didaktisk miljo da denna studie aven @mnar utveckla hur man praktiskt kan

arbeta med dessa i ett klassrum.

Malena Janson fran Stockholm universitet har gjort en studie pa Svenska Filminstitutets
lararhandledningar i en artikel for Film Education journal vid namn ”Moulding the democraic
citizen of the future: On the discourses and practices of film education in Sweden”. Denna
artikel studerar lararhandledningarna med utgangspunkt i den syn de svenska laroverken haft
pa film i undervisning genom aren, som de beskrivits av tidigare akademiker. Film i den
svenska skolan har, till skillnad fran Tysklands mediekompetensinriktade och Frankrikes
konstnarliga tillvigagangssatt, till stor del dgnat sig 4t medborgaruppfostran.*? Ett exempel pa
detta som Janson belyser ar de ganger filminstitutet fatt extra finansiering for att genomfora
diverse projekt som besvarar orovickande fenomen bland ungdomar, sasom en Gkande
skepticism mot forintelsen. En konsekvens av detta har varit att utformningen av filmkunskap
gors med samhélleliga mal i atanke dar filmtolkningar och diskussionsfragor formuleras med

“rdtta svar’.

Jansons studie forstarker detta perspektiv pa den svenska filmundervisningen genom en
narlasning av ett dussin handledningar, slumpmassigt utvalda, fran vars sitt ar inom de fyra
senaste artiondena. Janson avslutar artikeln med att ifragasétta ifall denna svenska modell, som
motverkar fritt tankande, ar effektiv for att uppfylla sitt syfte eller ens énskvéard om den vore.
Hon poangterar dock dven att ett mojligt skifte sker frdn och med 2018 dar ett bredare
perspektiv pa filmkunskap tillampas med specifik inriktning pa den ovanstaende tyska

modellen.

Min studie kommer arbeta vidare fran Jansons resultat pa ett antal punkter. For det forsta har
denna studie ett nagot bredare perspektiv i sin analysram. Janson @mnade att forsékra en rad

hypoteser om hur film anvands i den svenska skolan for att sedermera ifragasétta dess vara.

42 Janson, “Moulding the democratic citizen of the future: On the discourses and practices of film education in
Sweden”. s. 85.
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Denna studie kommer utdver detta omrade aven stilla bredare fragor till exakt vad
lararhandledningarna dmnar lara ut. FOr det andra kommer min studie nyttja filmteori, som den
presenteras av Brittiska Filminstitutet, for att utveckla en analysmodell for att strukturellt
studera vilka filmkunskaper som lars ut i handledningarna. Jag hoppas att denna analysmodell
Oppnar upp forutsattningarna for att kunna goéra den bredare studie som Janson efterlyser.
Slutligen kommer min studie &ven att fokusera pa hur institutets handledningar ser ut under
aren som gatt sedan den senaste laroplanen tradde i kraft. Denna mer precisa inriktning kommer
till viss del kunna forsakra Jansons forhoppning pa den pagaende trenden mot en bredare

filmkunskap.

En annan studie av Svenska Filminstitutets lararhandledningar &r uppsatsen "Mediespecifika
perspektiv pa filmpedagogik™ av Annica Sjogren fran Hogskolan Dalarna. Uppsatsen kommer,
likt Janson, fram till att filmspecifika komponenter kan komma att underprioriteras i fordel for
vardegrundsundervisning i urvalet av filmer att gora handledningar av. Sjogren poangterar dock
att hennes resultat inte kan ses som en slutgiltig dom angaende Svenska Filminstitutets
prioriteringar, utan snarare en indikation pa vad de studerade handledningarna antyder.** Vid
en Gvervagning av den litteratur som presenterats i denna uppsats hittills gar jag in i min studie
med forberedelsen att vardegrunds-perspektiv kan komma att vara starkt representerade i
handledningarna. Detta sammanfattar hela det funna forskningslaget for studien av

lararhandledningar om anvandningen av film i skolan.

Vidare i detta kapitel tacks skrivelser kring anvandningen av multimodal teoribildning, literacy
och vidgade textbegrepp i skolan. Petra Magnusson vid Malmd universitet publicerade 2014 en
omfattande studie kring elevers meningsskapande kring begreppen multimodal teoribildning
och multiliteracies. Hennes studie fokuserar pa elevers maéjlighet att ta till sig text i skolan och
hur deras inneboende l&skunskaper relaterar till dessa. Magnusson riktar aven en kritisk blick
till den allmanna uppfattningen att elevers laskunnighet forsamrats under senare ar. Magnusson
utgar fran att fallet snarare &r att elevers lasférmaga forandrats i-och med de stora forandringar
i hur textvérldar ser ut som skett de senaste decennierna** for att sedan utforska de
tolkningsmajligheter som framkommer vid multimodala utgangssétt. Vad vi tar med oss néar vi

lamnar Petra Magnussons avhandling &r vetskapen om att det finns behov av ett perspektivskifte

43 Annica Sjogren, “Mediespecifika perspektiv pa filmpedagogik”, red. Sanjin Pejkovic (Dalarna hdgskola,
2020).
4 Magnusson, ”Meningskapandets mdjligheter - Multimodal teoribildning och multiliteracies i skolan”.
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nér vi talar om text och laskunnighet i skolan vilket aven styrks av Brittiska Filminstitutet i

Reframing Literacy.

I examensarbetet “En pedagogisk fuling — svensklarares syn pa bedomning av multimodala
texter” av Martin Klinge och Hanna Soderberg (Lunds universitet 2020) far vi en inblick 1
larares syn pa att undervisa och bedéma multimodalt. Denna studie avser att genom intervjuer
svara pa fragor angaende hur multimodala texter anvands inom lararprofessionen, vad som
begransar larare fran att anvanda multimodala texter och vilka forutsattningar som kravs for att
ovanstaende texter ska kunna anvandas. Klinge och Soderberg slar fast att trots larares kunskap
om nyttan hos multimodala bedémningsuppgifter och viljan att anvanda dem, star
styrdokumenten som begrénsande for att kunna beddma multimodalt. Vidare saknas det
redskap fran Skolverket angéende hur man praktiskt arbetar multimodalt.*> Min undersékning
arbetar vidare pa denna slutsats i kartlaggningen 6ver hur laget ser ut utéver de som Skolverket
erbjuder. Slutligen forklarar Klinge och Soderberg att omformuleringar i styrdokumenten

behdvs for att framja multiliteracies och multimodal textanvandning.

45 Martin Klinge och Hanna Soderberg, ’En pedagogisk fuling’ svensklirares syn pa beddmning av
multimodala texter”, red. Anders Marklund (Examensarbete avancerad niva, Lunds universitet, 2020).
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6. Metod

| syfte att upptdcka vilka prioriteringar vad géllande filmkunskap som existerar i Svenska
Filminstitutets handledningar presenteras har tva olika metoder for att studera dem. Den férsta
metoden ar ett kvantitativt oversiktsperspektiv pa de senaste 50 handledningar som Svenska
Filminstitutet publicerat fran sista utgivna 2020. Detta 6versiktliga perspektiv amnar kartlagga
exakt hur mycket av handledningarnas kunskapsférmedlingar som avser specifikt
filmkunskapliga lardomar. Den andra metoden &r en kvalitativ textanalys som tdcker de
popularaste handledningarna fran 2020 utifran ett analytiskt ramverk som bygger pa Brittiska
Filminstitutets Framework for Film Education. Brittiska Filminstitutet utlagger tre
huvudsakliga perspektiv: det kritiska, det kreativa och det kulturella. Jag kommer anvénda
dessa tre perspektiv och deras respektive ’area of learning” som utgangspunkt i mitt analytiska

ramverk.

De kvalitativa och kvantitativa delarna av studien kommer kopplas ihop av nedanstaende
analyskapitel. De kvantitativa resultaten finns dock tillhanda i den kvalitativa analysen pa grund
av det faktum att det kvantitativa gors forst. Skulle en intressant detalj fran det kvantitativa
resultatet visa sig inom den kvalitativa analysen kommer det tillfallet inte lata missas. |
materialet till bade den kvantitativa och kvalitativa delen av undersokningen exkluderas
kortfilm och dokumentérfilm.

Som exempeltext till bada metoder anvander jag handledningen till Greta Gerwigs 2019 film
Unga Kvinnor. Denna handledning l&mpar sig som exempeltext av ett antal anledningar. For
det forsta publicerades handledningen 2021 och &r darfor inte inkluderad i nagon av de andra
undersdkningarna. For det andra ar det en nyligen publicerad handledning som fdljer den
struktur som ar standard for Svenska Filminstitutets handledningar. Anvandningen av Unga
Kvinnor illustrerar inte bara hur processen for metoderna ser ut utan visar &ven dess

anvandbarhet for potentiell fortsatt forskning i framtiden.

6.1 Kvantitativa perspektiv

| den kvantitativa delen av analysen avser jag att studera de 50 senast utgivna
lararhandledningar som Svenska Filminstitutet publicerat for gymnasieskolan. Jag valjer denna
avgransning i syfte att halla studien fokuserad pa hur Svenska Filminstitutet filmhandledningar
har sett ut de senaste aren och darefter en representativ bild pa var deras prioriteringar ligger
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idag. Detta lamnar det totala antalet handledningar till 50. | syfte att fa en Gverblick pa vilka
kunskaper som delges i handledningar delar jag in dess textuella innehall i fyra olika kategorier:
filmkunskap, amneskunskap, vardegrund och 6vrigt. Dessa kategorier bygger pa de didaktiska
grundfragorna, mer specifikt frin om exakt “vad” som undervisas i handledningarna.

Kategorierna avskiljs efter den tilltdnkta kunskapsformedlingen i respektive textstycke.

For att illustrera processen presenteras har en exempelanalys pa handledningen till filmen Unga
Kvinnor (2019). Denna metod har arbetats fram genom att kontrollera en handfull
handledningar for att kunna och darav kunna férutse vilken typ av kategorisering som kan vara
passande att gora. En tidigare variant av studien d&mnade endast studera mangden filmkunskap
forhallande till mangden vardegrund i handledningarna da det var dar mycket av diskursen agde
rum utifran den tidigare litteratur jag laste. Vad jag dock upptackte i forstudien att en betydlig
del av informationen berorde saker jag skulle rakna som dgmneskunskap. Det marktes ocksa i
den vanliga "filmen och ldroplanen” rubriken som ofta kan finnas i borjan av handledningen att
olika @mnen ndmndes. Jag valde darfor att l&gga till &mneskunskap som kategori. Med resultatet
av samtliga studerade handledningar kommer jag kunna visa hur manga procent filmkunskap
som existerar i hela materialet och hur andelarna filmkunskap, vardegrund och @mneskunskap

skiljer sig fran handledning till handledning.

Min definition av vad som ar en kunskapsférmedling ligger i de svar, diskussioner eller
kunskaper som textstycket ar formulerat for att uppmuntra. Som exempel tolkar jag féljande
stycke under rubriken “Kvinnor nu och da” fran handledningen Unga Kvinnor som

amneskunskap:

”Unga Kvinnor utspelar sig pa 1860-talet, da kvinnor hade mycket sma méjligheter att forsorja
sig sjalva. Hur skildras detta i filmen? Systrarna maste hela tiden forhalla sig till hur kvinnor
”ska vara” [...]. Vad hade hon fatt for ”goda rad” idag? Vad ar annorlunda nu och vad &r sig
likt?”

Aven om detta citat involverar fragor om hur saker gestaltats i filmen ligger huvudfokus pa det
historiska, mer specifikt kvinnosynen pa 1860-talet i jamforelse med kvinnosynen idag. Fragan
bjuder in eleven till att dvervaga historiska skeenden och hur de relaterar till den upplevda
samtiden. Av dessa anledningar tolkar jag sjalva kunskapsformedlingen som &mneskunskaplig.
For att fragan ska raknas som filmkunskap efter min modell kraver jag att det tilltankta svaret

far eleven att reflektera 6ver kvinnors portrattering i film, hur filmmediet forandrats genom
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tiden eller hur skildringen av kvinnor i period-drama har forandrats med tiden. For att rakna ut
hur stora delar av handledningarna som de fyra omradena tacker gors en rakning pa antalet ord
som finns inom varje omrade i jamforelse med det totala ordantalet i handledningen.

Nedanstaende bildexempel illustrerar hur dessa avskiljningar gors:
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Figur 2: Handledningen "Unga Kvinnor" med text indelad i de olika kategorierna: rott: filmkunskap, blatt: vardegrund, gult:
amneskunskap, gront: dvrigt

Det forsta som gors vid studie &r att forséttsbladet och det sista ”mer ldsning” avsnittet tas bort.
I denna understkning ar det endast stofftexten i sjélva handledningen som studeras. Dérefter
markeras de textavsnitt som representerar nagot av de fyra omradena i var sin respektive farg.
Rod markering avser filmkunskap. Inom filmkunskap inkluderas all kunskapsférmedling som
har att géra med film, sdsom filmens narratologi, filmtekniker och filmhantverk. Gul markering

avser amneskunskap vilket avser kunskaper som ar del av ndgot av gymnasieskolans @mnen.
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Som exempel diskussionsfragorna angdende Unga Kvinnor dar eleverna ska évervaga hur
kvinnors situation var under det sena 1800-talet. Bla markering avser vardegrund efter de ramar
som sétts av Skolverket och skollagen (2010:800) dvs. all kunskapsférmedling som avser
demokrati, manniskans okrankbarhet, jamstalldhet, frinet och medmansklig solidaritet. Till sist
finns det den grona markeringen som &r 6vrigt. Ovrig text kan inkludera allt som inte tacks av
de andra omradena. Den stora mangden ovrigt i texten ovan kan tillskrivas att sjélva filmens
handelseforlopp beskrivs. Trots att det &r en stor del av sjdlva handledningen ar dess
information inte relevant for denna studie. Resultatet fran objektet Unga Kvinnor &r alltsa som
foljande: 15,58% filmkunskap, 21,35% vardegrund, 10,75% &mneskunskap och 49,24% 6vrigt.
De aterstaende 3,08% ar rubriker och annan text som inte inkluderas i denna studie. Dessa

kommer inte réknas med i den slutgiltiga procentutrakningen.

Det existerar en rad potentiella kategoriseringssvarigheter som behéver uppmarksammas. Den
forsta beror den vanligaste diskussionsfragan: sadana som avser filmens handelseforlopp.
Fragor som beror varfor en karaktar agerar som den gor eller varfér nagot hander faller oftast
under Ovrigt da det tilltankta svaret endast beror nagot som hander i sjalva filmen. Det
kategoriseras alltsa likadant som ovanstdende genomgang av filmens handling, alltsa Gvrigt.
Den kunskapsformedling som med foljer en fraga angaende vad som hander i en film fyller inte
kraven for varken filmkunskap, vardegrund, &mneskunskap eller évrigt. Vidare hande det ofta
i forundersokningen att diskussionsuppgifter och fragor ber eleven att reflektera dver aspekter
i filmens universum, men som fortfarande inte uppmuntrar dem till att OGvervdga
filmvetenskapligt. Dessa kan vara skrivuppgifter som uppmanar eleven att skriva ett brev till
nagon karaktar i berattelsen eller diskutera hur karaktarernas liv kan ha fortsatt efter filmen ar
slut. | dessa fall tolkas skrivuppgiften i studien tolkas som amneskunskap och
diskussionsuppgiften som antingen vardegrund eller dvrigt beroende ifall sjalva formuleringen
understryker empati for karaktérernas (och i utstrdckning verkliga manniskors) situation.
Slutligen bor aven namnas kategoriseringssvarigheter nar kunskapsférmedlingen ligger i
grénslandet mellan &mneskunskap och vardegrund. En handledning kan som exempel ge
bakgrundsinformation om en minoritetsgrupps historia som introduktion till uppenbart
vardegrundsbaserade Ovningar. | dessa fall har jag tolkat de historiska styckena som

amneskunskap och gvningarna som vardegrund.

Sammanfattningsvis avslutas detta delkapitel med de fyra vanligaste scenarierna som kan

uppfattas svarkategoriserade och hur jag resonerar i min kategorisering-. En lasare kan anvanda
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dessa punkter som ett lackmustest for att kontrollera huruvida mina definitioner stammer
overens med ens egna. Det forsta scenariot géller kunskapsformedlingar och fragor som allena
ber6ér handelseforlopp i sjalva filmen. Dessa réknas inte som filmkunskap av anledningen att
kunskapen som amnas férmedlas inte beror filmteori utan bara héndelseférlopp. Ett andra
scenario handlar om skrivuppgifter som ber eleven att géra dagboksanteckningar eller dylik
utifran nagon specifik karaktars perspektiv. Dessa kategoriseras som amneskunskap, narmre
bestamt svenska, da det &r en 6vning i kreativt skrivande. Ingen filmteoretisk kunskap behover
delges i en sadan uppgift. Det tredje scenariot beror de tillfallen da det med ovanstaende
kriterier fortfarande inte gar att kategorisera text. Da kategoriseras dem som Gvrigt. Slutligen
kategoriserar jag en fraga eller stycke som 6vrigt om jag inte forstar innebdrden i vad som
formedlas.

Denna Overgripande undersokning kommer ge bild pa exakt vilka typer av
kunskapsformedlingar som handledningarna innehaller. Med denna information i bagaget
kommer diskussioner méjliggoras angaende exakt vad handledningarna de facto ar skrivna for.
Den kvalitativa analysen kommer arbeta vidare fran detta i de filmteoretiska prioriteringar som
kan synas i de filmkunskapliga kunskapsformedlingarna och huruvida de kan anvéandas for

utveckling av literacy.

6.2 Kvalitativa perspektiv

| den kvalitativa delen av analysen kommer en nérlasning goras av de sju populéraste
handledningarna under 2020 med analytisk utgangspunkt i de perspektiv pa filmundervisning
som utges av Brittiska Filminstitutet. Dessa narlasningar gors for att ge en bild pd vilka
kunskapsformedlingar som prioriteras. Denna nérldsning gors med en analysmodell som
arbetats fram utifran begreppet Areas of learning” genom de kreativa, kritiska och kulturella
perspektiven. Nedan féljer en analysmodell som kommer appliceras pa bade styrdokumenten
som filmhandledningarna. Denna analysmodell &r designad for att kunna anvandas till framtida
analyser pa filmkunskapliga didaktiska lararmaterial. Statistiken som gav mig mojlighet att se
de 20 mest nedladdade handledningarna fran 2020 var generdst given mig tillhanda av Svenska
Filminstitutet, varav sju passade ovanstaende begransningar for mitt urval. Valet av att anvanda
de mest nedladdade handledningarna preciserar mitt urval till att tdcka vilka lardomar som

prioriteras i det mest populéra materialet.

29



Denna underséknings analytiska modell for att studera hur Brittiska Filminstitutets
kunskapsomraden tacks i en lararhandledning bygger pa en rad didaktiska fragor som
analytikern bor stalla till handledningen. Dessa fragor har sin utgangspunkt i de tre perspektiven

(kreativa, kritiska och kulturella) i kombination med relevant forskning.

e Vilka kunskapsformedlingar i handledningen a@mnar framja elevens kunskaper kring de

kreativa aspekter som gor film unikt och de processer som filmskapandet involverar?
o Oppnas mojligheter har for multimodala tillvigagangssitt?

e Vilka kunskapsformedlingar i handledningen @mnar framja elevens férdigheter att
kritiskt véardera och jamfora film samt kunna sétta in filmen i en bredare kontext bland
andra av dess slag?

o Uppmuntrar handledningen till utveckling av literacy?
o Vilka kunskapsformedlingar i handledningen &mnar framja elevers kunskap om filmens

kulturella plats i omvarlden?

Den Oversta fragan utgdr fran det kreativa perspektivet. Genom denna fraga damnar jag att
utforska till hur stor grad lararhandledningen diskuterar de kreativa och hantverksmaéssiga
processer inom vilka film skapas. Den viktigaste insikten &r att film skapas i en process som ar
likval personlig som kollaborativ, och konsumeras bade individuellt och kollektivt. Har sétter
jag sarskild tyngd pa begreppskunskap. Brittiska Filminstitutets ramverk understryker att
kunskap om det filmiska spraket ar essentiellt for att kunna engagera med mediet.*® | vart
testexempel ser vi det kreativa perspektivet i delar som talar om att se pa filmens specifika text
ur en multi-literacy kontext. En tidig uppmaning ar att be eleverna ta notis pa filmens
fargsattning under dess gang. Unga Kvinnor (2019) anvénder sig av tidshopp mellan tva olika
specifika perioder i karaktarernas liv for att berétta sin historia. De scener som utspelar sig i
karaktarerna datid illustreras med varma, gula, farger for att for att formedla nostalgi, trygghet
och haftiga kénslor. N&r filmen hoppar till dess nutid &r fargerna i en betydligt kallare nyans av
blatt. De kallare fargerna formedlar att vérlden blivit mer komplicerad i-och-med de ansvar som
medféljer vuxen alder, och att de passionerade kanslorna ersatts av nyanserad eftertanke.
Fargsattningen fungerar har som ett kreativt val filmskaparna statt infor och hur det paverkar
filmens slutprodukt. Att uppmarksamma elever pa detta fenomen ger aven ett sakligt argument
for anvandning av det vidgade textbegreppet. Fargsattning ar ett vanligt verktyg for att formedla

sinnesstamning i rorlig-bild-media, som manga tittare majligen inte tanker pa. Med kunskapen

4 Reid m.fl., Framework for Film Education”. S. 13.
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om fargsattning i bagaget kommer eleverna kunna ta begreppet vidare till framtida
filmvisningar. Min misstanke ar dock att uppmaningen att lagga marke till fargskiftningarna
snarare existerar for att hjalpa eleverna hdanga med i sjélva filmen. Det b6r ndmnas att det inte
finns nagra kunskapsformedlingar i den aktuella handledningen som diskuterar vad en regissor
gor och vilken makt som hen kan ha dver ett verk. Det finns ej heller nagon uppféljningsfraga

efter eleverna sett filmen som binder ihop fragan om fargsattning.

Den mellersta fragan beror det kritiska perspektivet. Jag staller denna fraga till handledningarna
for att se om eleverna far méjlighet att utvidga sina egna kritiska ramverk vad géller filmanalys.
De kunskapsformedlingar som ska ge eleven dessa mojligheter kategoriseras tvafaldigt. For det
forsta sOker jag efter satt som handledningar uppmuntrar eleven till att forst identifiera och
vardera olika aspekter av en film och sedan kunna diskutera kring dem i antingen skriftlig eller
muntlig form. For det andra behdver handledningarna dven aspirera till att inspirera eleven att
ta del av ett bredare utbud film. Detta kan géras genom exempelvis uppmuntran att elever
jamfoér med andra filmer de kan ha sett eller belysa intertextuella aspekter mellan olika filmer.
Formagan att relatera den aktuella filmen till andra litterara verk ar vasentlig for det kritiska
perspektivet. | handledningen Unga Kvinnor finner vi detta perspektiv till stor del franvarande.
Handledningen utgar fran att filmen i sig inte behdver kritiskt observeras. Vissa
klassrumsfragor tacker det kritiska perspektivet genom en fraga om hur man kan marka att
filmen ar skapad 2019. Denna fraga innehdller mojligheter att diskutera manusskrift,
narratologi, redigering, ljuddesign och manga fler filmvetenskapliga koncept. Det kravs dock
kunskaper utanfor sjalva handledningen fér den undervisande. En annan fraga som kan satta
filmen i en kritisk kontext uppmuntrar eleven att jamfora denna filmatisering av med tidigare

utgivna, med versionen fran 1993 med Winona Ryder som sarskilt exempel.

Den nedre fragan amnar kontrollera narvaron av det kulturella perspektivet. Liksom det kritiska
perspektivet kravs det har att eleven far mojlighet att observera filmen i en bredare kontext. Nar
man observerar en film utifran detta perspektiv 6vervager man den historiska och samhalleliga
kontexten som filmen existerar inom. Film ar en produkt av filmskaparnas syn pa den
kringliggande véarlden och har att forma andra manniskors syn pa densamma. Utav de tre
perspektiven ar det kulturella mest prevalent i handledningen till Unga Kvinnor. Den innehaller
flera fragor som ber eleverna 6vervéaga fenomen i den kringliggande verkliga vérlden och olika

typer av manniskors plats inom den. Fa av dessa fragor kraver dock eleven att 6vervaga sjalva
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filmens plats i varlden, och hur filmen skildrar fenomen kan uppratthalla eller kritisera dessa

fenomen.

Denna studie amnar studera samtliga sju handledningar i urval efter modellen som genomgatts
ovan. Med hjélp av de didaktiska grundfragorna kommer svaren pa ovanstaende analysfragor
vittna pa vad handledningarna anser vara viktigt att lara ut och varfér. Det bor upprepas att
denna analysmodell inte &r till for att studera kvaliteten pa en handledning, utan att kunna
analysera vad den amnar ldara ut. Film har potential att férmedla kunskaper inom samtliga
amnesinriktningar och har empatibildande kvaliteter som [|&mpar mediet val till
vardegrundsarbete. Inget sétt att anvanda film i undervisning &r inherent vérre dn nagot annat.
Jag har designat denna analysmodell for att kunna anvénda ett omfattande filmvetenskapligt

ramverk till att studera hur filmhandledningar behandlar sitt eget medium.
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7. Resultat

Vad som foljer i detta kapitel ar kvantitativa och kvalitativa studier pa Svenska Filminstitutets
handledningar vilka vidare analyseras i kapitel 8. | det kvantitativa avsnittet gors en 6versiktlig
studie pa 50 handledningar och i det kvalitativa studeras sju av de mest nedladdade
handledningarna under aret 2020 ur en analysmodell som utvecklats fran Brittiska

Filminstitutets Framework for Film Education.

7.1 Kvantitativ undersokning

Resultatet av kartlaggning pa innehallet i de 50 lararhandledningarna har visat oversiktligt
innehdllet i Svenska Filminstitutets handledningar. Vardiga att namna ar Malena Jansons
observation i "Moulding the Democratic Citizen of the future” angaende hur de handledningar
hon studerade innehdll liknande struktur styrks av denna studie. Av samtliga 50 studerade
handledningar holl 32 Standardstrukturen med avsnitten ”om filmhandledningen”, ”Filmen och
laroplanen”, ”handling” och sedan tematisk indelning med “filmens form och innehdll” som
vanligt forsta avsnitt. De dvriga 18 hade en struktur dar texten antingen direkt gar in i handling
eller historisk kontext. Ingen studerad handledning var helt unik i sitt upplagg. Nedan foljer ett

diagram som visar den sammanlagda procenten av samtliga kategorier.

Summa: alla kategorier

= Filmkunskap = Vérdegrund Amneskunskap = Ovrigt

Tabell 1: Procentuell summa av samtliga kategorier

Detta diagram visar en nagorlunda jamn fordelning mellan vérdegrund (19,26%) och
amneskunskap (19,75%), en lagre méngd filmkunskap (15,25), och en betydligt stérre mangd

ovrigt (46,74%). Anledningen till den stora mangden &vrigt ligger i mitt val att ha
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kunskapsformedlingar som “endast amnar forklara nagot som hander i filmen” under denna
kategori. Man kan darefter dra slutsatsen att stora delar av handledningarna endast anvénds till
att forklara vad som hander i filmen, eller stélla fragor vars svar ar nagot som hander i filmen.
Ett annat faktum &r den liknande férdelningen mellan @mneskunskap (19,75%) och vardegrund
(19,25%). Summan av icke-filmvetenskapliga kunskapsformedlingar som inte faller under

ovrigt &r 39%. Den minsta kategorin ar filmkunskap.

For att ge en tydligare bild pa hur de tre huvudsakliga kategorierna for analys, filmkunskap,
vardegrund och dmneskunskap, ser ut i relation till varandra presenteras har ett cirkeldiagram

dar kategorin Ovrigt tagits bort.

Kategorier: filmkunskap, vardegrund &
amneskunskap

19,75%

= Filmkunskap = Vardegrund Amneskunskap

Tabell 2: procentuell fordelning mellan kategorier med "6vrigt" borttaget

Observerat pa detta vis synes det tydligt att en betydande textuell del av Svenska Filminstitutet
didaktiska material ar filmkunskap. Notera vid detta stadie att férekomsten av filmkunskapliga
kunskapsformedlingar inte nddvéndigtvis betyder att lardomarna lika hogt prioriterade i
handlaggningens textuella uppldgg. Mer om detta i den kvalitativa delen av studien. Den
ovanstaende cirkeldiagrammen ger en Gverblick pa hur mycket av varje kategori som finns
narvarande pa hela det studerade materialet. Det ska dock inte tolkas som att varje individuell
handledning har denna ungeférliga uppdelning. Varje individuell handledning som studerats

har féljande uppdelning.
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Procentuell fordelning: samtliga handledningar

Vad ska folk séga (2017)
The Butler (2013)
Suffragette (2015)

Pride (2014)

Fantompojken (2015)

Dear White People (2014)

Virus Tropical (2017)

Sameblod (2016)

Min faster i Sarajevo (2016)

The miseducation of Cameron Post (2018)
The Post (2017)

Corpus Christi (2019)

Les Misérables (2019)

Flykten fran DDR (2019)

Moonlight (2016)

Medan vi faller (1995)
Schindler's List (1993) 2019
Selma (2015)

Den tysta revolutionen (2018)
Aniara (2018)

Fucking Amal (1998)

Perfect 10 (2019)

Little Wing (2017)
BlacKkKlansman (2018)
Muren (2013)

Shoplifters (2018)

Ata sova do (2012)

Pojkarna (2016)

En Kaérlekshistoria (1970)
Kapernaum (2018)

Varje gang jag ser dig (2014)
Drém vidare (2017)

A Colony (2018)

Maste gitt (2017)

Unga Astrid (2018)

Tala! Det &r s& morkt (1993)
flocken (2016)

Joe Hill (1971)

Goliat (2018)

Sommaren med monica (1953)
Jimmie (2018)
Jordgubbslandet (2017)

Né&r Marnie var dér (2014
Amatorer (2018)

Det sjunde inseglet (1957)
Jojo Rabbit (2019)

Seppan (1987)

Atertraffen (2013)

Boys (2014)

Mommy (2014)

0%

mFilmkunskap ®Vardegrund = dmneskunskap — ® dvrigt

Tabell 3: den procentuella férdelningen av kategorierna i handledningarna i stigande ordning efter mangd filmkunskap
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Detta diagram visar vad fordelningen &r pa varje individuell handledning som studerats dar
handledningarna representeras i fallande ordning fran stérst andel filmkunskap. Vad som blir
synligt ar att fordelningen av kunskapsférmedlingarna varierar kraftigt fran handledning till
handledning. Vad galler filmkunskap har de férre filmhandledningar dér kategorin ér till stor
del narvarande vagt upp for de handledningar dar filmkunskapliga kunskapsférmedlingar &r i
klar minoritet. 28 av de 50 studerade handledningarna har mindre dn 15% filmkunskap i sig. |
det fall dar filmkunskap tar upp storst textuell plats i en handledning &r handledning 46 dar 42%
av handledningens text berdr kategorin. Utav samtliga handledningar ar det tre som har 40%
eller mer filmkunskap och tre som inte innehdll ndgon filmkunskap 6verhuvudtaget. Intressanta
variationer synes aven i skillnaderna mellan &mneskunskap och vardegrund. Vid en jamforelse
kan vi se att en handledning séllan har balans mellan de tva, utan har betydligt mer av en av
kategorierna an den andra. Utifran detta resultat kan en faststalla att Svenska Filminstitutets
filmhandledningar har ett brett utbud undervisningsmaterial som kan anvandas i bade

vardegrundsarbete och &mnesundervisning beroende pa vilken handledning man viljer.

7.2 Kvalitativ undersokning

Med kunskaperna fran den oversiktliga studien i bagaget, studeras nedan de mest nedladdade
handledningarna under 2020 i nedgdende ordning fran den mest populéara. Handledningarna
kommer forst studeras enskilt och senare som en helhet tillsammans med det Oversiktliga
perspektivet i foljande analyskapitlet. Utdver sjalva texten i handledningen kommer &ven de
“teman” som handledningarna 4r forsedda med for att underlatta sokningar pa hemsidan
noteras. Efter tillfragan har Svenska Filminstitutet delat med sig en lista pa sina 20 mest
nedladdade handledningar under aret 2020. Utav dessa handledningar ar 7st spelfilmer som var
anpassade till gymnasiets kunskapsmal. Den totala méangden nedladdningar gar dessvérre inte
att saga med sakerhet da samma film dyker upp flera ganger med brutna lankar. Jag kan darfor
inte anvanda de nedladdningssiffror jag blivit forsedd med som konkret fakta 6ver hur populara

Svenska Filminstitutets handledningsmaterial &r.

Handledningarna Over lag:

Det gar att urskilja en rad gemensamma faktorer genom samtliga utav ovan nérlasta
handledningar. Det forsta vart att ndmna &r vilka teman varje enskild handledning givits.
Samtliga studerade handledningar holl ett enhetligt monster som lydde: férinformation, filmen
& laroplanen, och sedan filmens handling foljt av en avsnittsuppdelning efter de teman filmen
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berdr. Det enda undantaget ar Flykten fran DDR och Schindler’s list vars tematiska uppdelning

tacks i sina respektive avsnitt nedan.

Utav de sju narlésta handledningarna har samtliga virdegrund” och ’samhélle & politik” bland
sina teman. Resterande nio teman forekommer aldrig oftare an tre ganger. Den totala
avsaknaden av ett “filmkunskap” tema bor dven noteras. Samtliga studerade handlingar visar

sig dven vara relativt nyligen utgivna. Den éldsta (Goliat) utgavs i oktober 2018.

Vid en nérlasning av handledningarna blir det dven synligt att ndgon av de tre perspektiven
alltid ar narvarande. Det vanligaste ar det kulturella perspektivet vilket uppkom i samtliga
handledningar utom en. Ovriga tva perspektiv kunde urskiljas i varierande grad fran
handledning till handledning. Explicita referenser till vidgade textvarldar, multimodalitet och

literacy ar dock mer sallsynt. Endast en av handledningarna ndmner ett vidgat textbegrepp.

Samtliga nérldsta handledningar innehéller ett “Filmen och laroplanen” avsnitt som forklarar
vilka @mnen som filmen och handledningen amnar anvandas inom. Samtliga handledningar
namnde nagot fran vardegrunden bland dessa, inte ovantat da vardegrund &ven var ett tema som
genomgaende anvandes pa handledningarna. Endast tva av de studerade handledningarna
namnde svenskadmnet specifikt dar ena (Unga Astrid) belyser utveckling av skrivkunnighet och
andra (Flykten fran DDR) kallkritiskt textarbete.

And then we danced (2019)

Den populéraste handledningen som uppfyller undersdkningens avgrénsningar ar till filmen
And then we danced fran 2019. Filmen &r ett coming-of-age drama om att vara gay i den
georgiska dansvarlden. Den var del av ett specialprojekt fran Svenska Filminstitutet som gjorde
den fritt tillganglig for skolor att visa i samband med Pridefestivalen. Det var &ven denna
handledning som ovanstdende webbinarium belyste. Handledningen har foljande teman:

Vardegrund, jamstéalldhet/genus, andra konstuttryck, Samhalle och politik, Tonar/skola/sex.

Handledningen And then we danced foljer ovanstaende standardstruktur som inleds med
avsnitten “om filmhandledningen” filmen och l&roplanen” {6ljt av ”handling”. Vad som foljer
ar avsnitt sdisom manlighet & maskulinitet”, ”dans och kroppssprék i en patriarkal kontext”
och ”En specifik och universell kérlekshistoria”. Dessa rubriker ligger under en storre rubrik

som lyder “Filmens form och innehall”.
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Dessa kapitel tyder pa att filmen till stor del anvands for vardegrundsarbete i denna
handledning. Detta stdds under rubriken “Filmen och ldroplanen” som i forsta hand
understryker skolans uppgift att motverka diskriminering pa grund av kén, kénséverskridande
identitet eller sexuell laggning. Handledningen driver att tittandet av filmen ar en ingang till att
utforska relevanta fragor inom detta amne samt hur de relaterar till saker som socioekonomisk
bakgrund. Utover vardegrundsfragor poangteras det ocksa att filmen kan knytas till
samhallskunskapen i-och-med att den kan hjélpa till forstaelsen av olika méanniskors livsvillkor.

Med filmens egna &mnade kunskapsformedlingar i bagaget blir det relevant att studera hur
handledningen behandlar Brittiska Filminstitutets tre K. VVad galler det kreativa perspektivet &r
dess aspekter for det mesta franvarande. Inga fragor berdr produktionsaspekten av film, men ett
antal berdr de kreativa val som framkommer i inspelning och klipp trotts att det inte bendmns
explicit. Dessa involverar frdgor som “Hur arbetar filmen med ljuset och firgerna?” eller
information om att kameraarbetet bidrar till en dokumentérliknande ké&nsla. Det bor
understrykas att dessa kunskapsformedlingar &r fa och relegerade till handledningens sista sida.

For att en handledning ska kunna raknas innehalla multimodala tillvagagangssétt kravs det att
kunskapsformedling eller uppgift involverar att eleven antingen Overvager, eller skapar,
nagonting i flera textvarldar. Handledningen uppfyller till viss del detta genom att ha utvalda
filmklipp fran filmen som eleverna ska titta pa innan de besvarar pa fragor. Fragorna tacker
dock inte filmens dramaturgi eller produktionsaspekter, utan kulturella frdgor angaende vad en
karaktar menar nar hen séger nagot eller vad en symbol signalerar. Handledningen innehaller 7
klipp med 13 tillnérande fragor. Av dessa fragor ar Majoriteten fragor som forsakrar att
eleverna hangt med och vet vad som hént i scenen, eller diskussionsfragor kring vad symboler

betyder i bredare kontexter.

Vad galler det kritiska perspektivet finns &n mindre att benamna i denna handledning. Den séatter
varken filmen i kontext med andra filmer eller later eleverna vardera filmen pa hur vl de kanner
att den formedlar sitt tema. Filmens relation till andra filmer kan téckas i det filmpedagogiska
paketets huvudhandledning, som inte studeras till denna undersokning. Vad géller kritisk
filmteori hur lyckad filmen ar i dess skildringar aldrig ifragasatta och inga filmteoretiska
begrepp omnamns. Vidare existerar inga kunskapsformedlingar som inspirerar eleverna till att

”lasa” filmen utifran literacy begreppet.
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Handledningen har, i kontrast till 6vriga perspektiv, en del kunskapsformedlingar som belyser
filmens kulturella plats i omvarlden. Manga kunskapsféormedlingar i handledningen kopplar
filmens tema till den kulturella verkliga platsen den utspelas i, ndmligen Georgien och dess
kultur. I denna aspekt inkluderas referenser till regissorsintervjuer och vad de anser vara filmens
symbolik i relation till georgisk kultur. Eleverna uppmuntras i en annan diskussionsfraga att
overvaga filmens gestaltning av ”manlighet” och kvinnlighet”. Eleven uppmuntras fundera pa
hur det kan ha sett ut i en svensk kontext, och vidare vad sadana begrepp ens betyder. Den
storsta kunskapsformedlingen som satter filmen i kontext med bade Georgien och resten av
varlden ar skildringen av homofobi. Handledningen utldgger att filmens inspiration kommer
fran de hatbrott hbtq manniskor utsatts for i Georgien och anvander detta som utgangspunkt i
fragor kring hur den popularkulturella gestaltningen av dem paverkat vart eget samhalle. Vidare
fran dessa tankar stalls aven den kulturellt grundande fragan om hur stor makt film kan ha att

bidra till en mer 6ppen vérld for marginaliserade grupper.

Sammanfattningsvis har handledningen till And then we danced ett ndrvarande, men litet,
kreativt perspektiv, ett franvarande kritiskt perspektiv, och narvarande kulturellt perspektiv.
Detta stammer Overens med handledningens hanvisningar till laroplanen som belyste
vardegrund och samhéllskunskap. Handledningens prioriteringar for undervisning blir darfor
filmens gestaltning av kulturella fenomen och hur de ser ut i verkligheten vilket &ven utesluter

den fran att kunna anvéndas utforligt som del av svenskundervisningen.
Flykten fran DDR (2019)

Flykten fran DDR ar en thriller som fortaljer den sanna historien om tva Osttyska familjers
projekt att via luftballong fly 6ver till Vasttyskland. Handledningen har féljande teman:

Vardegrund, Naturvetenskap, Samhélle och politik.

Denna handledning &r unik i forhallande till samtliga andra handledningar i sin uppbyggnad.
Den &r ndmligen indelad i de olika &mnena som den funnits passande att anvandas till. Under
rubriken ”SO/NO: Teknik, naturvetenskap, ekonomi och politik: flykten fran olika perspektiv”
stalls det fragor kring hur mycket naturvetenskapliga kunskaper som kravs for att flyga en
luftballong och vilka typer av utrdkningar som hade behovt goras. En foreslagen uppgift ber
eleverna att forsoka rekonstruera dessa berakningar. Under denna rubrik syns aven fragor som
ber eleverna undersoka hur det politiska och ekonomiska laget sdg ut mellan Ost- och

Vésttyskland under den tid som filmen utspelar sig. Andra @mnen som visar sig ar historia med
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kontextinfo och fragor kring DDR:s utveckling, svenska med fragor kring adaptioners

dramaturgi, tyska och kallkritik.

Filmen involverar en rad kunskapsférmedlingar som frdmjar kunskaper om de saker som gor
filmmediet unikt. Det finns fragor om vilka filmiska tekniker som anvéands for att skapa
stamning, hur regissorer valjer att gestalta saker och kamerafokus och klippning specifikt kan
anvandas for att hoja dessa. Dessa fragor passar att definieras inom det kreativa perspektivet
som det definieras av Brittiska Filminstitutet da det ger eleverna mojlighet att dvervaga de
kreativa val som filmproduktion innebér och hur de resulteras i den slutgiltiga filmen. Dock
kan jag inte saga att multimodala tillvagagangssatt uppmuntras. Det finns en del uppgifter dar
elever uppmuntras att skapa saker som inte ar i form av traditionellt tal eller text, men ingen
kunskapsformedling bjuder in till dvervagande angdende hur olika textvarldar samspelar.
Vidare bor det namnas att trotts att fragor kring filmmediets kreativa aspekter existerar, finns
det inga kunskapsformedlingar i texten som beréattar om dessa kreativa aspekter. Skulle lararen
inte kanna till filmskapandets verktyg &r risken hog att dessa fragor hoppas éver.

Vad galler det kritiska perspektivet ar saker inte lika klara. Inga fragor eller
kunskapsformedlingar bjuder in till att évervdga hur filmen ser ut jamfért med andra filmer
eller framjar utvecklingen av ett kritiskt sprak. Dock avslutas handledningen med en rad fragor
kring amnet kallkritik som beror hur filmer av dramaturgiska anledningar maste forhalla sig pa
armlangd med historisk fakta. Dessa fragor uppmuntrar elever att forsoka verifiera det som gar
genom att leta upp intervjuer, artiklar och dylik och fragar sedan om den nyvunna informationen
stammer med det narrativ filmen hade. Literacy dyker dven upp kortfattat i en fraga angaende
hur historisk korrekt rekvisita far filmen att kiinnas “verklig” och hur den kénslan paverkar hur

man tar emot filmen.

Handledningens amnesdidaktiska upplagg innebar fa tillfallen da kulturen kring filmen
upplyses. Ofta anvénds filmen som ett avstamp for att diskutera kringliggande saker, men
nastan aldrig filmens kulturella plats i denna omgivning. | det ovanstaende kallkritikavsnittet
belyses kortfattat filmens makt att paverka tittarens syn pa omvarlden och i forlangning det
konstnarliga ansvaret filmens skapare har. Den korta fraga som formulerar den
kunskapsformedlingen &r det enda som explicit undersoker filmen ur Brittiska Filminstitutets

kulturella perspektiv.
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Sammanfattningsvis har handledningen Flykten fran DDR en rad intressanta faktorer med sin
amnesdidaktiska indelning som stundtals tangerar med de tre perspektiven. Eleven uppmanas
att till en begransad drag 6vervaga filmskaparnas kreativa val i produktion, observera filmen
kritiskt och till liknande begransning dven dvervaga filmens plats i en kulturell historia och
samtid. Denna films prioriteringar tangerar mellan en typ av filmkunskap via formuleringar om

kallkritisk lasning av visuell text men landar for det mesta i &mneskunskap utover film.
Schindlers List (1993) 2019

Handledningen for Forintelsedramat Shindler’s List ar en ny skrivelse som utgavs i samband
med filmens aterintrade i svenska biografer 2019. Filmhandledningen ar skriven i samarbete
med filmens svenska distributor UIP. Exakt hur detta samarbete sett ut framgar ej. Filmen har
pa hemsidan forsetts med dessa teman: Historia, Medierna och var vardag, Vardegrund,
Litteratur pa film, Samhalle och politik, Filmklassiker, Nationella minoriteter.

Handledningen Schindler’s list gor sig speciell i detta urval i egenskap att det &r en ny skrivelse
av en existerande dldre handledning. Med sina 6173 ord &r dven den langsta handledningen i
den kvalitativa delen och den nast langsta som studerats i hela arbetet (L&ngsta handledning
studerad &r till The Post pd 10 709 ord). Handledningen har aven till skillnad fran Gvriga
studerade ett forhallandevist langt forberedelsemoment innan den rekommenderar att man visar
filmen som fOrankrar filmundervisningen i forintelsen och antisemitism. Detta
forberedelsemoment inkluderar en Gverblick pa antisemitism i allméanhet och Forintelsen i
synnerhet med historiska fakta, nutida diskurser och information om andra utsatta grupper i
samhéllet.  Handledningens  laroplanshdnvisningar &  mestadels  riktade till
vardegrundsuppdraget, men innehaller dven amneskunskapliga delar sasom kallkritik. Den
vidare tematiska indelningen av handledningen berdr filmens skildring av forintelsen for att
sedan diskutera forintelsen utanfor sjalva filmens kontext. De omraden som har med sjélva
filmen att gbra técker etiken i att gestalta Forintelsen, historisk kontext kring filmens
huvudpersoner och den kritik som riktats mot filmens olika portrétteringar av dess karaktarer.
De senare delarna handlar om hur mycket man visste om forintelsen medan den pagick och den

kommande Forintelseférnekelsen som existerar fram till idag.

Filmhandledningen innehaller fatal kunskapsformedlingar som uppfyller det kreativa
perspektivet. Det kreativa valet att ha filmen i svartvitt berérs och diskuteras vilken effekt det

har pa filmens tittare, men inte hur svartvit film gors eller hur annorlunda arbetet med svartvit
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film ar i forhallande till fargfilm. Handledningen fragar aven hur filmen skildrar det allmanna
lidandet kontra det personliga, men gar inte in i ndgon detalj pa vilka kreativa val filmskaparen
haft for att formedla detta. Inga kunskapsférmedlingar ber eleverna dvervéga hur filmens olika
textvarldar kan arbeta med varandra genom vare sig studie eller eget arbete. Det kritiska
perspektivet ar dock nagot mer synligt i denna handledning. Flertalet andra filmer om
Forintelsen namns, mer bestamt dokumentéarer fran olika filmskapare genom aren. Med dessa
omnamnanden bes eleven dvervédga de inherenta skillnaderna i dokumentarer och spelfilm och
deras kapacitet att formedla olika handelseforlopp och synpunkter. Aven literacy kan
argumentera téckas har i-och-med att dvervéga skillnaden i hur spelfilm och dokumentér ar
uppbyggt kravs vissa laskunskaper i bada medier. Bor dock namnas att texten inte sarskilt inte
gar in djupare pa nagot av amnena utéver diskussionsfragor. Lararhandledningen har inga
kunskapsformedlingar som amnar utveckla nagon av dessa formagor. Det tydligaste
perspektivet i handledningen &r ater igen det kulturella. Filmens makt att forma bilden av
Forintelsen och det ansvar film har i den kulturella sfaren. Manga fragor uppmuntrar eleverna
till att fundera éver hur sin egen bild pa forintelsen ser ut och vad som har format den bilden.
Som exempel finns det ett avsnitt som diskuterar stereotyper och hur de formas. Fragorna
avsnittet beror ifall Schindler’s List innehaller stereotypisk skildring foljt av andra exempel fran

olika kallor.

Filmhandledningen till Schindier’s List anvander till storsta del filmen till ett avstamp for att
diskutera fenomen som, utdver att handla om samma historiska handelse, ligger utanfor sjalva
filmen. De kritiska och kreativa gar att identifiera med en nagot generés tolkning av
kunskapsformedling men handledningen gar inte sarskilt djupt in pa nagot av dem. Det
kulturella perspektivet ar patagligt mer narvarande, dock i diskussioner som oftast lamnar sjalva
filmen i fraga for att diskutera andra saker. Handledningens prioriteringar ar darav rent

vardegrundsbaserade.
Unga Astrid (2018)

Unga Astrid &r ett biografiskt drama som técker forfattaren Astrid Lindgrens salladsdagar och
foljande liv som ensamstaende mamma. Svenska Filminstitutet har forsett filmen med foljande
teman: Historia, Vardegrund, jamstalldhet/genus, Litteratur pa film, Samhalle och politik,

Tonar/skola/sex.
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Upplagget for denna handledning foljer standardupplagget som borjar med laroplansutlaggning
foljt av en utlaggning av handling, innan en tematisk indelning av texten utifran ovanstaende
teman. Handledningen belyser att den med férdel kan anvéndas inom svensk- och
historieamnet. Under svenskamnet star det att handledningen hjalper stimulera elevernas
skrivintresse, tal- & skriftkommunikativa formagor, och kunskaper om olika typer av
skonlitteratur. Har bendmner handledningen specifikt den del av laroplanen i svenska som avser
filmmediet. Detta dr den enda gangen i denna studies kvalitativa material som en handledning
hanvisar till denna del av kursmalen. Handledningen amnar darefter att hjalpa utveckla elevens
sjalvinsikt och forstaelse for andra genom arbete med filmen. Under amnet historia understryks
det att filmen kan anvéndas for att konkretisera historiska samband och levnadsvillkor.
Majoriteten av handledningens kunskapsformedlingar beror delvis den historiska kontexten och
ur det &r att vara forfattare med ett driv att skriva. Undantaget ar ett avsnitt vid namn ”Verklighet
eller fiktion?” inom vilket flera av denna studies perspektiv kan finnas. Det kreativa
perspektivet gor sig som mest synligt i de kunskapsformedlingar som talar om de kreativa val
filmskapare stoter pa nar de arbetar med icke-skonlitterar text och adaptioner. Handledningen
fokuserar pa vilka typer av dramatiska handelser som lyfts fram och vad skillnaderna kan vara
mellan skildring och tolkning samt spelfilm och dokumentar. Vidare gar en diskussionsfraga
aven in pa hur skadespelare forbereder sig for sina roller och vilka kreativa aspekter det innebir.
Har finnes dven kopplingar till multimodala tillvdgagangssatt. Handledningen innehaller en
diskussionsfraga som ber6r huruvida all historieskrivning ar berattande och vilka etiska
implikationer som darav medféljer. Det kritiska perspektivet & daremot inte narvarande pa
samma satt. Kunskapsférmedlingarna som berdr skillnaden mellan dokumentdr och
verklighetsbaserad spelfilm ar endast teoretisk och gar inte i detalj in pa hur Unga Astrid har
valt att skildra sina karaktédrer och teman i jamférelse med annan film. Det finns inte heller
nagon kunskapsformedling som ber eleven vardera sjilva filmen pa sina egna meriter, utan
endast i kontrast med hur omvérlden reagerat pa den. Under rubriken “filmen och liroplanen”
stod det explicit att filmen anvands ur ett kulturellt perspektiv genom formuleringen om hur
den kan hjalpa till bade sjalvinsikt och forstaelse av andra. Handledningen lever upp till detta
med utlaggning om hur Astrid Lindgrens efterlevande har reagerat pa filmen och stéller fragor

kring om de har réatt i att tdnka sa och vad det kan innebara att ta kreativa friheter.

Handledningen till filmen Unga Astrid innehaller for det mesta kunskapsformedlingar som har

med historia och skrivlust att gora, men den del som innehaller filmkunskap inkluderar de tre
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perspektiven pa filmkunskap. For att kalla prioriteringarna rent filmteoretiska hade

skrivuppgifterna relaterar till filmen utéver att vara ett avstamp fran den.
BlacKkKlansman (2018)

Spike Lees kriminalthriller BlacKkKlansman handlar om tva poliser i Colorado Springs som pa
olika satt gar undercover i det lokala Ku Klux Klan kapitlet. Handledningen har fatt temana:

Historia, Vardegrund, Samhaélle och politik.

Filmhandledningen erhaller samma &versiktliga uppldagg som ovanstaende handledningar.
Rubriken “filmen och laroplanen” tar endast upp delar fran vardegrundsarbetet, och inget direkt
skoldmne. I de senare tematiska avsnitten synes filmkunskap under rubrikerna “’stereotyper och
film” och “filmens stil och utseende”. Resterande avsnitt av handledningen diskuterar vit-makt
rorelsens uppkomst i USA och plats i dagens vérld samt hur filmindustrin historiskt bidragit till

rasistiska strukturer.

Den avslutande rubriken i handledningen “Filmens stil och utseende” dr den som kommer
nérmast utldggningar kring det kreativa perspektivet. Handledningen forklarar i detalj hur en
séarskild scen i filmen ser ut och ber eleverna fundera 6ver varfor regisséren Spike Lee valt att
filma scenen pa det viset. Avsnittet gar sedan vidare till att be elever ta reda pa mer om Lees
karridar och vad for typ av person han ar for att sedan fundera hur det paverkar filmerna han
skapar. Detta stammer 6verens med det kreativa perspektivet, men aven till viss del det kritiska
da man jamfor filmen i kontext med Lees oeuvre. Dock finns det inget som uppmuntrar eleverna
att direkt vardera filmen. | den ovannamnda 6vningen med den sarskilda filmscenen existerar
en del literacy kompetenser da man diskuterar hur ljud, bild och klippning kan paverka hur man

reagerar pa en scen.

An en gang ar det kulturella perspektivet det tydligaste i handledningen. I-och-med
handledningens amnande att uppfylla de vardegrundsbaserade delarna av laroplanen, handlar
handledningen om 6vervéganden kring filmens form och stil i kontext av den kringliggande
kulturen som mycket vél paverkats av diverse rasistiska kulturstromningar. Exempelvis
diskuteras filmen nationens fodelse, klipp fran vilket dven visas i BlacKkKlansman, och hur
dess heroiska portrattering av Ku Klux Klan ledde till den vitnationalistiska rérelsens
aterfodelse. Utifran Nationens Fodelse ska elever diskutera vilket moraliskt ansvar filmer har,

och huruvida filmskapare bor ta ansvar 6ver sina skapelser. Det finns dven manga delar av
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handledningen som belyser hur filmen skildrar dagens samhélle. En diskussionsfraga ber
eleverna évervaga varfor klipp fran ett ku klux klan tal satts direkt kopplas med ett tal fran den
amerikanske presidenten Donald Trump. Vidare existerar &ven uppmaningar till elever att
undersoka hur rasism ser ut i Europa och Sverige i forhallande till den man ser i filmen. Det ar
tydligt att eleven ska lamna lektionen med funderingar kring hur ofta vita personer far lov att
vara filmhjalte i forhallande till svarta, och hur det ar produkt av ett rasistiskt forflutna som

lever kvar &n idag.

Filmhandledningen BlacKkKlansman har sammanfattningsvis genom sitt genomgaende fokus
pa vardegrundsfragor ett évervagande kulturellt perspektiv. Flera kunskapsformedlingar talar
om filmens roll i det bredare samhallet med fokus pa hur stereotyper kultiveras, hur rasism i sig
kultiveras, och hur historia kring detta kopplas till dagens samhélle. Prioriteringarna i
handledningen ar darav rakt igenom kulturella, dock med unik vikt pa filmhistoria genom den

roll Nationens Fddelse har i filmen.
Goliat (2018)

Goliat ar en svensk dramafilm om tonarspojken Jimmy, och hans relation till sin familj. Med
sina 2013 ord &r det en av de kortaste handledningarna som studerats dver lag och den kortaste
bland de kvalitativt analyserade. Handledningen ar férsedd med teman: Vardegrund, Samhélle

och politik, Nationella minoriteter.

Handledningen har samma generella upplagg som tidigare studerade handledningar. Under
rubriken “Filmen och ldroplanen” bendmns filmen som passande material till
vardegrundsarbete och samhallsdmnet. Handledningen beskriver att den kan ge grund till att
framja elevers formaga till att ta personliga stallningstaganden och intressant nog understryker
att detta sker via vidgade textvarldar. Det samhallsvetenskapliga beskriver att
filmhandledningen hjalper elever fa fordjupade kunskaper om sambhéllsvillkor, ménskliga
rattigheter och andra samhallsvetenskapliga koncept. | den 6vriga tematiska indelningen synes
delvis information om begreppen klass” och “klassamhélle” samt ett filmkunskapligt avsnitt
vid namn Den rérliga bilden berittar”. Detta leder till patagligt mer uppdelad handledning &n
ovriga studerade. I avsnittet “klass och klyftor” nimns aldrig filmen en enda gang utan

informationen dr specifikt riktad till information till &mnet samhallskunskap.
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Det kreativa perspektivet ar, om nagot ytligt, narvarande i handledningen. Det framfors att film
kommer till genom kreativa val som exempel denna films anvéndning av amatérskadespelare.
Eleven ges dock inga verktyg for att ta till sig dessa kreativa val till sin filmdiskurs eller battra
nagon majlighet att sjalv gora film. Det vidgade textbegreppet presenteras i detta avsnitt av
handledningen genom kunskapsférmedlingar och évningar som belyser hur filmens ljud och
bild samspelar. Handledningen foreslar ett antal Gvningar som involverar att diskutera
ljussattning, fargskala, tempo, betydelsefulla nérbilder och olika symboliska aspekter. Det kan
argumenteras att lardomar om literacy aven far plats har men det bor understrykas att
diskussionen halles ytlig. Det saknas information som ger exempel pa exakt hur de filmiska

elementen samspelar och vilken effekt det ger.

Utover en kort redogdrelse om en tidigare film i regissérens filmografi och en fundering om
kiinda skadespelare “kommer i viigen” for en roll, ar det kritiska perspektivet franvarande. Det
kulturella perspektivet ar dven franvarande i av egenskapen att det filmvetenskapliga och
samhallsvetenskapliga helt halles separat. Filmen satts aldrig i ndgon historisk eller samhallelig
kontext som den skapats i. Handledningen innehaller uppgifter om hur exempelvis

socialtjansten fungerar men det finns inga fragor om hur den visas i filmen.

Goliat ar en nagot unik handledning i att den efter de inledande avsnitten har en klar uppdelning
mellan det samhallsvetenskapliga och det filmvetenskapliga. Detta gor dock att de
kunskapsformedlingar min analysmodell ar gjord for att bringa fram till storsta del &r
franvarande. En intressant detalj ar att da handledningen innehaller en del filmkunskap, &r
svenskdmnet inte ndrvarande i “filmen och ldroplanen” avsnittet. Det filmvetenskapliga
presenteras endast ur en vérdegrundsbaserad kontext i formuleringen: ”Da kulturella och
konstnarliga texter (med ett vidgat textbegrepp) stimulerar just inlevelseférmaga och évar
associations- och tolkningsférmaga ér de en fruktbar grund for att undersoka och diskutera olika

maénniskors livssituationer och villkor.” vilket &ven blir var dess Overgripande prioriteringar

ligger.

Jojo Rabbit (2018)

Jojo Rabbit &r ett satiriskt krigsdrama om en tioarig pojke i Hitler jugend som kommer till att
inse den nazistiska ideologins hyckleri och absurdism. Handledningens teman &ar: VVardegrund,
Samhélle och politik, Nationella minoriteter.

46



Aven denna handledning foljer standardupplagget med samma inledande avsnitt som
ovanstaende handledningar. Under rubriken “Filmen och ldroplanen” synes det storsta
argumentet till film i skolan bland nagon handledning studerad. Handledningen beskriver att
filmanalys och dekonstruktion bade &r viktigt for att framja kunskaper om specifikt filmmediet
och kulturella texter allmént. Nagot som aven understryks ar hur forstaelsen av kulturella texter
ar viktigt for att utveckla kallkritiska fakulteter, vilket &r ett annat sétt att forklara vikten i att
ha en utvecklad literacy. Efter de inledande avsnitten skiljer sig dock denna handledning genom
att endast ha en 6vergripande rubrik vid namn ”filmens form och innehall”. Denna évergripande
rubrik dr sedan indelad i avsnitten ”Att skildra — genrebegrepp och gestaltning”, ”Scener fran

en film” och ’barndom som livsfas™.

Det kreativa perspektivet ar till stor del franvarande fran handledningen utéver nagra
antydningar till kreativa val. Det existerar ett antal fragor om vilka kameravinklar som anvénds
vid olika scener, med det kommer dock ett antagande att eleverna redan kénner till hur
kameraarbete kan bidra till sceners stamning, vilket inte nérvarar i handledningen. Det
filmtekniska spraket maste etableras innan det kan utvecklas. P& liknande satt kan
multimodalitet argumenteras finnas, men det vaga spraket kring fragor om ”med vilka filmiska

medel gors detta” sitter ansvaret att faktiskt lara ut begreppen pa lararen.

An en gang existerar inga fragor som gor att eleverna pa nagot satt kritiskt vardera filmen vilket
begransar den mangd det kritiska perspektivet kan nérvara. Filmen satts till viss del i relation
till andra filmer genom en fraga som ber eleven att jamfora den aktuella filmens slutscen med
andra filmer de har sett for att utforska fragan om vad som gor ett bra slut pa en berattelse. Vid
en annan plats i handledningen tacks komedigenren med elevuppgifter dar man ska koppla till
svenskamnets litteraturhistoria. Uppgiften &mnar dock endast att eleverna ska ta reda pa kanda
komiska verk, och inte 6vervaga Jojo Rabbits plats i denna. Trots laroplansavsnittets vikt pa
insikter i hur kulturella texter skapas kan jag inte se nagon kunskapsférmedling i handledningen

som direkt &mnar utveckla literacy.

Handledningen innehaller ett antal kunskapsférmedlingar dar eleverna Gvervager filmens
kulturella plats i sin omgivning. En diskussionsuppgift ber eleverna diskutera stereotyper, mer
specifikt vilka typer av manniskor som blir stereotyper och vilka som har makt att kontrollera
vem som stereotypiseras. Det diskuteras dven hur filmens humoristiska laggning fungerar i

kontext med det historiskt reella samhalle som filmen handlar om.
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Sammanfattningsvis innehaller handledningen Jojo Rabbit flera av de kunskapsformedlingar
som vantas komma med det tre perspektiven. Det existerar fragor kring kameraperspektiv,
jamforelser med andra verk i genren och diskussion om stereotypers uppkomst samt etiken i att
skapa komedi om akta historiska brott mot manskligheten. Dessa lardomar halls dock patagligt
vaga. Det finns ett fatal kunskapsformedlingar i handledningen som utrustar eleven med spraket
att kunna diskutera kameravinklar eller hur Jojo Rabbit jamfors med andra satiriska verk men
nagra explicita prioriteringar kan inte urskiljas i denna handledning.
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8. Analys

| detta kapitel kommer de ovanstaende tva studierna att analyseras. Med hjalp av de nyvunna
insikterna kommer aven fragestallningen forsoka besvaras. Resultaten kommer analyseras i

ljuset av relevanta styrdokument och andra kringliggande faktorer.

En rad intressanta faktorer gor sig tydliga i resultatet fran den kvantitativa studien. For det forsta
var det i borjan tydligt att filmkunskapliga kunskapsformedlingar dver lag endast ar strax férre
an de som handlar om vardegrund och &mneskunskap. Vad som dock maste hallas i atanke ar
standardavvikelsen dar ett fatal handledningar med stérre méangder filmkunskap drar upp den
totala procenthalten for kategorin filmkunskap. Det star klart fran den kvantitativa delen av
denna studie att nar det kommer till rent textuellt utrymme ligger filmkunskap lagre &n de tva
andra kategorierna. Observerar man de tva andra kategorierna enskilt r filmkunskap drygt 4%
lagre, men jamfor man filmkunskap med bada de andra kategorierna hamnar kategorin i en
tydlig understalld position. Detta visar att filmkunskapliga kunskapsférmedlingar definitivt ar
narvarande, men néstan alltid understalld andra saker. | det studerade materialet hade tre
handledningar 6ver 40% filmkunskap. Detta dr ett tecken att filmkunskapliga
kunskapsformedlingar atminstone tidvis prioriteras, dock saknas dessa handledningar bland de

mest nedladdade, trots vikten mot senare publicerade handledningar i hela studiematerialet.

Ett annan insikt som framkommit i studien av de mest nedladdade handledningarna 2020 var
att flera av dem var anknutna till sarskilda projekt. Bland de studerade handledningarna ar
Shindler’s List och And then we danced delar av storre projekt och utdver studiematerialet till
denna undersokning fanns handledningar som Sameblod och de olika projektens
huvudhandledningar i listan 6ver 2020 mest nedladdade. Detta visar pa att Svenska
Filminstitutets pagaende projekt ar en drivande faktor som paverkar vilka handledningar ser

storst anvandning i klassrum.

Kunskapsformedlingar av typerna vardegrund och &amneskunskap framkommer mest i
materialet och dversiktligt lika mycket vid ungefar 19% vardera. Dock vid en studie av varje
handledning synes det att balansen inte var sa jamlik inuti enskilda handledningar. En
handledning hade oftast betydligt mer av nagon av de tva kategorierna och relativt lite av det
andra. En handledning med mycket av kategorin vardegrund, hade sallan sérskilt mycket
amneskunskap och vice versa. Jag ser detta som indikativt att varje handledning skrivs med

klara mal for vilka lardomar den ska bringa.
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Vad galler kategorin 6vrigt synes det att stora delar av handledningarna innehaller information
som inte var relevant for denna studie. Den mesta av den information berérde stycken som
endast forklarade filmens handling, eller fragor vars svar endast berér ndgot som besvaras av

filmens handelser. Detta ledde till att kategorin blev hdgt representerat i materialet.

Nar de sju handledningarna studerades utifran ett ramverk som utarbetats fran Brittiska
Filminstitutets Framework for Film Education var syftet att fa fram vad exakt prioriteringar
ligger nér det kommer till att undervisa med film i skolan. Brittiska Filminstitutet anvander de
tre perspektiven for att illustrera filmkunskapen fran tre olika angreppsatt och vilka olika
kunskaper som det ger. Utav des tre perspektiven &r det kulturella klart mest prevalent.
Formedlingar om hur filmen mottogs, hur koncept fran filmen ser ut i verkligheten eller hur
filmen skildrar historiska skeenden var ndrvarande i samtliga narlésta handledningar. Detta
tillskrivs att handledningarna &r starkt laroplansstyrda For det forsta ar laroplanens formulering
om film kulturellt betingad. Lé&roplanen belyser specifikt den digitala textvérlden som
kommunikativ och filmmediet bendmns som ett exempel pa medier utdver skriven litteratur
som vars berattartekniska termer ska undervisas. Det kulturella perspektivet uppfyller aven
dubbla mél i laroplanen inom bide det imneskunskapliga i “filmen som killa for sjélvinsikt™*’
och det vardegrundsbaserade i “formagan att forstd andra manniskor och formaga till
inlevelse™®. Liknande saker galler amneskunskaper som ofta visade sig vara historiska eller
samhallsvetenskapliga da de tenderar till att anvanda filmens skildringar som avstamp till den
verkliga omvérld som materialet &mnar undervisa om. Materialet visar att det filmtekniska, trots
mangden textuell plats fran den kvantitativa studien, haller en understélld position i bade i
handledningarna specifikt och svenskundervisningen allmant. Det &r under svenskdmnet som
filmens berattartekniker ska undervisas men bristen av det berattartekniska syns dven i och med

bristen av svenskdmnet under filmen och léroplanen” avsnitten.

| kreativa perspektivet kunde den renaste formen av filmkunskap urskiljas fran materialet. Av
de sju narlasta handledningarna innehaller samtliga nagon form av diskussion angaende hur
filmisk gestaltning blir till. Oftast var detta dock i relation till verkliga kringliggande koncept i
stallet for filmens hantverk. Nagorlunda vanligt férekommande var diskussionsfragor om

filmens utseende och vilken effekt det har pa filmupplevelsen. Det var dven i dessa kontexter

47 Skolverket, ”Amne-svenska (gymnasieskolan)”.

48> groplan (Gy11) for gymnasieskolan”, Skolverket, dtkomstdatum 03 maj 2021,
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-
gymnasieskolan/laroplan-gy11-for-gymnasieskolan.
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man oftast fick lasa regissdrens namn, och vad hen hade for anledningar till sina kreativa val.
Det kreativa perspektivet handlar dock inte endast om de kreativa valen och hur de relaterar till
sjalva filmen. Det handlar dven om att utveckla sprak kring filmens produktion for att fa en idé
kring hur en filmproduktion kan se ut. Utveckling av filmsprak i allmanhet var en sallsynt
kunskapsformedling. De enda tillfallena var kortfattade och enkla, exempelvis information om
skillnaden mellan helbild och n&rbild. Kunskapsférmedlingar om hur bild och ljud samspelar
oppnar upp mojligheter for utveckling av literacy vilket utifran detta perspektiv utvecklas utan
att explicit namnas. Det kreativa perspektivet amnar ocksa undervisa om filmens kollaborativa
processer, men med vissa undantag déar kinematografen namnges, ar regisséren behandlad som

ensam forfattare till verket.

Det kritiska perspektivet visade sig vara det minst narvarande i materialet. Under endast ett
fatal tillfallen bjuds eleven in till att dvervaga filmen i forhallande till andra filmer i samma
genre eller serie. De ganger som handledningarna bad om jamforelse fragade de vilken film
som var en favorit men aldrig uppmanas eleven fraga varfor. Det fanns inga
kunskapsformedlingar i studiematerialet som utvecklar elevens kritiska sprak eller féresprakar
nagon kritisk kinematografisk teori. En ytterligare intressant slutsats att dra fran det kritiska
perspektivet var hur ofta filmens goda kvalitet ar en forutfattad slutsats som aldrig ifragasatts.
Vid ett antal tillfallen tillfragas eleven tanka efter om hen sett andra filmer som har liknande
teman, eller tidigare filmatiseringar av en redan existerande historia. Dock var detta kortfattade
och inte mer utvecklade &n ovanstaende fundering 6ver vilken som &r en favorit. Detta betyder
att enskilda filmer oftast star som naturligt oproblematiska i studiet av dem vilket inte bara
riskerar att gora filmen en otjanst utan later det laroplansgrundande kunskapsmalet om att kunna
kritiskt granska vidgade textvarldar ligga ouppfyllt. Ett undantag till detta ar i handledningen
Shindler’s List dar delar av filmens gestaltningar problematiseras med hanvisning till laromalen
for kritiskt lasande. En anledning till detta kan vara att hanvisningar till svenskdmnet till stor
del ar franvarande i handledningarna trots att svenskan &r ett litteraturvetenskapligt &mne och
filmmediet allmént erkdnt som litteratur och konstart. Vid studie av de populéraste
handledningarna blir det dven tydligt att det finns en klar vikt mot bade nya handledningar och
nya filmer. Jag tillskriver detta den vanliga férdomen att aldre film tros vara svara och att elever
reagerar battre pa ny film. Denna utgangspunkt ar inte problematisk om filmen endast anvands
for att lara ut om filmproduktion, amneskunskap och vardegrundsfragor. Det blir daremot
problematiskt om film skulle observeras i samma litteréra ljus som skriven litteratur da det i sa

fall ignorerar dess litterdra och historiska aspekter. Dock var bendmningar om filmen som
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litteratur franvarande i det narlasta materialet vilket tyder pa att synen pa svenskamnets

litteraturvetenskap fortfarande ar att det handlar om bocker.

Som bendmnt ovan bjuder Svenska Filminstitutets laroplansstyrda upplédgg naturligt in det
kulturella perspektivet till att vara det vanligast forekommande. Fragor om vad en film sager
om ett historiskt skede, och hur den kringliggande kulturen paverkat filmen &r de vanligaste
filmvetenskapliga kunskapsformedlingarna i studien. | vérdegrundsarbete anvénder det
kulturella perspektivet for att bygga empati med utsatta ménniskor och som avstamp for att
diskutera manskliga rattigheter och dess roll i ett demokratiskt samhalle. Det kulturella
perspektivet visade sig dven i de ovantade mangder kunskapsférmedlingar som riktade sig at
amneskunskap. | historiska filmer l&t handledningarna ofta forska fram information om det
aktuella historiska skeendet och efterat diskutera hur det gestaltades i filmen. Fragor om en
historisk tid och filmens gestaltning av den sags i Schindler’s List, Unga Astrid, Jojo Rabbit,
BlackkKlansman och Flykten fran DDR. Argumentet att anvanda filmer med tydlig
amneskunskaplig eller vardegrundsbyggande teman ar sakligt da man kan anvanda den till flera
syften. Men dessa handledningar visar pa att detta dven kan leda till att det filmkunskapliga

hamnar i skymundan.
Svar pa fragestallning

Vad som star klart ar att Svenska Filminstitutets handledningar till stor del anvéander film for
att diskutera kringliggande fenomen, men att avsluta diskussionen dar vore en for tidig slutsats.
| den kvalitativa studien framkom en del insikter som férklarar de fenomen som var tydliga i
studiens kvantitativa del. Framfor allt bristen pa filmkunskapliga kunskapsférmedlingar.
Svenska Filminstitutet erhaller en didaktisk politik som till stor del later sig paverkas av hur
styrdokumenten ar formulerade. Detta tillskriver jag som anledning till att filmkunskapen i de
flesta fall far en understaende roll i jamforelse med andra kunskapsférmedlingar som ar mer
utforligt formulerade i laroplanen. Detta forklarar den relativt hdga méngden vardegrund och
amneskunskap i materialet i jamforelse med filmkunskap. Det forklarar ocksa hur stor del av
filmkunskapen som lyfte filmens kulturella aspekter. Med dessa insikter i bagaget ar det mojligt
att besvara denna studies fragestallningar. Jag finner att denna studie gjort det mojligt att till en
adekvat grad besvara fragestallningarna och ge en bild pa vilka avenyer som finns kvar att

utforska inom omradet.
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Den forsta fragan i min fragestallning berérde vilka prioriteringar som kan urskiljas i Svenska
Filminstitutets lararmaterial i forhallande till Brittiska Filminstitutets prioriteringar vilka
demonstreras genom Framework for Film Education. Inom bade den kvalitativa och den
kvantitativa delen av min studie ser man en klar tyngd mot att anvénda film for att undervisa
om saker till sidan om filmmediet. Mer specifikt &r dessa saker oftast vardegrundsarbete och
amneskunskap i det studerade materialet. Brittiska Filminstitutets syn pa filmkunskapen som
tredelad i K:na (kreativa, kritiska och kulturella), vilket &ven kunde synas i ”’Introduktion till
filmpedagogik”, ar inget som pa explicit niva synes i handledningarna éver huvud taget. Man
kan dock se tillfallen dar delar av handledningar tangerar till olika omraden som finns i
ramverket. Det vanligaste av vilka &r det kulturella perspektivet vilket ar det tydligaste exemplet
pa hur film anvands fér vardegrundsarbete. Skillnaden i prioriteringar som dérav kan synas &r
att Svenska Filminstitutet till storre del later filmen existera i hogre grad inom en kringliggande

kontext.

I forhallande till de didaktiska grundfrdgorna landar filmen for det mesta 1 ett hur” snarare en
”vad” i studien av handledningarnas prioriteringar. ”vadet” handlar om vérdegrundsfragor,
svenska, historia eller samhallskunskap och filmkunskapen &r det sdtt som kunskaperna
formedlas. Med detta inkluderas naturligt filmkunskapliga kunskapsférmedlingar sa lange de
inte star i vagen for den huvudsakliga anledningen till lektionen. For svenskamnet sker detta
ofta i skrivuppgifter i handledningen som inte har med sjalva filmen att gora, utan i perspektivet
fran nagon av karaktarerna eller vad de tror karaktarerna gjorde senare. ”vad” frigan blir da
skrivutveckling, och ’hur” fragan blir via att se en film. Detta blir ytterligare tydligt i den méngd
olika filmpedagogiska paket som Svenska Filminstitutet i skrivande stund har pa sin
filmpedagogiska startsida. Dessa handlar om nationella minoriteter och sex & samlevnad. Ett
exempel som hittades dar bade filmkunskap och vérdegrund var i frdgan om kallkritik da
filmteoretiska begrepp blir relevanta vid studien av exempelvis propaganda. Det kallkritiska
sags i Shindler’s list, Flykten frdn DDR och Jojo Rabbit.

Den andra fragestallningen berdrde hur handledningarna fungerar som redskap till den svenska
litteraturundervisningen med sarskild tyngd pa begreppen literacy, det vidgade textbegreppet
och multimodalitet. Det forsta som &r vért att ndmna har ar att svenskdmnet inte ofta ndmns i
handledningarnas “Filmen och ldroplanen” avsnitt och nir de gors &r det endast for sin
uppmuntran att utveckla skrivkunnighet eller kritiskt textarbete. En mojlighet att anvénda film

for svenskamnets punkter angaende litteraturkunskap, sovra vidgade textvarldar eller att

53



anvanda filmens text som kalla till sjalvinsikt och forstaelse for andra manniskor namns aldrig
specifikt. Dock utgér det sistndmnda ett naturligt OGverlapp med diverse
vardegrundsformuleringar vilket innebar att handledningarna de facto gar att anvanda i
svenskamnet trots saknaden pa benamning. Det gar till stor del att anvanda filmhandledningarna
som en utgangspunkt till att undervisa multimodalt till forman for elevernas literacy efter
laromalet som talar om vidgade textvarldar. De flesta studerade handledningar har ett avsnitt
som till ndgon niva talar om "filmens sprak”. Dessa varierade kraftigt med vilken grad filmteori
som undervisades, fran ett ytligt “gestaltning” begrepp till mer specifika utlaggningar om
kameraarbete och ljudspar. Att undervisa multimodalt genom handledningarna kraver en larare
som redan &r valorienterad i begreppen da handledningarna endast ytligt berér dem.
Filmhandledningarna &r starkt styrda av styrdokumenten och de kunskapsutvecklingar som
explicit namns dari. Detta leder till att de dver lag forhaller sig till bredare kunskapsmal som &r
applicerbara éver flera @mnen och att mer amnesspecifika begrepp darfor inte far sérskilt stor

textuell plats i handledningarna.

Det ar vart att aterupprepa att denna studie inte kan ge nagra fullstandiga svar pa vad den
allmanna synen pa filmkunskap ar. For att kunna komma fram till det hade en omfattande
enkatundersékning pa ett stort antal larare varit nddvandigt. Vad denna studie visat pa ar
indikativt for den bredare synen pa filmkunskap genom de prioriteringar som den storsta
producenten av lararmaterial pa omradet har. Min studie av Svenska Filminstitutets material
har forstarkt min tidigare syn att filmer framfor allt ses som ett verktyg i undervisning.
Filmkunskapliga undervisningar ar ofta nérvarande men delar alltid textuell plats med storre
skrivelser om hur filmen illustrerar koncept som ska diskuteras eller pa annat satt arbetas med.
Film anvands for att illustrera méanniskors levnadssituationer eller andra koncept for att uppfylla
forutbestamda kunskapsmal. Filmen ér alltsd ett “hur” i stallet for ett “vad” i frdgan om vad
som ska undervisas. | svenskamnets fall anvandes filmen ofta som utgangspunkt i kreativa
skrivuppgifter. Utifran detta material &r bevittnandet av film for filmkonstens skull som del av
svenskdmnet inte en prioritet i handledningarna och darav &r den allmé&nna synen

filmkunskapen i skolan att den kan nedprioriteras till fordel for andra omraden.
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9. Diskussion & slutsats

Den analys som presenterades i foregaende kapitel kommer i detta kapitel diskursivt att sattas
i forhallande till radande forskningslage. Utifran denna diskussion amnar jag aven formulera
de slutsatser som studien leder fram till. Tillfalle kommer &ven tas att diskutera de insikter som
studien gav vilka inte relateras till forskningsfragorna. Avslutningsvis kommer detta kapitel

dven tacka vart man kan ga vidare i forskningen inom detta omrade.

Ur samtliga av de kvalitativt studerade handledningarna kunde nagon typ av
kunskapsformedling som passar nagon av de tre perspektiven extraheras, dock bara om man
tillats generdsa avgransningar. De ganger jag identifierade en passande kunskapsformedling
gar texterna sallan/aldrig sa pass djupt att just denna kunskapsférmedling kunde beskrivas som
en prioritet. Det enda undantaget till detta var det kulturella perspektivet vilket vi undersoker
narmre senare i detta kapitel. Denna brist pa djup leder dven till en 1ag begreppsanvéandning i
materialet inom bade filmteoretiska och didaktiska omraden. Detta troligen for att halla
materialet lattanvant, men det begransar till vilken del lararen kan utrusta elever med rétt

metasprak for att tala om film och andra medier.

Den forsta slutsatsen fran denna studie &ar att Svenska Filminstitutets lararhandledningar
presenterar en begransad bild pa filmkunskap i forhallande till de perspektiv som belyses i
Framework for Film Education utifran det studerade materialet. De dmnar inte utveckla
elevernas filmteoretiska sprak, eller tillvagagangssatt pa nagot meningsfullt satt utan bara i den
utéver enkla forklaringar om hur filmen gestaltar saker och koncept. Prioriteringarna som
Svenska Filminstitutet har i sina handledningar visar pa andra didaktiska utgangspunkter an
Framework for Film Education. Filmkunskapen behandlas genomgéende som ett hur” i stéllet
for ett ”vad”. Svenska Filminstitutets prioriteringar belyser den kulturella véarlden omkring
filmen till en hog grad. En betydande faktor till detta &r att film endast namns utifran ett
kulturellt perspektiv i kursmalen. De skriver att film och andra medier ska anvandas som kalla
till sjalvinsikt och forstaelse for manniskor, kulturer och omvarld. Samtidigt uppmuntrar de
icke amnesspecifika vardegrundsmalen anvandning av film i detta avseende da larare bor arbeta
for att kombinera kunskap- och vardegrundsbaserade projekt. Man kan alltsa med sakerhet saga
att Svenska Filminstitutets handledningsmaterial tacker en av de tre perspektiven pa
filmkunskap genomgaende. Utifran detta foreslas omformuleringar i laroplanen for

svenskadmnet for att explicit inkludera filmvetenskap som en del av litteraturundervisningen.
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Denna undersokning har genom de didaktiska grundfragorna visar att film bor vara betydande
del av svenskundervisningen och varfor. Filmkunskap kommer inte endast fordjupa elevens
filmvetenskapliga kunskaper, utan aven fordjupa hens insikter kring lasningen av rorlig-bild-
media. Det star klart fran tidigare forskning att elever kommer till skolan med laskunskaper av
rorlig bild fran sin fritid. Skolan har mojlighet att bygga pa denna medkommande kunskap

genom att ge det ett sprak.

En andra slutsats denna undersokning kan bidraga till framtida forskning ar att de svenska
traditionerna vad géller film i skolan starkt informerar anvandningen av filmmediet &n idag.
Synen pa skolans filmvisningar som nagot moralbyggande (och i vissa fall fordarvande)
existerar i den mangd vardegrundsarbete film anvands till. D& vardegrund var narvarande pa
samtliga narl&sta laroplaner, i kombination med Jansons utldggning i "Moulding the democratic
citizen of the future” om att vardegrundsbyggande kunskaper i handledningarna till stor del
leder till diskussionsfrigor med “ritta svar” i atanke visar sig de moralbyggande faktorerna
fortfarande vara i hogsta grad vid liv. Min studie har vidare starkt och utvecklat Jansons resultat
i artikeln till den nivan att vara studieobjekt minst en gang 6verlappade och tolkades densamma.
Handledningen i fraga var en del av min kvantitativa analys och berérde filmen Amatorer
regisserad av Gabriela Pichler. Jansons koncept sags aven i amneskunskapliga
kunskapsformedlingar dar eleven exempelvis ska hitta information om en viss tidsperiod och

jamfora hur det paverkat samhéllet idag eller undersoka officiella rapporter.

Vidare vad galler studier av handledningar fanns Annica Sjogrens Mediespecifika perspektiv
pa filmpedagogik™. Denna studie kom fram till en indikativ slutsats om att filmspecifika fragor
blir underprioriterade de vardegrundsbyggande. Medan min studie visade att filmkunskapliga
kunskapsformedlingar var ndgot mer prevalenta dn vad ovanstaende tva skrivelser far det att
verka, visar dven mitt material att filmkunskapen ar i minoritet i jamfcrelse med bade

vardegrund och &mneskunskap.

En tredje slutsats berdr huruvida handledningarna kan anvandas for att utveckla anvandningen
av multimodalitet, literacy och vidgade textbegrepp i skolan. Under detta finner vi tidigare
skrivelser fran Petra Magnusson som i sin doktorsavhandling “Meningsskapandets mojligheter”
lade ut potentialen med multimodala tillvagagangssatt i skolan och vad som stoppar skolan fran
att implementera dessa. Vad det ar som stoppar skolan enligt Magnusson &r bland manga andra

saker ett otillrackligt metasprak som gor att elever kan ta till sig kunskap om multimodala texter
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men finner svarighet i att anvanda dem pa egen hand med synnerhet vad géllande filmmediet.*°
Jag dmnade se huruvida det pa filmsidan existerade mojligheter att anvanda Svenska
Filminstitutets handledningar till att bygga det multimodala metaspraket. Detta visade vara
nagot av ett moment 22 for handledningarna. Handledningarna innehaller en rad mojligheter
for tillvagagangssatt som inkluderar multimodalitet, literacy och vidgade textvarldar. Specifikt
var det i kunskapsformedlingar som berorde det kreativa perspektivet da de tacker de kreativa
val filmskaparna stod infor och hur de kreativa valen syns i filmens slutprodukt. Inte minst ska
det kreativa valet a&ven uppmuntra eleverna att sjalva anvanda filmproduktionens sprak i syfte
att skapa konst. Dock var dessa inte explicit skrivna med utveckling av multimodala
tillvagagangssatt i atanke vilket forsvarar larargarningen i svenskamnet genom av kravet pa
kunskap och insikt hos lararen att kunna undervisa om hur dessa kreativa val innefattar delar
av verkets "text”, och hur denna text kan manifesteras i andra medier. Kunskapsférmedlingarna

finns alltsd dar, men kréaver en insatt larare for att anvandas.

Denna studie arbetar dven vidare pa vissa aspekter fran Soderberg & Klinges “En pedagogisk
fuling — mediaspecifika perspektiv pa filmpedagogik” som undersokte hur ldrare stiller sig till
att arbeta multimodalt i sin larargarning. Séderberg & Klinge faststéller att lararna i deras studie
ké&nner till vikten av multimodala arbetssétt och en vilja att arbeta med dem. Problematiken
ligger snarare i de radande mojligheterna att arbeta pa detta vis. Det omrade som min studie
arbetar vidare fran ligger i att handledningarna pa manga satt kan anvandas som redskap for
multimodal undervisning, trots att det inte finns sarskilt manga uppmaningar i sjalva texten att
anvanda dem pa detta satt. Vidare styrker denna undersokning Klinge & Soderbergs slutsats
om att omformuleringar i styrdokumenten dr nodvandiga for att sdkra multimodala

tillvagagangssatt i undervisningen.

Den fjarde, och sista, slutsatsen att ndmna &r de satt som mer filmkunskap kan inkorporeras i
Svenska Filminstitutets handledningar utan andringar i kursmalen. Som konsekvens av
analysernas fokus pa multimodalitet och literacy har jag dven illustrerat att en 6kad filmkunskap
aven uppfyller det laroplansbaserade malet att undervisningen ska ge eleven mojlighet att
utveckla sina férmagor att orientera sig, lasa, sovra och kommunicera i vidgade textvarldar.
Diskussion om filmens produktionsmassiga aspekter, det vill sdga det kreativa perspektivet,
kan bidra till djupare forstaelse kring hur dessa texter fungerar, specifikt i forhallande till rorliga

bild medier, sasom onlinevideor, reklam och spelfilm. Benamningar av dessa forekom i

49 Magnusson, ”Meningskapandets méjligheter - Multimodal teoribildning och multiliteracies i skolan”. S. 202.
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studiematerialet ett antal ganger och denna studie foreslar utveckling av dessa delar. De kan
styrkas av de bitar i kursmalen som beror vidgade textvarldar. Svenska Filminstitutet kan med
fordel inkorporera dessa koncept i lararhandledningar for att utoka filmkunskap och samtidigt
tacka flera punkter fran svenskamnets styrdokument. Denna undersokning har visat att flera
handledningar innehaller potential till att anvandas for att utveckla elevers literacykunskaper,
vilket betyder att utveckling mot literacy som explicit kunskapsférmedling &r en éverkomlig

utmaning.
Sammanfattning

Denna undersékning har lett till fyra huvudsakliga slutsatser vad géller filmens roll i
svenskundervisningen och vad som kan goras for att forbattra den. Den forsta slutsatsen ar att
Svenska Filminstitutet genom sitt fokus pa filmens kulturella aspekter ger en begransad syn pa
filmkunskap i jamforelse med Brittiska Filminstitutets Framework for Film Education genom
de olika didaktiska prioriteringar de tva instituten har. Den andra slutsatsen belyser att den
historiska synen pa filmen som moralbyggande redskap till stor del fortfarande existerar i dess
anvandning. Tredje slutsatsen belyser svenskamnets explicita franvaro fran materialet. Sista
slutsatsen poangterar att utdkad filmkunskap och svenska ar fullt mojligt med inkorporering av

literacy i handledningarna.
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10. Vidare forskning

Denna studie har givit en god indikativ bild pa var prioriteringar ligger vad gallande
filmkunskap i skolan. Med facit i hand existerar dock ett antal aspekter som forblir otydliga och
kan belysas i mojlig framtida forskning pa amnet. Det gar med fordel att gora liknande studier
med annan kategorisering for att diversifiera resultaten och belysa saker som forblev dunkla i
denna studie. Bade bredare studier dver Svenska Filminstitutet och djupare studier pa exakt hur
de olika kursmalen manifesteras i lararhandledningarna hade givit nya intressanta perspektiv
pa amnet. Denna studie har bara gjort skillnad pa vardegrundsarbete och amneskunskap. En
intressant studie hade varit vilka aspekter inom skolans vardegrund som ar mer representerat
eller vilka &mnen, eller specifika kursmal inom @&mnen, som ar mer vanligt forekommande &n

andra.

En studie pa Svenska Filminstitutets material under andra teoretiska ramverk kan &ven vara
anvandbart for en fordjupad kunskap i hur filmdidaktik ser ut. Mest centralt hade en studie pa
handledningar som sarskilt avser svenskamnet givit insikt pa exakt hur svenskamnets
kunskapsmal behandlas. Denna studies narlasning berorde de mest nedladdade
handledningarna vilket kan ha givit en tyngd mot mindre d@mnesspecifika handledningar. Ett
annat omrade vardig studie hade varit genom specifika filmteoretiska perspektiv. Exempelvis
hade feministisk filmteori varit sérskilt intressant da hbtq visade sig vara ett vanligt tema i
materialet. Svenska Filminstitutet driver i skrivande stund (varen 2021) &aven ett sex &
samlevnadsprojekt var material med fordel hade kunnat studeras med hjalp av feministisk

filmteori.

Avslutningsvis hoppas jag att denna studie kan existera som ett avstamp till diskussioner
angaende vad som borde prioriteras nar fragan stills om en utvecklad filmkunskap i
svenskamnet. Denna studie har visat att en omprioritering av hur film anvands i skolan bor
dvervagas, men denna omprioritering far ej ske genom snabba laroplansandringar utan bor vara
resultat av ett langt kollektivt dvervaganden av hur svenskamnet bor se ut i framtiden. Min
studie var en analys som dmnade konkretisera hur filmmediets roll i skolan ser ut i skrivande
stund. Skulle mitt dnskan om 6kad filmkunskap i laroplanen besannas framkommer en uppsjo
av fragor krévas att besvaras. Dessa fragor kommer exempelvis handla om hur éndringarna i
laroplanen kan komma att paverka larargarningar, ifall det kommer kravas fortbildning och hur

kunskapsmalen kan formuleras. Dessa kommer vara tvunget att besvaras med uppbackning av
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relevant forskning medan det framstar anvandbart for praktiserande larare. Ytterligare fragor
kommer 6ppnas om en specifik modell av filmkunskap boér introduceras till svenska skolor eller
om det gar att lana fran det brittiska modellen eller ndgon annan. Andringar i laroplan ar
inherent problematiska och sadana forslag borde aldrig goras lattvindigt. Inom en tidsram av
manga ar kommer forskning och politiska 6vervagningar forma hur film och andra moderna
kommunikationsmedel pa basta satt implementeras i larargarningen utan att annan viktig

undervisning hamnar i skymundan eller forklaras daterad.
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