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Sammanfattning

Titel: “Jag antar att det handlar om att guida som en coach, leda som en ordforande
och vara experten nir det behovs.” - en studie om handledning av latskrivnings-

processer

Nir vi ldser den aktuella kursplanen f6r musik i grundskolan och gymnasiet och tittar pa
utbildningsutbudet inom folkhdgskola och eftergymnasiala musikutbildningar i Sverige
kan vi se ett 6kat intresse for musikskapande fran utbildningsvasendet. Med utgangspunkt
i Bennetts (2012b) resonemang fran artikeln You can’t teach songwriting...! ddr han
skriver: “if songwriting can’t be taught, it can certainly be learned” (Bennett, 2012b, s.34)
har vi i1 denna studie undersokt vilka forhéllningssdtt och strategier som musiklérare
anvinder for att handleda studenter genom ldtskrivningsprocesser pd gymnasial-,
folkhogskole- och eftergymnasial nivd. Genom semistrukturerade intervjuer med fem
larare som undervisar i latskrivning visar det sig att bara tvd av ldrarna har fatt med sig
ndgon eller nagra fa strategier frdn tidigare utbildningar som de kan omsitta i
handledningssituationerna. Vi har ocksé sett att det inte finns ndgot samforstand mellan
de olika utbildningarna kring vad &mnet latskrivning bor innehalla. Detta innebér att
latskrivningsutbildningarnas innehall kan se mycket olika ut och avgdrs av varje enskild
larare eller utbildning. Denna studie visar att kamratbedomning och god sjdlv-
beddmningsformaga ir efterstrivansviarda mal inom latskrivning bade for att utveckla
studenternas 1atskrivningsformaga och for att stirka studenterna i en utmanande musik-
bransch. Resultatet tyder pa att ldrarens kunskaper om aterkoppling i kreativa processer
ar relevanta for att studenterna ska utveckla dessa tva. En av strategierna for handledning
av latskrivningsprocesser, som resultatet pekar pa, &r att fokusera pa processen i
forhallande till malet utifrén ett coachande forhallningssétt med studentens musikaliska

vision som utgéngspunkt.

Nyckelord: coachning, handledning, musikskapande, latskrivning, musikutbildning.



Abstract

Title: "I suppose it’s about leading as a coach, leading as a chair and having the

expertise when required.” — a study of guiding and critiquing songwriting processes

When reading course plans for music classes or looking into the available music courses
in the Swedish school systems’ pre higher and higher educations (gymnasium,
folkhogskola and post gymnasium), the increased interest in creating music is shining
through. Using Bennett’s (2012b) argument “if songwriting can’t be taught, it can
certainly be learned” (Bennett, 2012b, s. 34) from the article You can’t teach
songwriting...! as a starting point, this study explores which strategies and positions
music teachers use to guide and critique students through songwriting processes at the
levels of “gymnasium”, “folkhogskola” and post “gymnasium”. Through semi-
structured interviews with five teachers teaching songwriting a pattern manifests itself,
only two of the teachers have gotten useful strategies from their own previous education
that has helped them in the setting of songwriting critiques. It has also been perceived
that different schools don’t share a common view of what the subject songwriting should
contain. As a result, the subjects making up the different songwriting courses can vary
greatly and are dependent either on each specific teacher or school. This study shows that
peer critique and a good ability for self-critique are desirable goals in songwriting to help
the students’ develop their songwriting ability and strengthen them so as to prepare them
to be a part of the challenging music industry. The result indicates that the teacher’s
knowledge of feedback in creative processes are relevant for the students’ development
in the above mentioned abilities. One of the strategies for coaching of songwriting
processes, as the result indicates, is to focus on the process as opposed to the goal, using

a coaching mindset with the student’s musical vision as a starting point.

Keywords: coachning, guidance, music creation, songwriting, music education.






Forord

I detta examensarbete har arbetsfordelningen delats upp jdmnt mellan oss skribenter. Vi
har turats om att skriva i de olika kapitlen och bearbetat varandras texter for att ge en s
tydlig och noggrann bild av studien som mgjligt. Vi har haft en stindig muntlig dialog
kring det vi ldst av tidigare forskning och litteratur i @mnet, dven nér vi fordelat
litteraturen mellan oss. Under intervjuerna har vi bada ndrvarat men vi har fordelat
ansvaret mellan oss for vem som leder intervjun och bearbetar det insamlade materialet.
Slutligen har vi tillsammans skrivit och analyserat resultat och slutsatser i studien. Vi tror
att samarbetet mellan oss skribenter har bidragit till ett bredare perspektiv och ett djupare

innehall 1 studien.

Vi vill tacka vara informanter som s& givmilt delat med sig av sina tankar och sin tid.
Utan er hade denna studie inte blivit till. Vi vill dven rikta ett tack till Joel Wéaag och
Simon Bergstrom som hjélpt oss genom kamratbeddmning under arbetsprocessen. Med
hjélp av er dterkoppling har uppsatsen berikats med fler perspektiv. Tack till Evert
Fredenvall, Kerstin Adell Tardy och Joséphine Tardy for konsultation i arbetet med
overséttningar. Varmt tack till var kursledare Anna Houmann. Din uppmuntran och ditt

stod har varit ovarderligt. Vi vill ocksé tacka var handledare Bo Nilsson.

Avslutningsvis vill vi tacka varandra for ett gott samarbete med ménga skratt och otaliga

timmar telefonsamtal.
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1 Inledning/Bakgrund

Jag sitter i mitt flickrum med den stora gitarren i knit som sa manga génger forut. Jag gar
1 mellanstadiet, har blivit berdrd av musikens kraft och kan inte vérja mig. Eftersom jag
aldrig varit bra pa att spela efter nedskriven musik dr det enklast for mig att hitta pa. Pa
ett lekfullt och oforstort vis skriver jag i timmar, i dagar. Jag pusslar ihop ord med toner
och anvénder de fa ackord jag kan till att skapa ndgot nytt. Nar jag skriver kdnner jag att
jag har nagot viktigt att sdga, nigot som maste komma ut. Jag tror att musiken kan
fordndra, trosta, ge hopp och gliddje. Jag tror att den kan provocera och ifrdgasitta. Jag
tror det eftersom jag sjdlv har upplevt det och nu lidngtar jag efter att fa andra att kiinna
genom min musik, pd samma sétt som jag sjéilv fatt kainna genom deras. Nar laten ar klar
springer jag till min storasyster som alltid kommer med sprakliga korrigeringar och nya
kluriga musikaliska idéer. Jag ser upp till min storasyster, hon har mer erfarenhet 4n jag
och vet sint som jag inte vet. Jag litar pd henne for hon kénner mig och mitt skapande sa
vél att hennes idéer lika gérna hade kunnat vara mina egna och tviartom. Nér 14ten tillslut
ar fardig samlar jag familjen for att spela upp den. Mamma och pappa appléderar vilt och
ar lika forundrade varje gang som jag har lyckats fa ihop dnnu en egen lat. Jag dr ocksa
forundrad och lite rddd, jag vet ju inte heller hur jag bér mig at. Det enda jag vet med
sdkerhet ar att jag kdnner en enorm stolthet 6ver det jag skapat, &ven om det kanske inte
ar sa latskrivartekniskt mérkviardigt. Jag visste det inte dd, men detta blev grunden till vad
som kom att leda till flera ars professionellt arbete som ldtskrivare och en
musikldrarutbildning med fordjupning inom singer/songwriting.

Terese Fredenvall

Jag har tva storasystrar som under var uppvixt alltid skrev mycket dagbok. Flera ganger
forsokte jag ocksa att komma igang med dagboksskrivandet, jag kopte fina bocker och
fick hjdlp med vad jag kunde skriva. Men jag lyckades aldrig att f4 det att kénns bra, det
blev mer ett méste. Det var inte min grej. Mina dagboksanteckningar blev istéllet i form
av att skriva latar, dér jag bearbetade mina kdnslor och d& framforallt negativa kénslor.
Jag minns en av de forsta latar jag skrev, den kom ur min frustration dver att inte viga ta
plats. Laten fanns med ldnge i min repertoar, det var sd skont att sjunga en 14t dar melodin
var anpassad precis efter min rost och dir jag visste att jag stod for texten till punkt och

pricka. I perioder har jag skrivit manga latar och i perioder har jag inte skrivit ndgot. Ofta
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har det med mitt maende att gora. Idag drdommer jag om att fa hjélpa andra att utveckla
sina arbetssétt inom latskrivning, sa att de vagar ta plats och hittar sitt eget uttryck.

Aliette Tardy

Vi dr tvé studenter, Terese Fredenvall och Aliette Tardy, som studerar musiklirar-
utbildningen med singer/songwriter-inriktning vid Musikhdgskolan i Malmg. Nér vi ldser
kursplanerna for musik i grundskolan och gymnasiet och tittar pd utbildningsutbudet
inom folkhogskola och eftergymnasiala musikutbildningar i Sverige kan vi se ett okat
intresse for musikskapande fran utbildningsvisendet. I det centrala innehallet for musik 1
grundskolan ser vi att redan i drskurs 1-3 finns musikskapande med i form av “Enkla
former av musikskapande, till exempel med utgdngspunkt i text eller bild.” (Skolverket,
2011a). I Tommy Strandbergs avhandling Varde ljud! Om skapande i skolans
musikundervisning fran 1945 (Strandbergs, 2007) bekréiftar han att riktningen i
musikundervisningen har fordndrats med de olika ldroplanerna for grundskolan. Enligt
Strandberg (2007) har ldroplanerna gétt frdn att betona forstaelse och engagemang for
musik till att lyfta fram musikaliskt skapande som en viktig del (Stalhammar, 1995,
refererat 1 Strandberg, 2007).

I det estetiska programmet pa gymnasiet ser vi ocksa att det under de senaste &ren har
lagts en allt storre vikt vid studenternas skapande. Skolverket (2011b) skriver bland annat
om det estetiska programmet att “Utbildningen ska ge eleverna mdjlighet att arbeta
skapande. Bade individuellt och i samverkan med andra ska eleverna ges mojlighet att
utveckla formégan att kommunicera tankar och idéer med estetiska uttrycksmedel.” Det
star dven att “Kreativitet, nyfikenhet, kommunikation, samspel samt forméga till eget

skapande och framforande ska vara centralt i utbildningen” (Skolverket, 2011b).

Nér vi tittar pd det utbud av utbildning inom latskrivning som finns pa Sveriges sex
musikhogskolor kan vi se att under de senaste fem aren har musikhdgskolan i Malmo
(2020) startat en musikldrarutbildning med inriktning pé latskrivning. Musikhdgskolan
Ingesund (2019) och Musikhogskolan i Orebro (2020) har startat upp kandidat-
utbildningar inom latskrivning. Musikhogskolan i Stockholm (2020) och Musik-
hogskolan i Goteborg (2019) har musikproducentutbildningar som dr titt samman-

kopplade med latskrivning.
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I och med att intresset for musikskapande har 6kat fran det svenska utbildningsvésendet
inom musik menar vi att det &r av storsta vikt att det finns musiklirare med god kompetens
inom detta omréde. Den brittiska latskrivningsforskaren och filosofie doktorn Joe Bennett
stdller sig dock fragande 1 sin artikel You can’t teach songwriting...! (2012b) till om det
verkligen gar att undervisa i latskrivning som for manga yrkesverksamma latskrivare
bade dr sjélvldrt och ofta handlar om ett mycket personligt uttryck. Vidare resonerar
Bennett (2012b) att dven om det inte finns nagon specifik omséttningsbar formel for
undervisning i latskrivning sa &r det troligt att de flesta latskrivarna inte skriver sin bésta
lat pa forsta forsoket. Han menar att det gér att se en utvecklingskurva hos léatskrivare,

vilket talar fOr att det trots allt gar att lara sig hantverket latskrivning.

Vi dr bland de forsta musikldrarna i Sverige som utbildas med l4tskrivning som inriktning.
Med utgidngspunkt i Bennetts (2012b) resonemang dér han skriver: “if songwriting can’t
be taught, it can certainly be learned” (Bennett, 2012b, s. 34), har vi i denna studie valt
att fokusera pa lirarens roll som handledare genom studenternas latskrivningsprocesser.
Enligt NE (2020a) innebédr undervisning ett “formedlande av kunskaper” medan
handledning ér ett stod som ges kontinuerligt for att vidareutveckla kunskaper” (NE,
2020b). Enlig SAOL (2020a) dr undervisning “férmedling av kunskaper i1 organiserad
form” (SAOL, 2020a) medan handledning snarare liknar rddgivning och handlar om att
hjilpa till vid friare studier (SAOL, 2020b). Vi tolkar detta som att handledning kan vara
en del av undervisningen men att handledning inte dr lika styrande som undervisning. I
undervisning finns ett storre fokus pa kunskapsoverforande frén ldrare till student medan
handledning snarare &r ett stod for studenten i sitt kunnande och sdkande efter kunskap.
For att undersoka handledning i latskrivningsprocesser har vi intervjuat musiklérare som
handleder studenter 1 ldtskrivning. Genom att skapa en fOrstdelse for hur
latskrivningsprocesser kan se ut och kartligga hur musikldrare handleder sina studenter
genom dessa hoppas vi kunna hitta goda strategier och forhallningssétt for undervisande
musikldrare. Vi dr overtygade om att varje musikstudent bdr pa historier i toner och ord
som dr vérda att beréttas. Att som musikldrare f4 vara med och goéra dessa musikaliska
beréttelser synliga och tillgédngliga for studenterna ser vi som ett stor fortroende och ett

privilegium som vi vill forvalta pé bésta mdjliga sétt.
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All dkta hjélpsamhet borjar med 6dmjukhet infor den jag vill hjélpa och ddrmed méste
jag forsta att detta med att hjilpa inte dr att vilja hdrska utan att vilja tjéna.
Kan jag inte detta s kan jag heller inte hjélpa.

Soren Kierkegaard

1.1 Arbetets avgransning

Vi upplever att begreppen Singer/ Songwriter och latskrivare ofta anvdnds synonymt i
vardagliga samtal om latskrivning. I denna uppsats vill vi dérfor redogdra for den skillnad
vi har hittat i dessa tva begrepp. Enligt uppslagsverket Merriam-Webster (n.d.-a) dr
Singer/ songwriter en latskrivare som framfor sin egen musik. Singer/Songwriter har dven
blivit synonymt med en genre dér latskrivaren ackompanjerar sin sdng péd akustisk gitarr
eller piano enligt Shepherd (2003). Merriam-Webster (n.d.-b) definierar Songwriter som
“a person who composes words or music or both especially for popular songs” (Merriam-
Webster, n.d.). Skillnaden blir alltsé att latskrivaren inte nédvéandigtvis framfor musiken
sjalv utan ocksa eller endast skriver till andra. I denna studie har vi valt att inkludera bade
latskrivare och singer/songwriters ndr vi undersoker handledning i latskrivnings-

Pprocesscer.

Inom den klassiska musiktraditionen anvinds tonsdttare eller kompositor for att bendmna
en upphovsperson. Kompositionerna kallas for verk och dr av tradition lingre dn de som
skrivs inom populdrmusiken. Trots att latskrivare och kompositérer omfattas av samma
juridiska regelverk har vi valt att i isolera latskrivning som hor till populdrmusiken i denna
studie. Den klassiska musiken skiljer sig sd pass mycket 1 tradition och
undervisningshistoria att studien skulle bli for omfattande om vi valde att inkludera dven
denna tradition. Daremot &r vi dvertygade om att denna studie kan vara av intresse dven
for undervisande ldrare i amnen for komposition. I Stim-Magasinet nr 2 skriver Krister
Insulander (2017) att kompositdrer ofta &r ensamma upphovspersoner till sina verk
medan latskrivare inom populdrmusiken ofta skriver latar tillsammans med andra.
Eftersom musikproducenter och latskrivare arbetar tillsammans och granséverskridande
inom populdrmusiken har vi valt att inkludera musikproduktion néir vi anvénder begreppet

latskrivning 1 denna studie.
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Vi har intervjuat musikldrare med erfarenhet av att aktivt och regelbundet handleda
studenter 1 latskrivningsprocesser enligt ovan ndmnda kriterier. For att avgrinsa arbetet
har vi intervjuat larare som arbetar pd gymnasium, folkhdgskola eller vid eftergymnasiala
utbildningar dér studenterna sjélva har valt att fordjupa sig inom latskrivning. I arbetet
med denna studie har vi stott pd olika begrepp for den som handleds eller undervisas.
Négra exempel pd detta &r: elev, student, deltagare, mottagare och lérling. For att
underldtta ldsningen kommer vi genomgaende att bendmna den som handleds eller

undervisas som “studenten”. Vi har gjort beddmningen att detta &r likvirdigt med de

andra begrepp som vi har stott pa under arbetet med denna studie.

1.2 Arbetets disposition

I detta avsnitt redogors kort for arbetets disposition. I kapitel tvd presenteras studiens
syfte och fragestéllningar. Kapitel tre tar upp tidigare forskning och litteratur som belyser
kreativa processer och olika forhallningssétt som har med handledning, coachning och
formativ bedomning att géra. Metoder och metodologiska dvervidganden for studien
presenteras i kapitel fyra. I kapitel fem redovisas resultaten av intervjuerna. I kapitel sex
diskuteras och analyseras resultaten av studien och dir ges dven forslag till vidare

forskning.
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2 Syfte och fragestallningar

Syftet med studien &r att gora en kartliggning av hur fem undervisande ldrare inom
latskrivning beskriver sina forhéllningssétt och strategier i handledning av latskrivnings-
processer. Studien syftar dven till att bidra till kunskapsutveckling inom arbetssétt och
metoder 1 latskrivningsrelaterad utbildning pa gymnasial-, folkhdgskole- och efter-

gymnasial niva.
Forskningsfraga:

e Vilka strategier och forhallningssétt anvéinder musiklérare i sin undervisning

for att handleda studenter i latskrivningsprocesser?
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3 Litteratur och tidigare forskning

I detta kapitel presenteras litteratur och tidigare forskning som berdér @mnena kreativa
processer och handledning. I kapitel 3.1 beskrivs latskrivarens kreativa processer.
Kapitel 3.2 handlar om l4tskrivning i musikundervisning. Vidare i kapitel 3.3 presenteras
tidigare forskning och litteratur kring handledning och slutligen i kapitel 3.4 avhandlas
formativ bedémning. Aven om den litteratur som berdr handledning inte ir skriven for
latskrivningsprocesser specifikt sa menar vi att den dr relevant for att undersoka hur

musikldrare handleder studenter i latskrivningsprocesser.

3.1 Latskrivarens kreativa processer

Nedan beskrivs latskrivarens kreativa processer. Processerna ér indelade i foljande tva

avsnitt: Latskrivarens skapandeprocess och Ldtskrivarens arbetsprocess.

3.1.1 Latskrivarens skapandeprocess

Bennett (2012a) konstaterar att latskrivares kreativa processer dr ett odokumenterat,
mytomspunnet och relativt obeforskat omrade. Han lyfter fram latskrivarens arbets-
processer som komplexa eftersom det inte dr garanterat att de leder till ett métbart
framgangsrikt resultat i form av att en lat blir populér eller ens utgiven (Bennett, 2012a).
Manga kreatorer och kompositorer beskriver sjilva sin skapandeprocess som tudelad och
bendmner faserna som “inspirationsfasen” och “hantverksfasen” (Folkestad, 1992). Aven
Vesterlund (2001) beskriver skapandet som tva dvergripande faser som bendmns Det fria
skapandet och Hantverket och teknikerna. Det fria skapandet kopplas till fantasi,
spontanitet och originalitet medan Hantverket och teknikerna handlar om musikaliska och
teoretiska kunskaper (Vesterlund, 2001). Folkestad (1992) forklarar att latskrivarens tva
faser bade kan vara tskilda eller gé in i varandra under arbetets gdng. Aven Brodin (2014)
forklarar att en musikskapande process inte alltid dr linjar utan att det kan vara nddvandigt
att ga tillbaka och ta om en fas for att komma vidare i processen. Bennett (2012a) talar
om latskrivningsprocessen pé ett liknande sdtt och beskriver en rorlig process dir

stimulans varvas med idéer som prdvas, accepteras, omforhandlas eller fir avslag.
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3.1.2 Latskrivarens arbetsprocess

Folkestad (1992) delar in den musikskapande arbetsprocessen i tre delar och bendmner
dem som: Starttillstandet, Komponerandet och Maltillstandet. 1 Folkestads modell (1992)
podngteras utmaningen med att det inte gir att komma fram till ett absolut mal i
musikskapande, att en lat aldrig blir “fardig”. For att veta vad som ska skapas &r det darfor
viktigt att redan i borjan av arbetsprocessen formulera ett mél eller en mélbild. Mélet
behover dock inte vara statiskt och kan @ndras under arbetets gang, dérfor ar det ocksa
viktigt att i arbetsprocessens slutskede kunna fatta ett beslut om att malet ar uppfyllt

(Folkestad, 1992).

I litteratur om latskrivning beskrivs vanligt forekommande utmaningar som latskrivare
stélls infor under arbetsprocessen. Hillered (2009) lyfter fram att vi bor vara vaksamma
pa beloning och tdvlan eftersom dessa tva latt hindrar kreativiteten och fér oss att tappa
fokus. Vidare beskriver Hillered att begridnsade valmojligheter kan verka icke gynnsamt
for den kreativa processen. Om det finns en bestimd bild av vad laten ska bli redan fran
borjan finns det en risk att vi avfardar till exempel vackra melodislingor. Hillered foreslar
att istéllet for att kasta idéerna s& bor vi spara dem till ett annat projekt. Enligt Hillered &r
det dven vanligt att fastna ndgonstans i latskrivningsprocessen. Det kan vara allt fran att
fastna pé ett ord till att fastna pa specifika delar av laten. Hillered berittar vidare att det
finns ett uttryck som dr Second verse hell eftersom det dr sd vanligt att fastna pd andra

versen 1 latskrivningsprocessen.

Pattison (2009) belyser det domande jaget som en stor utmaning for minga latskrivare.
Aven Hillered (2009) talar om beddmning som en kreativitetsdddare och hivdar att nir
vi borjar bedoma och ifradgasétta vdra idéer 1 ett tidigt stadium stannar den kreativa
processen av och vi far svért att komma tillbaka till det kreativa flodet. Hillered talar om
den inre kritikern som ndgon som girna vill komma in och “hjdlpa till” sé att vi inte ska
skdmma ut oss, skriva nagot daligt, klyschigt eller tontigt. Denna “hjalpare” gor dock
snarare att vi tappar lusten till det vi haller pd med och kénner oss daliga. Hillered skriver

att det dr viktigt att ta reda pd vem ens inre kritiker ar (Hillered, 2009).

No-free zone ir enligt Pattison (2009) en vedertagen metod som anvénds i co-writing
situationer i1 Nashville for att undvika domandet i ett tidigt stadie. Metoden innebdr att

sdga ja till allt som kommer upp 1 huvudet, hur dumt det &n ma vara, for att foda idéer hos
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sin skrivpartner. Om partnern inte gillar idén séger den inget alls och om idén gillas sa
sdger partnern ja och forsoker att utveckla den. Genom att inte séga nej till varandra kan
det som lat som en délig idé foda nya idéer och till slut bli startpunkten till en riktigt bra
idé (Pattison, 2009). Aven Hillered (2009) tar upp en metod som handlar om att séiga ja
till alla idéer som kommer upp 1 huvudet utan att ddma dem och menar att bearbetningen
kommer in 1 ett senare stadie. Hillered pastar att den stora utmaningen ar att veta nér i

arbetsprocessen det kreativa flodet ska fa styra och nar det &r tid att bearbeta laten.

3.2 Latskrivning i musikundervisning

I denna del beskrivs latskrivning i musikundervisning under foljande fem rubriker:
Pedagogikens innehall, Fokus pa process framfor produkt, Inspiration och kreativitet,

Kommunikation och Strategier for undervisning i ldtskrivning.

3.2.1 Pedagogikens innehall

West (2012) menar att det inte finns nagot samfOrstind mellan ldrare pa hogre
musikutbildningar kring vad som utgdr effektiv pedagogik inom undervisning for
musikskapande. Zandéns (2010) avhandling visar att musikldrare gérna véljer att arbeta
med repertoar de sjdlva dr bekanta med och att de for vidare det séttet de sjdlva blivit
undervisade pa i sin egen undervisning. Med detta som grund lyfter Mars (2016) fram att
larare som undervisar i musikskapande méste arbeta aktivt och kreativt for att hitta olika
goda undervisningsformer. Vesterlund (2001) anser att de tva latskrivningsfaserna Det
fria skapandet och Hantverket och teknikerna bor kopplas ihop i undervisning inom
musikskapande. Utifrén en fallstudie av fem latskrivarstudenter belyser West (2012) en
fordjupad bild av pedagogikens innehdll inom latskrivning och forklarar att eftersom
latskrivning bestér av musik, sprdk, kreativitet och kommunikation sa bor undervisningen
utgd ifrdn dessa. West (2012) pdpekar ocksé att det &r viktigt att ha fokus pa processen i

forhallande till resultatet i undervisning av latskrivning.

3.2.2 Fokus pa process framfor produkt

Folkestad (1992) anser att produkt och process hor ihop men understryker att om fokuset
pa produkten blir allt for stor sa hamnar ocksé betraktarens upplevelse och teori i fokus.
Folkestad anser att det bor vara studenternas perspektiv, tankar och handlingar som star i

centrum i undervisning av musikskapande och foreslar dirfor ett processinriktat fokus i
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undervisningen. Aven West (2012) skriver att fokus pa processen ér viktigt, men papekar
ocksa att processen inte bor frikopplas fran produkten. West beskriver att studenterna har
olika ingdngar i latskrivningen. Den ena ingingen forklarar West handlar om att
studenterna skriver latar pa grund av ett behov av att uttrycka sig, och den andra ingangen
handlar om att studenterna skriver latar for att passa in i skolans ramar, uppgifter eller
normer. West anser att det dr viktigt att studenterna &r medvetna om dessa skilda ingadngar
1 latskrivningen eftersom det ocksd péverkar produkten. For att synliggdra detta for
studenten anser West att lararen bor diskutera och reflektera dver processen i forhdllande

till malet tillsammans med studenten.

I litteraturen lyfts medvetenhet om den kreativa processen fram som nagonting positivt
genom Hillered (2009) som anser att vi med kunskaper om processen kan bli bittre pa
hantverket kring latskrivning. Hillered beskriver att det dr vanligt att borja skriva latar
utan att ha funderat dver hur sjilva latskrivningsprocessen gér till. I dessa fall gar det
vanligtvis bra att skriva sa linge inspirationen finns dir. Men nér inspirationen har tagit
slut kan det blir svart att fortsitta om det inte finns metoder att tillgd for att 16sa
situationen. Med anledning av detta belyser Hillered att det kan vara bra, speciellt for

nyborjare, att fundera 6ver och medvetandegora latskrivningsprocessen.

3.2.3 Inspiration och kreativitet

Amabile (1996) papekar att yttre motivation, férvintningar och krav kan skada den inre
motivationen som &r viktig for kreativiteten och inspirationen. For att inte studenternas
kreativitet ska hindras av undervisningens ramverk anser West (2012) att studenterna bor
uppmuntras att skriva musik dven utanfor skolan. Eftersom kreativitet inte kan komma
pa bestdllning menar Amabile (1996) att det krdvs vissa fOrutsdttningar for att
kreativiteten ska uppstd. Uppgifter som kan 16sas pé olika sitt och metoder som till
exempel brainstorming dér alla idéer dr tilldtna &r metoder som kan stimulera kreativitet
och gynna skapandeprocessen (Amabile, 1996). Bennett (2012b) skriver att ett sétt att {2
igéng kreativiteten i latskrivning &r att skapa en referensram genom att lyssna pa mycket
musik. Han forklarar att det handlar om att lyssna pa musik som inspirerar och sedan
analysera hur laten dr uppbyggd. Bennett hivdar att nér vi forstir vad det dr vi tycker om

med en 14t sd kan vi anvéinda samma byggstenar i det egna latskrivandet.
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3.2.4 Kommunikation

West (2012) tycker att latskrivning framforallt handlar om att kommunicera kénslor
medan Bennett (2012a) péstdr att manga nyborjare inom latskrivning framst skriver for
att uttrycka sig sjilvbiografiskt. For att 6va pa kommunikation i latskrivning &r det bra
att spela upp latarna for andra (Hillered, 2009). West (2012) papekar att det finns en fordel
med att testa latarna pd musikkonsumenter, och inte i forsta hand pd musiklérare eller
musiker. Vinsten med detta menar West dr att fokus i lyssnandet flyttas fran den
musikaliska delen i1 musikskapandet till den kommunikativa. West foreslar dven att
studenterna kan 6va kommunikationsformagan pa varandra genom att ge aterkoppling
utifran konstnérliga intentioner och traditioner for olika genrer. Nir studenterna ger
aterkoppling pd varandra dr det dock viktigt att det finns en Oppen kultur kring
musikskapandet dir det dr tilldtet visa upp ofdrdiga latar som en del av skapande-

processen.

3.2.5 Strategier for undervisning i litskrivning

I arbetet med latskrivning foreslar West (2012) bland annat foljande undervisnings-
metoder for att stimulera studenternas utveckling. Nedan presenteras metoderna i en
punktlista som dr sammanstilld och dversatt utifrdn en ldngre textmassa.
e Fokusera pé en sak i taget till exempel arrangering eller melodi.
e Anvind musikexempel for att visa studenterna vad som é&r kvalitativt.
e Arbeta bdde i grupp och individuellt for att studenterna ska trdna olika
fardigheter.
e Presentera olika metoder for latskrivande, eftersom metoderna kan ge olika
resultat for studenterna.
Mars (2016) pastar att lararna kan hjilpa studenterna i latskrivarprocessen genom att
kritiskt granska och kommentera latskrivandet och samtidigt ta fram musikaliska
16sningsforslag. En forutsdttning for att detta ska vara verksamt dr dock att det finns en

trygghet och tillit mellan larare och student (Mars, 2016).

3.3 Handledning

I detta avsnitt presenteras forskning och litteratur som beror olika traditioner inom
handledning. Enligt Lauvés och Handal (2019), som &r verksamma inom det universitets-

pedagogiska féltet, anvdnds handledning i manga olika sammanhang, bland annat i
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undervisning. Lauvds och Handal forklarar att “Handledningen ska vara av ett
utforskande och sokande slag samt vara inriktad pad meningsfullhet” (s. 58). Handledning
ar en kreativ och lekfull process, samtidigt som struktur och gemensamma ramar &r
viktigt. I utbildningsverksamheten har handledaren ansvaret 6ver studenten och bor
dérfor utdva en viss kontroll, frimst i borjan av handledningen eftersom studenten saknar
de kunskaper och fardigheter som handledaren besitter (Lauvas & Handal, 2019). Nedan
beskrivs foljande traditioner inom handledning: Mdstarldra och Kritisk reflektion och

Coachning.

3.3.1 Mastarlira och kritisk reflektion

Lauvds och Handal (2019) lyfter fram ldrlingsmodellen som den édldsta formen av
handledning. De forklarar att i denna tradition ses handledaren som en maistare, forebild,
radgivare och végledare. Nielsen och Kvale (2000) skriver att meningen &r att studenten
ska kunna identifiera sig med, beundra och imitera sin méastare som ocksa dr den som bér
kunskapen. Aven om mistarldran star for en konservativ syn pé lirande och kunskaps-
overforing, enligt Lauvas och Handal, finns det delar av den som &r anvdndbara dven
idag. Genom mastarldran kan studenten {4 tag i den tysta kunskapen i en social kultur och
f4 en forstéelse bortom det som sdgs for det praktiska utdvandet av ett hantverk (Lauvas

& Handal, 2019).

Lauvds och Handal (2019) beskriver att handledning med utgdngspunkt i kritisk
reflektion kom pa 1980-talet som ett svar pd den konservativa méistarldran. Inom denna
handledningstradition dr utveckling av sjédlvstandighet och reflektion central. Hir belyser
Lauvds och Handal samspelet mellan praktik och teori som viktigt och skriver att
handledarens frimsta roll handlar om att ge nya perspektiv till studentens upplevda

erfarenheter genom reflektion.

3.3.2 Coachning

Enligt Susann Gjerde (2018) &r coachning néra besldktat med mentorskap, radgivning,
handledning och dven vissa former av terapi. Gjerde beskriver coachning som:

. en samarbetande, anpassad, losningsfokuserad och systematisk
kommunikationsprocess som framjar handling, ldrande och utveckling
- pé det personliga och yrkesmissiga planet - genom bland annat
medvetandegdrande, motivation och ansvarighet. Coachning bygger pé
fokuspersonens resurser, till exempel hans eller hennes kunskaper,
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erfarenheter, vérderingar och egenskaper, och anvénder fardigheter och
metoder for att fokuspersonen ska aktivera dessa i form av en egen
begreppsapparat och egna handlingssiitt... (s. 14)

Gjerde (2018) menar att i coachning &r fokuspersonen alltid i centrum. Det finns dock en
del oenighet kring hur instruerande en coach far vara. En skicklig coach utgar, enligt
Gjerde, alltid frén fokuspersonen och vél valda frdgor men kan nir det behdvs ocksa inta

rollen som expert och dela med sig av sin kunskap.
3.4 Formativ bedomning

Avsnittet nedan beskriver formativ beddomning som en metod for lirande och utveckling.
Har lyfts ldrarens aterkoppling, kamratbeddmning och sjédlvbeddmning fram som

undervisningsmetoder for att arbeta med formativa beddmningsprocesser.

Enligt Lauvas och Handal (2019) visar forskning att den formativa beddmningen &r ett
viktigt inslag i alla laroprocesser. I skollagen 1 kap. 4 § (SFS 2010:800) stér det att skolan
ska ge stdd och uppmuntran till studenterna utifrdn studenternas olika behov och
forutsittningar och skolverket (2011c) understryker att den formativa bedomningen ar
central i ldrarens bedomningsuppdrag. Enligt Lauvas och Handal bor en handledare till
storsta del, eller helt, anvinda sig av formativ bedomning. Syftet med den formativa
bedomningen é&r att stirka utvecklingen av formagor, kunskaper och fardigheter (Lauvés
& Handal, 2019). Eftersom formativ beddémning handlar om att flytta fokus frdn
prestationen till processen (Green, 2018) sa dr formativ beddmning relevant for

handledning av latskrivningsprocesser.
3.4.1 Aterkoppling i teorin

For att uppna syftet med formativ beddmning &r aterkoppling under en arbetsprocess en
viktig metod. Aterkoppling handlar om att sitta studenternas lirande i fokus och stirka
delaktigheten i det egna ldrandet. I aterkopplingen &r ldrarens uppgift att ge studenten

strategier, snarare dn svar (Gyllander Torkildsen, 2018).

Enligt Hattie och Timperly (2007) &r dterkoppling information om en individs prestation
eller forstdelse som tillhandahdlls av en agent, till exempel en ldrare eller en kamrat.

Hattie och Timperly har utformat en modell for framétsyftande aterkoppling dir det
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huvudsakliga syftet dr att hjdlpa studenten att identifiera och minska avstandet mellan vad

studenten forstir och vad som ska forstds. Enligt modellen dr foljare tre fragor centrala:

1. Vad dr malet? (Feed-up)
2. Var befinner jag mig i forhéllande till malet? (Feed-back)
3. Hur ska jag nirma mig malet? (Feed-forward) (Hattie & Timperly, 2007).

Enligt Hattie och Timperly (2007) kan sokandet efter svaren pd fridgorna ovan Oka
anstrangningen och motivationen hos studenten, vilket i sin tur leder till ny kunskap.
Torrance (2012) dr dock kritisk till metaforen av ldrande som en linjér process och skriver
att inhdmtning av nya kunskaper snarare handlar om att skapa forstaelse for vad larande
inom ett omrade betyder for studenten. Vidare beskriver Hattie och Timperly fyra olika
nivéer som aterkopplingen kan ges pa. Beroende pa om aterkopplingen ges pa uppgifts-,
process-, metakognitiv, eller personlig nivd paverkar det studenternas lirande olika.
Nedan presenteras Hattie och Timperlys fyra olika aterkopplingsnivéer i en punktlista

sammanstilld utifran en textmassa.
1, Uppgiftsniva

e dr specifik, kopplas till en sdrskild uppgift och kan darfor séllan omsittas 1
andra sammanhang.
¢ handlar vanligtvis om korrigeringar av fel eller faktakunskaper.

e dr ofta konkreta forslag pé atgérder for vidare arbete.
2, Processniva

e handlar om att utveckla strategier och fardigheter.
e handlar om att fordjupa forstéelse och utveckla forméagor.

e dr omsittningsbar i flera sammanhang och stodjer larandet langsiktigt.
3, Metakognitiv niva

o riktar sig till studenternas formaga att ta ansvar for att driva och bedéma sitt
eget arbete.

e handlar om att stirka studentens tilltro till sig sjdlv och sin utvecklings-
formaga.

e dir uppmuntran till egna beslut kring arbetsuppgiften kan vara att foredra.
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e en tydlig koppling till &mnet och uppgiften.
4, Personlig niva

e informationen som ges dr inte tillracklig for att studenten ska kunna omsétta
den 1 sin kunskapsutveckling.

e bor undvikas eftersom den sillan har en positiv inverkan pé ldrandet.

e cxempel pa aterkoppling pa personlig nivd dr ospecificerat berom som létt
missforstas som riktad mot personen och inte prestationen (Hattie & Timperly,

2007).

Skolverket (2011c) visar att den aterkoppling som har mest inverkan pé det langsiktiga
lirandet d4r den som kan omsittas till flera olika sammanhang och som stéirker
studenternas forméga att sjilva ta sitt arbete vidare. Aterkopplingens inverkan kan dock
bade hindra och hjdlpa studenterna i sin utveckling beroende p& hur den praktiseras

(Green, 2018).

3.4.2 Aterkoppling i praktiken

Gyllander Torkildsen (2018) forklarar att det inte finns nagra enkla svar pd hur
aterkoppling ska se ut eller hur den ska gé till praktiskt. God aterkoppling bygger pa
studenten och ldrarens samforstand, dmsesidighet och gemensamma vilja och forstéelse
for utveckling. Miljon och kulturen omkring lararen och studenten spelar ocksa stor roll
for hur vil dterkopplingen fungerar i praktiken. Med hjélp av dterkoppling kan ldraren fa
information om hur studenten tinker och arbetar. P4 s& sdtt kan ldraren i sin tur ge
studenten den stdttning som behovs (Gyllander Torkildsen, 2018). For att dterkopplingen
ska vara gynnsam dr den goda relationen mellan ldrare och student central enligt Hattie

och Timperly (2007).

For att dterkoppling inte bara ska vara ett flode av information mellan till exempel lérare
och student kravs det att studenten tar till sig aterkopplingen och omsétter den i praktiken
(Sadler, 1989). Mycket av den forskning som finns kring aterkoppling visar tyvarr att
studenter som far aterkoppling séllan anvédnder den, vilket innebér att aterkopplingen blir
verkningslos. (Jonsson, 2017). En av de vanligaste anledningarna till att aterkopplingen
inte omsétts av studenterna &r enligt Jonsson att de inte upplever den meningsfull eller

anvindbar. For att studenterna ska uppleva aterkopplingen relevant &r det, enligt Shute
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(2008) viktigt att dterkopplingen ges i rétt tid och sammanhang. Jonsson beskriver ocksa
vikten av att aterkopplingen ges pa ett sétt som studenten kan forstd med rétt méngd och

ritt sorts information.

3.4.3 Vad ir det som ségs i dterkopplingen?

Enligt Jonsson (2012) visar tidigare forskning att studenter ofta foredrar aterkoppling som
ar detaljerad, individuell och specifik. Green (2018) hdvdar att aterkopplingen behdver
ha en tydlig koppling till uppgiften men att den inte far bli sd specifik att den inte kan
omsittas i fler sammanhang. Vidare beskriver Green att i borjan av ett arbete kan
aterkoppling som dr specifik vara speciellt gynnsamt. Under arbetets ging &r det
uppgiftens utformning och hur studenten fOrvéntas anvinda aterkopplingen som

bestimmer hur specifik dterkopplingen bor vara (Green, 2018).

En del studenter upplever ett storre engagemang om de far utforlig aterkoppling med
langa kommentarer. Ibland &r dock inte det som studenten efterfragar i sin aterkoppling
och det som gynnar kunskapsutvecklingen samma sak (Green, 2018). Torrance (2012)
beskriver att om dterkopplingen innehéller for mycket information riskerar studenten att
missa den viktigaste informationen. Det finns ocksa en risk att studenten inte utmanas i
att sjdlv driva arbetet om aterkopplingen ger for mycket stéd (Torrance, 2012). Shute
(2008) papekar att aterkopplingen dirfor bor anpassas till individen. Hogpresterande
studenter behdver ofta mindre styrning och ddirmed mindre information i aterkopplingen.
Lagpresterande studenter behover oftare tydligare aterkoppling (Shute, 2008). Hattie och
Timperly (2007) skriver att ett sdtt for att gora aterkopplingen tydlig &r att hénvisa till
konkreta exempel i dterkopplingen.

For att aterkopplingen ska verka stddjande bor den vara framatriktad och utgd fran en
beddmning av en prestation eller en forstielse enligt Hattie och Timperly (2007). Vidare
beskrivs att dterkoppling som gynnar utvecklingen ofta innehdller bdde negativ och
positiv dterkoppling. Hattie och Timperly forklarar att nédr studenterna har en inre
drivkraft att na ett mal ar ofta positiv aterkoppling det som kommer att gynna ldrandet.
Om studenterna ddremot gor en uppgift som de sjélva inte kdnner for, dr negativ
aterkoppling ofta en béttre metod. Den negativa aterkopplingen bor dock framforas med
stor varsamhet eftersom den riskerar att hota studentens sjélvkénsla och pé kort sikt leda

till att studenten undviker uppgiften (Hattie & Timperly, 2007). Enligt Ott och Olivestam
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(2007) menar Eeg-Olofsson att negativ aterkoppling &r ndgonting ldrare bor vara
varsamma med i undervisningssituationer. Enligt Eeg-Olofsson &r vara hjdrnor mest
mottagliga for lirande om vi upplever stimulans, uppmuntran, bekréftelse och tillit. Eeg-
Olofsson drar saledes slutsatsen att detta borde innebéra att studenter som istéllet upplever
kritik, tristess och rddsla far betydligt svarare att ta till sig ny kunskap och forklarar detta
pa foljande vis:

Ar t.ex. den som ska l4ra sig ndgot radd, ir lirande i stort sett uteslutet

eftersom rédsla via amygdala bl a forbereder kroppen for 6verlevnads-

strategier 1 form av flykt. Ddrmed avstangs kanaler for ldrande. Detta

skulle kunna forklara varfor elever ibland inte kan sdga négonting,

trots att en ldrare vet att de kan. De dr helt enkelt rddda for situationen.
(s. 17).

Eeg-Olofsson menar att hjérnans inldrningssystem kraver speciella forutséittningar for att
kunna ta in och bearbeta ny kunskap och detta innebér att kritik bor framfoéras med

eftertanke (Eeg-Olofsson i Ott & Olivestam, 2007).

3.4.4 Hur formedlas aterkopplingen?

Enligt Stobart (2012) racker det inte med att aterkoppling sker pa rétt niva och ger rétt
information, den méste ocksa vara forstaelig. Jonsson (2017) belyser att det ar vanligt att
studenter som inte omsétter aterkopplingen, antingen inte fOrstdr den eller saknar
strategier fOr att kunna anvinda den. I dessa fall dr det viktigt att lararen hjdlper studenten
genom att visa studenten strategier och prioriteringsordning (Green, 2018). Jonsson
skriver att aterkoppling kan ges pa olika sdtt ddr muntlig aterkoppling &r det sétt som &r
mest effektivt for att sdkerstdlla studentens forstaelse for aterkoppling. Genom att stélla
fragor till studenten om vad studenten har uppfattat av aterkopplingen dr det létt att
korrigera eventuella missforstdnd. Jonsson berdttar att risken med den muntliga
aterkopplingen &r att den inte uppfattas lika neutral som den skriftliga och darfor inte
heller &r lika effektiv. For att sdkerstélla att den muntliga &terkopplingen haller god
kvalitet dr det dérfor viktigt att den dr saklig enligt Jonsson (2017).

3.4.5 Nir formedlas dterkopplingen?

En forutsittning for att studenterna ska ha mdjlighet att omsatta aterkopplingen ar att den
sker 1 rétt tid under arbetets ging (Stobart, 2012). Den aterkoppling som ges frekvent och
i direkt anslutning till sjélva uppgiften dr den som ar mest effektiv (Jonsson, 2017). Hattie

och Timperly (2007) skriver att det ar bra att ge dterkoppling kontinuerligt. Enligt flera
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forskare bor dterkopplingen ligga tidigt 1 arbetsprocessen eftersom tidig dterkoppling ger
lararen och studenten mgjlighet att f6lja arbetsprocessen (Gyllander Torkildsen, 2018).
Studenterna maste ocksd fd avsatt tid och utrymme att arbeta med &terkopplingen
(Jonsson, 2017). Enligt Green (2018) maste studenterna 2 tid for att reflektera dver sitt
arbete och de fragor som dykt upp samt mojlighet att visa upp vad de kan. Eftersom
aterkoppling dr mycket tidskravande for ldraren &r en digital loggbok dir studenten
dokumenterar sin arbetsprocess med bild, ljud eller text ett bra arbetssétt hidvdar
Gyllander Torkildsen. I den digitala loggboken kan liraren pd ett smidigt sitt gd in och
ge kontinuerlig aterkoppling (Gyllander Torkildsen, 2018).

3.4.6 Kamratbedomning

Enligt Jonsson (2017) ar aterkoppling mycket tidskrdvande och tidsbristen kan bli ett
hinder for ldraren i anvindandet av dterkoppling. Kamratbedomning avlastar ldraren i
arbetet med dterkoppling och &r déarfor en bra metod 1 arbetet med formativ bedomning.
Vidare skriver Jonsson att kamratbeddmning handlar om att hjélpas 4t att né ett mal, inte
om att beddma, namnet till trots. Det huvudsakliga syftet med kamratbeddmning ar att
studenterna ska bli skickliga pa att utveckla sitt eget arbete i forhallande till en specifik
uppgift enligt Jonsson. Mélet &r att studenterna ska kunna ge sig sjélva aterkoppling pa
samma sitt som ldraren skulle ha gjort. Nar kamrater bedomer varandras arbeten och
arbetsprocesser kommunicerar de pa samma nivé vilket dokar chanserna att studenten
forstar och ddrmed omsitter dterkopplingen enligt Jonsson. Med hjidlp av kamrat-
bedomning kan studenterna f& syn pa olika 16sningar av samma problem vilket hjélper
studenterna att urskilja kvalitet. Jonsson menar att studier kring kamratbeddmning bland
annat visar att i sammanhang dir kamratbedomning anvéinds oOkar kvalitén pa
studenternas arbeten genom mer komplexa fordndringar jimfort med sammanhang dér
lararen stir for aterkopplingen. Forskare tror att detta bland annat beror pa att nér
kamraterna ger aterkoppling innehdller den oftare information som kan omsittas i flera

andra sammanhang dn nér lararen ger aterkoppling (Jonsson, 2017).

Eftersom det kravs 6vning for att kunna ge och ta emot aterkoppling s bor kamrat-
beddmningen vara en dterkommande del av undervisningen (Jonsson, 2017). Jonsson
beskriver vidare att vningen bor ske tillsammans med lararen for att studenterna ska

forstd vad som ska beddmas och pa vilket sétt detta ska ske. Sadler (2010, refererat i
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Jonsson, 2017) foreslér foljande modell for kamratbeddmning. Modellen &r skriven som

en sammanfattad och komprimerad version.

1. Identifiera beddmningskriterierna. Klargoér vad det dr studenterna ska titta pa
och bedoma.

2. Anvédnd bedomningskriterierna for att hitta styrkor och utvecklingsbehov.
Undvik allmédnt tyckande och be studenterna att vara konkreta i1 sin
aterkoppling.

3. Formulera tdnkbara sitt att utveckla uppgiften pd utifrdn beddmnings-

kriterierna.

Enligt Jonsson (2017) kréavs det bdde kunskap om kriterier och en kédnsla for kvalitet for
att modellen ovan ska kunna omséttas. Dessa dr normer som skapats i vdra sociala
sammanhang och ndgonting vi maste ldra oss. For att studenterna ska ldra sig om kvalitét
och kriterier &r det bra att visa en médngd olika 16sningar med blandad kvalité. Vidare
beskriver Jonsson att det ocksa &r viktigt att berétta vad kamratbeddmningen ska leda till
och vad som é&r syftet med den fOr att studenterna ska bli motiverade att omsétta den. For
att uppnd en genomarbetad &terkoppling &r det bra att lata studenterna formulera
aterkopplingen i en grupp. Om gruppen med studenter dr osdker pa kamratbeddmning &r
det bra att ge kamratbeddmning mellan grupper eller anonymt forklarar Jonsson. P4 detta
sétt blir aterkopplingen mer neutral (Jonsson, 2017). Eftersom kamratbedomning inte
handlar om att beddma summativt behover inte liraren oroa sig for att studenterna ska
“bedoma fel”. Forskning visar att det dr viktigare att studenterna kan motivera sin

bedomning &n att den blir "rétt” enligt Zerr och Zerr (2011).

3.4.7 Sjalvbedomning och sjilvreglering

For att inte studenten ska blir beroende av ldrarens eller kamraternas dterkoppling for
utveckling &r det enligt Jonsson (2017) viktigt att studenten sd sméningom sjilv tar ansvar
over att kunna utveckla och driva sitt eget lirande. Stobart (2014) papekar att sjalv-
bedomning handlar om att sjdlv beddma kvalitén i sina egna prestationer i forhdllande till
specifika kriterier. Det handlar ocksd om att utveckla formagan att reflektera Gver
arbetssdtt, strategier och formégor (Stobart, 2014). Forskning visar att sjilvbedomning

kan 0ka ansvarskinslan och formégan att se de egna styrkorna och utmaningarna samt att
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sjdlvbeddomning kan 6ka och stdrka studenternas tilltro till sin egen prestationsformaga

(Jonsson, 2017).

Sjalvbeddmning kraver, precis som kamratbedomning, ett kontinuerligt arbete och en
kunskap hos studenten om vad som forvéntas, vad som ska beddmas och vad som anses
kvalitativt (Jonsson, 2017). Vidare beskrivs det att det dven ar viktigt att studenten kan
arbeta med de tre frdgorna: Vad dr mélet? Var befinner du dig i forhéllande till mélet?
och Hur kan du nidrma dig malet? Jonsson foreslar att studenterna ska ges tillfille att
diskutera 16sningar pa aterkoppling tillsammans med ldrare och studenter samt i mindre
studentgrupper for fa syn pd strategier att omsitta aterkopplingen pa. Pa detta sitt kan
studenterna ldra sig nya sétt att tinka som de kan omsitta i sitt enskilda arbete. Jonsson
lyfter &ven fram konkreta exempel och férdiga 16sningar som forslag for att studenterna

ska stirkas i sjdlva bedomningen och uppleva tydlighet.

Andrade (2010) pastar att sjadlvbedomning i huvudsak fokuserar pd den slutprodukt som
larandet leder till. Sjdlvreglering didremot innebdr ett storre ansvar och mer sjalv-
standighet eftersom studenten forvéntas att bade sitta upp sina egna mal och ansvara for
arbetsprocessen enligt Andrade. Andrade forklarar att i en sjdlvreglerande process maste
studenten fokusera mer pa larprocessen édn malet. For att utveckla sjélvreglering behdver
studenten trdna pa metakognitiva processer som innehaller planering, uppfdljning och
reflektion (Andrade, 2010). Gyllander Torkildsen (2018) beskriver att sjdlvbedémning
och sjilvreglering bdda har med studentens reflektion och dgandeskap Over sitt ldrande
att gora. For att studenterna ska bli skickliga pd bade sjdlvbeddmning och sjélvreglering
krivs det enligt Gyllander Torkildsen att studenterna far mojlighet att utveckla agens,

vilket méaste goras tillsammans med ldraren.

Sammanfattningsvis har detta avsnitt berdrt lararens aterkoppling, kamratbeddmning och
sjdlvbedomning som olika metoder for formativ beddmning. I den formativa
beddmningsprocessen dr lararens och studentens relation och gemensamma forstaelse for
mal och kvaliteter central. For att utveckla detta krdvs kontinuitet och 6vning i den
formativa bedomningsprocessen. Néar aterkoppling praktiseras bor den som ger
aterkoppling fundera dver vad som sigs, hur det siigs och nir det sigs. Aterkopplingen
kan enligt forskarna Hattie och Timperly (2007) ges pa fyra olika nivder: uppgifts-,

process-, metakognitiv- och personlig nivd. For att aterkopplingen ska vara gynnsam bor
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den vara framatsyftande och innehalla information om vart studenten ar pd vég, vart
studenten befinner sig just nu och hur studenten tar sig vidare mot maélet (Hattie &

Timperly, 2007).
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4 Metod

I detta kapitel redogor vi for de metodologiska dverviaganden som gjorts i denna studie.
Forskningsarbetet har utgatt fran kvalitativa metoder med semistrukturerade intervjuer
som metodval. I kapitlet foljer en redogorelse kring val och presentation av informanter,
datainsamling, analys och fragan om giltighet och trovérdighet. Slutligen presenteras de

etiska overvigande som tagits i beaktning vid genomforandet av studien.

4.1 Metodologiska overviaganden

Kvantitativ forskning beskrivs av Bryman (2018) som en forskningsmetod med métbara
svar och resultat som létt gér att kategorisera. Eftersom vi &r intresserade av att hitta svar
pa enskilda musikldrares forhdllningssétt och strategier i handledning av ldtskrivnings-
processer har vi kommit fram till att det inte &r kvantitativa utan kvalitativa metoder som
lampar sig for denna studie. Den kvalitativa forskningen dr enligt Bryman (2018) inriktad
pa ord snarare dn siffror. I den kvalitativa forskningen star &dven informanternas
upplevelser och perspektiv i fokus (Bryman, 2018). Detta stimmer vil 6verens med vara

intentioner med denna studie.

4.2 Metoder for datainsamling

Till denna studie har vi samlat in data genom kvalitativa semistrukturerade intervjuer. For
att fordjupa denna studie var vér intention att komplettera intervjuerna med inspelat
videomaterial dédr informanterna handleder studenter i litskrivningsprocesser. Detta
visade sig tyvérr inte vara genomforbart pa grund av Covid19, da alla informanter var
tvungna att gé ifran sina vanliga undervisningsmetoder och didrmed inte kunde dela med

sig av relevant observationsmaterial.

4.2.1 Semistrukturerad intervju

Vi har anvint oss av semistrukturerade intervjuer for att samla in data till vér studie.
Semistrukturerade intervjuer kéinnetecknas av att forskaren har ’specifika teman som ska
berdras” (Bryman, 2018, s. 563) men med frdgor som ar mer generellt stéllda dn vid en
kvantitativ intervju. Detta medfor att intervjupersonen har storre frihet i hur denne svarar
pa fragorna. I den semistrukturerade intervjun foljer forskaren en typ av frigeschema och

bor stilla fragorna likvardigt men har friheten att stélla foljdfragor eller frdgorna i annan
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foljd om det gynnar samtalet (Bryman, 2018). Eftersom vi i denna studie utgar fran att
intervjupersonerna har olika sitt att arbeta pa 1 handledningen av ldtskrivningsprocesser
anser vi att en semistrukturerad intervju, dir ramarna for intervjutillfillena inte ar alltfor

snédva, lampar sig bra.

4.3 Design av studien

Under denna del har vi valt att beskriva hur vi valt ut vara informanter och

information om dem samt hur datainsamlingen sett ut.

4.3.1 Urval

Det viktigaste kriteriet for oss 1 urvalsprocessen var att tillfriga musiklirare som aktivt
arbetar med handledning inom latskrivande pa@ utbildningar med inriktningar dér
latskrivning dr centralt inom musikprofilen. Detta beskriver Bryman (2018) som ett
malstyrt urval eftersom informanterna valdes ut efter deras tydliga koppling till studiens
syfte. Ett annat kriterium var att de undervisande musikldrarna skulle arbeta pa gymnasie-
, folkhdgskole- eller eftergymnasial niva. I studien ville vi ocksa att informanterna skulle
komma frin olika delar av landet samt att urvalet skulle representeras av bade kvinnor
och mén. Detta ansdg vi vara viktigt for att undvika att alla informanter skulle ha studerat
pa samma musikhogskola, i de fall informanterna hade en musikldrarutbildning. Ett
kriterium som vi inte tog hénsyn till var informanternas aldrar. For att hitta véra
informanter tillfrigade vi musikldrare som vi visste arbetade med handledning i
latskrivning. Vi sokte bland olika utbildningar for att hitta informanter vi inte kidnner
sedan tidigare, men som vi ansdg skulle kunna vara viktiga for studien utifrdn véra

Onskemal.

4.3.2 Informanter

Urvalet av informanter resulterade i fem musiklarare dér tre identifierade sig som kvinnor
och tvd som min. Informanterna #r yrkesverksamma i Skane, Angermanland, Uppland,
Nérke och England. Skolformerna som véra informanter arbetar inom dr gymnasieskola,
folkhogskola, yrkeshdgskola, musikhogskola och pd en eftergymnasial latskrivar-
utbildning i England som har ett samarbete med musikhdgskolan i Malmo. I denna studie

har vi valt att tilldela vara informanter de fiktiva och konsneutrala namnen Alex, Mika,
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Jordan, Nico och Sam. Samtliga larare undervisar pa musikutbildningar med latskrivning

som huvudiamne.

Alex ér fodd 1987 och ér utbildad musikldrare och sangpedagog pad musikhdgskola, hen
har dven en utbildning i musikproduktion. Alex undervisar i latskrivning béde pa ett
musikgymnasium och pa en musikhdgskola och har varit yrkesverksam i cirka 10 &r varav
cirka 8 &r inom latskrivningsrelaterade &mnen, hen ar dven aktiv som latskrivare till egna

projekt.

Mika foddes 1984 och arbetar pa en folkhdgskola dir hen undervisar i latskrivning och
andra musikdmnen. Mika har en kandidatexamen inom jazzséng vid musikhdgskolan dér
hen édven last till en ettarig pabyggnadsutbildning inom pedagogik, hen ir sjdlv aktiv som
latskrivare bade i eget namn och till andra. Mika har arbetat som lédrare i cirka 12 ar varav

10 ar har varit med &mnen inom latskrivning.

Jordan dr fodd 1968 och har en master i komposition fran musikhdgskolan, hen har varit
aktiv som ldrare 1 22 ar varav cirka 12 ar har varit inom &dmnet latskrivning. Jordan
undervisar i latskrivning pd hogskoleniva pd en musikhdgskola och dr ocksa aktiv som

jazzkompositor och inom arrangering.

Nico dr fodd 1972 och har en tvaarig yrkeshogskoleutbildning med latskrivarinriktning
och hen har mangérig erfarenhet av att arbeta internationellt som latskrivare. Nico arbetar
pa en yrkeshogskoleutbildning for latskrivare och har varit mer eller mindre verksam dir

sedan 2003.

Sam foddes 1971 och har en kandidat, en SFHEA (Senior Fellowship Higher Education
Academy) och en PTLLS (Preparing to Teach in the Lifelong Learning Sector). Hen leder
och undervisar pd kandidat och mastersnivéd pa en latskrivarutbildning i England, vilket
motsvarar hogskoleniva i Sverige. Hen har varit verksam som ldrare i cirka 30 &r varav

15 inom latskrivning. Sam &r dven aktiv som ldtskrivare i eget projekt och till andra.
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4.3.3 Datainsamling

Vi kontaktade alla vara informanter ungefir tvd ménader innan vi genomforde
intervjuerna. Kontakten togs via mail vid forsta tillféllet. I mailet presenterade vi oss och
berdttade om studien inom ramen for musikpedagogik vid Musikhdgskola i Malmé. Vi
informerade om att vi undersoker handledning i latskrivningsprocesser och fraigade om
det fanns ett intresse att bidra till denna studie med en intervju. I senare mail och
telefonkontakt bestdimde vi tid for de olika datainsamlingarna och informerade om
ungefirlig tidsldngd pa intervju. Alla tillfrigade informanter tackade ja till att vara med i
studien. Intervjuerna dgde rum i januari 2021. Infor intervjuerna tog vi fram en
intervjuguide med fyra fokusomraden, se bilaga 1. Vi skickade dven ut ett mail innan
intervjuerna skulle 4ga rum dér informanterna i forvég fick svara pa lite bakgrundsfragor
om sig sjdlva, se bilaga 2. Detta gjorde vi for att inte ta tid frn intervjuerna med fragor

kring till exempel dlder, utbildning och hur ldnge de varit aktiva som lédrare.

Pa grund av Covid19 har vi inte haft mdjlighet att triffa ndgon av vara informanter fysiskt
for att genomfGra intervjuerna, vi har dock triffat tre av informanterna vid tidigare
tillfallen. Alla intervjuer har skett digitalt via Zoom vilket vi jamfor med Brymans (2018)
text angdende Skype. Bryman (2018) skriver att denna typ av intervju blir snarlik en
telefonintervju men dven att den liknar en intervju déir bada parter traffas fysiskt eftersom
de kan se varandra med webbkameran. Under intervjuerna har en av oss varit ansvarig
for att leda intervjun framat och den andra har ansvarat for inspelningen och @ven bidragit
med foljdfradgor. Intervjuerna var mellan 40—60 minuter langa och genomf6rdes under en
treveckorsperiod. Transkriberingen av intervjuerna skedde under de nirmaste veckorna

efter genomford intervju.

4.4 Analys

Intervjuerna skedde digitalt och spelades in i programmet Zoom och via applikationen
Rostmemo pd vara telefoner sa att vi efter intervjuerna kunde transkribera dem. Detta
gjorde vi for att “kunna fanga intervjupersonernas svar med deras egna ord” (Bryman,
2018, s. 566). Efter varje intervju pratade vi med varandra om de olika punkter som vi
uppfattat i intervjuerna och vad vi tyckte var intressant eller motsidgelsefullt. Vidare
transkriberade vi alla intervjuer och valde att titta pd véra fokusomraden fran

intervjuguiden: Handledarens roll, Den kreativa processen, Formativ bedémning och
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Aterkoppling. Vi markerade fokusomradena i olika firger i transkriberingarna s att det
blev lattare att gd Gver texterna igen och att se likheter och olikheter mellan de olika
intervjuerna. Efter detta gjorde vi en intervjusammanfattning for att fi en overblick av
vad de olika informanterna sagt. Vidare ringade vi in olika underrubriker genom att
diskutera innehéllet med varandra. Avslutningsvis Oversatte vi de citat ur den engelska

intervjun som vi ansig vara relevanta att ta in i uppsatsen.

4.5 Resultatens kvalitet — en friga om giltighet och

trovardighet

Vi har i var studie intervjuat fem lérare, vilket &r en for liten grupp for att kunna siga att
det generellt ser ut pé detta sitt med handledning i latskrivningsprocesser. Daremot kan
vi dra slutsatser utifran just deras sitt att arbeta och handleda. Eftersom ldrarna arbetar pd
olika niva inom skolan har de olika forutséttningar for hur de arbetar med handledning
och nir vi stiller dem mot varandra kan detta paverka studiens giltighet och trovardighet.
Vi tror att studien hade fatt mer trovérdighet ifall vi hade kunnat utfora de planerade
observationer, som pa grund av Covidl9 inte blev av. En av intervjuerna skedde pa
engelska eftersom informanten dr fran England. Detta menar vi kan paverka
trovirdigheten eftersom ingen av oss har engelska som modersmal och ddrmed inte har
samma forstaelse for spriket som vi har for svenskan. Trovirdigheten kan &ven
ifragasittas eftersom vi valde ut ldrare som vi trodde skulle ha intressanta tankar kring
vért omrade och didrmed har vara personliga asikter végts in i detta urval. Eftersom denna
studie dr begrinsad dr inte malet att kunna dra generella slutsatser i &mnet. Daremot &r
intentionen att ge infallsvinklar pé forskningsfragan utifran vart resultat och den litteratur

vi funnit 1 &mnet.

4.6 Etiska fragor

I denna studie har vi som forskare tagit ansvar for att folja god forskningsetik. Vi har
under studiens gang tagit medvetna beslut i etiska fragestdllningar genom att ta hdnsyn
till informanternas frivillighet, integritet, konfidentialitet och anonymitet (Bryman,
2018). Genom muntlig och skriftlig kommunikation med informanterna har vi gett tydlig

information om vad det dr som ska undersdkas och att det &r frivilligt att delta samt
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avbryta deltagandet om sd Onskas. Detta delgavs informanterna bdde i den forsta
kontakten som togs via mail och genom en samtyckesblankett, se bilaga 3, som delades
ut och skrevs under av vara informanter innan intervjuerna pébdrjades. Tack vare
samtyckesblanketten har vi kunnat sdkerstdlla att informationen tagits emot och att
informanterna sjilva fatt bestimma Over sin medverkan. I samtyckesblanketten
informerades ocksa informanterna om att uppgifterna som samlas in under studien endast
kommer att anvdndas i forskningssyfte och att uppgifterna behandlas med storsta
konfidentialitet sd att obehoriga inte kan komma at dem. Vi valde ocksé att forstora de
inspelade intervjuerna efter att examensarbetet skrivits fardigt. Genom att anvéinda
fingerade och konsneutrala namn i studien gav vi vara informanter anonymitet. For att
undvika eventuella feltolkningar och missforstand erbjod vi vara informanter att ldsa
igenom ett utkast av resultatet innan inlimningen. Bryman (2018) informerar om fyra
etiska riktlinjer som handlar om att sdkerstdlla att ingen informant kommer till skada
under studien samt att den uppfyller informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. I denna forskning har vi handlat i enhet med

dessa.
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S Resultat

I kapitlet redovisas resultatet frén intervjuerna med informanterna Alex, Jordan, Mika,
Nico och Sam utifrdn nio teman: Informanternas undervisningsmiljo, Bakgrund till
informanternas strategier, Handledarnas uppfattning om de kreativa faserna,
Informanternas syn pd rollen som handledare, Aterkopplingens innehdll,
Aterkopplingens inramning, Tillimpning av dterkopplingen, Kamratbedomning och

Ldtskrivarnas sjdlvbedomning.

5.1 Informanternas undervisningsmiljo

I detta inledande avsnitt beskrivs en fordjupning av informanternas undervisningsmiljo.
Informanterna undervisar i olika skolformer och presenterar olika ramar som de forhaller
sig till. Alex, Jordan och Sam arbetar pa hogskola, universitet eller gymnasium och
forhaller sig dérfor till kursplaner och betyg. Nico arbetar pa en Yrkeshogskola dér det &r
musikbranschen som sitter ramarna for utbildningen medan Mika bestdmmer fritt vad

hen anser vara viktigt i undervisningen eftersom hen arbetar pd en folkhogskola.

Alex som undervisar pa gymnasium och hogskola berittar att hen kinner sig last av
kursplanerna och beréttar att hen maste vara kreativ for att hitta relevanta och intressanta
uppgifter till studenterna. Samtidigt sidger Alex att kursplanerna kan trigga igang
inspirationen. Hen foredrar att arbeta med grupparbeten men siger att det kan vara svért
for studenter pa gymnasiet ddr konflikter 14tt uppstér vilket kan leda till att enskilda

studenter uteblir fran efterfoljande lektioner.

Jordan forhaller sig till hogskolans ramverk och understryker att det ibland kan bli lite
fyrkantigt. Hen skiljer pd hantverk och konstnirskap i sin undervisning. Hantverket
forklarar hen handlar om att behdrska metoder for skapandet medan konstnérskapet
handlar om den personliga priageln pa laten. Jordan arbetar mycket med specifika moment
déar studenterna ombeds att skriva utifran en viss stil eller ifrdn en musikteoretisk
utgdngspunkt. Den sista terminen pa utbildningen arbetar studenterna mer med hela latar
och produktioner. Huvudomradena pa utbildningen dir Jordan undervisar &r songwriting,

arrangemang och produktion.

38



Sam berittar att hen undervisar studenter i grupper om tolv, vilket enligt Sam gor att de
kan ldra kdnna varandras skapande och dirmed ge varandra underbyggd konstruktiv
aterkoppling. P4 masterprogrammet far studenterna dven enskild handledning av en
larare. Sam berittar att uppgifterna kan variera mellan att vara vildigt fria och valdigt

specifika men poédngterar ocksa att begransningar &r viktigt inom kreativt arbete.

Nico berittar att det &r musikforlagen som ger uppgifterna till studenterna och bestimmer
vilka latar de vill arbeta vidare med. Detta gor att det &r forlagen som sétter ramarna for
utbildningen. Det &r ocksa branschrepresentanter som har sista ordet nir det kommer till
eventuella korrigeringar i latarna. Ibland skapar Nico projekt tillsammans med
representanter fran musikbranschen och i dessa fall 4&r Nico mer delaktig i de olika
momenten. Oftast dr uppgiften att skriva en “bra 1at” och malet med laten &r att den ska
hamna pé en topplista. Studenterna arbetar alltid i grupper om cirka tre studenter dér det
atminstone finns en topliner som fokuserar pa text och melodi och en producent som

fokuserar pa arrangemang och produktion.

Mika undervisar pd en folkhdgskola och ser utbildningen som en traditionell lat-
skrivarutbildning som stér i kontrast till de mer moderna "hitmakarutbildningarna” dér
syftet ér att skriva kommersiell musik som nar topplistorna. Mikas metoder &r himtade
fran kompositionstraditionen och undervisningen fokuserar pad musikteori, text och att
skilja pa skapandet och personen som skapar. Mika berittar “Man kan nog inte orka ett
helt yrkesliv om man tycker att det &r for kinslostyrt eller for jobbigt, s& man maste ha
strategier for det, sd det pratar vi mycket om”. Mika anser att det ar viktigt med kvantitet
framfor kvalitet i1 14tskrivandet och hen ldgger stort fokus pa att studenterna ska kunna

slutfora latar. I de flesta fall arbetar studenterna enskilt.

5.2 Bakgrund till informanternas strategier

Samtliga informanter beskriver att de flesta strategier och forhdllningssétt de anvénder
sig av for att handleda studenter i latskrivningsprocesser ér sjdlvlirda. Med hjilp av
litteratur som de sjdlva ansett relevant, samtal med kollegor och arbetslivserfarenhet har
de hittat sina egna arbetssitt. Alex dr den enda informanten som preciserar vilka fa
strategier hen fatt med sig for undervisning i latskrivning och handledning av

13

latskrivningsprocesser frdn sin tidigare utbildning. Alex berdttar “... det coachande
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forhallningssitt till musik, det hade jag med en av véra ldrare pa musikhdgskolan. Det
tror jag att jag tog till mig mycket av just ndr det géller litskrivning, att det ar
intressant...”. Alex beréttar att hen har fatt utbildning i coachning pad musikhogskolan.

Detta kan Alex nu applicera i sin undervisning i latskrivning.

5.3 Handledarnas uppfattning om de Kreativa faserna

Vid uppmaningen att berétta om vilka olika kreativa faser informanternas studenter gar
igenom frén start till fardig lat beskrivs processen pa olika vis. Informanterna berattar om
undervisningens utformning men ocksd om linjdra och kaotiska processer. Nedan

beskrivs handledarnas olika erfarenheter.

Jordan och Nico beskriver inte nigra specifika faser som studenterna gar igenom i
latskrivandet utan kopplar istdllet fragan till undervisningens utformning. Jordans
uppgifter dr ménga ganger avgrinsade och darfor arbetar de inte genom hela
latskrivningsprocessen. Nir Jordan pratar om processer lyfter hen snarare fram den
formativa processen i skapandet dér hen och studenterna f6ljs at genom reflektionsfragor.
Nico beskriver inte heller nagot specifikt kring de olika faserna men séger att om
studenterna kor fast pd nagot stélle i1 ldten ar det inte ovanligt att det dr nér de kommer till

“hooken” eller andra versen.

Mika och Alex beskriver latskrivningsprocessen som linjir. Alex forklarar att det finns
olika faser i latskrivningsprocessen men séger att de ser vildigt olika ut fran person till
person. De bada berittar om den forsta fasen som inleds nir studenterna far uppgiften.
Alex lyfter fram utmaningen med att hens studenter ofta séger nej till sig sjélva redan i
borjan pé grund av att de ér radda for att gora “fel” infor klasskompisarna. Alex séger att
om studenterna kdnner sig inspirerade av uppgiften dr det ofta lattare. Alex anser att de
mest utmanande delarna for studenterna brukar vara den forsta fasen och nir de kommer
till andra versen. Till skillnad frdn Alex upplever Mika att i den forsta fasen ar uppgiften
synonym med inspiration for hens studenter. Mika beskriver latskrivningsprocessen som
tvd faser. Forsta fasen kallar hen for “inspirationsfasen” och den andra for “géra om” och
“jobbiga fasen”. Faserna dverlappar varandra i Mikas projekt sa att studenterna befinner

sig 1 bdde “inspirationsfasen” och den “jobbiga fasen” samtidigt.
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Sam som undervisar i kreativa processer berdttar att majoriteten av kreativa processer kan
sammanfattas med orden: idéer, sprudlande process och hantverk och att detta dr en
process som upprepas. Sam anser att latskrivningsprocessen bade dr linjar och kaotisk.
Pa linjen star orden: avsikt, bearbetning och resultat. Hen beskriver processen genom att
visa en bild pd dessa ord och pilar som gar mellan varje ord i olika riktningar, detta menar

Sam ir det kaotiska.

5.4 Informanternas syn pa rollen som handledare

Niér informanterna beskriver sitt uppdrag som handledare tar de upp olika teman som de
anser vara viktiga i sitt handledaruppdrag. Dessa teman har vi fordelat i foljande

kategorier: Coachen, Kunskapsbdraren, Stottepelaren, Utmanaren och Inspiratoren.

5.4.1 Coachen

Alex, Jordan och Sam lyfter fram coaching som viktigt i deras uppdrag som handledare
och ldrare. Jordan anvédnder ofta frigestdllningar som studenterna ska reflektera Gver
under tiden de arbetar med specifika uppgifter. I samband med redovisningar far
studenterna samtala kring dessa frdgor och Jordan kan sedan stélla fordjupande fragor.
Aven Sam foredrar att anvinda frigor i samband med aterkopplingen. Sam siger “Jag
antar att det handlar om att guida som en coach, leda som en ordférande och vara experten

nér det behdvs”. Hen tycker att det dr viktigt att som ldrare vara vdrden i klassrummet.

5.4.2 Kunskapsbiraren

Nico, Sam, Alex och Mika belyser handledarrollen som kunskapsbérande. Nico beréttar
att hen inte ser sig som en ldrare utan som en professionell instruktér med manga &rs
arbetslivserfarenhet. Sam som ocksd dar en erfaren latskrivare beskriver att en av de
viktigaste uppgifterna som handledare &r att vara experten i rummet. Hen poédngterar dock
att det dr viktigt att bara dela med sig av kunskapen ndr den behdvs. Sam uttrycker att
studenterna 1 forsta hand inte dr dér for att ta emot hens kunskap, att kreativitet inte
fungerar pa det sittet. Aven Alex understryker att det handlar om att presentera kunskapen
for studenten och inte fora 6ver den. Mika lyfter fram den kunskapsbérande rollen nér

hen forklarar en dterkopplingssituation som kan vara utmanande.

Det svéra &r vl nér ndgon séger emot en, for jag menar att man
gér en utbildning och har en ldrare som har massa erfarenhet och
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som skriver mycket, dd kan man ju lyssna och sen gdra vad man
vill med det... (Mika)

Mika uttrycker att studenterna borde lyssna pa vad liraren har att sdga i aterkopplingen

eftersom ldraren har mer kunskap och erfarenhet i &mnet.

5.4.3 Stottepelaren

Nico, Alex och Sam uttrycker att de i sin relation till studenterna vill verka stottande och
uppmuntrande. Alex beskriver att hens handledarroll skiljer sig en del fran om hen
undervisar pa gymnasiet eller pd hogskolan. Pa gymnasiet forklarar hen att studenterna
kraver mer styrning och mycket positiv uppmuntran. I gymnasiet dr Alex ofta inblandad
som stdd 1 1atskrivandet redan frén borjan och foljer &ven upp arbetet oftare pa gymnasiet
an pd hogskolan. Néar Sam talar om den stottande rollen lyfter hen fram att respekten for
studenterna dr viktig eftersom hen vet att de oavsett attityd ar dér for att de vill skriva

latar. Hen forsoker darfor alltid svara studenterna med vénlighet och sédger:

Den stora skillnaden for studenterna 4r nér jag respekterar och tror pa
deras arbete, dven nir de sjélva inte gor det. Det &r ofta svart att tro pa
sitt eget arbete men nér handledaren och kamraterna borjar tro pa
arbetet sa byggs ocksa sjilvrespekten upp. (Sam)

Sam vill uppmuntra sina studenter, &ven de som kommer till lektionen och inte har ndgon
lat med sig eftersom hen anser att det visar att de bryr sig om sitt arbete. Hen berittar
ocksa att det dr viktigt att uppmuntra studenternas prestationer, dven det som sker utanfor
utbildningen. Studenterna kan fa ett “fantastiskt genombrott” i sitt eget skrivande dven
om det inte gor att de blir godkénda i kursen, enligt Sam. P4 Nicos utbildning blir
studenternas med- och motgéngar i karridren &nnu mer patagliga. Eftersom branschen &r
tatt sammankopplad med skolan blir studenternas framgangar och fall en stor del av
studenternas larmiljo. Nico beréttar att ndtverkande med musikbranschen dr viktigt pa
skolan, precis som det dr for latskrivare i stort. Detta dr forstas bra pd manga satt, men
Nico beskriver ocksd baksidan. Hen forklarar att studenterna ibland kan g& in i ett
depressionsliknande stadie efter att nadgon representant frdn musikbranschen varit pa
besok och till exempel kritiserat 14tar. Nico och flera andra handledare pé skolan far da
rollen att pdminna studenterna om att det dr en utbildning de gar. Handledarna forsoker
att uppmuntra studenterna att se lirdomar @ven om Nico pastar att branschen i sig &r

otroligt resultatfokuserad. Nico forstar att detta dr utmanande for studenterna eftersom
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det dr en hard bransch de verkar i. Eftersom Nicos studenter skriver musik utifran verkliga

uppdrag tivlar de inte bara mot klassen, utan mot en hel virld av latskrivare.

5.4.4 Utmanaren

Mika, Alex och Nico beskriver att ett av de viktigaste uppdragen for dem som handledare
ar att utmana sina studenter att testa nya saker. Detta gor de exempelvis genom att ta in
nya referenser och utmana studenterna med att skriva musik med nya metoder. Nico
fordjupar rollen som utmanare och beskriver att det i forsta hand inte handlar om att fa
studenterna att bemaéstra teknikerna i sig utan att skapa intresse hos studenterna for att de

ska vilja utforska trots att mainstreampopen ér véldigt enkelspérig.

[...] det viktigaste for en latskrivare, i synnerhet idag men det har nog
alltid varit viktigt mer eller mindre, r att hitta som jag brukar sdga sin
egna skrivarrdst eller skrivaridentitet [...] for mig handlar det mycket om
att bade utforska utanfor sig sjélv till exempel utforska olika genrer,
utforska olika textmetoder, rimstrukturer och sadana rent skrivartekniska
grejer. Men inte minst att ocksé fundera over sig sjidlv: Hur reagerar man
i olika situationer? Vad tycker man? Vad tinker man? (Nico)

I utforskandet menar Nico att studenterna far mdjlighet att utveckla sin personliga pragel

i 1atskrivandet. Det personliga uttrycket dr viktigt for en 1atskrivare, sdger Nico.

5.4.5 Inspiratoren

Forutom att sdkerstdlla att hogskolans krav uppfylls tycker Jordan att det viktigaste hen
kan ge sina studenter dr att motivera dem till fortsatt engagemang. For att skapa
engagemang papekar Jordan att det dr viktigt att studenterna fir veta syftet med

uppgifterna.

[...] det viktigaste &r att motivera studenterna till fortsatt engagemang.
Sen tvingas jag, med glimten i gat, att sdkerstilla att de kan teknikerna,
metoderna och sa vidare. Men utan att lyckas motivera dem till fortsatt
engagemang, d& tycker jag att min pedagogroll faller ganska platt.
(Jordan)

Jordan berittar att hen har ett uppdrag som ldrare att se till att studenterna klarar
kursmomenten. Samtidigt anser Jordan att hens ldrarroll blir innehéllslés om hen inte

lyckas forankra kunskaperna i studenternas inre motivation.
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5.5 Aterkopplingens innehéll

For att skapa en tydlighet kring informanternas beskrivningar av vad deras aterkoppling
innehdller har vi tagit fram foljande teman: Positiv forstirkning, Frdgestdllningar,
Processrelaterad dterkoppling, Generell och specifik dterkoppling och Subjektiv

dterkoppling. Nedan foljer en beskrivning av dessa.

5.5.1 Positiv forstirkning

Alex, Mika, Nico och Sam anser att positiv forstdrkning &dr viktigt i aterkopplingen. Mika
och Alex lyfter fram att det dr extra viktigt med positiv forstdrkning i bdrjan av
latskrivningsprocessen. Informanterna betonar olika vinster med den positiva
forstarkningen dir de bland annat talar om att det hjélper till att komma igang med arbetet,
hjélper studenterna att urskilja vad som &r kvalitativt och att det dr ldttare att ta till sig den
kritiska aterkopplingen om det ocksa finns med positiv aterkoppling. Sam fordjupar
perspektivet nigot och hédvdar att positiv forstirkning &r viktigt for att bygga
sjalvfortroendet. Hen menar att tron pd den egna formégan ér en viktig utgdngspunkt i all
aterkoppling. Sam vill att studenterna ska kunna séga “Jag tror pa mitt arbete tillrackligt
mycket for att 1ata det bli granskat”. Med detta forklarar Sam att hen vill att studenterna

ska kénna att 14ten &r viktigare dn kénslorna for laten.

5.5.2 Fréagestillningar

Alex, Sam och Jordan berittar att de anvédnder fragestdllningar vid &aterkopplings-
tillfallena. Informanterna menar att frigorna badde gor att de som ldrare far ta del av

studenternas tankar, men ocksé att fragorna leder studenterna framaét.

“.. dels s& finns det ju frigestéillningar innan som studenten ska
forbereda, man ska inte bara spela upp laten och “’schysst 14t”, ’jag hor
det hér, det later frant”, det dr ju mer folkhogskoleniva som ni forstér,
utan dé ska de ha funderat kring ja dels hantverket och det konstnérliga
arbetet. Da reflekterar de dver det och sa stiller jag fordjupande fragor

kring det...” (Jordan)

Jordan berittar att hen ger studenterna fragestéllningar infor aterkopplingstillfillena men

ocksa fordjupar fragorna under aterkopplingen.
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5.5.3 Processrelaterad aterkoppling

For Sam och Jordan &r det viktigt att studenterna lir sig om latskrivningsprocessen. Nar
Sam ger aterkoppling &r det inte fokus pa hur bra liten dr utan pa vad de lart sig av
processen. “Kursen i kreativa processer som jag héller i handlar om att professionalisera
processen. Vi sékerstiéller att processen dr pa plats, att alla kinner sig trygga och ser till
att studenterna tar ansvar for det arbete de delar.” (Sam). Nér Jordan ger aterkoppling
lyfter hen ocksd fram processen men hen gor det genom att tala om “feedback och
feedforward”. Hen pépekar att feedback dr vad studenterna uppnétt sa hir langt medan
feedforward riktar sig framét. Jordan stravar alltid efter att lata 75% av &terkopplingen

vara framatsyftande.

5.5.4 Generell och specifik dterkoppling

Mika beréttar att hen ger ganska mycket dterkoppling och att hen inte “skréder orden” vid
aterkopplingstillfillena. Mikas dterkoppling kan vara generell och handla om omréden
som inte har med uppgiften att gora. For Jordan didremot utgar aterkopplingen alltid fran
uppgiften och det specifika kriteriet som studenterna arbetar med. Hen belyser att det ar
viktigt att halla sig inom ramen for arbetet for att dterkopplingen ska bli relevant for
studenternas utveckling. Aven Sam siger att hen #r mycket specifik nir hen ger
aterkoppling. Hen stiller sig kritisk till emotionell aterkoppling sdsom “bra 1at” och “fin
sang”. Sam forklarar att den emotionella aterkopplingen dr ohjilpsam eftersom studenter
som far den typen av aterkoppling dver en lang period kan bli vildig frustrerade. Nico
beréttar att hens aterkoppling bade kan vara generell och specifik. Om aterkopplingen ar
specifik handlar den till exempel om sprékliga eller grammatiska fel i texten. I den
generella aterkopplingen brukar Nico fokusera pé alternativa losningar for utbildnings-
vérdets skull snarare &n for latens skull. Hen beréttar ocksa att hen upplever att det ar

svéart med aterkoppling och att hen darfor ofta ger dterkoppling pa det specifika.

5.5.5 Subjektiv dterkoppling

Mika berittar att hen kommenterar och foreslar dndringar i studenternas latar utifrdn vad
hen tycker och upplever nér hen lyssnar pa studenternas musik. Jordan diremot hivdar
att hen som handledare inte har nigon riitt att tycka till om studenternas musik. Aven om
hen kan bli berord dr det viktigt for Jordan att inte vérdera en uppgift utifrén sin egen

upplevelse. Jordan uttrycker att hens tycke ar helt irrelevant och att det vore tjanstefel att
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ge ett bittre betyg utifrin den subjektiva upplevelsen. Aven Alex talar om utmaningen

med att inte virdera studenternas musik utifran sig sjélv.

[...] det rdcker inte med att jag tycker ndgonting [...] jag &r ju alltid

subjektiv som lédrare, jag som person é&r alltid subjektiv nir jag ger

feedback men jag maste forsoka att ta upp det till en kontext sa att det

kan upplevas som mer objektivt, att det inte bara dr jag som tycker

nagonting utan att det ocksa finns en grund i det jag sdger samtidigt som

jag ar tydlig med att “Jag uppfattar det hir, andra personer kommer

uppfatta andra saker men det hér uppfattar jag. Vad tinker du nér jag

sdger sa?” (Alex)
Alex berittar att hen som ldrare och person alltid &r subjektiv i sin dterkoppling men att
hen forsoker ha ett objektivt forhallningssétt. For att fa grund till sin aterkoppling kan hen
anvinda sig av exempel sd som lyssningsexempel eller teoretiska perspektiv och dven
fraga studenten om vad den tinker. Nico sdger att hen lyssnar objektivt till studenternas
musik och menar att det inte finns négra ritt eller fel i latskrivning, forutom om det till
exempel innehéller sprakliga fel. Samtidigt utgdr Nico delvis fran sig sjélv i sin generella
aterkoppling nér hen berittar att hen brukar resonera “hur skulle jag ha gjort?” eller “hur

kan man gora istdllet” nér hen lyssnar pé studenternas musik och ger aterkoppling.

5.6 Aterkopplingens inramning

I detta avsnitt kommer vi forst att presentera i vilken form informanterna ger aterkoppling
till sina studenter. Vidare kommer vi att beskriva nir och pa vilket sitt aterkopplingen
ges under foljande rubriker: Spontan dterkoppling, Lopande dterkoppling och Planerad
dterkoppling. Med spontan dterkoppling menar vi aterkoppling som sker pa studentens
initiativ eller om ldraren finns med under lektionstid. Den planerade aterkopplingen
innefattar ett forutbestamt tillfdlle da studenterna vet att aterkopplingen ska dga rum. Den
16pande aterkopplingen handlar om &terkommande &terkoppling som stricker sig dver en
langre tid men inom samma uppgift eller projekt. Samtliga informanter ger storsta delen
av sin aterkoppling muntligt. Alex och Nico berittar att de ibland ger aterkoppling via
mail under latskrivningsprocessen. Nico papekar dock att hen tycker att aterkopplingen
blir bast ndr hen kan vara i samma rum som studenterna for att lyssna pa studenternas
musik tillsammans. Alex och Mika ger, forutom muntlig aterkoppling, ibland skriftliga
kommentarer efter inldmning. Jordan 4r den enda informanten som lyfter fram klingande

aterkoppling som ett alternativ.
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5.6.1 Spontan idterkoppling

P& Nicos och Alex utbildningar dr den spontana aterkopplingen en naturlig del av
undervisningen. Alex dterkoppling sker spontant genom att hen gér in till studenterna nir
de arbetar under lektionstid eller nér studenterna hor av sig via mail. Nico beréttar att det
ar studenterna som far ta kontakt med ldrarna om de vill ha aterkoppling. Hen berittar

ocksa att studenterna ofta dr sa inne i sitt skapande att de inte tar chansen till dterkoppling.

Niér de borjar {4 ihop en mer eller mindre helhet av en lat men inte har

borjat processen med att pa riktigt spela in den fardiga vokalen pa

den... Efter att man har gjort det, vilket ofta ar en vildigt tidskrdvande

process, da kinns det oerhort mycket mindre lockande for dem att

gora justeringar da tar ocksa feedbacken pé ett annat sitt. S& jag tycker

nog det dr mest vardefullt just i brytpunkten dér mellan fardigskriven

lat och innan den bdrjar spelas in och produceras till en férdig demo

sé att sdga. (Nico)
Nico forklarar att eftersom inspelning av sang ofta krdver mycket arbete kan tidpunkten
for aterkopplingen spela stor roll for om den bli anvéndbar for studenterna. Dérfor ger
Nico helst dterkoppling till studenterna nér de fatt en helhet kring laten, men innan de

borjat spela in sang.

5.6.2 Planerad aterkoppling

Alex och Mika berittar att de har ett planerat aterkopplingstillfille ganska sent i
processen. Bada informanterna berdttar att de vill att laten ska vara ganska fardig vid
aterkopplingstillfallet. Mikas dterkopplingstillfélle sker efter tvd veckor och da ska laten
vara tillrdckligt fardig for att spelas upp live. For Alex ligger det planerade
aterkopplingstillfllet nér studenterna har blivit klara med cirka 75-80% av laten. I denna
fas kénner sig studenterna ofta klara enligt Alex. Alex aterkoppling sker framst i storre

projekt i och med att det &r ett ganska tidskrdvande moment.

5.6.3 Lopande aterkoppling

Sam och Jordan arbetar med olika typer av aterkoppling och har aterkoppling integrerat i
studenternas scheman. Sams studenter har enskild handledning med en ldrare varannan
vecka och ddremellan har de dterkoppling i grupp. Jordan anser att det dr logistiskt
omdjligt att studenterna sjélva ska fa paverka nir de vill ha aterkoppling. Hen dr medveten

om att vissa personer skapar béttre nir de maste forhélla sig till deadlines medan andra
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stressas av att de sjdlva inte fétt sétta upp sina ramar. Jordan tror &nda att for hantverkets
skull d4r det bdst med styrning, men att det kanske inte alltid &r gynnsamt for

konstnérligheten.

5.7 Tillimpning av aterkopplingen

Informanternas syn pd vad tillimpning av aterkoppling innebér skiljer sig 4t. Nedan

beskrivs dessa olika synsiitt.

Nico, Sam och Jordan menar att tillimpningen av aterkopplingen inte behdver innebéra
ndgon dndring i laten studenterna arbetar med. Jordan vill att hens studenter ska testa
forslag och reflektera dver sina beslut. Jordan beréttar att ldrandet ligger 1 nir studenterna
fér syn pé vad de gor och hur de véaxer genom dterkopplingen. Nicos resonemang liknar
Jordans. Hen sdger att det dr upp till studenterna vad de vill anvénda av aterkopplingen

och att podngen med &r att studenterna ska bli stirkta att fatta egna konstnérliga beslut.

Mika kopplar studenternas tillimpning av dterkopplingen till resultatet av deras latar.
Detta framkommer nér hen beskriver upplevelsen av att alla inte dr lika mottagliga for
aterkoppling. Hen beréttar att om en student vid varje aterkopplingstillfille séger att laten
ar klar s& dr det meningslost att gé en utbildning. Mika sidger “man fér ju skriva latar
dndd”. Alex beskriver att hen upplever att aterkopplingen omsitts av studenterna, men
kanske inte just i den aktuella latskrivningsprocessen utan i senare projekt. Hér lyfter

Alex fram tidsbrist som en trolig orsak till att dterkopplingen inte tillimpas direkt i laten.

5.8 Kamratbedomning

For att tydliggora informanternas resonemang kring kamratbedomning har detta avsnitt
delats in i foljande fyra teman: Ramverk och modeller for kamratbedomning, Informell
kamratbedomning, Handledarens uppgift vid kamratbedomningen och Fordelar med

kamratbedomning.

5.8.1 Ramverk och modeller for kamratbedomning

Mika och Alex har kamratbedomning vid ett forutbestdmt tillfdlle under en latskrivnings-
process. Bada uttrycker att gruppen ér ett viktigt bollplank. Mikas metod ar att lata

studenterna dterkoppla fritt, utan specifika ramar. For att precisera vad studenterna tycker
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anvinder de utropstecken och fragetecken. Till skillnad frdn Mika ger Alex tydliga
instruktioner om vad studenterna ska ge aterkoppling pa i laten, exempelvis arrangemang
eller text. Alex péstar att detta gor det lattare och mindre kansligt for studenterna att ge
specifik aterkoppling. Utan denna instruktion menar Alex att det &r létt att studenterna

bara sager att “det var bra!”

Sam och Jordan uttrycker att kamratbeddmning ar viktigt och dérfor ar det bade
aterkommande och centralt i latskrivningsprojekten. Sams studenter anvinder modeller
for att ge riktad dterkoppling. Hen uttrycker dven att studenterna lir sig mycket genom
att harma ldrarna nir de ser hur de ger dterkoppling. Jordan ger studenterna mojlighet att
regelbundet reflektera hogt utifran redan forberedda fragor tillsammans med hen. Jordan
kan dven ldta studenterna uttrycka spontana reaktioner om de tycker att nagot ar sérskilt

bra.

5.8.2 Informell kamratbedomning

Nico ér den enda informanten som inte har nagon formell kamratbeddmning med sina
studenter. Eftersom studenterna alltid arbetar i grupper om minst tre personer anser Nico
att det blir nagon typ av konstant 16pande kamratfeedback inom grupperna. Eftersom
studentgrupperna dven lyssnar pa varandras musik och arbetar ndra varandra under
projektets ging tycker Nico att kamrataterkopplingen blir virdefull. Aven om Nico inte
har nagon regelbunden eller formell kamratbedomning brukar hen bjuda in studenterna

att ge dterkoppling pa en del redovisningstillfallen.

5.8.3 Handledarens uppgift vid kamratbedomningen

Under kamratbeddmningen &r alla informanter som arbetar med formell kamrat-
bedomning nirvarande. Jordan beréttar att hen &r med och lyssnar pa hur studenterna
reflekterar Over varandras arbeten, det ingar ndmligen i betygskriterierna att kunna
reflektera dver sin process. Ibland finns Jordan med i samtalet for att fortydliga var
studenterna befinner sig och hur den kan ta sig vidare mot konkreta mél. Aven Mika ger
aterkoppling i slutet av kamratbeddmningen. Ibland kan hen dven gé in och lyfta fram ett

gott exempel om hen tycker att ndgon gjort ndgot bra som alla kan ha nytta av.

Sam upplever att grupperna klarar av att ge och ta emot aterkoppling sjélva efter ett tag

men understryker ocksa att studenterna inte ska behova ta ansvar fullt ut. Sam lyfter fram
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att det dr viktigt att de far vara studenterna i rummet och dé behover hen finnas med for

att vigleda. Hen sdger:

[...] studenterna vill hela tiden ge &terkoppling pa det sétt de gjorde forra
terminen, nir det handlade om den kreativa processmodellen [...] sa jag
stoppar diskussionen och sdger “Vad sidger du om texten? Du sdger
poetisk, vad menar du? Vad betyder det ordet?”. Jag ér ganska ihérdig i
borjan av modellen eftersom de har fatt en lista 6ver vad de ska fokusera
pa och vilken terminologi de ska anvénda i sin aterkoppling i forhallande
till den lyriska skrivmodellen [...] S& jag finns med pa olika sitt, ger
riktning genom att visa med exempel och genom att bokstavligen
tillhandahélla spraket. (Sam)

Sam menar att hen dr delaktig i kamratbeddmningen genom att tillhandahélla olika
modeller for aterkoppling och vidgleda studenterna ndr de géar ifrdn &terkopplings-

modellen.

5.8.4 Fordelarna med kamratbedomning

Eftersom Jordans studenter trinas si pass mycket i att bade fa och ge aterkoppling tycker
hen att de blir skickliga pa detta. Jordan anser att det dr otroligt ldrorikt for studenterna
att hora varandras tankar om hur de tagit sig an en uppgift, vad utfallen och effekterna av
arbetet blivit och hur det avslutas. Sam vander péd Jordans perspektiv och séger att hen
tycker att vi som gemenskap ofta lir oss mer av att ge aterkoppling &n att fa dterkoppling.
Mika upplever, till skillnad frdn Jordan, att det varierar vilka som utvecklar férmagan att
ge och ta emot aterkoppling. Hen anser att kamratbeddmning dr viktigt for att studenterna
ska i hora hur andra upplever laten och vad de tycker om den. Aven Nico péstér att

friktionen som uppstar i en grupp dér studenterna tycker olika &r otroligt l4rorik.

Alex fokuserar pa positiv aterkoppling i kamratbedomningen. Hen tycker att kamrat-
bedomning &r viktigt eftersom aterkopplingen tas emot bittre nidr den kommer frén
klasskompisarna @n ndr den kommer frdn Alex. Den viktigaste funktionen med kamrat-
beddmningen &r enligt Alex att den leder till att studenterna kénner att de kan och vill
skapa. En annan vinning anser Alex dr att studenterna tillsammans skapar en stor
referensram. Nico understryker att kamratbeddmningen kan bidra med storre
referensramar. Hen menar att nir studenterna skriver med nya personer i varje uppgift far

de tréna pa att ta del av nya perspektiv och sitt att tinka.
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5.9 Latskrivarnas sjilvbedomning

Vid frdgan om hur informanterna arbetar med sjdlvbedomning ir det tydligt att
informanterna tolkar begreppet sjilvbedomning pé vitt skilda sétt. Nedan beskrivs hur
informanterna kopplar samman sjdlvbedomning med sjilvfortroende, psykisk ohélsa och

sjéalvreflektion.

Alex, Nico och Sam kopplar sjidlvbeddmning till psykisk ohilsa. For Alex handlar
sjdlvbeddmning om att stirka studenternas sjélvfortroende eftersom hen upplever att
gymnasieeleverna manga ginger saknar tilltro till sin egen forméga. Alex berittar att det
ar viktigt att skapa en tillaitande atmosfir med bra medel for sjélvreflektion for att
studenterna inte ska vara kritiska mot sig sjdlva. Alex hoppas pé att dvningar sdsom att
saga “Ja!” till sig sjélv och sina idéer kan paverka studenterna positivt i deras process
med sjdlvbeddmning. Sam och Nico, som bada undervisar pd utbildningar dér studenterna

ofta arbetar inom musikbranschen, kopplar sjdlvbeddmning till psykisk ohélsa.

[...] mental hélsa &r ju liksom det viktigaste av allt egentligen, i alla

branscher men i synnerhet i den hér branschen som ér vildigt svér. Man

blir véldigt latt utnyttjad och vilseledd av mindre seriosa, eller vad ska

man séga, de &r ju seridsa pa sitt sdtt men branschrepresentanter kanske

inte bryr sig om personer sa mycket utan det &r resultat punkt slut och

det har vi ju sett exempel pé vad det leder till sé det &r en jétteviktig del.

(Nico)
Nico berittar att studenterna arbetar i en hard bransch déir det ar létt att fara illa. Hen
belyser att branschrepresentanterna ofta inte ar intresserade av studenternas maende utan
endast av resultatet av deras latar. Nico beskriver att hens och de andra ldrarnas roll ar att
uppmuntra studenterna och erbjuda samtalshjdlp hos psykolog for den som behdver.
Aven Sam berittar att minga av hens studenter har en 1ang och problematisk relation till
sitt skapande. Hen tar ocksa upp musikbranschen som problematisk och forklarar att det
till exempel kan handla om att studenter har blivit kontrakterade av ett bolag men aldrig
fatt slappa sin musik. Sam kommer in pa att det kan vara svart att skilja pé sig sjilv och

sitt hantverk som latskrivare. Darfor har Sams skola en coach som ér tillgénglig for

studenterna om de behdver prata om detta.

Nico pratar dven om att sjdlvbedomning handlar om att ldra kdnna sig sjilv och pé sa sitt

“hitta sin personliga skrivaridentitet”. Hen sdger att detta dr en process ddr man funderar
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over vad man sjélv tycker och tanker kring olika saker. Nico arbetar inte strukturerat och
metodiskt med sjélvbeddmning men beskriver att studenternas sjdlvbedomning
framforallt utvecklas i motet med andra. Inte heller Mika arbetar fokuserat med
sjalvbedomning. Mika sédger dock att hen kan se en progression hos sina studenter under
terminens ging i hur de bedomer sig sjdlva. Under en aterkopplingssituation kan Mikas
studenter séga saker som: “Nej, nu har du for ménga ord dir igen” och “Nu gjorde jag
precis som Maja brukar gora”. Mika kan dven se att studenterna ibland kopierar hens
aterkoppling fran ett tidigare tillfdlle in i en ny uppgift. Hen forklarar det som ett eko av
ndgonting som sagts tidigare. Mika tycker att det dr jéattebra ndr detta sker, hen menar att
det visar att studenterna har ldrt sig ndgonting. Jordan arbetar till skillnad frdn Nico och
Mika mycket strukturerat med sjdlvbedomning och tycker att det &r otroligt viktigt. Hen
beréttar att studenterna far arbeta med reflekterande loggbdcker och rapporter som ocksa
ligger till grund for deras examinationer. Detta gor de for att ta ansvar for sitt eget larande,
hen hdvdar att det hjdlper studenterna att fa syn pé sin process och sin utveckling och

dven se vilka val de gor utifran den aterkoppling som de fitt.

Sammanfattningsvis kan vi se att informanternas forhéllningssdtt och strategier for
handledning av latskrivningsprocesser skiljer sig at. Vi kan ocksd se att de olika
utbildningsformerna som informanterna arbetar inom paverkar hur handledningen ser ut
och att synen pé dterkopplingens innehdll och ldrarens uppgift i handledningsprocessen
varierar. Gemensamt for alla informanter &r att de saknar utbildning i handledning av

latskrivningsprocesser och har dirfor fatt skapa sina egna tillvigagéngssitt.
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6 Diskussion

I detta kapitel diskuteras vilka strategier och forhéllningssitt som anvénds av
informanterna for att handleda studenter i 1atskrivningsprocesser. Hér kopplas resultaten
thop med tidigare litteratur och forskning, och utifran detta redovisar och analyserar vi
slutsatserna som detta arbete har lett fram till samt forslag pa vidare forskning.
Diskussionen presenteras under foljande rubriker: Ldtskrivardmnets innehdll,
Aterkoppling i skapandeprocessen, Studentens musikaliska vision i centrum, Mdlets
betydelse for dterkopplingen, Olika metoder for dterkoppling, Studenterna gér som
ldrarna gor, Det slutgiltiga malet - sjdalvbedomning, Skribenternas avslutande

reflektioner och Forslag pad vidare forskning.

6.1 Latskrivaramnets innehall

Musikskapande i grundskolan, litskrivning som &mne och inriktning pa hogre
utbildningar dr forhdllandevis nytt, vilket presenterades i inledningen genom bland annat
Strandbergs (2007) avhandling. Med detta i dtanke gick vi in med en forforstaelse om att
informanterna troligtvis inte hade fatt med sig arbetssétt for att undervisa i latskrivning
fran sina tidigare utbildningar. Resultatet visar att detta till stor del stimde och att
informanterna har olika syn pa vad 1atskrivning som @&mne inom utbildningsvésendet bor
innehélla. Till exempel har Mika som kommer fran en bakgrund inom komposition och
jazz mycket fokus pa de musikteoretiska delarna i latskrivandet medan Nico som dr
intresserad av text har mest fokus péd det sprékliga. West (2012) skriver att det saknas
konsensus kring vad latskrivning som @mne bor innehalla och Zandéns (2010) avhandling
visar att musikldrare har benégenhet att undervisa pd samma sétt som de sjdlva blivit
undervisade pd. Med detta som bakgrund tror vi att eftersom latskrivningsdmnet saknar
yttre ramar kring vad d&mnet bor innehélla riskerar det att bli ensidig. Mars (2016) menar
att det déarfor dr viktigt att larare som undervisar i skapande dmnen, sjdlva dr kreativa 1
sina arbetssitt. West (2012) beskriver att latskrivning bestér av musik, kreativitet, sprdak
och kommunikation och att undervisningen darfor bor utga frén dessa. I denna studie &r
det ingen informant som lyfter fram kommunikation som en del av &mnet latskrivning och
endast en av informanterna beréttar att hen lagger fokus pa kreativitet i sin undervisning.
En anledning till att s& fa informanter undervisar i kreativitet som en del av latskrivnings-

dmnet tror vi skulle kunna vara att det ar ett svagt beforskat omrdde, vilket Bennett
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(2012a) skriver om. Hos samtliga informanter &r musik och sprak dominerande i

undervisningen.

Jordan, Alex och Sam maste i sin undervisning forhélla sig till kursplaner och
betygsittning. Jordan uttrycker att det minga ganger kan vara en utmaning att fa ihop det
kreativa skapandet med de mer fyrkantiga skoldokumenten. Enligt Amabile (1996) kan
yttre motivation och krav hota kreativiteten och menar att det krévs vissa forutséittningar
for att kreativitet ska uppstd. Ett exempel pd metod som gynnar kreativitet dr enligt
Amabile brainstorming dér alla idéer &r tilldtna. Alex berittar att hen ofta anvdnder denna
metod for att hens studenter inte ska begransa sig i sitt latskrivande pd grund av krav eller
forvantningar. Enligt Sam &r det viktigt att uppmuntra studenternas prestationer inom
latskrivning dven om det sker utanfor utbildningen, vilket West (2012) foreslar som
metod for att studenternas kreativitet inte ska hindras av undervisningens ramverk.
Resultatet pekar pd att ett utvecklingsomrdde inom handledning av latskrivningsprocesser
skulle kunna vara att utforska @mnets innehall och hitta strukturer som passar for de olika

skolformerna och samtidigt gynnar studenternas utveckling i latskrivning.

6.1.1 Forstaelsen for arbetsprocess och skapandeprocess

Under studiens géng har begreppet “latskrivningsprocesser” visat sig ha olika betydelse
for olika informanter. Nér informanterna ombads att beskriva en latskrivningsprocess
beskrev tre av dem en arbetsprocess dér studenterna tilldelas en uppgift, arbetar med den
och sedan redovisar sitt resultat. Arbetsprocessen som beskrevs liknar Folkestads (1992)
modell som utgar fran Starttillstandet, Komponerandet och Maltillstdndet. De Ovriga
informanterna tolkade begreppet “latskrivningsprocesser” som en skapandeprocess dér
studenterna arbetar med att fa fram laten, vilket dr det som Folkestad bendmner som
komponerandet. Denna skapandeprocess beskriver informanterna likt de tva faser som
Vesterlund (2001) bendmner som Det fria skapandet och Hantverket. Den formativa
bedomningen som ingdr i handledarskapet av studenternas arbetsprocess trader
framforallt in 1 skapandeprocessen, enligt informanterna. Resultatet visar att aterkoppling

ar en metod som samtliga informanter i studien anvinder sig av i skapandeprocessen.
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6.2 Aterkoppling i skapandeprocessen

Alex studenter dr nyborjare och hen berittar att de ofta far svért att arbeta nir
inspirationen har tagit slut och det dr dags att borja bearbeta laten. Hillered (2009)
sdger att det ar vanligt att framforallt nybdrjare far problem nar de ska bearbeta
sitt material och skriver att kunskaper om processen kan vara till hjdlp for att
komma vidare och utveckla hantverket kring latskrivning. En metod for att hjilpa
studenterna att fokusera pd processen framfor produkten dr enligt Green (2018)
att anvinda &terkoppling. Alex beskriver att hen anvinder aterkoppling i sin
undervisning pé olika sdtt, men kénner sig ocksa begrdnsad av tidspressen och

avgransningarna som kommer med gymnasieskolans kursplaner.

Den éterkopplingsmodell som Hattie och Timperly (2007) tagit fram, som bland
annat anvédnds av Jordan, bygger pa feedback och feedforward vilket initierar en
linjér ldrandeprocess. Jordan anser att det &r viktigt att den framatsyftande
aterkopplingen far ta mycket plats vid aterkopplingstillfdllena, vilket &ven Hattie
och Timperly lyfter fram som betydande. Torrance (2012) stiller sig dock kritisk
till larande som en linjér process. Brodin (2014) och informanten Sam beskriver
specifikt skapandeprocessen som en flerdimensionell och kaotisk process vilket
utmanar Hattie och Timperlys syn pa larandeprocessen och aterkopplings-

modellen som tagits fram utifran denna.

Tre av informanterna berittar att deras aterkoppling sker relativt sent i processen,
nir studenterna har ett utkast av laten och inspirationsfasen avtagit. Gyllander
Torkildsen (2018) anser att studenterna maste fa tid att reflektera och folja upp
aterkopplingen och att den dirfor bor ligga tidigt i processen. Hillered (2009)
menar dock att det dr en utmaning i latskrivningsprocessen att veta nir det &r tid
att granska det som skrivits och nér det dr gynnsamt att folja det kreativa flodet.
Detta pekar pa att det inte dr sjdlvklart att vedertagna dterkopplingsmodeller &r
direkt Overforbara pa handledning i1 kreativa processer. De tre ovanndmnda
informanterna har endast ett aterkopplingstillfille forutom kommentarerna som
studenterna far vid redovisningstillfillet. Redovisningstillfillet beskrivs av
informanterna som ytterligare ett aterkopplingstillfille. Enligt Jonsson (2017) dr
det viktigt att studenterna far avsatt tid och utrymme att arbeta med aterkopplingen

for att den ska bli relevant. Resultatet pekar péd att det inte dr sjdlvklart att
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redovisning dir omdome ges dr synonymt med formativ beddmning och

aterkoppling.

Sam och Jordan arbetar kontinuerligt med &terkoppling. Dessa informanter
beréttar att aterkopplingen sker vid flera tillfallen och 1 olika faser av 1atskrivandet
beroende pa uppgiftens utformning. Green (2018) menar att det dr viktigt att ta
uppgiftens utformning i beaktning i arbetet med aterkoppling. Den aterkoppling
som ges frekvent dr ocksa den som &r mest effektiv, enligt Jonsson (2017). I Sams
och Jordans beskrivning av hur de arbetar med aterkoppling framkommer
medvetenhet hos dem om att den formativa bedomningen &r ett viktigt inslag
laroprocesser, vilket Lauvas och Handal (2019) skriver om. Nér den formativa
bedomningen fér ta plats i undervisningen stirks utvecklingen av studenternas
formégor, kunskaper och firdigheter (Lauvds och Handal, 2019). Enligt
Gyllander Torkildsen (2018) blir &ven studenterna mer delaktiga i sitt eget ldrande
och far med sig strategier for fortsatt larande snarare dn svar pa konkreta fragor.
P& Sams och Jordans utbildningar, ddr den formativa beddmningen fér ta stor
plats, tror vi utifrdn ovan ndmnda resonemang att de positiva konsekvenserna

skulle kunna bli att studenterna fir med sig verktyg for langsiktigt larande.

6.2.1 Flexibel dterkoppling

Forutom att skapandeprocessen dr komplex och kaotisk s ser den ofta olika ut for olika
studenter och aldersgrupper, vilket flera av informanterna berittar om. Shute (2008) gor
skillnad pa aterkopplingsbehovet hos hogpresterande och lagpresterande studenter och
Lauvés och Handal (2019) understryker att handledningen kan behdva anpassas utifran
vilken nivd studenterna befinner sig pa. I ldraruppdraget dr detta inget frimmande
eftersom det 1 skollagen 1 kap. 4 § (SFS 2010:800) star att skolan ska ta hinsyn till
studenternas olika behov och forutsdttningar. Informanterna beréttar att i musikskapandet
kan detta innebéra att vissa studenter behdver extra stdd under fasen som har med idéer
och kénslor att goéra medan andra studenter behover stdd i bearbetningsfasen.
Studenternas olika behov av stdd kan ocksd innebédra att studenterna behdver fa
aterkoppling péd olika sétt i olika faser. Informanterna anvénder sig till exempel av
klingande exempel, muntlig dialog och skriftliga omdomen for att ge anpassad
aterkoppling. Tvé av informanterna finns dven tillgédngliga pa mail for att pé studenternas

efterfrigan kunna ge omedelbar respons. Enligt Jonsson (2017) gor respons i nira
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anslutning till arbetsinsatsen dterkopplingen effektivare. Alex beskriver att studenter
behdver mycket mer styrning pd gymnasiet #n studenter pa hogskolan. Aven resultatet
som helhet pekar pd att Nico, Jordan och Sam som arbetar med mer erfarna
latskrivarstudenter inte &r lika dominerande i styrningen som Alex och Mika som arbetar
med mer oerfarna latskrivare. Sam och Jordan tar detta ett steg ldngre och talar inte bara
om att studenterna &r pa olika nivaer och har olika behov utan ocksa om att studenterna
har olika skapandestil. De uttrycker att for att kunna ge relevant och meningsfull
aterkoppling maste de ldra kidnna studenternas stil och utgé fran studenternas egen vision
1 aterkopplingen. Med detta som bakgrund tolkar vi den flexibla dterkopplingen som ett
viktigt inslag i arbetet med musikskapande i undervisning. For att ldraren ska fi syn pé
studentens behov av stdd och skapandestil menar Gyllander Torkildsen (2018) att
aterkopplingen inte bara stottar studenterna utan ockséd ger lararen information om hur
studenten tdnker och arbetar. Vi tolkar detta som att aterkopplingen enligt litteraturen inte
bara hjilper studenterna utan ocksé hjilper ldrarna att kunna ge flexibel aterkoppling

utifran studenternas olika behov.

6.3 Studentens musikaliska vision i centrum

En utmaning som studiens resultat synliggdr &r ldrare som ger aterkoppling pé
studenternas musikskapande utifran sin egen upplevelse av det klingande resultatet. Mika
beréttar att hens dterkoppling utgér fran vad hen generellt tycker och uppfattar av latarna
som studenterna spelar upp. Aven Nico utgdr till viss del frn sig sjilv i dterkopplingen.
I Nicos fall har dock studenterna for det mesta fétt styra vad hen ska ge aterkoppling pé
och nér 1 processen detta ska ske. Bade Folkestad (1992) och West (2012) podngterar
vikten av att studentens egen musikaliska vision maste fa star i centrum i undervisning av
musikskapande och papekar att fokus pa processen i forhallande till mélet dr avgdrande

for att stdrka och utveckla studenten i sitt eget skapande.

For att kunna ge aterkoppling utifran studentens musikaliska vision anvdnder Sam, Alex
och Jordan coachning som forhdllningssétt. Eftersom det centrala inom coachning &r
fragestéllningar utifrdn studentens mélbild, vilket d&ven Gjerde (2018) skriver om, sétter
detta studentens musikaliska vision i centrum. En annan strategi som anvénds av flera
informanter, for att undvika att utgd fran den subjektiva upplevelsen av laten, &r att ge

exempel fran redan publicerad musik. Alex beskriver att hen anvénder musikexempel
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specifikt for att komma runt problematiken med den subjektiva beddmningen av
studenternas latar, men ocksa for att vidga studenternas referensram, vilket 4ven Bennett
(2012b) skriver om. Mars (2016) belyser att genom att presentera latexempel kan liraren
bade visa pd kvalitet och ge studenterna konkret handledning. Mot bakgrund av
ovanstéende tolkar vi det som att det inom latskrivningsdmnet dr efterstrdvansvért att ha
studentens musikaliska vision i centrum. Vi tolkar ocksa coachning och musikexempel
som bra metoder for att uppné detta. Nar lararen utgar frin ett coachande forhdllningsatt
tror vi att till exempel musikexempel kan blir till inspiration for studenten utan att riskera

att bli ett argument for lararens vision av studentens lat.

6.4 Malets betydelse for aterkopplingen

West (2012) forklarar att malet med en uppgift bor presenteras redan i borjan av arbets-
processen eftersom studenternas skapandeprocess och ldrarens handledning paverkas av
det slutgiltiga malet. Folkestad (1992) podngterar att detta dr extra viktigt i musik-
skapande dédr det méste fattas ett aktivt beslut om nér laten dr klar. For att fordjupa
forstaelsen om varfor det édr viktigt med tydliga mal och ramar i dterkopplingen vill vi
lyfta fram informanternas resonemang kring hur de uppfattar att studenterna omsétter
aterkopplingen. Samtliga informanter uttrycker att den dterkoppling som ges ofta omsitts
av studenterna i praktiken, forutsatt att det finns tid till detta. Enligt Sadler (1989) krévs
det att studenten tar till sig dterkopplingen och omsétter den for att den §verhuvudtaget
ska vara relevant. Vad det innebér att omsétta aterkopplingen ar informanterna dock inte
overens om. Négra av informanterna hdvdar att om studenten gor dndringar i laten efter
aterkopplingstillfdllet sa &r det synonymt med att de har tagit till sig aterkopplingen. For
andra informanter ar det helt irrelevant hur latens utfall blir, det viktiga &r hur studenten

reflekterat kring sina beslut langs vigen.

Resultatet pekar pd att samtliga informanter medvetet eller omedvetet arbetar med
aterkoppling pé de olika nivaer som lyfts fram i Hattie och Timperlys (2007) modell:
uppgifts-, process-, metakognitiv, eller personlig nivd. Samtliga informanter uttrycker att
de dr noga med att inte blanda in berdm 1 aterkopplingstillféllena. Sam séger att den typen
av berdm som inte ger studenten nagot specifikt att arbeta vidare med kan skapa en enorm
frustration hos studenten i lingden. Aven Hattie och Timperley (2007) avrider frin

ospecifikt berdm som kopplas till aterkoppling pd personligniva, eftersom detta kan
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missforstdas som aterkoppling pd person och inte prestation. Studien visar dven att
problem kan uppstd nir informanterna inte ir medvetna om vilken niva de ldmnar sin
aterkoppling pd och dirfor forvéntar sig att studenten ska omsétta aterkopplingen pa ett
sdtt som inte dr forenligt med den niva dterkopplingen givits pa. Nico beskriver bland
annat att den enklaste typen av aterkoppling &r den som handlar om att till exempel
korrigera sprakliga fel i texten, vilket &r ett exempel pa aterkoppling som enligt Hattie
och Timperly (2007) ges pa uppgiftsniva. I detta fall kan Nico fa syn pa om studenterna
tagit till sig aterkopplingen genom att antingen lyssna efter en konkret forandring 1 laten
eller lata studenterna reflektera kring varfor detta inte skett. Det framgar av Sam och
Jordans beskrivningar av hur de arbetar med aterkoppling att &terkopplingen ges pé
uppgifts-, process- och metakognitiv niva parallellt. Jordan beréttar till exempel hur hens
studenter anvinder loggbocker for att fa syn pa sitt eget skapande over tid, vilket enligt
Hattie och Timperly (2007) &r aterkoppling som ges pa process- och metakognitiv niva.
Om Jordan hade fokuserat pa konkreta forandringar i liten for att fa syn pa hur
studenterna omsatter aterkopplingen pa denna niva si hade hen antagligen inte fatt ta del
av studenternas utveckling. Hur studenterna omsitter den &aterkoppling som Jordan
arbetar med 1 detta exempel kan hen endast fa syn pd genom att ta del av studenternas
arbetsprocess i1 deras reflektioner och formaga att ta ansvar for arbetet. Jordan ar vl

medveten om detta.

Mika verkar mer oséker pd vilken nivd hen befinner sig pd nér hen ger dterkoppling och
tolkar studenternas omséttning av den. Mika uttrycker att hen vill stirka studenterna att
gbra pa “sitt sitt” i latskrivandet och att hen struntar i om studenterna dndrar laten.
Samtidigt uttrycker hen att om studenterna inte &ndrar i sin 14t efter aterkopplingstillféllet
nér hen och studenterna fatt uttrycka vad de tycker om laten, sa dr det samma sak som att
aterkopplingen inte tagits emot och att studenten inte lart sig nagot. Om studenterna
forvintas dndra 14ten efter att ha lyssnat pd andras asikter om den och samtidigt far veta
att ett av mélen med latskrivandet &r att bli sjélvstindig och fatta egna beslut kan det bli
otydligt for studenterna vad som forviantas. West (2012) beskriver olika ingdngar som
studenter kan ha till latskrivandet dér det bade kan handla om att skriva for sin egen skull
eller for att studenten fatt en uppgift. West anser att det dr viktigt att studenterna &r
medvetna och dverens med ldraren om dessa skilda ingangar eftersom det ocksa paverkar
produkten. Enligt Jonsson (2017) &r det vanligt att studenter som inte omsatter ter-

kopplingen, antingen inte forstar den eller saknar strategier for att kunna anvidnda den.
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Green (2018) menar att ldraren i dessa fall méste g in och hjélpa studenterna att hitta de

ritta verktygen fOr att arbeta med aterkopplingen.

En informant som sticker ut 1 denna studie dr Nico, eftersom Nico dr den enda
informanten som varken ger studenterna uppgifterna eller har makt att tillsammans med
studenterna bestimma nér malet dr uppfyllt. Nico och hens studenter &r helt i hinderna
pa musikbranschens representanter, vilket gor att Nicos fOrutséttningar att ge adekvat
aterkoppling kopplat till malet dr betydligt annorlunda @n 6vriga informanternas. For att
aterkopplingen ska vara anvindbar &r det, enligt Green (2018), viktigt att aterkopplingen
har med uppgiften att géra. Nico dr dven den informant som uttryckligen séger att det ar
svért att ge dterkoppling. Nicos studenter beskrivs dock som mycket sjdlvgdende och
forutom att ge uppgiftsrelaterad aterkoppling berdttar Nico att hen ldgger mycket tid pa
aterkoppling som syftar till att stirka studenternas egen beddmningsforméga. Enligt
Skolverket (2011c) &r den dterkoppling som har mest inverkan pa det 1dngsiktiga larandet

den som stérker studenternas formaga att sjdlva ta sitt arbete vidare.

Utifrdn ovanstdende resonemang tolkar vi kunskap om aterkoppling som en viktig
fardighet hos undervisande ldrare i musikskapande. Kunskap om de olika nivéer som
aterkoppling kan ges pa och vilka konsekvenser detta kan fa for studentens arbete verkar
sarskilt viktig 1 latskrivningsdmnet dér malen kan vara kortsiktiga, langsiktiga och
samtidigt saknar ett facit Over nér uppgiften dr “fardig”. God kommunikation mellan
larare och student kring de olika malen tror vi &r en dr en viktig metod for att gora

aterkopplingen meningsfull.

6.5 Olika metoder for aterkoppling

I intervjuerna framkommer att samtliga informanter striavar efter en god relation till sina
studenter och att de forstér att den trygga miljon dr betydande for studenternas utveckling,
vilket d&ven Hattie och Timperly (2007) skriver om. Sam séger att hen vill att studenterna
ska tro pa sin formaga sé& pass mycket att de vagar fa sin 1at granskad. Ett sitt som flera
av informanterna anvénder sig av for att skapa en trygg larandemiljo &r att arbeta med

positiv forstiarkning.
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6.5.1 Positiv kritisk aterkoppling

Tva av informanterna i denna undersdkning lyfter sérskilt fram positiv forstdrkning som
en strategi 1 aterkopplingen. Mika forklarar att det dr ett sdtt att fi studenterna att forsta
for vad som ér kvalitativt medan Alex framst kopplar den positiva forstirkningen till att
studenterna 6verhuvudtaget ska vaga skriva latar. Enligt Hattie och Timperly (2007) kan
bade positiv och negativ dterkoppling vara utvecklande for studenterna. Samtidigt skriver
Eeg-Olofsson (i Ott & Olivestam 2007) att kritik kan hindra vara hjdrnor fran att ta in ny
kunskap. Om ldraren lyckas skapa en miljo dér tillit och trygghet &r barande sé bor kritisk
aterkoppling uppfattas som positivt utifrdn att den &r hjdlpsam och konstruktiv, vilket

dven Mars (2016) skriver om i sin avhandling.

6.5.2 Den specifika aterkopplingen

Mika dr noga med att aterkopplingen hen ger sina studenter ska innehélla nadgot specifikt
som studenterna kan arbeta med och framhéller att hen girna ger studenterna mycket
information i aterkopplingen. Jonsson (2012) menar att studenter ofta foredrar ater-
koppling som é&r specifik, men for att dterkopplingen ska bli meningsfull for studenten
understryker Torrance (2012) att det &r viktigt att hitta en balans i hur mycket information
som ges. Mika berittar dven att hen ger fri aterkoppling, vilket innebar att om uppgiften
varit att skriva en text pd ett visst sitt sd kan hen dnda ge aterkoppling pa harmoniken 1
laten. Till skillnad fran Mika dr Jordan och Sam mycket noga med att dterkopplingen bara
ska berora det som uppgiften handlar om och sétter pa sé vis tydliga ramar for sina
studenter kring vad som ir i fokus. West (2012) menar att det &r viktigt att fokusera pé
en sak i taget i ltskrivningsrelaterad undervisning. Aven Hattie och Timperlys (2007)
aterkopplingsmodell relaterar hela tiden till malet. Nico som inte sjélv styr vad méilet ar
utan dr uteldmnad till musikbranschens uppgifter avgransar aterkopplingen genom att lata
studenterna sjdlva vara med och bestimma om det dr nagot specifikt de vill ha
aterkoppling pa. Att ldraren och studenten diskuterar och reflekterar 6ver processen i
forhallande till malet tillsammans &r nagonting som West menar dr foredomligt.
Resonemanget ovan visar att den specifika aterkopplingen kan vara att foredra i
latskrivningsdmnet for att hjélpa studenterna att veta vad som ska prioriteras i de olika
uppgifterna. Eftersom vi inte vet vilka uppgifter informanterna ger till sina studenter eller
vilken nivd &terkopplingen ges pd, har vi svart att dra generella slutsatser kring

informanternas olika arbetssétt. Det vi kan utldsa &r att den specifika aterkopplingen kan
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betyda olika saker. Resultatet visar att avgriansning av omrddet kan goras pa olika sitt,
bland annat genom att fokusera pa det moment som studenten arbetat med i uppgiften,

men ocksd genom att studenten sjdlva fi vélja vad ldraren ska ge aterkoppling pa.

6.6 Studenterna gor som lararna gor

I denna studie har det visat sig att samtliga informanter anvinder kamratbedomning i sin
undervisning. Kamratbeddmning &r viktigt for att studenterna i férldngningen ska kunna
uppnd mélet att arbeta sjélvstindigt med aterkopplingen, enligt Jonsson (2017). Resultatet
1 denna studie visar att det sétt som informanterna sjélva ger dterkoppling pa fors vidare
till studenterna. Mika ger till exempel fri men konkret aterkoppling, vilken hen ocksa
uppmuntrar studenterna att géra. Jordan och Sam har tydliga modeller for aterkopplingen,
vilket de dven implementerar i kamratbeddmningen. Alex som sjdlv utgar frn positiv
forstarkning uppmuntrar dven sina studenter att ge varandra aterkoppling utifran positiv
forstarkning. Nico, som inte har aterkoppling schemalagt utan finns till som en resurs for
aterkoppling pa studenternas initiativ, menar att kamratbedomningen sker informellt
utifran studenternas efterfrigan. Oavsett om informanterna dr medvetna om detta eller ej
sa tyder resultatet pa att informanternas eget sétt att ge dterkoppling pa speglas i kamrat-
beddmningen. Jonsson (2017) forklarar att malet med kamratbedomningen ar att kunna

ge sig sjilv och varandra aterkoppling pd samma sétt som ldraren skulle ha gjort.

6.6.1 Kamratbedomning - en fardighet

Vid kamratbeddmning &r det viktigt att studenterna har forstaelse for mélet, vad som ska
bedomas och att dterkopplingen &r specifik och framétriktad, vilket tas upp 1 Sadlers
(2010) modell f6r kamratbedomning. Resultatet visar att informanterna anvinder olika
modeller for kamratbeddmning dér Sadlers modell delvis anvdnds. Mika som later
studenterna ge aterkoppling fritt pd varandras latar sdger att det varierar vilka studenter
som utvecklar formégan att ge och ta emot dterkoppling. For att studenter ska tranas i
kamratbedomning foresldr Jonsson (2017) att aterkoppling kan ges mellan grupper eller
anonymt for att kamratbedomning ska bli mer neutral. Detta ser vi skulle kunna vara en
framkomlig vég for ldrare som trénar sina studenter i kamratbeddmning. Majoriteten av
informanterna finns alltid med vid kamratbedomningen for att vdgleda studenterna, vilket
ocksa Jonsson skriver dr viktigt. Sam uttrycker att det handlar om en ansvarsfriga, att

hens studenter inte ska behova ta ansvaret fullt ut utan tillitas att vara studenterna i
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rummet. Utifrdn ovanstdende resonemang tolkar vi att tydliga ramar for kramrat-
bedomningen lyfter 6ver ansvaret fran studenterna till 1draren. Detta uppfattar vi skulle

kunna innebéra att studenterna lattare kan ge aterkoppling pa en kamrats 14t utan att det

blir for kédnsloladdat.

Sam och Jordan har, till skillnad fran de Ovriga informanterna, flera tillfallen for
kamratbedomning i de olika projekten och beskriver att de upplever att studenterna blir
skickliga pa att ge och ta emot dterkoppling. Jonsson (2017) betonar att kamratbedomning
ar ndgonting som vi maste ldra oss. Sam lyfter fram att vi ofta lar oss mer av att ge dn att
f4 aterkoppling, medan Jordan sdger att det &r mycket ldrorikt for studenterna att fa hora
andras tankar kring skapandeprocessen. Enligt Zerr och Zerr (2011) &r det viktigare att
studenterna kan motivera sin beddmning dn att den blir rétt”. Alex beréttar att hens
studenter tar till sig aterkopplingen béttre nir den ges av kamraterna, vilket Jonsson
(2017) anser dr en av fordelarna med kamratbedomning. Jonsson belyser dven att
méngfalden av 16sningar som synliggdrs vid kamratbedomning hjélper studenterna att
urskilja kvalitet. Det sammanlagda intryck vi far av informanterna &r att kamrat-
bedomning béde ar en viktig del i undervisningen och att det finns ménga vinster med
denna. Studien pekar ocksa pa att kamratbedomning ar en fardighet som kréaver bade tid

och repetition for att den ska ge resultat.

6.6.2 Co-writing som kamratbedomning

Utbildningen dér Nico arbetar bygger pa co-writing dar studenterna skriver latar i grupper
om tre. Nico beréttar att studenterna stidndigt fir tréna pa nya perspektiv i grupperna och
att friktionen som kan uppstd dér skapar viktiga ldrdomar. Jonsson (2017) beskriver att
kamratbedomning handlar om att hjdlpas at att nd ett gemensamt mal. Att arbeta med co-
writing och hjilpa varandra framat i processen, som Pattison (2009) skriver om, menar
Nico dr en form av kamratbeddmning och alltsd négonting som finns naturligt pa
utbildningen. Nir Nico beridttar om hur studenterna arbetar tolkar vi hens forklaring som
ett samarbete dér alla i gruppen som skriver ar delaktiga i skapandet av laten. Dérfor ar
det svért att dra slutsatser om co-writing verkligen kan kallas for kamratbedomning eller
om det snarare handlar om ett samarbete dér studenterna anvinder sig av sjdlvbeddmning.
Nico forklarar dock att studenterna i grupperna ofta har olika roller diar nagon till exempel
fokuserar pd text medan ndgon annan fokuserar pd arrangemang. I dessa konstellationer

tror vi att det trots det ndra samarbetet kan skapas ett utifranperspektiv dar studenternas
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aterkoppling till varandra i1 gruppen skulle kunna liknas vid ndgon form av kamrat-

beddmning.

6.7 Det slutgiltiga malet - sjilvbedomning

Bennett (2012b) lyfter fram kunskapen om det egna musikskapandet som en av de
viktigaste forutsattningarna for att bli en béttre latskrivare. Nar informanterna beréttar om
hur de arbetar med sjdlvbedomning kopplar de flesta ihop detta med sjdlvfortroende och
sjalvbild, vilket inte &r detsamma som sjdlvbedomning enligt Stobart (2014). Sam och
Nico har studenter som arbetar i musikbranschen och beskriver att de pa utbildningarna
tar in experthjélp utifrdn i form av samtalsstod for de studenter som behover. Nico
anvander ordvalet “depressionsliknande tillstand” nér hen beskriver hur studenterna kan
m4 efter ett misslyckat uppspel for representanter frdn musikbranschen. Jonsson (2017)
menar att formaga till sjdlvbeddmning kan vara en metod for att oka tilltron till sin egen
prestationsformaga. Nico lyfter ocksa fram att det dr viktigt att studenterna l4r kénna sig
sjdlva och sin skapandeprocess for att pd sd vis bygga upp ett sjélvfortroende och skapa
en egen “skrivar-identitet”. Studien tyder pa att d4ven om sjdlvbedomning inte &r samma
sak som sjdlvfortroende sd verkar god sjidlvbeddmningsforméga kunna stirka sjalv-
fortroendet. Mot bakgrund av ovanstdende tolkar vi det som att det kan finnas ett

utvecklingsbehov av arbete med sjdlvbeddmning inom l4tskrivningsutbildningar.

6.7.1 Strategier for att utveckla sjalvbedomning

Sam berittar att hens studenter lir sig mycket genom att hdrma sina ldrare nér de ger
aterkoppling. Hen ger exempel pa hur fragestillningar kan hjélpa studenterna att i
framtiden kunna stélla samma frégor till sig sjélva och att detta dr ett efterstravansvért
mal. Aven Jordan utgdr frin frigestillningar i arbetet med studenternas sjilvbedémnings
formaga och hen ir vil medveten om vad begreppen sjdlvbedomning och sjélvreglering
innebér. Enligt Andrade (2010) fokuserar sjalvbedomning fradmst pé slutprodukten medan
sjdlvreglering handlar om att bdde kunna sdtta upp egna mal och ansvara for
arbetsprocessen. Jordan arbetar metodiskt och medvetet med dessa tvé genom bland annat
digitala loggbocker, vilket &ven Gyllander Torkildsen (2018) foreslér som en foredomlig
metod. Aven Mika kopplar ihop ldrarens aterkoppling med hur studenterna ser pa sitt
skapande och sdger att studenterna ibland kan kopiera hens aterkoppling och anvénda den

1 ndgon annan uppgift, som ett eko av det hen sagt. Mika papekar att detta visar att
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studenterna lért sig nagot. Stobart (2014) menar dock att sjilvbedomning handlar om
formagan att reflektera 6ver arbetssitt, strategier och formagor. Resultatet tyder pd att
lararnas sitt att ge aterkoppling pé ar viktigt for att studenterna sjdlva ska utveckla god
sjalvbedomningsformaga. Samtidigt visar studien pa att det kan vara bra att som larare
fundera 6ver om kunskapsinhdmtning och sjdlvbedomning alltid 4r synonymt med att
kopiera det ldraren sagt eller om det snarare handlar om att harma lararens metoder. Vi
tolkar kopiering som att upprepa det ldraren sagt utan att nddvéndigtvis forstd varfor,
medan hidrmning snarare handlar om att anvinda ldrarens metoder for att komma vidare

1 sitt eget arbete.

Enligt Jonsson (2017) kriver sjdlvbedomning, precis som kamratbedomning, ett
kontinuerligt arbete. Sam beskriver att hen &r mycket aktiv i aterkopplingen i1 borjan av
utbildningen men att hen successivt limnar ver ansvaret till studenterna. Aven om Nico
1 intervjun inte sjdlv kopplar ihop begreppet sjdlvbeddmning eller sjdlvreglering med
studenternas forméga att ta ansvar och reflektera dver sitt arbete sé visar resultatet pé att
hen anvénder strategier i dterkopplingen som skulle kunna utveckla studenternas sjélv-
bedomningsformaga. Nir Nico later studenterna bestimma vad de vill ha aterkoppling pa
och ndr detta ska ske ger hen ocksa studenterna en mojlighet att sjdlva ta ansvar dver
aterkopplingen. Detta tolkar vi som att studenterna trénas i att ta ansvar dver sin egen
skapandeprocess, vilket kan kopplas till sjdlvbedomning. Att likt Sam lata sjdlv-
bedomningen ta tid och ddrmed succesivt ldmna Gver ansvaret for aterkopplingen till
studenterna tror vi dr en god metod fOr att trdna studenterna i1 deras sjdlvbeddmnings-

formaga.

6.8 Skribenternas avslutande reflektioner

Nedan presenteras studiens resultat och dmne utifrn de funderingar som vi burit med oss
under studiens gang. Den forsta delen beror resultatet och den andra delen lyfter fram

dmnet och dess relevans inom utbildningsvésendet.

I denna studie har vi undersokt vilka forhallningssitt och strategier som fem musiklérare
beskriver att de anvénder 1 handledning av latskrivningsprocesser. I studien har det fram-
kommit att lararnas strategier i handledningsprocessen ser mycket olika ut och att ldrarna
manga ganger dr uteldmnade till att sjdlva ta fram metoder for handledningen. Det har

ocksa visat sig att det finns en stor skillnad i vad utbildningarna innehdller och vilka
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omrdden som ldrarna anser vara viktiga i dmnet latskrivning. West (2012) framhaller
musik, kreativitet, sprdak och kommunikation som viktiga dmnesomrdden inom
latskrivning. I denna studie kan vi dock se att sprdak och musik dr de omradden som helt
eller delvis dominerar undervisningens innehdll dédr vdra informanter undervisar. En
utmaning som flera av informanterna beskriver ar att de bade vill uppmuntra studenterna
1 sin egen musikaliska vision och samtidigt ger de aterkoppling utifrdn den subjektiva
upplevelsen av det klingande resultatet. En strategi for att komma runt detta har i denna
studie visat sig vara att fokusera pé processen i forhallande till malet utifrén ett coachande
forhallningssitt med studentens musikaliska vision som utgangspunkt. For att kunna gora
detta tror vi att det krdvs kunskap i handledning och aterkoppling, men ocksa en forstaelse
for latskrivningsprocessens komplexitet, en process som bade ér kaotisk och linjar samt

kan innebdra olika utmaningar for olika studenter.

Vid ett flertal tillfdllen under arbetet med denna studie har vi funderat 6ver latskrivar-
utbildningarnas syfte och mél. Att studien tar avstamp i Bennetts (2012b) uttalande om
att latskrivning inte kan /dras ut men att det gir att lira sig, dr ingen slump.
Musikskapande i skolan dr ingenting nytt, men latskrivartraditionen som sa ldnge varit
ndgonting sjdlvldrt med personliga uttrycket i centrum kan vara en utmaning for
utbildningsvisendet. Vi menar dock att latskrivarutbildningarna har ett viktigt uppdrag i
det lilla landet Sverige som satt sig pd kartan som en stor musikexport inom latskrivning.
Eftersom vi valt att fokusera pd ldrarnas perspektiv kan vi inte dra ndgra generella
slutsatser kring vilka forhallningssétt och strategier som i praktiken hjélper studenterna i
deras latskrivningsprocesser. Vi tror dock att med hjélp av ldrarens dmneskunskaper,
handledning och struktur for kamratbeddmning sd gér det att utbilda professionella
latskrivare. Vi tror ocksd att det dr viktigt att det finns utbildningar i latskrivning for att
latskrivare ska f& mgjlighet att utveckla sitt musikskapande for sin egen skull men
framforallt for att & viktiga verktyg for att klara av att arbeta i en bransch som i denna
studie framstatt som béde hard och kall. Sam sammanfattar sitt lararuppdrag genom att
sdga “jag antar att det handlar om att guida som en coach, leda som en ordférande och
vara experten nér det behdvs”. Med dessa sammanfattande ord ringar Sam in det som
ocksd kommit att bli var slutsats i denna studie. Lérarens uppdrag i handledning av
latskrivningsprocesser borjar med ett coachande forhéllningssdtt dér fokus ligger pa

studentens egen musikaliska vision. Samtidigt maste l4raren kunna ta ledarrollen, visa
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vigen framat genom olika &mnesomraden och veta nér det ar tid att dela med sig av sin

expertis.

6.9 Forslag pa vidare forskning

Denna studie har lett fram till ménga insikter, men ockséd fragestéllningar. Nedan
presenteras olika omraden som vickt vir nyfikenhet under arbetets gdng och som vi gidrna

skulle se vidare forskning kring.

Latskrivning ar néra besldktat med komposition som har en ldng utbildningstradition. Det
skulle dérfor vara spidnnande att undersoka hur undervisning och handledning i
komposition skulle kunna implementeras i 1tskrivningsundervisning. Ett annat omréade
som vore intressant att titta ndmnare pé dr latskrivningsdmnets bestdndsdelar, ramverk
och hur ldrare arbetar med summativbedomning pd latskrivningsutbildningar. Att
undersoka studenternas upplevelse av ldrarnas handledning och vilka konsekvenser det
fér for deras latskrivning hade ocksa varit ett omrade for vidare forskning. En del av vért
resultat i denna studie har berdrt coachning som forhdllningssdtt i handledning av
latskrivningsprocesser. Detta omrdde hade varit ytterligare ett omrade att fordjupa och
titta ndrmare pa. Avslutningsvis hade varit intressant att undersdka om co-writing skulle

kunna vara en metod for latskrivare att arbeta med kamratbedomning.

Med mer forskning som har med ldtskrivning i undervisningsformat att gora hoppas vi
att undervisande musikpedagoger kan fa stod och utbildning i sin viktiga ldrargérning.
Lararnas utbildning i undervisning och handledning av 1atskrivningsprocesser tror vi inte

bara kan hjilpa ldrarna, utan ocksa nista generations latskrivare.
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Bilaga 1: Intervjuguide

- Hur skulle du beskriva en latskrivningsprocess fran noll till fardig 14t? Vilka faser ténker du att dina latskrivarstudenter gér igenom?
- Hur ser arbetet med latskrivning ut pa den skola dér du undervisar? Ge exempel pa tex amnen, uppgifter, grupp/individuellt.

av studenternas
latskrivarprocesser ser ut.

Beratta om hur din handledning i ]

T 3
| Beratta om hur du jobbar med
i aterkoppling i studenternas
latskrivningsprocesser.

Beratta om det
handledningstillfille
vi kommer att fa se.

| Hur skulle du beskriva din roll och
[ ditt uppdrag som handledare?

| Pa vilket satt spelar din relation till
H studenterna roll nar du handleder?

Vad tycker du &r viktigt/svart med
handledning av
latskrivningsprocesser?

Vart har du héamtat dina
strategier for handledning av
Iatskrivning? (Tex utbildning,

| Utifran din beskrivning av hur en
| l&tskrivningsprocess ser ut:
- Nar i processen brukar du
handleda och pé vems initiativ?
= Ser handledningen olika ut
beroende pa nér i processen
du handleder?

| Hur skiljer sig handledningen at
| beroende p& om eleverna
skriver ensamma eller i grupp?

|

Hur far du ta del av elevernas
bedémning och reflektioner
kring sitt latskrivande ? Hur ser
du pé din handledarroll i detta?

Vilka majligheter/utmaningar
upplever du finns i studenternas
sjavbeddémning av sina
latskrivningsprocesser?

Vad ger du aterkoppling pa? (Texj | | vilket _sammanhan_g
text, melodi, arr). Vem bestammer Lbeflnner vi oss? (Tex vilken

Nar, var och pa vilket satt under

detta? uppgift, var i processen)
Vilka &r studenterna? i
arbetsprocessen sker .
éterkopplingen?. (‘I"ex muntligt eller | Vad r syftet med just
| skriftligt) | detta
e — handledningstillfalle?
Vad tycker du &r viktigt att tanka p&/ { i )
svarti tétzrkotpplln’?en till || Ardet nagot speciellt du
. Wsiuin‘t-.:r’nva. i | ger aterkoppling pa?
Hur upplever du att studenterna tar] Hur ser din relation till
emot och omsétter studenterna ut?
aterkopplingen? i‘ |
- |\ Hur upplevde du
P4 vilket satt ges studenterna handledningen?
majlighet att ge aterkoppling till
varandra? Hur ser du pa dinroll | T
| | Ar detta
—_— | handledningstillfélle
i . tativt for hur di
Hur tar du reda pa vad eleverna 1 repgersuigsvli” jc;)brbau’; .
uppfattat av din &terkoppling? | )
Pe v o & | - —_— e
Hur upplevde du att
handledningen togs
emot av studenterna?

Ser feedbacken olika ut om det &r [
till eget artisprojekt eller till andra. |
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Bilaga 2: Mailintervju

e Vilket ar dr du f6dd?

e Vilket kon identifierar du dig med?

e Vad har du for utbildning?

e Vilken utbildningsniva undervisar du pa och i vilka &mnen?

e Hur ldnge har du varit yrkesverksam larare?

e Hur ldnge har du varit yrkesverksam ldrare i latskrivningsrelaterade &mnen?

e Har du varit/ ar du aktiv som yrkesverksam latskrivare? Om ja, pa vilket sitt?
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Bilaga 3: Samtyckesblanketter — svenska
och engelska

Informerat samtycke till informant avseende en studie av handledning i
latskrivarprocesser

Vi dr tvd studenter, Terese Fredenvall och Aliette Tardy, som studerar pa
musikldrarutbildningen vid Musikhogskolan 1 Malmdé med inriktning mot
singer/songwriter. Under hosten 2020 och varen 2021 skriver vi ett examensarbete. Fokus
i studien dr handledning av latskrivarprocesser. Genom att undersoka hur larare handleder
studenter genom dessa skapandeprocesser hoppas vi hitta goda strategier, verktyg och
metoder for undervisning i detta &mne.

Studien genomfors genom intervjuer och ldrarens egen filmdokumentation av ett
handledningstillfdlle. Intervjuerna kommer att ske via Zoom och spelas in samt
transkriberas for analys. Informationen i materialet behandlas konfidentiellt och enligt
vetenskaplig etik. I studiens resultat kommer alla deltagare att vara anonyma och ni
kommer att f& mdjlighet att 1dsa igenom utkastet pa resultatet innan inldmning. De filmade
dokumentationerna och inspelade intervjuerna kommer att f{Orstoras efter att
examensarbetet ar fardigt. Ditt deltagande i studien é&r helt frivilligt. Du kan nir som helst
avbryta Ditt deltagande utan ndrmare motivering. Genom att delta i studien bidrar du till
en fordjupad kunskap om handledning av latskrivandeprocesser.

Medgivande:

o Jag har tagit del av information kring forskningsprojektet och dr dirmed medveten
om hur intervjun och dokumentationen kommer att genomf6ras och den tid det
tar 1 ansprak.

o Jag har fatt tillfdlle att f& mina fragor angdende intervjun och dokumentationen av
undervisningstillfillet besvarade innan den pdbdrjas och jag vet vem jag ska
vénda mig till med fragor.

o Jag deltar i studien frivilligt och har blivit informerad om syftet med deltagandet.

e Jag dr medveten om att jag nér som helst under eller efter intervjun kan avbryta
mitt deltagande utan att jag behover forklara varfor.

e Jag ger mitt medgivande till Aliette Tardy och Terese Fredenwall att
dokumentera, bearbeta och arkivera den information som samlas in under
intervjuerna och dokumentationerna samt att publicera resultat fran studien.

e Jag ger mitt medgivande till att var handledare docent Bo Nilsson far ta del av
intervjun.

Ort / Datum/ Namnforteckning

Namnfortydligande
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Information to informant about consent form for a study of supervision in
songwriting processes

We are two students, Terese Fredenwall and Aliette Tardy, who are taking the Music
Teacher Program at Malm6 Academy of Music with a focus on Singer/ Songwriting.
During the autumn of 2020 and the spring of 2021, we will write our thesis. The focus of
this study is the supervision of songwriting processes. By examining how teachers give
feedback to their students throughout their creative processes, we hope to find good
strategies, tools and methods for teaching this subject.

The study is carried out through interviews and the teacher's own film documentation of
a tutorial. The interviews will take place via Zoom and are recorded and transcribed for
analysis. The information in the material is treated confidentially and according to
scientific ethics. In the results of the study, all participants will be anonymous and you
will have the opportunity to read the draft results before submission. The filmed
documentation and the recorded interviews will be destroyed after the thesis has been
completed. Your participation in the study is completely voluntary. You can cancel your
participation at any time without further justification. By participating in the study, you
contribute to an in-depth knowledge of how feedback is given in songwriting processes.

Consent:

e I have received information about the research project, and am aware of how the
interview and documentation will be carried out as well as the time it takes.

e I have had the opportunity to have my questions regarding the documentation of
the interview, and the documentation of the teaching opportunity, answered
before it begins and I know who to turn to with questions.

e I participate in the study voluntarily, and have been informed of the purpose of
the participation.

e I am aware that I can interrupt my participation at any time during or after the
interview without having to explain why.

e I give my consent to Aliette Tardy and Terese Fredenvall to document, process
and archive the information collected during the interviews and documentations
and to publish results from the study.

o [ give my consent for the supervisor Associate Professor Bo Nilsson to take part
in the material of the interview.

Place / Date/ Signature

Printed name
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