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Sammandrag

| den hér uppsatsen undersoks fyra svenska overséttningar av Edgar Allan Poes novell ”The
Fall of the House of Usher” (1839) ur ett stilistiskt perspektiv. Malet med undersokningen &r
dels att se hur kélltexttrogen respektive Oversattning ar, dels att beskriva de olika
oversattarstilarna. Oversattningsanalysen foregas av en text- och stilanalys, i vilken novellens
stilbarande drag exemplifieras och novellens komposition forklaras med hénvisning till Poes
teorier om novellkonst. Oversattningsanalysens forsta del agnas at Gversattarnas hantering av
kélltextens mest framtradande stildrag: upprepningar, hopningar och olika typer av metaforiska
uttryck. Den andra delen fokuserar pa huruvida Gversattarna har aterskapat den sarpraglade
effekt som Poe sokte uppna. Metoden ar genomgaende kvalitativ och bestar av naranalyser av
utvalda exempel ur kalltexten. | studien framkommer att de undersokta Oversattningarna
uppvisar en stor stilistisk spannvidd, som inte kan forklaras av tidpunkten for 6versattningarna
utan snarare tycks bero pa Oversattarnas olika stilideal. Vidare sker en viss

normaliseringsprocess i samtliga dversattningar, om &n i mycket varierande grad.
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1 Inledning

Oversattning av stil vid skonlitterar 6versittning har debatterats dnda sedan antiken (se till
exempel Kleberg [2001:124]). Bor Oversattaren ga forfattaren till métes eller varna om sina
egna stilideal? Ar det Gver huvud taget mojligt att gora originaltexten rattvisa? Utgor
Oversattningen inte bara en serie forluster, ett blekt avtryck av den perfekta forlagan? Trots
“omdjligheten” kan man konstatera att manga klassiker nydversatts med jamna mellanrum.
Man kan betrakta dessa ny6versattningar som malkulturens aterkommande forsok att halla en
klassiker vid liv genom att ge den en ny rost (se Tegelberg 2011:80). En forfattare vars verk har
getts manga svenska roster under 1900- och 2000-talet ar den amerikanske forfattaren Edgar
Allan Poe. Poe &r idag en levande klassiker, vars samlade noveller och dikter ges ut i standigt
nya utgavor och dversattningar. Detta géller inte minst hans skrackromantiska novell »The Fall
of the House of Usher” (1839), som har Gversatts till svenska hela 12 ganger, forsta gangen ar
1908 av Tom Wilson. Denna berattelse — som handlar om hur syskonen Roderick och Madeline,
de sista kvarlevande i den urgamla slakten Usher, gar under tillsammans med slottet de bor i —
ar sarskilt intressant ur stilistisk synvinkel, eftersom den enligt kritikerna utgdr en ypperlig
illustration av de principer som den stilmedvetne Poe sade sig arbeta efter (se Peeples
2004:178). I inledningen till ”Kompositionens filosofi”, dar forfattaren bland annat redogdr for

hur han skrev sin berdmda dikt ”Korpen”, skriver Poe:

Ingenting &r sjalvklarare &n att upplosningen av varje intrig vard sitt namn maste planlaggas, innan man
over huvud taget griper pennan. Endast om vi oupphdrligt har upplésningen i sikte, kan vi ge en intrig dess
oumbirliga karaktar av logik och foljdriktighet genom att tvinga episoderna och i synnerhet tonen att pa
varje punkt bidra till forverkligandet av var avsikt. (Poe 1963:9 [1846])

Pa ett annat stélle heter det att en novell bor ha en enda sarpraglad effekt pa lasaren (Poe
1963:66 [1847]). Ingenstans tar sig denna “helhetsstravan” hos Poe ett tydligare uttryck &n i
”The Fall of the House of Usher”, i vilken redan den inledande beskrivningen av Ushers hus
forebadar dess fall, och dér alla tankar flyger, som Baudelaire (2006:67 [1852]) uttryckte det,
“likt lydiga pilar mot samma mal”. Den strukturella enheten i kompositionen forstarks av stilen,
en stil som &r bade intensivt kéansloladdad och abstrakt (Woodson 1969:17), och som é&r intimt
sammanvavd med innehallet.

I denna uppsats undersoker jag ett urval av de svenska Oversattningarna av ”The Fall
of the House of Usher” ur ett stilistiskt perspektiv och med fokus pa den enskilde Gversattaren.
Eftersom varje dversattare har egna preferenser och egenheter — kort sagt egna stilideal — kan

man tala om olika Overséttarstilar, i analogi med forfattarstilar (se Tegelberg 2011:81;



2013:211). Syftet med denna uppsats ar att beskriva de olikartade 6verséttarstilar som
utkristalliserar sig vid jamforandet av nagra svenska oversattningar av Poes novell och
darigenom bidra till forskningen om 6versattarstilar.

| det har fallet ar kalltexten kanoniserad och dartill forfattad med ingenjorsmassig
berdkning och precision. Det innebér att man som 6verséttare rimligen bor strava efter att
bevara kalltextens effekt och darfor vélja en strategi som syftar till att uppna stilistisk ekvivalens
(se till exempel Lindqgvist 2005:174-177). Uppsatsens syfte kan darfor preciseras och utdkas
till att inte bara handla om att beskriva ¢versattarstilarna utan d&ven om att vardera dem med
hénsyn till textens helhetseffekt. Undersdkningen kan klassificeras som en produktorienterad
deskriptiv studie (se Malmkjser 2005:17-18) med inslag av kalltextorienterad vardering (se

Williams & Chesterman 2014:8). De 6verordnade fragestallningarna formuleras som foljer:

e | vilken utstrackning forvaltar de olika dverséttarna kélltextens framtradande stildrag?
e Hur val — och med vilka metoder — har de olika Gversattarna lyckats aterskapa det

helhetsintryck som Poe avsag?

For att besvara denna tvadelade fragestallning anvander jag mig av en kvalitativ metod, vilken
enligt Williams & Chesterman (2014:64-65) gar ut pa att beskriva ett fenomens, till exempel
ett textstyckes, olika drag pa ett upplysande satt. Jag kommer att utféra naranalyser av stilistiskt
signifikanta passager, vilka viljs utifran en inledande kalltextanalys. For att besvara den forsta
fragan undersoker jag hur 6versattarna har hanterat konkreta exempel pa de stildrag som utgor
nyckelingredienserna i kélltextens stil och effekt. For att besvara den andra fragan tar jag hjalp
av resultaten i den forsta undersokningen men staller dessutom upp novellens inledningsmening
och avslutningsmening (vars samspel forklaras i kalltextanalysen) efter varandra, varpa de olika

Overséttarnas respektive losningar av dessa delar diskuteras med hansyn till helhetsintrycket.



2 Overséttarstil

| detta avsnitt redogor jag kortfattat for begreppet 6verséattarstil och for tidigare forskning pa
omradet. Jag introducerar aven nagra centrala begrepp inom faltet, vilka kan komma till
anvandning i maltextanalysen.

| sin artikel "Hur oversittarstilar formas — om nagra strategiska principer i franska
Oversattningar av Strindbergs Froken Julie” hiavdar Tegelberg (2013:211) att man kan tala om
overséattarstil med samma sjalvklarhet som man talar om forfattarstil. En Oversattare kan vara
mer eller mindre inriktad pa att aterskapa forfattarens stil, och detta aterspeglar sig i
Overséttarens hantering av specifika Oversattningsproblem. Oavsett hur kalltexttrogen en
Overséttare vinnlagger sig om att vara tycks de flesta forskare vara 6verens om att den enskilde
oversattarens roll inte helt kan forbises, att Gversattaren satter sin personliga pragel pa verket
(se Eriksson 2002:86; Tegelberg 2011:81). Genom att jamfora flera olika Oversattningar av
samma text kan man se hur dessa forhaller sig till originalet och till varandra. Man kan upptécka
Oversattarnas respektive strategier, deras tolkningar av mangtydiga passager eller ord, deras
tendens att vérdera olika drag hos kélltexten.

Oversattarens forhallande till kalltexten bestams av en rad olika faktorer, till exempel
av kélltextens status (hogprestige eller lagprestige), av hur den Gversatta texten ska fungera i
malsprakskulturen, av de dversattningsnormer som rader vid tidpunkten for dversattningen eller
av Oversattarens egna stilideal (se Tegelberg 2011:77). I den ndmnda artikeln om franska
Oversattningar av Froken Julie kommer Tegelberg (2013:222) fram till att ’6verséttarstilen
maste betraktas som primar forklaringsgrund till [de franska Gversattningarnas] stilistiska
karakteristika”. Samtidigt menar Eriksson (2002:85) i sin undersokning av franska
oversattningar av Par Lagerkvist att Oversattare ofta ar starkt paverkade av den egna
sprakkulturen och dess stilkonventioner. Eriksson (2002:194f.) visar ocksa hur de franska
Oversattarna anpassar Lagerkvists stil efter franska normer, varvid en vésentlig del av hans
stilidentitet gar forlorad. Kundera (1998:294) gor en liknande iakttagelse i sin essa om Kafka-
Overséttningar, dar han beklagar att de flesta 6verséttare har den ”géngse” eller ”goda” stilen
som ideal istéllet for forfattarens egen stil (vilken enligt Kundera [ibid] borde vara Overséttarens
“frimsta auktoritet”). | samma anda menar Levy att manga Oversattare normaliserar sina
oversattningar, d.v.s. tolkar kalltexten sa att dess estetiska funktion forsvagas (se Tegelberg
2011:82).

Vad géller den enskilde dversattarens val av strategi menar Tegelberg (2013:212) att

det kan vara efterstrivansvirt” att vara sa formellt kalltexttrogen som majligt nar form och



innehall &r tatt sammanlankade i kalltexten. Samtidigt noterar Eriksson (2002:7) att ju mera
oupplosligt bandet & mellan innehall och uttryck och ju mera sarpraglade de sprakliga
uttrycksmedlen, desto storre blir svarigheterna att [...] uppna stilistisk ekvivalens”. | fall d&r
det ar svart att vara formellt kélltexttrogen kan dversattaren forsoka uppna stilistisk ekvivalens
med s kallade kompensationsstrategier, d.v.s. att man kompenserar forlorat material i
maltexten for att bevara kalltextens effekt (se Lindgvist 2005:140;175-176). Sa kan till exempel
en forlorad allitteration kompenseras med en nyskapad allitteration pa ett annat stalle i

maéltexten.

3 Det svenska materialet

3.1 Beskrivning av textlaget och urval av Oversattningar

I Nygrens (1998) bibliografi 6ver Hemlighetsfulla och fantastiska historier pa svenska ar 1860
1997 listas 10 dversattningar av "The Fall of the House of Usher” dar Overséttaren &r kand,
varav 6 forekommer i samlingar som utgivits i Poes eget namn och de resterande 4 i antologier.
Dartill finns nagra anonyma &versattningar, men dessa tas inte med har. Efter 1997 har
ytterligare tva dversittningar utkommit, Erik Carlquists &r 2005 och Daniel Martinez’ ar 2018.

Nedan ar en sammanstéllning av samtliga dversattningar:

Tillkomstar ~ Oversattare Titel Utgivningsform
1908 Tom Wilson Ushers hus Poe-samling
1922 Anna Berg-Mortensen Huset Ushers undergang Poe-samling
1922 Bertel Gripenberg Huset Ushers undergang Poe-samling
1954 Nils Holmberg Huset Ushers undergang Poe-samling
1961 Claés Gripenberg Huset Ushers undergang Antologi
1964 Marten Edlund Huset Ushers fall Poe-samling
1973 Sam J. Lundwall Huset Ushers fall Antologi
1981 Anna Pyk Huset Ushers undergang Poe-samling
1988 Ojevind Léng Huset Ushers undergang Antologi
1994 Sven Christer Swahn Huset Ushers fall Antologi
2005 Erik Carlquist Huset Ushers undergang Poe-samling
2018 Daniel Martinez Huset Ushers undergang Poe-samling

Man kan notera att den forsta icke-anonyma éversattningen kom langt efter originalet 1839 men

att nyoversattningarna — efter uppehallet 1922-1954 — sedan har kommit i en strid strom.



Sarskilt sedan novellen bdrjat antologiseras har nyodverséttningar kunnat komma med
anmarkningsvart korta mellanrum.

Tom Wilsons och Erik Carlquists dversattningar ar varda att notera eftersom de ingar
i stora satsningar dar samtliga (i Carlquists fall) eller merparten (i Wilsons fall) av Poes noveller
har Oversatts. Andra ¢verséttare som har dversatt mycket (fler an 10 noveller) av Poe ar Bertel
Gripenberg, Nils Holmberg, Marten Edlund och Anna Pyk.

Jag har valt att undersoka 4 6versattningar och har saledes fatt gora ett urval. Det forsta
kriteriet for urvalet har varit att det ska vara en viss kronologisk spridning pa dversattningarna,
sa att det finns representanter fran olika perioder med olika oversattningsnormer, d.v.s. de
tidsbundna normer som dikterar hur en oversattning ska se ut (se Pym 2010:73-75). Tanken ar
inte att undersoka dessa normer i sig, men en 6versittare fran tidigt 1900-tal kan ha en strategisk
ingang till verket som inte ar tankbar for en dversattare pa 2000-talet. Vidare sker enligt den sa
kallade "nyoversittningshypotesen” en kvalitativ progression i ett verks éversattningshistoria,
och nydverséttningar tenderar att vara mer kélltextnéra an forstadversattningen (se Tegelberg
2011:81). Genom att inkludera Gversattningar fran hela ”Ushers” oversattningshistoria kan
undersokningen aven saga nagot om nyGversattningshypotesens giltighet i det har fallet.

Det andra kriteriet ar att Oversattaren ska ha dversatt annat av Poe &n kalltexten, och
ju fler noveller desto béattre. Ju mer en Gverséttare har dversatt av Poe, desto troligare &r det att
Oversattaren &r fortrogen med Poes stilideal och de stildrag som tillsammans bildar hans
stilidentitet. Har bortfaller alla de Gversattare som har dversatt ”Usher” till antologier. Aven
Anna Berg-Mortensen och Daniel Martinez kan sallas bort enligt detta kriterium, eftersom de
endast har Gversatt 6 respektive 5 noveller.

Av de resterande 6 &r Tom Wilsons och Erik Carlquists dversattningar givna enligt det
forsta kriteriet, och de uppfyller bada, med sina stora Poe-samlingar, dven det andra. Det
innebar att Bertel Gripenberg, Nils Holmberg, Marten Edlund och Anna Pyk — som alla har
oversatt mycket av Poe — konkurrerar om de tva sista platserna. Har gors urvalet utifran
Overséttarnas profiler och prestige. En s6kning pa Libris visar att ’Nils Holmberg” ger knappt
800 traffar, "Marten Edlund” drygt 400, ”Anna Pyk” och ”Bertel Gripenberg” bada ungeféar
200. Vidare har bade Holmberg och Edlund mottagit Svenska Akademiens 6verséttarpris (1953
respektive 1958). Edlund har aven fatt Elsa Thulins &versattarpris 1975 och De Nios
oversattarpris 1986. Gripenberg har fatt ett antal forfattarpriser men inga Gversattarpriser. Inte
heller Pyk har fatt nagra 6versattarpriser. Valet faller saledes naturligt pa Holmberg och Edlund,

aven om deras Overséttningar rakar ligga nara varandra i tid.



3.2 Om Overséattningarna
3.2.1 Tom Wilson (1908)

Tom Wilsons dversattning, ”Ushers hus”, dr den forsta icke-anonyma dversattningen av Poes
novell. Den utkom forsta gangen i del 1 av Hemlighetsfulla och fantastiska historier, en samling
om cirka 25 Poe-noveller, alla dversatta av Tom Wilson, som gavs ut i tva delar ar 1908-1916
pa forlaget Bjorck & Borjesson. En ny upplaga kom ut p& samma forlag &r 1946. Ar 2019 gav
forlaget Saga Egmont ut hela samlingen pa nytt i en volym.

Tom Wilson foddes i Stockholm ar 1849 och beskrivs i Svenskt dverséattarlexikon som
en av sin tids mest produktiva 6verséttare, med omkring 150 6versattningar av skonlitterara
verk. Han 6versatte frén engelska, tyska, franska och italienska. Aren 1906-1919 6versatte
Wilson en stor mangd verk till Bjorck & Borjessons serie Beromda bdocker, bland annat
klassiker av Jules Verne och Robert Louis Stevenson (tva forfattare som sagt sig ha inspirerats
av Poe). Bland Wilsons 6versattargarningar mérks hans forstagversattningar av Emile Zolas
romaner Nana, Thérése Raquin och Varbrodd (Germinal), varav den senare hyllades i
Wiborgsbladet ar 1885.

3.2.2 Nils Holmberg (1954)

Nils Holmbergs oversittning, “Huset Ushers undergéng”, kom ut forsta gangen ar 1954 i
volymen Den gyllene skalbaggen och andra noveller, utgiven pa Bonniers forlag som en del i
deras Bonniers Folkbibliotek-serie ”Bestsellers genom tiderna”. Samtliga 17 noveller, som
valts ut av Staffan Andree, ar 6versatta av Holmberg. Ar 1972 tryckte Bonniers samlingen pa
nytt.

Nils Holmberg foddes ar 1891 och var forutom Oversattare dven tidnings- och
radioman. Enligt Nationalencyklopedin har Holmberg Oversatt mer &n 400 verk (en del
anonymt). Bland de forfattare som Holmberg har dversatt mérks namn som Thomas Mann,
Hermann Hesse, George Orwell, VIadimir Nabokov med flera. Holmberg tilldelades Svenska

Akademiens Oversattarpris ar 1953.



3.2.3 Marten Edlund (1964)

Marten Edlunds dversattning, "Huset Ushers fall”, publicerades i samlingen Den svarta katten:
tretton beréattelser, utgiven ar 1964 av Bokforlaget Prisma. Det ar Edlund sjalv som star for
urval, dversattning och forord. Edlund kommenterar inte Oversattningsprocessen i sitt férord,
som framforallt syftar till att introducera Poe for en bred publik. Edlunds version av ”Usher”
har enligt Svenskt dversattarlexikon dven publicerats i novellsamlingar fran 1972 och 1999.

Marten Edlund foddes ar 1913 och var verksam bade som overséttare och forfattare.
Enligt Oversattarlexikon ar det framst i egenskap av éversattare som Edlund ar ihdgkommen
idag. Han oversatte ungefar 120 titlar, framforallt fran engelska. Edlund introducerade en stor
mangd engelsksprakig skonlitteratur i Sverige, till exempel verk av Raymond Chandler,
Faulkner och Hemingway. Edlund tilldelades Svenska Akademiens Gversattarpris ar 1958.

| Oversattarlexikon ges en kort beskrivning av Marten Edlunds 6versattarstil, dar det
framhalls att Edlund var en dversattare som inte normaliserade sina texter i onddan. Edlund
tycks generellt ha forsokt att ldgga sig nara den originaltext han dversatte, men var samtidigt
medveten om att maltexten bor kunna st pa egna ben. Hans forhallningssatt summeras i

Overséttarlexikon med orden killtextinriktat men pragmatiskt”.

3.2.4 Erik Carlquist (2005)

Erik Carlquists 6versattning, "Huset Ushers undergang”, utkom forsta gangen ar 2005 i del 1
av Samlade noveller, en Poe-samling i tre volymer utgiven av h:strom — Text & Kultur. Samma
forlag gav ar 2018 ut samlingen pa nytt i en volym. Erik Carlquist star for dversattningen av
samtliga 66 noveller (ndgra av texterna ar inte noveller i dagens mening utan klassificeras hellre
som skisser, satiriska artiklar, parabler eller fragment). Detta ar den enskilt mest omfattande
Poe-satsningen pa svenska, storre an Wilsons. Erik Carlquists "Huset Ushers underging” kom
ocksa ut i en egen volym pa forlaget Novellix ar 2013.

Om Qverséttaren Erik Carlquist finns inte mycket skrivet. Enligt Wikipedia foddes han
ar 1942 och oversatter fran engelska, tyska och franska. Carlquist har drygt 100 titlar i Libris.
Har mérks namn som Mary Shelley, Jules Verne och H.G. Wells, vilka alla har verkat i samma
genrer som Poe: gotik, skrack, science fiction. | en recension i Aftonbladet av Poes
prosapoetiska essd Eureka lyfter recensenten Edenborg (2012) fram Carlquist som “en av

Sveriges viktigaste oversittare trots att hans namn sillan ndmns”.
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Carlquists Poe-dverséttningar recenserades bland annat i Goteborgs-Posten, dar Jan
Arnald (2006) kallar oversattningen fullt kongenial”. Arnald anser att Carlquists ton ar
“konsekvent, elegant och lite gammaldags”, men han anmérker samtidigt att tonfallet ibland &r
lite val alderdomligt och att i synnerhet kommateringen kan vara onddigt besvarlig. Arnald
forutspar anda att Carlquists 6versattningsinsats i framtiden kan komma att betraktas som en av

00-talets Oversattarbragder.

4 Kalltextanalys

4.1 Textanalys

| textanalysen som foljer ges inledningsvis en kortfattad historik dver “Ushers” tillkomst, varpa
novellens fabel, d.v.s. dess handling i stora drag och i kronologisk ordning (Romberg 1983:45),
formuleras. Darefter introduceras Poes teorier om novellkonst, och ”Ushers” komposition
forklaras med utgangspunkt i konkreta exempel ur kalltexten. I sista delen analyseras berattaren

och dennes narvaro i texten, samt berattarens forhallande till Roderick.

4.1.1 Publikationshistoria

’The Fall of the House of Usher” skrevs ar 1839, troligtvis under varen eller sommaren, och
publicerades under hosten samma ar i Burton’s Gentleman’s Magazine (se Woodson 1969:9—
13). Innan dess hade novellen refuserats av The Southern Literary Messenger med hé&nvisning
till att den var for 1dng och att dess osannolika tema inte kunde tilltala en storre lasekrets. Ar
1845 utkom en reviderad och slutgiltig version av ”Usher” i en av Poes novellsamlingar, Tales

of the Grotesque and Arabesque.

4.1.2 Fabel

En namnlés beréattare far ett brev fran sin barndomsvan Roderick Usher, som skriver att han &r
svart sjuk och vill ha sallskap. Berattaren rider till slottet dar Roderick bor tillsammans med sin
syster, Madeline. Syskonen &r de sista kvarlevande av den urgamla slakten Usher. Nar
berattaren anlander far han veta att Madeline ar déende — och efter en kort tid dér Madeline.

Berattaren och Roderick hjalps at att begrava henne i en krypta pa slottet.
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Roderick forklarar for berattaren att slottet och dess omgivning — i synnerhet den
intilliggande tjarnen — under arhundraden har utévat ett skadligt inflytande pa slakten. Han
fruktar att han sjalv snart kommer att ga samma ode till métes som Madeline. Samtidigt
forvarras Rodericks tillstand. En ovadersnatt forsoker berattaren lugna ner honom genom att
lasa hogt ur en gammal riddarroman. | romanen férekommer ljud vars ekon berattaren tror sig
hora fran avlagsna delar av slottet. Berattaren tvivlar forst pa sambandet men hor sedan tydligt
en metallisk klang, som om en bronsskéld hade fallit till marken (som i romanen). | samma
ogonblick utbrister Roderick att han har hort ljuden hela tiden — dnda sedan de begravde
Madeline — men att han inte vagat saga nagot. Han sager att de har rakat begrava henne levande
och att hon nu star utanfor dorren. Precis da slas dorren upp och Madelines utmarglade skepnad
uppenbarar sig. Madeline faller dod ner 6ver Roderick, som dor samtidigt. Beréattaren flyr fran

slottet men hinner se hur det traffas av blixten och ramnar och begravs i tjarnen.

4.1.3 Helhet och komposition

Poe hade en mycket bestamd uppfattning om hur lyrik skulle skrivas, och han redogér detaljerat
for denna i "Kompositionens filosofi” (1846) och ”Den poetiska principen” (1850). Poes teorier
om novellen ar inte lika utmejslade, men de behandlas anda kort i en rad olika skrifter, till
exempel i recensionen “Kritiken 6ver Nathaniel Hawthornes Twice-told tales” (1842) och i
inledningen till nimnda ”Kompositionens filosofi”. Bjurman havdar (1916:119) i sin monografi
Poe: En litteraturhistorisk studie att det rader en total Gverensstimmelse mellan Poes
synpunkter pa poesi och prosa. Samtidigt finns en vasentlig skillnad i frdga om rytmen, vilken
Poe betraktar som det priméra i poesin men som sekundar, och ibland rentav stérande, i prosan
(se Poe 1963:67 [1842]).

I inledningen till "Kompositionens filosofi” skriver Poe (1963:9f. [1846]) att varje
intrig maste ha en pa forhand planlagd uppl6sning mot vilken allting — i synnerhet tonen” —
stravar. Bjurman (1916:119) papekar att Poe kallade sina noveller for tales of effect
(skracknoveller), och novellens syfte ar enligt Poe (1963:10 [1846]) att framkalla en sérskild
effekt hos lasaren. Det viktigaste ar inte effektens natur — “effekten ma vara vilken som helst”,
som Bjurman (1916:121) sdager — utan dess helgjutenhet, dess intensitet. Det avgdrande ar
helhetsintrycket. Novellen ses som ett slutet system, dar varenda episod, vartenda ord bidrar till
den sokta effekten: ”Under arbetets lopp bor inte ett enda ord skrivas, som inte direkt eller
indirekt medverkar till forverkligandet av detta enda berdknade syftemal” (Poe 1963:67
[1846]). Redan novellens inledningsmening, betonar Poe (1963:66 [1842]), maste tjana detta
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syfte. Poes stravan efter enhet i kompositionen, vilken inbegriper men inte ska férvéxlas med
intrigen som sadan, har kallats hans enhetskrav (Bjurman 1916:122).

Enligt Peeples (2004:178-179), som analyserar Usher” delvis mot bakgrund av Poes
teorier om novellkonst, brukar kritiker lyfta fram ”The Fall of the House of Usher” som ett
skolboksexempel pa hur Poe foljde sina egna principer for god konstruktion. Abel (1969:54—
55) menar i sin essid om symboliken i "Usher” att enhetsintrycket uppnas genom ett samspel
mellan symboliskt laddade suggestioner, vilka staplas pa varandra och i sin samlade verkan
leder till novellens méaktiga klimax. Har spelar bildspraket en central roll. Romberg (1983:86)
menar att en forfattare kan upprepa en bestdamd bild eller ett bildkomplex for att understryka en
symbolik. Thompson (1973:89-90) tolkar Huset Ushers dddskalleliknande yttre som
berattelsens barande symbol och noterar hur den aterkommer regelbundet i novellen. Nedan
illustreras hur delar av den ursprungliga beskrivningen av huset och dess omgivning upprepas

pa ett suggestivt satt:

1) 1 looked upon the scene before me — upon the mere house and the simple landscape features of the
domain — upon the bleak walls — upon the vacant eyelike windows — upon a few rank sedges — and
upon a few white trunks of decayed trees — with an utter depression of soul [...] (Poe 2003:90)

2) | reined my horse to the precipitous brink of a black and lurid tarn that lay in unruffled lustre by the
dwelling, and gazed down — but with a shudder even more thrilling than before — upon the remodelled
and inverted images of the grey sedge, and the ghastly tree-stems, and the vacant and eye-like
windows. (Poe 2003:91)

3) [...] an atmosphere which had no affinity with the air of heaven, but which had reeked up from the
decayed trees, and the gray wall, and the silent tarn [...] (Poe 2003:92)

Poe kan hér ségas laborera med en ledmotivsteknik, d.v.s. ett strategiskt upprepande av detaljer
som ger en sarskild struktur at texten (Holmberg & Ohlsson 1999:16). Upprepningarna
framh&ver huset och den intilliggande tjarnen som centrala motiv i novellen. Husets doda d6gon
far symbolisera dess nara forestaende fall, medan beskrivningen av den ruvande tjarnen, som
ger en hemsk aterspegling av huset, blir ett forebud om uppldsningen. Abel (1969:48) menar
att slottet och tjarnen kan ses som symboler for hur det borttynande livet och fornuftet Gvertas
av doden och vansinnet. Slottet representerar enligt Abel (ibid) det som har varit, den harmoni
som haller pa att ga forlorad. Tjarnen ar med sitt doda vatten en negation av livets harmoniska
aktivitet (Abel 1969:51) och utgor en standig paminnelse om morkrets makter och det 6de som
vantar slédkten Usher.

En wvasentlig komponent i novellens helhetsintryck &r dess karaktar av

cirkelkomposition. 1 sjalva verket rader ett intimt samspel mellan inledningen och
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upplosningen, bade pa ett innehallsméssigt och stilistiskt plan. Detta kan illustreras med en

jamforande analys av novellens inledningsmening och dess sista mening:

4) During the whole of a dull, dark, and soundless day in the autumn of the year, when the clouds hung
oppressively low in the heavens, | had been passing alone, on horseback, through a singularly dreary
tract of country; and at length found myself, as the shades of the evening drew on, within view of the
melancholy House of Usher. (Poe 2003:90)

5) While | gazed, this fissure rapidly widened — there came a fierce breath of the whirlwind — the entire
orb of the satellite burst at once upon my sight — my brain reeled as | saw the mighty walls rushing
asunder — there was a long tumultuous shouting sound like the voice of a thousand waters — and the
deep and dank tarn at my feet closed sullenly and silently over the fragments of the ‘HOUSE OF
USHER.” (Poe 2003:109)

Inledningsmeningen praglas, menar Peeples (2004:180), av stillastaende och orérlighet.
Statiska verb som hung och drew framkallar en atmosfar utan aktivitet. De manga
prepositionsfraserna tycks upprepa varandra utan att fora meningen framat. Berattarens inre
stamning — hans ohjalpliga melankoli — speglas av vadret, av molnen som hanger tryckande lagt
pa himlen. I den inledande hopningen understryks scenens ljudldshet. Meningen avslutas med
”House of Usher”, har med den explicita bestdmningen melancholy.

I den sista meningen ar stdmningen inte melankolisk utan apokalyptisk, men den
speglas aven hdr av vadret, av den rasande stormen. | den effektfulla sista satsen — vilken i
likhet med inledningsmeningens sista sats inleds med and — forekommer tva allitterationer i
foljd: den forsta pa d som i inledningen. Precis som inledningsmeningen avslutas meningen
med “House of Usher” — som nu &r slukat av tjarnen. | motsats till den trogflytande inledningen
praglas uppldsningen av intensiv rorelse. Dynamiska verb dominerar: burst, rushing, reeled.
Flera huvudsatser staplas efter varandra, omgardade av tankstreck. Rytmiskt sker en
acceleration nar punkterna bortfaller och ersatts av tankstreck. Det & som om beréattaren inte
formar sortera de 6vervaldigande intrycken, vilka istallet ssmmansmalter helt s att allting tycks
intraffa pd samma gang. Det hoga tempot uppréatthalls fram till den sista satsen, som med
konjunktionernas hjalp saktas ned till inledningsmeningens katatoniska langsamhet. Nar huset
rasar ner i tjarnen hors en rést som fran tusen vatten. Detta dr sannolikt en biblisk allusion,
nérmare bestamt till Uppenbarelseboken 14:2, dar det heter, i 2000 ars dversattning: ”Och jag
horde en rost fran himlen som résten av stora vatten och rosten av stark aska [...]”. Men detta
ovasen overgar i samma ljudléshet som praglade inledningsmeningen. Sa ror sig novellen fran
tystnad till tystnad, och slottets initiala dysterhet blir ett varsel om dess oundvikliga 6¢de, om

dess fall ner i den morka tjarnen.
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Till novellens helhetsintryck bidrar dven nagra noggrant utplacerade ledtradar om
upplosningen. Det ar val ytterst dessa som, genom att redan fran inledningen peka framat mot
upplosningen, ger berdttelsen den “oumbadrliga karaktdr av logik och foljdriktighet” som enligt
Poe (1963:9 [1846]) bor kanneteckna en novell. Ett exempel &r nar beréttaren i inledningen
noterar att en ’noggrann iakttagare” kanske skulle upptdcka en knappt méarkbar spricka i slottet
som gar i sicksacklinje fran taket till foten och forsvinner ner i tjarnen — for att sedan aterkomma
till samma spricka i novellens upplésning. Denna spricka signalerar att slottet ar statt i forfall —
och markerar dess forbund med de underjordiska makterna (se Abel 1969:48). Effekten av
aterkomsten blir att sprickan far en symbolisk laddning och att lasaren i efterhand kan tolka den
tidigare passagen som ett forebud om upplésningen.

I novellen rader ett intimt samband mellan inre liv och yttre miljo. Denna forening av
“moraliska och fysiska fenomen”, som Baudelaire (2006:68) uttrycker det, ar typisk for
romantiken (se Holmberg & Ohlsson 1999:64) och kan enligt Baudelaire (2006:ibid) ses som
ett uttryck for Poes “tvingande langtan efter enhet”. | novellens inledning noterar berattaren att
det rader en fullstandig dverensstimmelse mellan miljons och méanniskornas karaktar (Poe
2003:92). Roderick sjalv talar i en indirekt anforing om hur de gra tornen och murarna och den
morka tjarnen genom sin yttre beskaffenhet har paverkat hans inre tillvaro (Poe 2003:96).
Rodericks inre kan avlasas bade i hans eget yttre (den likbleka hyn och det ovardade haret
vittnar om ett moraliskt forfall) och i slottets kaotiska interidrer (de slitha méblerna och de
kringstrodda bdckerna) (se Abel 1969:48-49).

Enhetsintrycket forstarks enligt Peeples (2004:180) av det som han kallar novellens
dubblerings- och speglingsmotiv. Novellens otaliga korrespondenser och motsatspar vittnar om
konstruktionens tathet. Nagra exempel: tvillingparet Roderick och Madeline, den néara
relationen mellan berattaren och Usher, Rodericks malning av en krypta och kryptan i vilken
Madeline begravs, slottet och dess aterspegling i tjarnen, dubbeltydigheten i uttrycket "House
of Usher” (som syftar bade p& familjen och pa slottet).

Det finns naturligtvis annu mer att saga om novellens komposition, men nagra av de

viktigaste delarna i dess helhetseffekt har har forklarats.

4.1.4 Berattaren

Enligt Furhammar (1963:106) &r ett av Poes k&nnetecken det jag ”som upptrader i praktiskt
taget allt [han] skriver” och som ofta bar drag av forfattaren sjalv. Cox (1969:113) gér samma

iakttagelse i essan “Poe: Style as Pose” och menar att man utan problem kan likstélla
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berattarstilen i Poes noveller med Poes forfattarstil i stort. Kélltexten utgor inget undantag utan
berattas av en namnlds jagperson. Beréttaren &r homodiegetisk, d.v.s. intern i diegesen eller den
varld som beréttas (Holmberg & Ohlsson 1999:73), dven om han framforallt har rollen som
iakttagare och formedlare av Rodericks skiftande sinnesstamningar.

I inledningen borjar tre meningar i rad med I. ”Han anvinder pronomenet jag med
cynisk monotoni”, konstaterar Baudelaire (2006:66 [1852]). Som Woodson (1969:16) papekar
i sin introduktion till antologin Twentieth Century Interpretations of The Fall of the House of
Usher far vi ta del av berattarens intryck av saker och ting, snarare an direkta beskrivningar.
Holmberg & Ohlsson (1999:67) noterar i avsnittet ”Karakterisering i Poes Huset Ushers
undergdng’” i Epikanalys att framstallningen &r “estetiserad och distanserad”. Dessa bada
fenomen — det ymniga bruket av | och den distanserade framstallningen — illustreras i passagen

nedan:

6) | was, perhaps, the more forcibly impressed with it, as he gave it, because, in the under or mystic
current of its meaning, | fancied that I perceived, and for the first time, a full consciousness on the part
of Usher, of the tottering of his lofty reason upon her throne. (Poe 2003:98)

Beréattaren talar har om det intryck som Ushers gitarrspel gor pa honom. Som Peeples
(2004:184) patalar far lasaren ta del av berattarens beskrivning av sin egen upplevelse av Ushers
musik, vilket upprattar en distans till det aterberattade. Enligt Peeples (ibid) syftar detta
berattartekniska grepp aven till att visa pa Ushers kusliga inflytande dver berattaren. Holmberg
& Ohlsson (1999:66) menar att berattaren och Roderick till slut kommer varandra sa nara att
de skulle kunna betraktas som olika aspekter av ett och samma medvetande.

Som Holmberg & Ohlsson (1999:62) poédngterar kan berattaren blicka in i Rodericks
inre och redogora for dess morker, pa samma satt som han redogdr for sitt eget svarmod i
inledningen. Romberg (1983:71-72) menar att denna form av berattarteknik, dar berattaren inte
ar identisk med huvudpersonen men likval har tillgang till dennes inre, kan ge forfattaren
patagliga mojligheter att laborera med kontraster mellan berattaren och den huvudperson han
skildrar”. Lasaren kan ocksa fa ett dubbelt perspektiv pa hdndelserna.

Men hur skiljer sig da berattaren fran Roderick? Berattaren beskrivs av Abel (1969:44)
som en vanemassig skeptiker som kastas in i dunkla metafysiska skeenden. Berattaren &r i sin
egenskap av formodat kylig iakttagare en skenbar kontrast till den vidskeplige” Roderick.
Genom att lata den rationelle berattaren gradvis évertygas av Rodericks teorier vill Poe fa

lasaren att godta, eller atminstone 6vervaga, en dvernaturlig forklaring (se Abel 1969:53-55).
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4.2 Stilanalys

| stilanalysen nedan har jag valt att fokusera pa kalltextens mest framtradande stildrag. Pa grund
av det begransade utrymmet har kursiveringar uteslutits fran stilanalysen, d&ven om detta drag
ar relativt frekvent i kalltexten (ett tiotal fall). Tankstreck utesluts ur undersokningen av tva
anledningar: dels ar nagra av fallen systeminherenta eftersom bruket av tankstreck skiljer sig
nagot mellan engelskan och svenskan, dels skiljer sig interpunktionen i Usher” frin version
till version, och det ar mojligt att dverséttarna har haft olika forlagor. Oversattarnas hantering
av tankstrecken i novellens sista mening behandlas i maltextanalysens andra del nedan.
Allitterationer tas inte med som egen del i maltextanalysen, eftersom det &r ett stildrag som
egentligen kréaver kompensationsstrategier. Darfor ges inga utforliga analyser av specifika

allitterationer har, men draget och dess funktion beskrivs anda 6vergripande.

4.2.1 Upprepningar

Det kanske enskilt mest framtradande stildraget i ”Usher” &r upprepningen. Enligt Eriksson
(2002:44-56) kan upprepningen utgora ett naturligt led i en precisering eller en variering, men
den kan ocksa anvandas rent stilistiskt for att astadkomma en viss rytm eller for att uppna en
dramatisk effekt. Kundera (1998:295) menar att upprepningen aven kan ha en semantisk
betydelse, exempelvis ndr det upprepade ordet har karaktar av nyckelbegrepp och inte hade
kunnat erséttas utan att texten skulle forlora i stringens. Hallberg (1983:50-51) noterar att
bruket av upprepningar kan syfta till att bygga upp ett visst patos, till exempel vid upprakningar
dar ett séarskilt ord aterkommer och far en affektiv laddning. Med en upprepning av ett ord eller
en fras kan forfattaren intensifiera eller insistera pa en specifik kansla —eller ocksa leda lasarens
tankar i en viss bestdmd riktning.

| de av Poes artiklar som berdr stilen namns inte detta drag uttryckligen, men det
hénger naturligt samman med den enhetsprincip — den stravan efter koncentration — som
forfattaren sade sig arbeta efter. Upprepningarna spelar en viktig roll i fortatningen av
stamningar och saledes i novellens helhetseffekt. Peeples (2004:180), som kommenterar stilen
i novellens inledande stycke, menar att upprepningarna bidrar till textens tathet och troghet,
samtidigt som de aterspeglar det dubblerings- och speglingsmotiv som préaglar novellen.

I ”Usher” forekommer en typ av ordupprepning som syftar till att markera berattarens
sjalvmedvetenhet kring de egna ordvalen, som i foljande fall:
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7) 1 know not how it was — but, with the first glimpse of the building, a sense of insufferable gloom
pervaded my spirit. | say insufferable; for the feeling was unrelieved by any of that half-pleasurable,
because poetic, sentiment, with which the mind usually receives even the sternest natural images of
the desolate or the terrible. (Poe 2003:90)

Upprepningen i exempel (7) dyker upp omedelbart efter inledningsmeningen. Beréttaren
markerar sin nérvaro i texten genom att kommentera sitt val av adjektiv. Peeples (2004:180)
noterar att denna typ av upprepning uppmarksammar orden sasom ord, orden i all sin ordhet,
som tomma aterspeglingar av ett illusoriskt djup.

Nedan &r ytterligare ett exempel pa det slags upprepningar som, utdver sin emfatiska
och ibland preciserande funktion, faster lasarens uppmarksamhet pa sjélva orden:

8) Our books — the books which, for years, had formed no small portion of the mental existence of the
invalid — were, as might be supposed, in strict keeping with this character of phantasm. (Poe 2003:101)

Hér upprepas och kommenteras det ursprungliga ordet direkt efter pausen. Det & som om

berattaren stannade upp efter att ha uttalat ett betydelsemattat ord — for att sedan forklara sig.
En annan relativt frekvent typ av upprepning i kélltexten ar anaforen, d.v.s.

upprepningar dar samma ord forekommer i borjan av tva eller flera pa varandra foljande satser

eller meningar (se Lagerholm 2008:163). Nedan &r ett exempel:

9) It was the manner in which all this, and much more, was said — it was the apparent heart that went with
his request — which allowed me no room for hesitation; and I accordingly obeyed forthwith what 1 still
considered a very singular summons. (Poe 2003:91)

| exempel (9) har upprepningen en emfatisk funktion. Beréattaren insisterar pa att det var sattet
pa vilket Roderick Usher vadjade i sitt brev som fick honom att resa till slottet. Notera att det
aven forekommer en kursivering i det andra ledet, vilket forstarker betoningen ytterligare.

| ”Usher” &r det vanligt med upprepningar som utgor naturliga inslag i varieringar,
varieringar som ibland ocksa kan fa karaktaren av stegringar. Nedan &r ett exempel:

10) In this unnerved — in this pitiable condition — | feel that the period will sooner or later arrive when |
must abandon life and reason together, in some struggle with the grim phantasm, FEAR. (Poe 2003:96)

| exemplet har varieringen komprimerats med hjélp av en ellips (av condition). 1 och med
ellipsen forflyttas betoningen hér till det upprepade ledet, vilket skapar ett intryck av stegring.
Notera aven tankstrecket mellan de varierade leden. | en kort artikel om tankstrecket skriver
Poe (1848) att det for honom signalerar eftertanke och att det ofta representerar ett forsok att

“emendera”, eller korrigera, det ursprungliga uttrycket utan att behOva radera det. Tankstrecket
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har saledes en preciserande funktion, och det &r just i denna funktion som Poe menar att
tankstrecket &r befogat och oersattligt. Detta bruk av tankstrecket ar frekvent i kélltexten och
kan knytas till textens resonerande prégel, till berattarens stravan efter exakthet.

| nagra fall sker prepositionsupprepningar i samband med langa upprakningar, som i

foljande exempel:

11) | looked upon the scene before me — upon the mere house and the simple landscape features of the
domain — upon the bleak walls — upon the vacant eyelike windows — upon a few rank sedges — and
upon a few white trunks of decayed trees — with an utter depression of soul [...] (Poe 2003:90)

Stycket &r hamtat ur novellens omedelbara inledning. Teleman & Wieselgren (1984:52)
papekar att upprepningen kan ses som en fonetisk foreteelse och att den kan anvandas for att
skapa ekoeffekter. Har tycks upprepningen ha den dubbla uppgiften att binda samman den langa
upprakningen och att lata upon eka genom hela meningen. De “maniska” och till synes dndldsa
upprepningarna av det jambiska upon skapar en trég rytm och drar in ldsaren i en dromlik,
somngangaraktig stamning.

Ett mer dolt men icke desto mindre genomgaende drag ar den rikliga upprepningen av
konjunktioner som and — “tvartemot alla den syntaktiska elegansens regler”, som Kundera
(1998:296) uttrycker det i en kommentar till en av Kafkas konjunktionsupprepningar. Liksom
upprepningen av prepositioner kan denna typ av upprepning bidra till att ge texten en
stillastaende eller trogflytande pragel. Nar konjunktioner anvands for att samordna flera satser
av samma slag — som vid en upprakning — bildas sa kallade polysyndeser. | sdidana sammanhang
kan and-upprepningen ge en kénsla av expansion, som om upprakningen kunde fortsatta i all
oandlighet (se Hallberg [1983:124-125]). Nedan &r ett exempel pa denna typ av and-

upprepning:

12) | had so worked upon my imagination as really to believe that about the whole mansion and domain
there hung an atmosphere peculiar to themselves and their immediate vicinity — an atmosphere which
had no affinity with the air of heaven, but which had reeked up from the decayed trees, and the gray
wall, and the silent tarn; a pestilent and mystic vapour, dull, sluggish, faintly discernible, and leaden-
hued. (Poe 2003:92)

Jag har har markerat samtliga and for att visa pa deras ymnighet. | exemplet finns en polysyndes
som borjar vid from the decayed trees. Upprepningarna av and gor hér att alla delar, alla detaljer
i upprakningen far samma skarpa. Samtidigt far texten nagot monotont och malande 6ver sig,
vilket harmonierar med den melankoli som behé&rskar berattaren i inledningsstyckena. Notera
aven det effektfulla bruket av and i slutet av den avslutande hopningen, dar konjunktionen ger

eftertryck at den sista detaljen.
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Slutligen finns i kalltexten nagra fall av upprepning efter inskott, d.v.s. dar ett forsta

led aterkommer i samma form efter en inskjuten sats. Nedan &r ett exempel:

13) It was this deficiency, | considered, while running over in thought the perfect keeping of the character
of the premises with the accredited character of the people, and while speculating upon the possible
influence which the one, in the long lapse of centuries, might have exercised upon the other — it was
this deficiency, perhaps, of collateral issue [...] (Poe 2003:92)

Denna typ av upprepning kan knytas till berattarnarvaron och finns framforallt i de inledande
styckena. Upprepningens funktion tycks vara att lata beréattaren ateruppta traden efter en langre

digression. Lasaren kan fa intrycket att berattaren tanker hogt och inte vill komma av sig.

4.2.2 Hopningar

Hopningen &r en uppradning av flera ord av samma sprakliga form och funktion (Lagerholm
2008:165). Hit raknas ocksa uppréakningar vars enskilda led bestar av likartade ord eller fraser.
Liksom upprepningen kan hopningen vara ett medel for att uppna en viss massverkan (se
Teleman & Wieselgren 1984:62). | Poes fall handlar det inte séllan om att fortata, intensifiera
och uppforstora vissa sarpraglade kanslointryck eller stimningar genom att stapla semantiskt
narliggande adjektiv pa varandra. Denna typ av adjektivhopning forekommer ofta i tretal och
kan ha en rytmisk effekt. Ibland sker en stegring fran svagare till starkare adjektiv.
Adjektivhopningar aterfinns genom hela verket — fran den olycksbadande inledningsmeningen
till den dramatiska uppl6sningen — och utgor en vasentlig komponent i dess helhetseffekt. Nagra

exempel:

14) During the whole of a dull, dark, and soundless day in the autumn of the year [...] (Poe 2003:90)
15) The general furniture was profuse, comfortless, antique, and tattered. (Poe 2003:94)

16) The radiance was that of the full, setting, and blood-red moon [...] (Poe 2003:109)

Lagg har marke till hur adjektivhopningen inte begransar sig till affektivt laddade beskrivningar
utan dven forekommer vid sakliga beskrivningar av slottets interidrer.

Exempel (14) ar taget fran inledningsmeningen. Framforstallda bestamningar till
substantivet day hopas pa varandra. Hopningen inleds med det tvetydiga adjektivet dull, vilket
enligt Norstedts stora engelsk-svenska ordbok kan betyda bade ‘’trist’ och ’dov’. De
nastfoljande tva adjektiven framhaver och forstarker bada dessa betydelser. Tva enstaviga ord

foljs av ett flerstavigt.
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I exempel (15) sker ingen uppenbar intensifiering. Hopningen har istéllet en pragel av
torr upprakning. Notera aven hur substantivet foregar adjektivhopningen i detta fall.

I exempel (16) ar hopningen bade saklig och starkt affektivt laddad. Den hogtidliga
framstallningen och adjektivens inbdrdes ordning, med det malande blood-red sist i ledet, gor
att beskrivningen far nagot symboliskt dver sig. Peeples (2004:188) foreslar att den blodroda
manen som dyker upp genom sprickan i slottet ska fa det att se ut som om Huset Usher bloder.

Utdver ovanstaende adjektivhopningar forekommer aven ett antal hopningar som
saknar bindeord mellan det nést sista och sista adjektivet. Dessa benamns asyndeser (Hallberg
1983:124). Hallberg papekar (1983:25) att asyndesen “ofta [har] ansetts lampad att ge uttryck
at energi och fart”. Asyndesen okar tempot nagot och kan darfor — det havdar Lagerholm
(2008:80) — anvéndas for att skapa dramatik och fortatning. Nedan &r ett exempel:

17) There was an iciness, a sinking, a sickening of the heart [...] (Poe 2003:90)

Denna asyndes aterfinns i novellens stimningsmattade inledning. Som sa ofta ror det sig om ett
tretal. Samtliga ord beskriver nagon form av éckel- eller obehagskanslor. Franvaron av bindeord
gor kanske att tempot hajs nagot — och ger hopningen en karaktér av stegring — men asyndesens
primara funktion tycks vara att halla kvar lasaren i en specifik kansla. Det sker inte heller ndgon
uppenbar semantisk stegring, utan det handlar snarare om en massverkan hos de tre starka,
affektivt laddade orden.

I novellen aterfinns ocksa ett antal polysyndeser, d.v.s. en typ av upprakningar dar alla
de samordnade leden férbinds med och (Teleman & Wieselgren 1984:62). Dessa berdrdes i
delen om upprepningar ovan. | motsats till asyndesen kan polysyndesen ha en uppbromsande
effekt (Lagerholm 2008:79). Ett exempel:

18) [...] an atmosphere which had no affinity with the air of heaven, but which had reeked up from the
decayed trees, and the gray wall, and the silent tarn [...] (Poe 2003:92)

Bindeordens effekt blir har att alla delarna i upprakningen betonas lika starkt. Den textuella

savlighet som uppstar harmonierar med omgivningens multnande trad och stillastaende vatten.
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4.2.3 Bildsprak

| likhet med Poes dvriga noveller har ”Usher” ett synnerligen rikt bildsprak. Sarskilt markanta
ar de manga besjalningarna och personifikationerna samt ett sarskilt slags metaforiska
beskrivningar av intryck eller kénslor.

Besjalningarna kan knytas till novellens »férnimmande-tema” och Rodericks tro pa att
allting, saval i den organiska som i den oorganiska varlden, har ett medvetande. Besjalningarna
ar med andra ord inte nagra tomma stilistiska ornament utan reflekterar en arkaisk varldsbild
dar de inanimata tingen &nnu inte har skilts begreppsmassigt fran de animata (se Woodson
1969:14). Hallberg (1983:82) noterar att naturbesjalningen, vilken han liksom Woodson sparar
till en ursprunglig animism, var sarskilt vanlig inom romantiken. Synen pa tillvaron som ett
besjalat helt hanger ssmman med romantikernas langtan efter enhet — en langtan som ocksa var
Poes och som uttrycks bland annat i den filosofiska prosadikten Eureka (se Peeples 2004:187—
188).

Sarskilt intressanta ar de besjalande beskrivningarna av den symbolmattade tjarnen.
Dessa besjalningar ar ofta vaga. Tjarnen beskrivs med ord som bara ger en skugglik aning om
dess ondska, “’svart”, “tyst”, “stilla”, men dess hotfulla tomhet dr nog for att injaga skrick i
berdttaren nar han blickar ner i den: ’but with a shudder even more thrilling than before” (Poe
2003:91). Enligt Abel (1969:51) representerar den stillastdende tjarnen en besjalad livldshet
(“inanimate animation”). Tjarnen blir i sin kusliga passivitet en symbol for den annalkande
doden, och den tilltar i styrka och agens i takt med att familjen Usher forsvagas. Nedan &r nagra

exempel pa hur tjarnen beskrivs i novellen:

19) [...] I reined my horse to the precipitous brink of a black and lurid tarn that lay in unruffled lustre
by the dwelling, and gazed down — but with a shudder even more thrilling than before — upon the
remodelled and inverted images of the gray sedge, and the ghastly tree-stems, and the vacant and
eyelike windows. (Poe 2003:91)

20) [...] an atmosphere which had no affinity with the air of heaven, but which had reeked up from the
decayed trees, and the gray wall, and the silent tarn; a pestilent and mystic vapour, dull, sluggish,
faintly discernible, and leaden-hued. (Poe 2003:92)

21) Perhaps the eye of a scrutinizing observer might have discovered a barely perceptible fissure, which,
extending from the roof of the building in front, made its way down the wall in a zigzag direction, until
it became lost in the sullen waters of the tarn. (Poe 2003:93)

22) [...] and the deep and dank tarn at my feet closed sullenly and silently over the fragments of the
”House of Usher.” (Poe 2003:109)

| exempel (19) presenteras tjarnen intill slottet for forsta gangen. | beskrivningen finns en

antydan till besjalning. Unruffled kan enligt Norstedts stora engelsk-svenska ordbok betyda
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bade ’ober6érd’ (om en ménniska) eller ’stilla, utan en krusning [pa ytan]’ (om vatten). Lurid
kan betyda ’kuslig’, hemsk’, *dyster’, medan lustre kan betyda ’glans’, ’lyster’. Har finns en
parallell till Roderick Ushers likbleka hy och glansande 6gon, vilka ocksa beskrivs med lustre
pa ett stalle (Poe 2003:94). Ordet lustre anvands dven om det svavelosande (sulphureous)
skimret i Rodericks rum. Svavel associeras med helvetet (i Uppenbarelseboken 21:8 talas det
om en sjo i helvetet som brinner av eld och svavel), och tjarnen far i sin mérka glans nagot
demoniskt 6ver sig. Enligt Abel (1969:50) kan tjarnens osunda dunster ségas representera
angorna fran underjorden.

I exempel (20) och (21) anvénds ytterligare tva tvetydiga adjektiv: silent kan betyda
bade ’stilla’ och ’tyst’, medan sullen enligt Norstedts stora engelsk-svenska ordbok kan betyda
'mork’, *vresig’, *dyster’, ’surmulen’. Den samlade verkan hos beskrivningarna i exempel (19)-
(21) bidrar till ett besjalande intryck. I novellens uppldsning, ur vilken exempel (22) ar hamtat,
sluter sig tjarnen aktivt over det kraftlosa slottet. Har kombineras ocksa de bada ordvalen fran
exempel (20) och (21) pa ett effektfullt satt.

Bjurman (1916:205) uppmarksammar hur slottet ”lever med i handlingen [pa ett
sdllsamt sétt] och &r fjattrat vid den familjs dde, vilken lever inom dess vildiga murar”.
Roderick Usher tror att det i och utanfor slottet rader en alldeles egen atmosfar, en atmosfar
som under generationer har paverkat och format sldkten Ushers ¢den. Denna mystiska
forbindelse aterspeglas stilistiskt i de stundom besjalande beskrivningarna av sjalva huset och
motsvarande fortingligande beskrivningar av karaktarerna. Till exempel noterar Woodson
(1969:16) en likhet mellan beskrivningen av slottet och beskrivningen av Rodericks yttre.
Forméanskligandet av slottet och den parallella avhumaniseringen av dess inneboende kan ses i
foljande exempelpar:

23) | looked upon the scene before me — upon the mere house and the simple landscape features of the
domain — upon the bleak walls — upon the vacant eyelike windows — upon a few rank sedges — and
upon a few white trunks of decayed trees — with an utter depression of soul [...] (Poe 2003:91)

24) A cadaverousness of complexion; an eye large, liquid, and luminous beyond comparison; lips
somewhat thin and very pallid, but of a surpassingly beautiful curve; a nose of a delicate Hebrew
model, but with a breadth of nostril unusual in similar formations; a finely moulded chin, speaking, in
its want of prominence, of a want of moral energy; hair of a more than web-like softness and tenuity;
these features, with an inordinate expansion above the regions of the temple, made up altogether a
countenance not easily to be forgotten. (Poe 2003:94)

| exempel (23) liknas slottets fonster vid tomma Ggonhalor. Portrattet av Roderick Usher i
exempel (24) ar en ingaende och saklig beskrivning dar varje enskild detalj framhévs. Uttryck

2 9

som “a nose of a delicate Hebrew model”, ”in similar formations”, ”a finely moulded chin”,
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”inordinate expansion above the regions of the temple” ar som hamtade ur en arkitektonisk
beskrivning.

Utover besjélningarna av tjarnen och huset forekommer dven ett antal besjalningar av
vaderfenomen, framférallt under den 6desmattade ovadersnatten. Nagra av dessa besjalningar
ar konventionella, andra mer utbyggda och i6gonfallande. | vissa fall har besjalningarna

bibliska undertoner. Ett exempel:

25) | endeavoured to believe that much, if not all of what | felt, was due to the bewildering influence of the
gloomy furniture of the room — of the dark and tattered draperies, which, tortured into motion by
the breath of a rising tempest, swayed fitfully to and fro upon the walls, and rustled uneasily
about the decorations of the bed. (Poe 2003:103)

| exempel (25) blaser den tilltagande stormen med sin “andedrikt” liv i de morka och illa
medfarna draperierna, som borjar fladdra och prassla ’nyckfullt” och “oroligt”.

Bland personifikationerna finns ett antal som &r mer eller mindre konventionella eller
stelnade. Hit hor personifikationerna av doden, sjukdomen och somnen. Nedan &r en

personifikation av déden:

26) [...] but, on the closing in of the evening of my arrival at the house, she succumbed (as her brother
told me at night with inexpressible agitation) to the prostrating power of the destroyer. (Poe
2003:109)

Dessa personifikationer ger ett avgjort arkaiskt intryck och bidrar till det ’lanade” drag, den
karaktar av lappverk av olika stilar som Poes prosa enligt Cox (1969:113) ofta &ger. Samtidigt
later formuleringarna ana att dod, sjukdom och sémn inte ar naturliga fenomen utan nagot som
overmannar en, nagonting utifran kommande. Personifikationerna utgor ett led i den
agensforskjutning som sker i novellen, varvid de manskliga karaktarerna blir till passiva
mottagare av olika tillstand.

Ett dominerande bildsprakligt drag i kalltexten ar beskrivningen av intryck, kanslor
och stamningar som handfasta entiteter. Dessa stracker sig fran ontologiska metaforer, d.v.s.
metaforer dar abstrakta foreteelser beskrivs som konkreta (se Lakoff & Johnson 1981:25), till
rena personifikationer dar kanslorna far manniskoliknande egenskaper. Denna typ av bildsprak
hédnger samman med den sédregna atmosfaren kring slottet, som utdvar ett konstant och
olycksbadande tryck pa berattaren (se Woodson 1969:16). Woodson (1969:18) menar att livet
i Poes kosmologi ar en fraga om attraherande och repellerande krafter, om nagonting som
genomsyrar nagot annat. P4 samma satt som tjarnen har smittat Roderick Usher med sin

dysterhet, pa samma satt genomsyrar den berattarens inre liv nar han anlander till slottet. Detta
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“intryckens herravalde” uttrycks genom att intryck beskrivs som konkreta och utifran
kommande. Nedan ar ett litet urval av de otaliga exempel pa denna typ av bildsprak som

aterfinns i kalltexten:

27) | know not how it was — but, with the first glimpse of the building, a sense of insufferable gloom
pervaded my spirit. (Poe 2003:90)

28) [...] nor could I grapple with the shadowy fancies that crowded upon me as | pondered. (Poe
2003:90-91)

29) To an anomalous species of terror | found him a bounden slave. (Poe 2003:95)

30) In this unnerved — in this pitiable condition — | feel that the period will sooner or later arrive when |
must abandon life and reason together, in some struggle with the grim phantasm, FEAR. (Poe
2003:96)

Exempel (27) & h&dmtat ur novellens omedelbara inledning. Har beskriver beréttaren hur ett
outhardligt svarmod genomsyrar honom. Kanslan blir subjekt och uppférstoras till en néstan
konkret entitet, samtidigt som berattaren forvandlas till en passiv mottagare. 1 exempel (28)
beskrivs pa liknande satt hur morka inbillningar tranger sig pa berattaren. Uttrycket crowd upon
kan vacka associationer till de Iagt hangande molnen i inledningsmeningen. | exempel (29)
refererar berattaren till Roderick, som &r ”slav” under en abnorm skréck. Har har skracken helt
tagit 6verhanden, och det rader en total asymmetri i relationen mellan méanniska och kansla.
Den tydligaste personifikationen finns i exempel (30). Roderick Usher beskriver hér sin fruktan
som ett ohyggligt spoke. Personifikationen markeras till och med typografiskt. Enligt Hallberg
(1983:83-84) var det i Kklassicistisk diktning vanligt att det personifierade ledet skrevs med
inledande versal, som om det rorde sig om ett namn pa en gestalt. Har bestar FEAR av idel
versaler, vilket vl ska aterspegla de enorma proportioner som fruktan har antagit i Rodericks

kansloliv.
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4.2 .4 Allitterationer

Ytterligare ett drag som kan knytas till novellens dubblerings- och speglingsmotiv ar
allitterationen, vilken Lagerholm (2008:81) klassar som just en form av upprepning, ndmligen
fonetisk. Som Lagerholm (ibid) papekar kan allitterationer anvandas av forfattaren for att
betona nagot eller for att skapa monster. | kélltexten forekommer ett tjugotal allitterationer,
vissa subtila och ndstan omarkliga, andra synnerligen markerade.

Peeples (2004:186) framhaller Poes tendens att lamna tydliga spar efter sig i texten, sa
att lasaren ibland far en skymt av textens maskineri. Effekten blir, menar Peeples (ibid), att
lasaren gang pa gang knuffas ut ur den berattelse som den sugits in i och paminns om att det ar
Poe som dger texten och ar herre i sitt stilistiska hus. Poe (1963:67 [1842]) talar sjalv om sin
ideallasare som en betraktare” (jfr Cox’ [1969:114] beskrivning av Poes stil som rent
poserande). Det tycks handla om att bjuda in lasaren men samtidigt halla den pa tillborligt
avstand, sa att lasaren far chansen att se berattelsens idé. Allitterationen ar ofta iogonfallande —
och ar kanske det stildrag som framst bidrar till att gora lasaren uppméarksam pa ingenjoren
bakom texten. | synnerhet nar de dyker upp i dramatiska passager dar lasaren ar som djupast
involverad, som i uppl6sningen, kan allitterationerna ha denna avfortrollande verkan.
Allitterationerna utgor saledes ett vasentligt inslag i helhetseffekten, dven om de i jamforelse
med ord- och frasupprepningarna ar relativt sparsamt forekommande.

Nedan ges ett fatal okommenterade exempel pa olika typer av allitterationer i

kalltexten (tematiserande, estetiska, emfatiska):

31) A cadaverousness of complexion; an eye large, liquid, and luminous beyond comparison [...] (Poe
2003:94)

32) A small picture presented the interior of an immensely long and rectangular vault or tunnel, with low
walls, smooth, white, and without interruption or device. (Poe 2003:98)

33) Do I not distinguish that heavy and horrible beating of her heart? (Poe 2003:108)
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5 Metod & urval

| analysen som foljer undersoker jag hur de olika dversattarna har hanterat kalltextens mest
framtradande stildrag samt hur val de har aterskapat dess helhetsintryck. Metoden &r kvalitativ
och bygger pa naranalyser av utvalda exempel, varav manga redan har introducerats i
kélltextanalysen. Undersdkningen ar komparativ. Jag jamfor de olika 6verséttarnas respektive
I6sningar av specifika problem, varvid de olika Oversattarstilarna gradvis véaxer fram. Enligt
Holmes’ indelning, citerad av Malmkjer (2005:17-18), &r denna undersokning till stora delar
en produktorienterad deskriptiv studie: fokus ligger pa att beskriva Gversattarstilarna. Men
eftersom jag analyserar, och i viss man bedomer, Oversattarnas losningar i ljuset av Poes
avsedda effekt, har den dven inslag av det som Williams & Chesterman (2014:8) kallar for
kalltextorienterad vardering.

Analysen ar uppdelad i tva delar, dar den forsta undersoker hur Gversattarna har
hanterat enskilda stildrag i kalltexten och den andra hur éverséttarna har hanterat passager som
ar direkt avgorande for kalltextens helhetsintryck. Analysen syftar inte i forsta hand till att méta
en Oversattnings kéalltexttrohet utan snarare till att kvalitativt beskriva de specifika
oversattningslosningarna och deras effekt pa helheten. Som Eriksson (2002:85) uttrycker det
blir analysen har ett mal i sig — en fortlopande redogorelse for de olika dversattarstilarna — och
inte en metod for att exempelvis testa nydversattningshypotesen.

For den forsta delen har jag valt ut foljande stildrag: upprepningar, hopningar och
bildsprak (huvudsakligen besjélningar och det slags ontologiska metaforer som behandlades i
kélltextanalysen ovan). Dessa tre kan betraktas som kalltextens mest dominerande drag och ar
alla centrala for novellens effekt. Analysen fortloper drag for drag och med utgangspunkt i
konkreta exempel ur kélltexten. De utvalda exemplen ska vara dversattarberoende, d.v.s. inte
systeminherenta i kallspraket (se Eriksson 2002:83-84). Sa har jag medvetet sallat bort exempel
dar dversattarnas losningar tycks vara mer motiverade av kontrastiva skillnader mellan spraken
an av Oversattarnas egna stilideal eller vilja till kélltexttrohet.

| den komparativa analysens andra del undersoker jag oversattarnas aterskapande av
helhetsintrycket. Det &r nu inte bara den vanliga kélltexttroheten utan dven forfattartroheten —
d.v.s. Oversdttarnas trohet mot Poes enhetskrav — som provas. Hé&r stéller jag upp
inledningsmeningen och avslutningsmeningen efter varandra, precis som ovan, for att se hur
val Oversattarnas respektive versioner av de tvd meningarna samspelar med varandra.

| syntesen sammanfattas hur Gversdttarna har overfort de stildrag som undersoks i

maltextanalysen, och med utgangspunkt i undersékningens andra del ger jag dven en samlad
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bedémning av hur védl de olika Gversattningarna star sig mot originalet i fraga om

helhetsintrycket.

6 Maltextanalys

6.1 Stildrag

6.1.1 Upprepningar

| k&lltextanalysen ovan konstaterades att upprepningen spelar en central roll i ”Usher”. Det &r
inte bara upprepningens frekvens utan édven dess variationsrikedom som ar anmarkningsvard. |
kélltextanalysen gavs exempel pa “sjilvmedvetna” upprepningar av enskilda ord, anaforiska
upprepningar, prepositionsupprepningar, konjunktionsupprepningar, upprepningar vid
varieringar och upprepningar efter inskott. Vidare har upprepningarna en lang rad olika
funktioner, som rytmiska, emfatiska, ironiska, semantiska eller fortatande. For att aterspegla
denna mangfald har jag valt att naranalysera exempel ur de flesta kategorier av upprepningar.
Prepositionsupprepningar utesluts eftersom de inte har beddmts som tillrackligt
Oversattarberoende.

Apropa upprepningar noterar Kundera (1998:291-292) att manga — “nistan alla” —
Oversattare har en tendens att ersatta upprepade ord med synonymer, nagot som han kallar
”synonymiseringsreflexen”. Enligt Kundera bottnar denna reflex i 6versittarens vilja att hivda
sina egna stilideal gentemot forfattarens. Upprepningen satter saledes forfattartroheten pa prov
pa ett synnerligen direkt stt.

Exemplet nedan &r en for kalltexten typisk ordupprepning, dar ett enskilt ord upprepas

och framhévs i en omedelbart efterféljande sats (har ett appositionellt tillagg):

Exempel 1: ironisk” ordupprepning

Edgar Allan Poe [...] there grew in my mind a strange fancy — a fancy so ridiculous, indeed, that | but
mention it to show the vidid force of the sensations which oppressed me. (Poe
2003:92)

Tom Wilson [...] uppstod hos mig en egendomlig fantasi — en fantasi i sanning sé 16jlig, att jag

ndmner den endast for att bevisa livligheten och styrkan hos de kénslor, som
nedtryckte mig.

Nils Holmberg [...] en besynnerlig forestallning vacktes hos mig da jag ater lyfte blicken mot huset
frén dess bild i tjarnen, en forestallning sa 16jlig att jag namner den bara for att visa
hur livlig min fantasi var.

Marten Edlund [...] 6vervéldigades av en mérklig forestéllning — en férestéllning som i sjalva
verket var sa 16jlig att jag namner den endast for att visa vilka starka och obandiga
krafter det var som tyngde ned mig.
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Erik Carlquist [...] ett sdllsamt infall tog form hos mig; det var en inbillning sa 16jlig, att jag namner
den bara for att visa styrkan i de kdnslor som behdrskade mig.

Upprepningen av fancy kan knytas till berdttarndrvaron och bidrar till det eftertdnksamma
draget hos berattaren. Det &r som om beréattaren stannade upp i sin tankegang efter att ha uttalat
ett betydelsefullt ord, for att sedan dréja kvar vid detta och forklara sig. Det finns &ven ett drag
av ironi i upprepningen: beréttaren rojer en sjalvmedvetenhet genom att kommentera sitt eget
ordval. Slutligen har upprepningen en rytmisk (uppbromsande) funktion, i det att den dyker upp
efter en langre paus.

Alla utom Carlquist har aterskapat kalltextupprepningen. Emellertid &r det bara Wilson
och Edlund som har latit de upprepade leden sta omedelbart fore och efter tankstrecket, med
liknande effekt som i kalltexten, d.v.s. att ordet uppmarksammas sasom ord, som Peeples
(2004:182) sager. Holmberg astadkommer en nagot annorlunda effekt med det storre avstandet
mellan de upprepade leden. Hos Holmberg har dessutom tankstrecket ersatts av ett
kommatecken (vilket for dvrigt ar typiskt for honom). Holmbergs 6versattning ar idiomatisk
men latt normaliserande, eftersom nagra av funktionerna hos Poes upprepning forsvinner (i
synnerhet intrycket att beréttaren plotsligt stannar upp i sin tanke). Carlquists synonymisering
framstar som omotiverad — och ofdrklarlig: synonymiseringsreflexen kan svarligen gélla med
tanke pa att upprepningen inte i forsta hand ar stilistisk. Resultatet av Carlquists 6versattning
blir att berattarnarvaron forsvagas och det sjalvmedvetna draget hos beréttaren forsvinner.
Vidare ger Carlquists formulering inte heller nagot intryck av att beréattaren uttrycker sig med
yttersta precision utan vittnar snarare om en lexikalisk slapphet.

Nedanstaende ar ett exempel pa anafor, dar det forsta ledet i en sats upprepas i

inledningen till nasta sats:

Exempel 2: anaforisk upprepning

Edgar Allan Poe It was the manner in which all this, and much more, was said — it was the apparent
heart that went with his request [...] (Poe 2003:91)

Tom Wilson Det var sittet, varpa allt detta och mycket mera framstélldes — det var det tydligen
frdn hjartat kommande i hans begéaran [...]

Nils Holmberg Hans satt att saga detta och mycket annat lamnade inget tvivel om att brevet kom fran
hjartat [...]

Marten Edlund Det var sattet pa vilket allt detta och annu mycket mer uttrycktes — det var prageln
av att hela hans begaran kom direkt fran hjartat [...]

Erik Carlquist Det var det satt pa vilket han uttryckte allt detta och mycket mer — det var den

uppenbara varmen och uppriktigheten i hans véadjanden [...]

Upprepningen har har en emfatisk funktion, vilken forstarks ytterligare av kursiveringen i den

andra satsen. Aterigen foregéas det upprepade ledet av ett tankstreck. Alla férutom Holmberg
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har bevarat upprepningen pa ett stilistiskt troget sitt. Holmberg har anvant sig av en
reduktionsstrategi och latit bada leden i upprepningen bortfalla. Hans Overséttning ar
visserligen idiomatisk, men den saknar intensiteten hos kélltextformuleringen. Ingenting finns
kvar av berattarens forsok att redogdra for den egendomliga makt som Usher tycks ha dver
honom. Holmbergs normalisering berdvar originaluttrycket hela dess stilistiska valor och bidrar
till en frsvagning, en forvanskning av beréttarrosten.

I meningsfragmentet nedan férekommer and hela 7 ganger, varav 3 som bindeord i en
for kalltexten typisk polysyndes. Peeples (2004:182) uppmarksammar just denna and-

upprepning och menar att den bidrar till textens tréghet och tathet.

Exempel 3: konjunktionsupprepning

Edgar Allan Poe [...] and, acting upon this idea, | reined my horse to the precipitous brink of a black
and lurid tarn that lay in unruffled lustre by the dwelling, and gazed down — but with
a shudder even more thrilling than before — upon the remodelled and inverted images
of the gray sedge, and the ghastly tree-stems, and the vacant and eye-like windows.
(Poe 2003:91)

Tom Wilson [...] och handlande i 6verensstdimmelse med denna tanke, styrde jag min hast till den
branta stranden av en mork och dyster liten insjo eller trask, som bredde ut sin
ororliga, blanka vattenspegel framfor slottet, och blickade ned déri, men med en &nnu
haftigare rysning an forut, pa de aterspeglade och upp- och nedvénda bilderna av det
gra starrgraset, de spoklika tradstammarna och de tomma, &gonliknande
fonstergluggarna.

Nils Holmberg [...] och jag styrde darfér min hast ner mot en svart och hemlighetsfull tjarn som
utbredde sin ororliga blanka vattenspegel framfor slottet. Jag sag ut over vattnet fran
den branta brinken men ryste &nnu haftigare infér de upp- och nervanda bilderna av
det grd starrgraset, de spoklika tradstammarna, fonstren som liknade tomma
dgonhalor.

Marten Edlund Darfor styrde jag nu min hast till den branta stranden av en moérk och ruvande liten
tjarn som bredde ut sin blanka vattenyta framfor byggnaden. Och med en &nnu
starkare rysning an forut sdg jag ned pa de aterspeglade och upp- och nedvanda
bilderna av det grd starrgraset, de spoklika tradstammarna och de tomma
dgonliknande fonstren.

Erik Carlquist Jag 1at min tanke féljas av handling och red min hast fram till den tvérbranta
sluttningen ned mot en svart och hotfull vallgrav, som Iag i ostord, mork glans lik en
skogstjarn intill Ushers boning. Men med en rysning &n starkare an tidigare sag jag
ned pa spegelbilderna av det gra starrgraset, de spoklika tradstammarna och de
tomma fonstren som liknade dgon.

Wilson har i sin Oversattning fatt med tva och som inleder nya satser (och handlande i
Overensstammelse [...]; och blickade ned déri [...]). Holmberg och Edlund har bevarat varsitt
av dessa och, medan Carlquist har strukit bada (med transformationer). Men det mest
idgonfallande ar anda att ingen av Overséttarna har bevarat polysyndesen. Holmberg har
omvandlat den till en asyndes, medan de 6vriga tre har astadkommit en vanlig hopning. Sa
forsvinner nagot av den textuella savlighet som i kalltexten harmonierade sa val med

beskrivningen av slottets déda omgivning. Man far inte langre nagot intryck av att berattaren
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sugs in i stamningen runt slottet och anpassar sin rytm darefter. Hos alla forutom Holmberg far
hopningen tvartom en karaktér av torr upprékning, vilket inte torde ha varit Poes avsikt. Med
tanke pd att uttryck och innehdll i ”Usher” bildar en odelbar helhet kan denna stilistiska
nivellering betraktas som allvarlig, som ett stilbrott.

I nédsta exempel férekommer en upprepning efter inskott som forstarker det
eftertanksamma draget hos beréttaren. Denna typ av upprepning ar séarskilt vanlig i inledningen,
dar beréttarnérvaron &r hdg, och utgor ett vasentligt led i gestaltandet av beréattarrdsten.

Exempel 4: upprepning efter inskott

Edgar Allan Poe What was it — | paused to think — what was it that so unnerved me in the
contemplation of the House of Usher? (Poe 2003:90)

Tom Wilson Vad var det — jag gjorde ett uppehall for att tanka — som verkade sa nedslaende pa
mig, da jag betraktade Ushers hus?

Nils Holmberg Vad var det, fragade jag mig eftersinnande, som verkade sa deprimerande vid
anblicken av Ushers hus?

Marten Edlund Vad var det da — jag hejdade mig ett 6gonblick for att tanka efter — vad var det da
som gjorde mig sa fortvivlad nar jag betraktade Ushers hus?

Erik Carlquist Vad var det — si hejdade jag mig for att fraga — vad var det som i en sddan grad

vackte min oro ndr jag betraktade Ushers hus?

| detta exempel ar inskottet kort, vilket gor att upprepningen kan framsta som mindre befogad
och mer markerad &n efter ett langre inskott. Kanske ar det darfor som tva av dversattarna,
Wilson och Holmlund, har underlatit att aterskapa upprepningen. Holmberg har som
kompensation lagt till adverbet eftersinnande: han beskriver beréttarens reflekterande karaktar
snarare an gestaltar den. Levy (1998:165-170) menar i essan “Oversittandets konst” att det #r
vanligt att Gversattare “tolkar” kalltexten pa detta satt, sa att det som &r implicit i originalet blir
explicit i maltexten. Denna intellektualisering, som Levy kallar fenomenet, leder till att
kélltextuttryckets stilistiska funktion forsvagas — vilket ar precis vad som sker i Holmbergs
oversattning. Ocksa hos Wilson, som har anvént sig av en reduktionsstrategi, sker en
normalisering, &ven om han inte ”férvérrar” den som Holmberg. Carlquist &r den som har varit
mest kalltexttrogen av alla, medan Edlund har lagt till ett d& och darmed gjort upprepningen
nagot mer idgonfallande. Samtidigt har Edlunds inskott anda blivit sa pass langt att
upprepningen kan verka mer befogad ur ett funktionellt perspektiv.
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6.1.2 Hopningar

| kalltextanalysen exemplifierades de olika typer av hopningar som forekommer i kélltexten —
som den affektivt laddade adjektivhopningen i tretal eller den uppbromsande polysyndesen. Ett
vanligt monster ar att semantiskt narliggande och ofta kanslobetonade adjektiv staplas pa
varandra, i regel som framforstallda bestamningar, i syfte att frammana en viss stamning. Inte
sallan foljs tva enstaviga adjektiv av ett flerstavigt, vilket ger en sarskild rytm. Naranalyserna
nedan fokuserar pa affektivt laddade hopningar, eftersom dessa tillsammans utgor ett sa
vasentligt led i novellens helhetseffekt. Dessutom stéller de Gversattaren infor svarare val dn
det slags hopning som har prégel av torr upprékning.

Exemplet nedan &r hamtat fran novellens forsta mening. | kalltextanalysen noterades
att hopningen inleds med det dubbeltydiga dull, vilket kan betyda bade ’trist’ och *dov’, medan
de tva nastfoljande adjektiven forstarker bada dessa betydelser. Tva enstaviga ord foljs av ett
flerstavigt. Notera aven allitterationen pa d.

Exempel 5: adjektivhopning

Edgar Allan Poe During the whole of a dull, dark, and soundless day in the autumn of the year [...]
(Poe 2003:90)

Tom Wilson Under hela den morka, tysta hdstdagen [...]

Nils Holmberg Hela den mérka, melankoliska och tysta héstdagen [...]

Marten Edlund Under hela den langa morka hostdagen [...]

Erik Carlquist Hela den gramulna hostdagen — en dag utan ljud [...]

Bara Holmberg har Iatit samtliga tre adjektiv std kvar. Wilson och Edlund har latit ett av
adjektiven — som férmodligen har uppfattats som overflodigt — falla bort. Mest radikal ar
Carlquists 16sning. Hopningen omvandlas hos honom till en alldeles vanlig nominalfras med
ett ensamt framforstallt attribut. FOor att andda fa med det semantiska innehallet i
kélltexthopningens sista adjektiv infogar Carlquist ett forklarande inskott. Carlquists
oversattning ar otillfredsstallande, eftersom det banala gramulna inte pa langt nar har samma
kanslomassiga laddning som originalformuleringen. Sarskilt allvarlig blir denna normalisering
om man tanker pa att hopningen forekommer i novellens inledande mening, som syftar till att
dra in l&saren i beréttarens melankoliska stdmning och vars oerhorda betydelse for
helhetseffekten Poe (1963:66) sjalv betonar. Aven Wilsons och Edlunds I6sningar ter sig bleka
i jdmforelse med originalformuleringen. Hos Edlund har scenens tysthet férsvunnit, vilket ar
olyckligt med tanke pa det samband som rader mellan tystnaden i novellens inledning och

tystnaden i upplésningen. Holmbergs dversattning &r inte semantiskt trogen — han har smugglat
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in melankoliska — men den har en motsvarande stilistisk effekt som kalltexthopningen (kanske
forstarks rentav effekten nagot) och innehaller dessutom en allitteration pa samma stélle.
Né&sta hopning syftar till att intensifiera de &ckel- och obehagskénslor som
overvaldigar berattaren nar han anlander till slottet. Hopningen ar en asyndes och har en rytmisk
funktion. Franvaron av bindeord gor att man kan fa intrycket av att tempot 6kar, vilket ofta &r
asyndesens funktion, men kanske &r det riktigare att séga att rytmen forblir konstant och att
lasaren halls kvar i beréattarens kansla: Peeples (2004:182) talar om hur meningen hasar eller

slingrar sig fram. I asyndesen finns allitterationer pa si och assonanser pa ing.

Exempel 6: adjektivhopning (egentligen substantiveringar)

Edgar Allan Poe There was an iciness, a sinking, a sickening of the heart [...] (Poe 2003:90)
Tom Wilson Det var en isande, nedtryckande, kvéljande kansla i hjartat [...]

Nils Holmberg Det var en isande, svindlande, kvaljande kénsla [...]

Marten Edlund Det var en isande, tryckande, kvaljande fornimmelse i hjartat [...]

Erik Carlquist Jag férnam en iskyla, ndgot som drog nedat och ingav vamjelse [...]

Wilson har i sin stilbildande 6versattning overfort samtliga led i hopningen och fatt till en
effektfull symmetri med -ande-andelsen. Edlund har Overtagit Wilsons Gversattning nastan
ordagrant, men han har &ndrat nedtryckande till det smidigare tryckande, vilket i sin trestavighet
harmonierar val med de 6vriga adjektiven. Holmberg har istéllet for tryckande valt ordet
svindlande for sinking. Det & mojligt att ordvalet har gjorts med hénsyn till hur vél det
samspelar med andra passager i novellen. I Holmbergs 6versattning heter det i sista meningen
att det svindlade for mina 6gon, i inledningsmeningen hos Wilson star det med molnen
hangande ned tryckande Iagt och i samma mening hos Edlund da molnen hangde tryckande
lagt. Wilsons och Edlunds val tycks vara att féredra om man ser till hopningens placering i det
forsta stycket, ett stycke som genomsyras av berattarens melankoliska sinnesstamning och dér
allting tycks dra nerat, som om det sjonk ner i tjarnen. Samtidigt anspelar kanske Holmbergs
svindlande tydligare pa &ckelkanslor an tryckande, vilket innebar att hans hopning majligen
ager en mer koncentrerad massverkan an Wilsons eller Edlunds.

Hur som helst &r det aterigen Carlquist som utmarker sig. Carlquist uttrycker
visserligen den rétta kanslan semantiskt, men utan hopningen blir effekten inte alls densamma.
Inte bara intensiteten i kdnslan utan aven intrycket att den tranger sig pa beréattaren forsvinner
hos Carlquist. Carlquists losning &r saledes starkt reducerande och normaliserande. Den kan
inte motiveras men kan kanske tolkas som ett uttryck for en originalitetsstravan hos Carlquist,
en vilja att gora sig fri fran de tidigare 6versattningarnas inflytande. | det har fallet tycks det

inte ha varit mojligt att forbattra Wilsons ursprungsformulering mer an Edlund lyckats gora,
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och istallet for att 6verta Edlunds formulering ordagrant sa gar Carlquist den rakt motsatta
vagen och gor sig av med hopningen helt och hallet.
| nasta hopning foregas gloom (’svérmod’, *dunkel’) av tre tunga adjektiv, vars syfte

ar att fortata och uppforstora den dystra stamning som rader i Ushers rum.

Exempel 7: adjektivhopning

Edgar Allan Poe An air of stern, deep, and irredeemable gloom hung over and pervaded all. (Poe
2003:94)

Tom Wilson Ett drag av dystert, djupt och trostlost svarmod vilade 6ver och genomtrangde det
hela.

Nils Holmberg Ett djupt och dystert och trostlost svarmod dominerade scenen.

Marten Edlund Allt genomsyrades av ett djupt och trostlést svarmod.

Erik Carlquist I rummet radde en strang, djup och obotlig melankoli.

Precis som i exempel (5) foljs tva enstaviga adjektiv av ett flerstavigt. Det forekommer en
assonans pa i (deep, irredeemable [aven d:et upprepas har]). Enligt Norstedts engelsk-svenska
ordbok kan stern betyda ’strdng’, ’bister’, *hard’, ’ogéstvéanlig’. | fallet med irredeemable &r
det framforallt betydelserna hopplds’ eller *ohjdlplig’ som é&r relevanta har.

Wilson har dverfort ménstret med tre pa varandra foljande adjektiv. Symptomatisk &r
Wilsons semantiskt fria 6versattning av stern till dystert — ett av Wilsons absoluta favoritord.
Med sina tre melankoliskt betonade adjektiv astadkommer Wilson en oerhord effekt: hans
hopning ager rentav en mer koncentrerad svarmodsladdning an forfattarens egen. Holmberg har
overtagit samtliga av Wilsons adjektiv, men han har samordnat dem annorlunda. Dels star
adjektiven i en annan ordning, dels samordnas de med bindeordet och (Holmberg har
astadkommit en polysyndes). Denna polysyndes skulle kunna ses som en kompensation for
Holmbergs tendens att gora sig av med kalltextens polysyndeser. | vilket fall som helst blir
effekten att varje adjektiv betonas lika starkt, sa att lasaren halls kvar i berattarens kansla annu
langre. Holmberg kan darmed ha overtraffat Wilson i fraga om hopningens affektiva laddning.

Edlund daremot har tonat ner den affektiva laddningen genom att lata
kalltexthopningens forsta adjektiv bortfalla. | och med denna reducering forsvinner ocksa
tretalet, vilket utgor ett aterkommande monster i kalltexten. Carlquist har gatt tillbaka till
originalet och astadkommit den semantiskt och formellt mest kalltexttrogna Gversattningen.
Kanske insag han att den affektiva laddningen i Wilsons och Holmbergs hopningar omaéjligen
kunde dvertrumfas. Carlquist 6verséatter stern med strang och irredeemable med obotlig (nédra
ohjéalplig), och han aterskapar monstret med tva enstaviga adjektiv som foljs av ett flerstavigt.
Han ersatter dessutom de foregaende éversattarnas svarmod med melankoli, och lyckas darmed

avvika fran Wilsons originaléversattning (och dven de andras) sa mycket som det rimligen gar.
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6.1.3 Bildsprak

Vid 6verforandet av novellens bildsprak ar besjélningarna och personifikationerna, och de
darmed sammanhéngande ontologiska metaforerna, sarskilt varda att bevara. Besjélningarna
kan knytas direkt till novellens 6vergripande ”fornimmande-tema”, som illustreras tydligast i
Roderick Ushers tro att allting har ett medvetande. Vasentliga for Poes avsedda effekt &r
besjélningarna av slottet och tjarnen, eftersom slottet och tjarnen utgor det centrala motsatsparet
i novellens symboliska landskap — kampen mellan det borttynande livet och den tilltagande
ddéden — och utdvar ett till synes 6vernaturligt inflytande pa karaktarerna. Vasentliga ar ocksa
de personifikationer och ontologiska metaforer som illustrerar intryckens makt dver berattaren
och Roderick.

For analysen av hur Gversattarna har hanterat novellens bildsprak har jag valt ut tva
exempel pa besjélningar, varav det ena innehaller en besjélning av slottet och stormen och det
andra en latt besjalning av tjarnen. De metaforiska beskrivningarna av hur olika
kanslostamningar tranger sig pa berattaren eller Usher — hit raknas aven regelratta
personifikationer, vilka kan ses som det mest radikala uttrycket for intryckens makt — utgor ett
sa genomgaende drag i novellen att det skulle bli missvisande om jag isolerade ett enskilt fall
och naranalyserade endast detta. Istéllet listas tre exempel pa detta monster, varpa 6versattarnas
I6sningar och deras samlade effekt analyseras en masse.

I exemplet nedan besjalas slottet genom att dess portar beskrivs som kéftar.
Slottsdorren far representera slottets mun, pa samma satt som slottsfonstren i inledningen
representerar dess ogon. | den efterféljande meningen sker ocksa en latt besjalning av den

rasande eller rusande stormen, som ségs ha 6ppnat dérren at Madeline.

Exempel 8: besjalning av slottet och stormen

Edgar Allan Poe As if in the superhuman energy of hus utterance there had been found the potency of
a spell — the huge antique panels to which the speaker pointed, threw slowly back,
upon the instant, their ponderous and ebony jaws. It was the work of the rushing
gust [...] (Poe 2003:108)

Tom Wilson Som om en trollmakt legat i den dvermanskliga energien i hans utrop, 6ppnade i
samma Ogonblick den hdoga gammaldags panelningen, pa vilken den talande
pekade, ldngsamt sina tunga, ebenholtssvarta kaftar. Det var den rusande
vindstotens verk [...]

Nils Holmberg Det var som om det vilda skriket hade innehallit en trollformel ty i samma 6gonblick
uppslogs den tunga ebenholtssvarta dubbeldérr han pekade pa. Det var stormens
hand[...]

Marten Edlund Som hade den dverménskliga kraften i hans rop &gt en trollformel 6ppnade den héga,

alderdomliga dérren i samma dgonblick sina tunga, ebenholtssvarta kaftar. Det
var den rasande vindens verk [...]
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Erik Carlquist Och som om hans ord vore laddade med den 6vermanskliga kraften i en besvarjelse
borjade genast de gamla valdiga paneldérrar, mot vilka Usher pekade, langsamt
sla upp sitt troga ebenholtsgap. Det var stormvindens verk [...]

Wilson har 6verfort besjalningen genom att dversatta jaws med kéaftar. Hos honom &r ocksa
slottsdorren ett subjekt med agens: den Oppnar sjalv ”sina tunga, ebenholtssvarta kaftar”.
Edlund har foljt Wilson tdmligen ordagrant. Carlquist har ersatt kaftar med gap, vilket ger en
motsvarande effekt. Dock har Carlquist istallet for 6ppna anvént verbet sla upp (vilket dven
Holmberg har gjort, men i passiv form). Holmberg sticker ut med sin normaliserande 16sning:
han har latit kaftar falla bort som del av en reduktionsstrategi. | gengéld har Holmberg forstarkt
besjélningen av stormen med den poetiska formuleringen stormens hand. Wilson och Edlund
ligger nara varandra aven i detta fall och har aterskapat besjalningen genom att anvanda
forménskligande adjektiv: rusande respektive rasande. Det senare &r visserligen
konventionellt, men Edlund har pa ett annat stalle beskrivit hur den rasande vinden “rusa[r] in
i rummet”. Carlquist har strukit adjektivet helt, med foljden att besjalningen férsvagas och
berdvas nagot av sin stilistiska valor.

Nedan besjdlas tjarnen for forsta gangen. Som ett isolerat fenomen kan denna
besjalning framsta som svag och inte alldeles uppenbar, men den utgor ett vasentligt led i en

mer Gvergripande besjélning av tjarnen, som blir starkare under novellens gang.

Exempel 9: besjalning av tjarnen

Edgar Allan Poe [...] I reined my horse to the precipitous brink of a black and lurid tarn that lay in
unruffled lustre by the dwelling, and gazed down [...] (Poe 2003:91)
Tom Wilson [...] och handlande i 6verensstimmelse med denna tanke, styrde jag min hést till den

branta stranden av en mork och dyster liten insjo eller trask, som bredde ut sin
ordrliga, blanka vattenspegel framfor slottet [...]

Nils Holmberg [...] och jag styrde dérfor min hést ner mot en svart och hemlighetsfull tjarn som
utbredde sin ororliga blanka vattenspegel framfor slottet.

Marten Edlund Darfor styrde jag nu min hést till den branta stranden av en mérk och ruvande liten
tjarn som bredde ut sin blanka vattenyta framfor byggnaden.

Erik Carlquist Jag lat min tanke foljas av handling och red min hést fram till den tvérbranta

sluttningen ned mot en svart och hotfull vallgrav, som Iag i ostérd, mérk glans lik
en skogstjarn intill Ushers boning.

Unruffled kan enligt Norstedts stora engelsk-svenska ordbok betyda bade ’oberdrd” (om en
maénniska) eller ’stilla, utan en krusning [pa ytan]’ (om vatten). Lurid kan betyda bland annat
“kuslig’, "hemsk’, *dyster’, *spoklik’, ’likblek’, medan lustre kan betyda ’glans’, ’lyster’. Det
ar den samlade verkan hos dessa tvetydiga adjektiv som kan ge en latt besjalande effekt.

Alla utom Carlquist har anvént verbet bredde ut eller utbredde, som signalerar agens
(&ven om detta bruk av verbet &r konventionellt). Samtidigt har Wilson, Holmberg och Edlund
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anvant de normaliserande formuleringarna ordérliga, blanka vattenspegel eller (i Edlunds fall)
blanka vattenyta for unruffled lustre. Carlquist har 6versatt unruffled med det besjalande ostord,
och han har dessutom lyckats 6verféra de demoniska konnotationerna hos lustre med sin
oversattning mork glans. Vidare dversétter Carlquist lurid med hotfull, vilket &r ett mer drastiskt
ordval an de andras. Carlquist har verkligen tagit fasta pa och framhavt det onda hos tjarnen.
Hans tolkning av tjarnen (vilken han i motsats till de 6vriga uppfattar som en vallgrav runt
slottet) som en hotfull ndrvaro tycks, som kélltextanalysen visat, alldeles riktig, men hans
besjéalning ar mer explicit &n kalltextens och kanske egentligen for explicit i detta tidiga skede
av novellen.

Wilson 6versétter lurid med dyster, vilket har som effekt att tjarnen framstar som ett
mer melankoliskt an hotfullt inslag i omgivningen runt slottet. Men dven Wilsons tolkning &r
rimlig i ljuset av senare beskrivningar av tjarnen, till exempel avslutningsmeningens
beskrivning av hur tjarnen (i Wilsons version) sluter sig “tyst och dystert” Over slottet.
Holmberg har 6versatt lurid med hemlighetsfulla och Edlund med det genretypiska ruvande.
Bada dessa adjektiv kan uppfattas som latt besjalande, men det samlade intrycket av Holmbergs
och Edlunds beskrivningar av tjarnen, liksom Wilsons, blir anda svagare an kalltextens.

Nedan har jag listat tre av kélltextens otaliga exempel pa det jag har kallat intryckens
herravélde. Exemplen stracker sig fran mer eller mindre ordinara metaforiska beskrivningar av
hur berattaren paverkas av omgivningen till rena personifikationer dar agensférskjutningen &r
total. | analysen som foljer ligger fokus inte s& mycket pd de enskilda exemplen som pa

dverséttarnas évergripande hantering av stilmonstret.

Exempel 10: intryckens herravélde

Edgar Allan Poe 1) | know not how it was — but, with the first glimpse of the building, a sense of
insufferable gloom pervaded my spirit. (Poe 2003:90)

2) In this unnerved — in this pitiable condition — I feel that the period will sooner or
later arrive when | must abandon life and reason together, in some struggle with
the grim phantasm, FEAR. (Poe 2003:96)

3) He was enchained by certain superstitious impressions in regard to the
dwelling which he tenanted [...] (Poe 2003:96)

Tom Wilson 1) Jag vet icke hur det kom sig, men vid forsta anblicken av byggnaden uppfylldes
jag av en olidlig foérstamning.

2) |detta enerverade, beklagliga tillstdnd kanner jag, att forr eller senare den tid skall
komma, d& jag maste forlora bade liv och forstand i ndgon kamp mot detta
ohyggliga spoke — fruktan.

3) Han fangslades av vissa vidskepliga intryck i friga om den boning han innehade

[...]
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Nils Holmberg 1) Jag vet inte hur det kom sig men redan forsta anblicken fyllde mig med ett
outhardligt svarmod.

2) Sa enerverad och 6mklig som jag & kommer forr eller senare ett 6gonblick da
bade mitt liv och mitt forstdnd gar under i kampen mot det ohyggliga spoket
fasan.

3) Han led av vissa vidskepliga forestallningar i friga om huset ddr han bodde [...]

Marten Edlund 1) Jag visste inte vad det berodde pa — men vid forsta anblicken av byggnaden
uppfylldes mina sinnen av ett olidligt svarmod.

2) | detta forlamande, 6mkliga tillstand kénner jag att den tid forr eller senare skall
komma da jag maste forlora bade liv och forstand i kampen mot detta ohyggliga
spoke — fruktan.

3) Han var fangad av vissa vidskepliga forestallningar betraffande det hus han
bebodde [...]

Erik Carlquist 1) Jag vet inte hur det kom sig, men sa snart jag skymtade byggnaden grep mig en
kénsla av djupaste forstamning.

2) | detta modlsa och 6mkliga tillstand kommer, sa kanner jag, forr eller senare den
tidpunkt da jag maste dverge bade mitt liv och mitt fornuft i en kamp med
skracken, detta grymma tillstand som fasan malar upp.

3) Han kunde inte befria sig fran vissa vidskepliga forestallningar rérande det
hus, som han bebodde [...]

Wilson dversatter pervaded (i Norstedts stora engelsk-svenska ordbok: ’trdnga igenom’,
’genomtringa’, ’[upp]fylla’, ’genomstromma’) med uppfylla. Med passivkonstruktionen
aterskapar han intrycket att kanslan drabbar berattaren utifran. Pa liknande sétt har Wilson
hanterat den metaforiska beskrivningen i exempel (3). Wilson bevarar &ven personifikationen i
exempel (2), &ven om han kanske forsvagar den en smula genom att normalisera bort kélltextens
typografiska markering av kénslans valdiga proportioner.

Holmberg &r betydligt mer normaliserande &n Wilson i sitt dverforande av detta drag.
Han Oversétter enchained by med det idiomatiska men avsevért farglosare led av, som inte
fangar upp kalltextens bild av att Usher halls fangen av de vidskepliga forestaliningarna. Aven
Holmbergs hantering av pervaded i exempel (1), som oversatts med det idiomatiska anblicken
fyllde mig med, vittnar om en vilja till normalisering.

Edlund har i sina dversattningar av ovanstaende exempel lagt sig anmérkningsvart nara
Wilson, vilket sager nagot om ursprungsformuleringarnas smittsamhet. Av intresse ar dock den
subtila forandring som sker i exempel (1), dar Wilsons uppfylldes jag av en olidlig férstamning
hos Edlund blir uppfylldes mitt sinne av ett olidligt svarmod. Liksom forfattaren sjélv skriver
Edlund mitt sinne istéllet for jag, vilket forstarker kanslan av depersonalisation. Svarmodet

inkraktar sa starkt pa beréattarens sjalsliv att han inte langre formar identifiera sig med detta (jfr
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formuleringen my brain reeled i novellens sista mening, dar berattaren dvervaldigas pa liknande
satt). Har uppstar saledes den dissociation och ironi som ar sa kannetecknande for berattaren.

Sin vana trogen har Carlquist avvikit fran de 6vriga och 6versatt verbet i exempel (1)
med grep. Det ar inte en semantiskt alldeles adekvat Gversattning, och med tanke pa att
Woodson (1969:16) betraktar pervaded som ett nyckelord kan det vara oklokt att géra avsteg
fran originaltextens semantiska innehall just har, men den formedlar atminstone berattarens
handfallenhet infor kanslan. I exempel (2) har Carlquist infogat ett forklarande appositionellt
tillagg, som for att tona ned eller rentav ursakta personifikationen. I Carlquists normaliserande
oversattning ar skracken inte langre ett ohyggligt spoke i Ushers forestallningsvarld — och
Ushers anférande berdvas nagot av sin affektiva laddning. | exempel (3) anvander sig Carlquist
av strategin modulation, d.v.s. att lata ndgonting betraktas ur en annan synvinkel i maltexten an
i kélltexten (se Ingo 2011:152). Genom att ersatta Wilsons och Edlunds fangslades av/var
fangad av med det reflexiva kunde inte befria sig fran, aterbordar Carlquist nagot av agensen
till Usher. Carlquists dversattning kan framsta som mer idiomatisk an féregangarnas, men den
aterspeglar inte helt det intryckens herravélde som rader i kalltexten.

Utifran exemplen ovan framstar Edlund som den som har kommit narmast kalltextens

effekt i sitt aterskapande av intryckens herravalde, tatt foljd av Wilson.

6.2 Helhetsintrycket

| kélltextanalysen presenterades novellens inledningsmening och avslutningsmening, och det
intima samband som rader mellan dem forklarades. Novellen far en karaktar av
cirkelkomposition genom att den apokalyptiska avslutningsmeningen utmynnar i samma
stillhet som radde i inledningen — och som da verkade sé olycksbadande. Detta innehallsméssiga
samband mellan meningarna forstarks av formella likheter, som att inledningsmeningen borjar
med en allitteration pa d och avslutningsmeningen avslutas med allitterationer pa d och pa s,
eller att bdda meningarna avslutas med "House of Usher”. Stdimningsméissigt rader ett antitetiskt
forhallande mellan meningarna. Inledningsmeningen praglas av stillastéende och ordrlighet,
avslutningsmeningen av intensiv rorelse och aktivitet. | den forra harskar statiska verb, i den
senare dynamiska. Den forra dr hypotaktiskt vindlande, den senare ett kluster av korta
huvudsatser. Men i bada meningarna far vadret spegla den stamning som rader: i den
melankoliska inledningen de lagt hangande molnen, i den apokalyptiska upplésningen den
rasande stormen. Nedan undersoks hur Oversittarna har gatt till vaga for att aterskapa

inledningsmeningens och avslutningsmeningens samspel och dess effekt.
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Exempel 11: samspelet mellan forsta och sista meningen

Edgar Allan Poe During the whole of a dull, dark, and soundless day in the autumn of the year, when
the clouds hung oppressively low in the heavens, | had been passing alone, on
horseback, through a singularly dreary tract of country; and at length found myself,
as the shades of the evening drew on, within view of the melancholy House of Usher.
(Poe 2003:90)

While | gazed, this fissure rapidly widened — there came a fierce breath of the
whirlwind — the entire orb of the satellite burst at once upon my sight — my brain
reeled as | saw the mighty walls rushing asunder — there was a long tumultuous
shouting sound like the voice of a thousand waters — and the deep and dank tarn at
my feet closed sullenly and silently over the fragments of the ‘HOUSE OF USHER.’
(Poe 2003:109)

Tom Wilson Under hela den morka, tysta hostdagen, med molnen hangande ned tryckande lagt pa
himmeln, hade jag ridit ensam genom en synnerligen &dslig trakt, och slutligen, da
aftonens skuggor kommo tdgande, befann jag mig i sikte av Ushers dystra hus.

Medan jag betraktade den, vidgades hastigt denna spricka — det kom en héftig vindstot
— hela ménskivan traffade pa en géang min blick — jag svindlade, da jag sag de véldiga
murarna skilja sig — det hordes ett langt, haftigt dan som fran tusen vattenfall — och
det djupa, morka trasket vid mina fotter slét sig tyst och dystert éver spillrorna av
”Ushers hus”.

Nils Holmberg Hela den morka, melankoliska och tysta hostdagen hade jag ridit ensam under de lagt
héngande molnen genom en ovanligt 6dslig trakt och befann mig i den tatnande
skymningen inom synhall for det dystra slottet.

Medan jag stod dar vidgades sprickan hastigt, men sd kom en stormil och hela
manskivan métte plotsligt min blick. Det svindlade fér mina 6gon da jag sag de tjocka
murarna ga isar, ett dan hordes som fran tusen vattenfall och den mérka dystra tjarnen
vid mina fotter slot sig tyst och dystert 6ver spillrorna av ’Ushers hus”.

Marten Edlund Under hela den langa mérka hostdagen da molnen hangde tryckande lagt pa himlen
hade jag ridit ensam genom en séllsynt enslig trakt, och da aftonens skuggor till sist
svepte in befann jag mig i omedelbar nérhet av Ushers dystra hus.

Denna spricka vidgades snabbt infor mina blickar, det kom en héftig vindstot och hela
manskivan syntes klart och tydligt. Det svindlade for mig d& jag sdg de maktiga
murarna ramna. Sa hordes ett langdraget, haftigt dan som fran tusen vattenfall och
den djupa, morka tjarnen framfor mig slot sig tyst och sorgset éver spillrorna av
”Huset Usher”.

Erik Carlquist Hela den grdmulna hostdagen — en dag utan ljud och med laga och tryckande moln
Over himlen — hade jag ridit ensam genom en ovanligt &dslig trakt. Nér
kvallsskuggorna borjade falla, fann jag mig inom synhall for det dystra slott, som var
slakten Ushers stamséte.

Medan jag slagen av hapnad sag pa, vidgades denna spricka snabbt — det kom en
haftig stormby — fullmanen lyste hel och klar framfor mig — det svindlade for mig, nar
jag sdg de maktiga murarna rasa — det hordes ett langt, upprort och véldsamt ljud
liksom fran tusen vattenfall — och vallgravens djupa och kalla vatten slét sig tyst och
dystert ver det som aterstod av HUSET USHER.

Vad géller inledningsmeningens syntaktiska struktur haller sig Wilson nara kalltexten. Wilson
dversatter hung oppressively low med hangande ned tryckande lagt, dar ned tryckande far ett

eko 1 Wilsons nedtryckande i hopningen i exempel (6) ovan. Verbet drew on (enligt Norstedts
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stora engelsk-svenska ordbok ’dra vidare’, ’driva’, ’nalkas’) Oversatter Wilson med kommo
tagande, vilket ar betydligt mer rorelsebetonat an kalltextuttrycket. Bilden av raska skuggor
som kommer intagande passar inte alls in i den melankoliska, stillastdende scenen utan riskerar
tvartom att skingra den stamning som haller pd att byggas upp. Wilson later
inledningsmeningen avslutas med Ushers hus precis som i kalltexten och dversatter melancholy
med sitt typiska dystra. Av den inledande kalltexthopningens tre adjektiv bevarar Wilson tva,
morka och tysta, varav det senare delar yst-ljudet med dystra (assonans).

Aven i fraga om avslutningsmeningens uppbyggnad lagger sig Wilson nara kalltexten.
Wilson dverfor samtliga huvudsatser intakta och later tankstrecken sta kvar. Normaliseringar
sker nar my brain reeled blir jag svindlade eller nér a long tumultuous shouting sound blir ett
langdraget, haftigt dan — och den bibliska allusionen i samma sats forsvagas nar like the voice
of a thousand waters med en strykning blir som fran tusen vatten. Wilson har aterskapat
originalets intryck av intensiv rorelse, med adverb och adjektiv som hastigt, plotsligt, pa en
gang och héftigt. Wilson later ocksé den sista satsen avslutas med ”Ushers hus”, i analogi med
inledningsmeningens ”Ushers dystra hus”. Det satsinitiala och:et (ett for kalltexten typiskt drag)
bevaras. Den sista satsens forsta tvatal oversatter Wilson med det djupa, morka trasket.
Allitterationen bortfaller, men med sin fria Overséttning av dank (*fuktig’, ’ra’, "kall’) uppréttar
Wilson i gengéld ett lexikaliskt samband till inledningsmeningens hopning (mérka, tysta
hostdagen). Allitterationen pa s ersatts av en assonans nar sullently and silently blir tyst och
dystert. Wilson har ocksa, avsiktligt eller ej, aterskapat draget med kalltextens konsonantrim pa
s: slot sig tyst och dystert dver spillrorna av ”Ushers hus” (closed sullenly and silently over the
fragments of the ‘HOUSE OF USHER.").

Holmbergs inledningsmening ger inte samma vindlande intryck som kalltextens.
Kaélltextmeningens 60 ord har reducerats till 34. Inskotten har forsvunnit. Kalltextmeningens
forsta subjekt, vilket enligt Peeples (2004:180) ar som begravt bland de manga
prepositionsfraserna och de suggestiva men livliosa bilderna, kommer mycket tidigare i
Holmbergs 6versattning. Nar subjektet inte langre foregas av beskrivningen av de lagt hangande
molnen forlorar inledningen nagot av sin tyngd. Men i gengéld har Holmberg forstarkt den
inledande hopningen genom att frakta dit melankoliska fran kalltextmeningens avslutning.
Allvarlig ar Holmbergs strykning av oppressively, som av Woodson (1969:16) betraktas som
ett nyckelord. Woodson (ibid) menar att ordet fangar upp ett av novellens huvudteman,
namligen detta att nagonting olycksbadande utévar ett tryckande inflytande pa beréattarens
sinnesstamning (oppress kan enligt Norstedts stora engelsk-svenska ordbok betyda tynga [~

the mind]’, ’trycka’, ’tynga [trycka] ned’). Effekten av denna reduktionsstrategi blir att en
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central del av novellens symbolik férsvagas. Holmberg 6versétter as the evening shades drew
on med det idiomatiska men normaliserande i den tatnande skymningen. Inledningsmeningen
avslutas med det dystra slottet — Usher utelamnas.

Holmberg delar upp avslutningsmeningen i tva meningar. Monstret med flera pa
varandra foljande huvudsatser ar borta — och darmed intrycket att allting sker pa samma gang.
Istallet far upplosningen nastan en pragel av saklig redogorelse, atminstone syntaktiskt sett. De
rorelsebetonade adverben och adjektiven &r farre hos Holmberg dn hos Wilson: hastigt,
plotsligt. Det Overvéldigande i scenen ar starkt nedtonat: there came a fierce breath of the
whirlwind blir men s& kom en stormil; the mighty walls blir de tjocka murarna. Notera dven hur
a long tumultuous shouting sound normaliseras till dan. I sin Gversattning av den sista
huvudsatsen har Holmberg lagt sig mycket nara Wilson. Det &r bara den forsta hopningen som
ar annorlunda: morka dystra tjarnen istallet for djupa, moérka trasket. Holmbergs 6versattning
ar annu friare an Wilsons: varken deep eller dank Gversatts pa ett semantiskt troget satt. Bade
Holmberg och Wilson har en uppenbar forkarlek for dyster och anvénder det som motsvarighet
till en rad olika adjektiv i kalltexten (se till exempel hopningen i exempel [7] ovan). Med dystra
forstarks scenens dysterhet och besjélningen av tjarnen blir mer otvetydig.

Edlund har aterinfort flera av de led som Holmberg strok. Hos Edlund kommer
beskrivningen av de lagt hangande molnen fore det forsta jaget. I likhet med Wilson har Edlund
Oversatt nyckelordet, men precis som i hopningen i exempel (6) ovan har han valt tryckande
istallet for tryckande ned. Edlund Oversatter drew in med det stamningsfulla svepte in (notera
aven hur han valjer det hogtidliga aftonen framfér kvallen). Edlunds avslutning ar identisk med
Wilsons. Som noterades i exempel (5) ovan bortfaller scenens ljudldshet i Edlunds dversattning.

Liksom Holmberg har Edlund delat upp avslutningsmeningen. Edlund har aterskapat
nagot av kalltextens effekt med sitt bruk av satsradning (med kommatecken som avdelare) och
den korta meningen i mitten. Men det ror sig anda om en normalisering. Edlund har 6verfort
flera av kélltextens rorelsebetonade adverb och adjektiv: snabbt, haftig, haftigt. Tendenser till
nedtoning finns emellertid: burst at once upon my sight blir syntes klart och tydligt (jfr Wilsons
traffade pa en gang min blick). Edlund foljer Wilson och Holmberg i sitt val av dan for shouting
sound (och voice stryks). Edlund lyckas astadkomma en allitteration med sitt sag de maktiga
murarna ramna, dar dven verbet ar starkare och mer kalltextnara (rushing asunder) an bade
Wilsons och Holmbergs bleka motsvarigheter (skilja sig, ga isar). Edlund 6vertar adjektiven i
Wilsons forsta tvatal i den sista satsen (djupa, morka) men ersatter det andra tvatalets dystert

med sorgset, varvid assonansen forsvinner. Ushers hus blir Huset Usher, varvid ett s-ljud
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bortfaller. Dessutom bryts den symmetri som rader i kalltexten mellan uttrycket i
inledningsmeningen och avslutningsmeningen (House of Usher).

Carlquist ar den enda som delar upp inledningsmeningen i tva grafiska meningar. Med
tanke pa att Poe (1963:66 [1842]) understryker att inledningsmeningen “méste tjina” novellens
berdknade syfte kan detta vara ett vanskligt foretag. Carlquists inledningsmening ar inte
vindlande, och den préglas inte av samma troghet som kélltextens. Inte heller har den samma
overvaldigande, utmattande effekt pa lasaren. Kalltextmeningen syftar till att framkalla och
fortata en stamning, Carlquists tva meningar ar mer traditionellt berattande. Som konstaterades
i exempel (5) ovan har Carlquist Iatit den inledande hopningen bortfalla till forman for det
banala gramulna. Resultatet av dessa reduktionsstrategier &r en stilistisk utarmning som saknar
motstycke bland de 6vriga Overséttarna och som berdvar inledningen en vésentlig del av dess
maleriska kraft. Carlquist avslutar sin andra mening med det forklarande det dystra slott, som
var slakten Ushers stamsate, varvid dubbeltydigheten i uttrycket House of Usher férsvinner.

Om Carlquists 6versattning av inledningsmeningen ar starkt reducerande, sa ar hans
overséttning av avslutningsmeningen desto trognare. Carlquist bevarar monstret med korta
huvudsatser omgardade av tankstreck. Intressant nog inleder Carlquist meningen med uttrycket
slagen av hapnad, som inte har nagon direkt motsvarighet i kélltexten. Detta skulle kunna tolkas
som en kompensation for de forluster av ontologiska metaforer som diskuterades ovan. Edlunds
allitteration méaktiga murarna Overtas, och verbet rasa ar starkare an bade Wilsons och
Holmbergs. Med hopningen langt, upprort och valdsamt ljud astadkommer Carlquist en for
kélltexten typisk adjektivhopning, mojligen som del av en kompensationsstrategi. Den sista
satsens deep and dank 6versatts med det semantiskt trogna djupa och kalla. Carlquist & ensam
om att lata bindeordet sta kvar och aterskapar darmed monstret med tre och i tét foljd. Wilsons
stilbildande tyst och dystert dvertas av Carlquist, och meningen avslutas med HUSET USHER,

versalt som i kalltexten.
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7 Syntes

| maltextanalysens forsta del analyserades de fyra Overséttarnas hantering av de mest
framtradande av kalltextens stilbarande drag: upprepningar, hopningar och bildsprak. I den
andra delen analyserades i vilken utstrackning Overséttarna har aterskapat samspelet mellan
inledningsmeningen och avslutningsmeningen. Nedan ges kortfattade sammanfattningar av de

olika Oversattarstilarna och de olika 6versattningarnas grad av kalltexttrohet.

Tom Wilson

| Wilsons hantering av novellens stilbarande drag finns tendenser till normalisering — och hans
I6sningar ar ibland semantiskt fria — men som helhet betraktad praglas hans 6versattning anda
av kalltexttrohet. Wilsons éversattning av novellens forsta och sista mening ar pa manga satt
symptomatisk for hans 6versattning i stort. Wilson &r ensam om att bevara bada meningarnas
syntaktiska struktur, trots en latt foreigniserande effekt, och han later dessutom bada
meningarna avslutas med Ushers hus. Normaliseringar forekommer, som nér den inledande
hopningen berdvas ett adjektiv eller nar upplésningens shouting sound blir dan, men med sin
effektfulla, stilbildande assonans tyst och dystert och dartill den sista satsens konsonantrim pa
s uppnar Wilson en oerhord effekt. Flera av efterféljarna 6vertar Wilsons 16sning — och detta
att Wilson med sin forstadversattning visar vagen for efterfoljarna har varit ett aterkommande
monster i maltextanalysen. Wilson har ocksd identifierat “intryckens herravilde” som ett
nyckeldrag och aterskapat agensférskjutningen i de allra flesta fall. Wilsons egna spar i texten

maérks bland annat i hans déveranvandning av ordet dyster.

Nils Holmberg

Ingenstans framtrader viljan till normalisering tydligare &n hos Holmberg. Sarskilt tydligt
maérks denna vilja i Holmbergs hantering av kalltextens upprepningar. | flera av fallen anvander
sig Holmberg av en reduktionsstrategi, varmed han utplanar en vasentlig del av stildraget fran
sin Gversattning. Aven Holmbergs 6verforing av bildspraket ar starkt normaliserande.
Besjélningarna av slottet och tjarnen forsvinner eller férsvagas, och bara i ett av de tre fallen
ovan har Holmberg aterskapat de metaforiska uttrycken for intryckens herravalde pa ett
kalltexttroget satt. Samma monster gar igen i Holmbergs hantering av samspelet mellan den
forsta och sista meningen. Holmberg normaliserar meningsbyggnaden och later Usher bortfalla

fran inledningsmeningen. Dartill stryks viktigt material som nyckelordet oppressively, och
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stdmningen 1 upplésningen ar starkt nedtonad. | avslutningsmeningens sista sats marks ett
valgorande inflytande fran Wilson.

Holmberg ar i gengéld ensam om att inte stryka nagot adjektiv fran hopningarna ovan.
Precis som Wilson kan Holmberg vara semantiskt fri, men hans adjektivhopningar &ger ibland
en mer koncentrerad massverkan an kalltextens. I exempel (5) byter Holmberg ut dull mot
melankoliska, varvid han forstarker hopningens intensifierande funktion och samtidigt
aterskapar allitterationen. | exempel (7) omvandlar Holmberg Wilsons redan starka hopning till
en polysyndes, vilket gor att samtliga adjektiv framstar i relief. Enligt Levy (1998:162) ar det
vanligt att Overséttare forstarker “grovre stilistiska varden, framforallt de mest uttrycksfulla,
vilka &r avsedda att dstadkomma stark effekt”. En sadan ensidig fokusering pa ett sérskilt
stildrag kallar Albertsen (1972:51) for polarisering, och genom att forstarka
adjektivhopningarna och samtidigt forsumma mer subtila stildrag kan Holmberg sdgas ha
astadkommit en polariserande effekt.

I ljuset av ovanstaende &r det svart att forestalla sig att Holmberg har haft nagon annan
strategi an malgruppsanpassning. Med sina reduktioner och normaliseringar astadkommer
Holmberg en lasvanlig, idiomatisk spanningsberéttelse, dar allt det séregna i Poes stil, forutom

adjektivhopningarna, &r som bortblast.

Marten Edlund

Edlunds oversattning ar pa manga satt en mindre foreigniserande version av Wilsons
overséttning. | motsats till Holmberg har Edlund en tendens att normalisera kélltextens mest
iogonfallande drag — som hopningarna. Edlund stryker ett av adjektiven i tva av tre fall ovan
(exempel [5] och [7]), vilket gor att hopningarnas massverkan och deras intensifierande
funktion forsvagas. Vidare normaliserar Edlund upplésningens meningsbyggnad och férsvagar
sambandet mellan novellens forsta och sista mening genom att stryka soundless fran den
inledande hopningen. Edlund &ndrar dessutom Wilsons tyst och dystert till tyst och sorgset,
vilket gor att bade assonansen och ekot fran inledningsmeningens dystra forsvinner.

Edlund ar & andra sidan den som har aterskapat flest av de upprepningar som
analyserades ovan. Hos Edlund finns ocksa tecken pa kompensationsstrategier. Till exempel
finns i Edlunds inledning en for kalltexten typisk upprepning efter inskott som saknar direkt
motsvarighet i originalet: Jag betraktade tavlan framfor mig — sjalva huset /.../ och ett par vita
fortorkade tradstammar — jag betraktade allt detta /...] (jfr exempel [11] i k&lltextanalysen). |

sina oversattningar av kélltextens ontologiska metaforer och personifikationer lagger sig
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Edlund mycket ndra Wilson. Edlund goér dock smarre justeringar, varvid han forstarker
intryckens herravalde nagot och narmar sig kalltextens effekt.

Som helhet kan Edlunds overséttning beskrivas som “kélltextinriktad men
pragmatisk”, som det heter om Edlund i Svenskt dverséattarlexikon. Men denna pragmatiska
hallning — denna tendens att normalisera kalltextens mest idgonfallande drag — blir i vissa fall
ett hinder for att uppna stilistisk ekvivalens och gor att en del av helhetseffekten onekligen gar
forlorad.

Erik Carlquist

| maltextanalysen ovan tolkades flera av Carlquists losningar som uttryck for en
originalitetsstravan, en vilja att avvika fran foregangarna och scéka sig egna vagar. Ibland
resulterar detta i rena stilbrott, som ndr Carlquist synonymiserar bort den essentiella
ordupprepningen i exempel (1) eller ndr han reducerar novellens inledande hopning till det
banala gramulna. Som helhet betraktad praglas Carlquists dversattning av intellektualisering,
av en tendens att tolka och forklara det som i kélltexten bara suggereras fram, och det sker
dessutom en stilistisk utarmning pa flera viktiga omraden.

Carlquists intellektualiserande tendens kommer till uttryck bland annat i exempel
(10:2), dar kalltextens versala FEAR, som aterspeglar radslans proportioner i Rodericks
kansloliv, blir gement och ges tillagget detta grymma tillstand som fasan malar upp. Carlquists
framhavande av tjarnens demoniska aspekt i exempel (9) skulle kunna knytas till samma
tendens, dven om den samtidigt vitthar om en djup kalltextkdnnedom. | sin Oversattning av
upplosningen lagger sig Carlquist mycket nara kalltexten och aterskapar dess effekt (trots
bortfall av besjalningar) med kompenserande tilldgg som slagen av h&pnad och hopningen
langt, upprort och valdsamt.

Av de fyra Oversattarna framstar Carlquist som den mest egensinniga. Det ar inte
uppenbart vilken dvergripande strategi Carlquist har anvant sig av, utan han &r ofta oforutsagbar
i sina lésningar: &n normaliserande eller intellektualiserande, an synnerligen kalltexttrogen.
Carlquist ar den Gversattare som starkast satter sin egen pragel pa verket, och hans dversattarstil
marks inte bara i de stildrag som behandlats hdr utan dven i hans bruk av satskommatering,

arkaiserande ordval (som emedan) och vissa talsprakliga drag.
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8 Slutord

| inledningen noterades att varje dversattare satter sin personliga pragel pa verket och att man
darfor kan tala om olika Oversattarstilar. 1 undersokningen har det framgatt tydligt att
oversattarna har varderat olika drag i kélltexten och att de alla har sina egenheter. Sa har till
exempel Holmberg en uppenbar forkérlek for den affektivt laddade adjektivhopningen, medan
bade Edlund och Carlquist tvartom tycks ha en viss aversion mot detta drag. De fyra
oversattningarna uppvisar genomgaende en betydande stilistisk bredd, vilket stoder Tegelbergs
(2013:222) konstaterande i ”Hur Gversittarstilar formas” om “den stora vikt som man vid
beddmning av litterar nydversattning bor tillméta begreppet dverséttarstil”. Samtidigt ar det
tydligt att inte alla Oversattare har haft stilistisk ekvivalens som 6évergripande strategi utan
delvis har haft andra mal med sina Oversattningar. Sa kan till exempel Holmbergs
normaliseringar ses som en del av en mer acceptansinriktad strategi och kan knytas till
Erikssons (2002:85) pastaende att Oversattare ofta anpassar maltexten efter den egna
sprakkulturens normer. Holmbergs val av strategi skulle kunna forklaras med att hans version
av ”Usher” aterfinns i en novellsamling som fran borjan ingick i Bonniers serie “Bestsellers
genom tiderna”. Slutligen framgar i maltextanalysen att Wilsons forstadversattning har utdvat
ett visst inflytande pa nagra av efterfoljarna (sarskilt pa Edlund), med andra ord att hans
oversattarstil har fargat av sig pa deras.

”The Fall of the House of Usher” dr en text som stéller oerhdrda krav pa dverséttaren.
Den Oversattare som vill vara Poes stilideal trogen maste respektera enhetskravet och saledes
anamma en Oversattningsstrategi som gar utover den rent formella kalltexttroheten.
Oversittaren maste narma sig texten pa ett satt som liknar forfattarens eget, och sa att siga
arbeta sig bakat fran upplosningen utan att nagonsin forlora den ur sikte. Det ar framforallt hos
Wilson — men i viss man dven hos Edlund — som man kan se tecken pa denna langt drivna
kalltexttrohet. Hos Holmberg och Carlquist finns inte mycket som tyder pa att de har haft en
liknande ambition.

Fullstandig stilistisk ekvivalens uppnas inte av nagon — och ar val ett ouppnaeligt ideal
i de flesta fall — men Wilson &r den som kommer narmast (dven om han inte aterskapar lika
manga upprepningar som Edlund). Wilson ar trognast i sin hantering av inledningsmeningen
och avslutningsmeningen, och han har dessutom oéverfort kalltextens stilbarande drag pa ett
overvagande kalltextnara satt. Detta gar emot nydversattningshypotesen, som héavdar att
forstadversattningar i regel &r friare an nyoOversdttningar och tenderar att “tona ned det

“annorlunda’ 1 maltexten” (se Tegelberg 2011:79). Man kan inte heller tala om en utveckling
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over tid mot storre kalltexttrohet, utan tvartom framstar Carlquists 6versattning fran 2005 som
en av de friare. Detta indikerar att Oversattarstilen ar en viktigare forklaringsfaktor for de
svenska “Usher”-0versattningarnas stilistiska bredd an de normer som radde vid tidpunkten for
respektive dversattning. Vidare kan de slaende skillnaderna mellan Holmbergs och Edlunds
tidsligt narliggande 6versattningar inte utan vidare forklaras med att dversattarna skulle ha haft
olika syften. Som noterades i avsnitt 3.2.3 ovan sa ingar Edlunds Oversattning i en
novellsamling som riktar sig till en bred publik — varfor en viss malgruppsanpassning vore att
vanta — men Edlunds Oversattning ar dnda inte tillnarmelsevis lika normaliserande som
Holmbergs. Saledes framstar dversattarstilen som den priméra faktorn aven har.
Avslutningsvis kan man konstatera att Poes stil av samtliga fyra Gverséttare utsatts for
en viss stilistisk normaliseringsprocess, om an i mycket varierande grad. Trots de manga
nyoversattningarna, av vilka bara en tredjedel har behandlats har, borde det saledes annu finnas

mojligheter for nya svenska roster att ndrma sig originalet ytterligare lite till.
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