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Abstract

This essay examines the typographic discussions in Sweden around the turn of the 20th century. The
focus lies on Gothenburg-based printer Waldemar Zachrisson, a driving force in these matters. The
starting-point of the study is the industrialization of the printing in the 19th century, when printing
changed from being a craft to being a largely mechanical process. Several voices from the turn of
the 20th century criticized this development, and thought the loss of the craft in favor of a
mechanical production meant a decline of the printing art; a decline that manifested itself in the
mixing of styles, and in a general ignorance of what a well-made book ought to look like.

In Sweden, Waldemar Zachrisson was inspired by the English printer William Morris, and
introduced his work to the Swedish professional circles of printing. Between 1893 and 1923,
typography and printing were discussed extensively in professional circles, and printers actively
sought a typographic aesthetic relating to their time. Some central themes in the discussions
emerge: the need for the development of a vocational school, the desire to print in a modern way,
and the desire to develop a national style. The most animated discussions concern whether to start
from the 16th century printing principles, or from its printing practice. The so-called “Initial battle”
is an excellent example of this.

At the point in time which marks the end of this study, industrial practice in the profession had

been accepted, but the importance of good aesthetics was emphasized.
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Inledning

Industrialiseringen av boktryckarkonsten under 1800-talet fordndrade boktryckning fran att ha varit
ett hantverk till att vara en till stora delar maskinell produktion. Den maskinella effektiviseringen
gav boktryckarna fler mojligheter vad giller stil, dekor och illustrationer, vilket inte enbart var av
godo. Ett flertal roster fran forra sekelskiftet kritiserade utvecklingen och menade att forlusten av
hantverket till forman for en maskinell produktion innebar ett forfall inom boktryckarkonsten, vilket
tog sig uttryck i stilblandningar och okunskap om hur en vilgjord bok borde se ut. Denna syn pa
industrialiseringens konsekvenser aterfanns inom andra traditionella hantverk, och mot slutet av
1800-talet borjade en motkraft till det formenta forfallet att ge sig till kiinna. Framst stod den
brittiska Arts and Crafts-rorelsen, som hyllade det manuella hantverket och strivade efter att
sammanfora konst och hantverk. For boktryckarkonsten blev en av pionjirerna for denna rorelse
William Morris och hans Kelmscott Press. I Sverige inspirerades den Goteborgsbaserade
boktryckaren Waldemar Zachrisson (1861-1924) av Morris och var den som introducerade honom
hér for fackkretsar. Zachrisson var drivande for att ateruppritta god tryckkonst i Sverige och tog
initiativ till Allménna svenska boktryckareforeningen 1893, tillika till den forsta Internationella
boktryckarekongressen i Goteborg 1923. Mellan dessa ér pldderade han for en storre medvetenhet
om boktryckarens hantverk och inspirerade andra bland annat via Boktryckeri-Kalender och
Wezdtas manadshdiften, som han tryckte och gav ut. Ndr s modernismen inom typografin slog
igenom under senare delen av 1920-talet var det efter nagra decennier av en medveten stréivan efter

att ateruppritta hantverket inom bokproduktionen och den goda formen inom typografi.

Syfte och fragestallningar

Syftet med denna uppsats ir att undersoka hur diskussionerna om de typografiska idealen utformade
sig mellan 1893 och 1923. Min utgangspunkt dr dels boktryckaren Waldemar Zachrisson, sasom
drivande gestalt i dessa fragor, dels den historiska kontexten och branschens fackpublikationer i
vilka idealen spreds. P4 sa sitt hoppas jag kunna belysa vad det var som lag bakom och drev pa den
typografiska utvecklingen i Sverige inte bara pa ett 6vergripande plan, utan dven hur en enskild
boktryckare paverkades av den internationella kontexten och hur de typografiska idéerna sedan

spreds vidare. For att undersoka detta utgar jag fran tva 6vergripande fragor:

1. Vilka typografiska ideal uttryckte Waldemar Zachrisson i sin korrespondens och i
artiklar?
2. Hur uttrycktes de samtida typografiska stilidealen i boktryckarbranschens

diskussioner?



Mer specifikt kommer jag undersoka vilka typografiska ideal boktryckarna gav uttryck for, hur de
argumenterade for dessa och hur influenserna till dessa ideal kom till Sverige. I fragornas
forlangning undersoks dessutom den polemik som de typografiska stillningstagandena genererade. I
slutdnden hoppas jag kunna belysa pa vilka sitt Zachrissons var exponent for de typografiska
diskussionerna och pa vilka sitt han var drivande. Tidsavgriansningen markerar mellan de ar som

Waldemar Zachrisson aktivt paverkade de typografiska diskussionerna.

Metoddiskussion och teori

Hur undersoker man hur en viss tid sag pa sina egna typografiska stilideal? Till att borja med finns
det naturligtvis ett materiellt forhallningssétt, med vilket jag menar att man kan studera vilken
typografi som faktiskt foredrogs. Att ndgon anvént en viss typografi behover dock inte betyda att det
var den man ansag vara den bésta for syftet. Inte bara tekniska och ekonomiska begrinsningar, utan
slentrian, tidsbrist, okunskap eller ointresse kan vara orsaker till att en bok fick ett visst typografiskt
utseende. Bockerna i sig dr dirmed inte nog for att undersokningen, utan det dr ocksa av vikt att
faststélla boktryckarnas intentioner med de val de gjorde, eller inte gjorde. Min premiss for att
forsoka utrona dessa intentioner dr att boktryckarnas asikter i dessa fragor vid forra sekelskiftet bor
sattas 1 relation till samtidens idémaéssiga kontext.

Jag kommer framst att undersoka vad som skrevs i Boktryckeri-Kalender, utgiven av Waldemar
Zachrisson, och Nordisk boktryckarekonst (1900-1961), utgiven av Hugo och Carl Lagerstrom,
eftersom dessa titlar var de tva mest erkdnda publikationerna inom facket. Nordisk boktryckarekonst
har fordelen att redaktionen kontinuerligt tog in artiklar som tidigare publicerats 1 andra tidskrifter,
inklusive en del utldndska. Detta gor att Nordisk boktryckarekonst kan anses vara en god
representant for samtidens typografiska diskussioner. Detta sagt med reservation for att redaktionen
naturligtvis hade sina specifika asikter som ddrmed styrde vad som publicerades.

I diskussionerna anvidndes méanga ganger begrepp som “modern”, ’skonhet” eller ”svenskt”,
vilket gor att fragan om vad dessa begrepp hade for innebord for samtiden infinner sig. Manga
ganger bottnade formuleringarna i subjektiva tolkningar, vilka av den anledningen undflyr en klar
definition. Tillsammans kan dock dessa tva ingangar till fragan bekréfta varandra: diskussionerna
om stilidealen kan exemplifieras av det materiella resultatet 1 bokproduktionen, och intentionen
bakom valet av typografi kan bekriéftas av boktryckarnas uttalade hallning i fragan.

Boktryckarna i Sverige var inte isolerade fran resten av Europa, dér dessa fragor hade borjat

diskuteras med stort engagemang under andra halvan av 1800-talet. Av denna anledning behdver



jag forst redogora for den europeiska diskussionen, for att direfter fokusera pa den svenska
diskussionen i allménhet och Waldemar Zachrissons asikter i synnerhet.

Att angripa denna typ av fragestillningar dir en idémaissig diskussion avspeglas i en artefakts
utseende ligger i linje med exempelvis D. F. McKenzies textsociologiska teorier eller Robert
Darntons undersokningar. Bada menar att boken skapas i en social och idémissig kontext, vilket
aterspeglas i deras materialitet. McKenzie menar att visuellt sprak dr grundat i en kontext av
méinskliga konventioner, forvintningar, praktiker och procedurer.! Darnton ansluter till detta nér han
podngterar att: ”Allting kring en bok &r priglat av kulturella konventioner — inte bara spraket den dr
skriven pa, utan typografin, layouten, formatet, bindningen och till och med reklamen som man
anvinder for att sidlja den”.2 For att tolka artefakterna fran en viss tid, i det hér fallet tryckta bocker,
kréavs darfor att man undersoker dem utifran hur boktryckarna resonerade utifran deras kontext,
deras forstaelse av samtiden och av hur de sdg pa historien. Kristina Lundblad anknyter till denna
tanke i ett typografiskt resonemang om kommersiell diskurs, som hon menar endast fungerar “om
den omsitter fenomen som har béring for tidens kultur och samhille och det verkar dérfor riktigare
att uppfatta relationen mellan den kommersiella, grafiska produktionen och samhillet som en
vixelverkan”.3 Som Lundblad understryker sa far antagandet att nagot sker genom véxelverkan
metodologiska implikationer. Om nagot fenomen sker i relation till ett annat, sa maste biagge
fenomen undersokas, och da kan det krivas olika metoder.# Jag har ingen intention att fordjupa mig
i de idéhistoriska aspekterna, dértill finns inget utrymme i uppsatsen, men de ar viktiga att forhalla
sig till eftersom de i viss man kan forklara varfor Zachrisson och hans samtida strivade at de hall de
gjorde. Av denna anledning kommer jag kort att berora nationalism och modernitet eftersom dessa
tva aspekter delvis dr med och paverkar diskussionernas innehall.

Av ett par skél dr Waldemar Zachrisson kanske sérskilt limpad for denna undersokning. Till att
borja med var han, tillsammans med Hugo Lagerstrom, drivande i fragor om bokkonst. Hugo
Lagerstrom drev tillsammans med sin bror Carl tidskriften Nordisk boktryckarekonst, men i
praktiken svarade Hugo Lagerstrom for det redaktionella arbetet. Den skarpa polemik som uppstod
nagra ganger mellan Zachrisson och Lagerstrom vittnar om intressanta olikheter. Magdalena Gram

menar i en analys av deras diskussioner att: "Lagerstrom saknade négot av [Zachrissons]

I D. F. McKenzie, Making meaning: "Printers of the mind" and other essays (Ambherst: University Of Massachusetts
Press, 2002) s. 208.

2 Robert Darnton, Pornografi och revolution (Stockholm: Ordfront, 1996) s. 185.

3 Kristina Lundblad, Om betydelsen av bickers utseende. det svenska forlagsbandets framvdixt och etablering under
perioden 1840—1914 med sdrskild hénsyn till dekorerade klotband : en studie av bokbandens formgivning, teknik och
relation till fragor om modernitet och materiell kultur (Malmo: Ramus, 2010) s. 223.

4 Lundblad, s. 29.



intellektuella och estetiska receptivitet”.5 Jag dr bojd att delvis halla med om det, men detta far inte
forringa Lagerstroms insats for svensk boktryckarkonst under denna tid. Pa grund av Zachrissons
och Lagerstroms skillnader hade det varit virdefullt att ocksa fordjupa sig mer i Lagerstroms
géarning, men da fokus har legat pa Zachrisson s har jag fatt begrinsa mig i det avseendet.
Zachrissons boktryckeri dgnade sig dértill framst at affarstryck, till skillnad fran exempelvis sa
kallade "private presses” som ofta gjorde konstnérliga tryck i sma upplagor.6 Broderna Lagerstroms
officin dgnade sig framst at bibliofila boktryck for en begriansad malgrupp.” En fordel med att
Zachrissons officin inte var en private press dr att han dirmed kan ténkas representera en hallning
som betraktade boktryckens estetik som nagot applicerbart i kommersiellt tryck. Uppsatsens
omfang och fokus gor att jag inte kommer att fordjupa mig i en studie av de specifika boktrycken.
Diremot kommer jag att ge en handfull exempel pa viss typografi och estetik genom ett urval av

tryck fran Zachrissons officin. Det material som finns bjuder dock in till en vidare undersokning.

Litteratur och kéllor

Gustaf Bondesons biografi Waldemar Zachrisson: boktryckare har varit en ovirderlig tillgang i mitt
arbete. Bondeson har gatt igenom Zachrissons korrespondens och biografin &r pa sé sitt en utmirkt
ingang till den omfattande brevsamlingen. Bondeson hade en bakgrund i Zachrissons officin, till
vilken han kom som 25-aring, tio ar efter Zachrissons dod. Denna personliga koppling till
Zachrisson dr troligen orsaken till att biografin har en tendens att emellanat sla 6ver i panegyrik. Jag
tycker dock generellt inte att Bondeson i sak uttrycker nagot som det inte finns beldgg for, och
biografin ger en omfattande och detaljrik genomgéang av Zachrissons liv och gidrning. Det som
saknas i biografin dr framfor allt innehéllet fran den forsta internationella boktryckarkongressen,
samt till viss del de ideologiska och estetiska diskussionerna som Zachrisson bidrog med.

Nikolaus Pevsners Pioneers of modern design: from William Morris to Walter Gropius behandlar
estetiska ideal framst inom konstformgiving och arkitektur, men dven boktryckarkonsten. Boken
beskriver utforligt bakgrunden och uppkomsten av Arts and Crafts-rorelsen i Storbritannien och hur

denna utvecklades fran cirka 1890 till forsta vérldskriget. Peter Stanskys Redesigning the world.:

5 Magdalena Gram, “Boken som konstverk, bruksvara & museiféremal”, Biblis: foreningen for bokhantverk (1990) s.
50.

6 Det finns ingen etablerad Gversittning av “private press” som motsvarar den ganska spretiga anvandningen av
bendmningen inom den anglosaxiska vérlden. Roderick Cave diskuterar i sin bok The private press svarigheten med att
definiera begreppet, men hénvisar till bland annat C. R. Ashbee och John Carters beskrivningar som ldmpliga
definitioner, vilka sammantagna beskriver en private press, som ett tryckeri vars syfte ar estetiskt och dér viljan att
trycka en god bok é&r storre dn behovet av profit. (Robert Cave, The private press (London: Faber & Faber, 1971), s. 16
f) Pa grund av den spretiga anviandningen, véljer jag att behélla den engelska bendmningen, med den ovanstaende
definitionen.

7 August Brunius, “The art of the book in Sweden”, i Charles Holme (red) The art of the book : a review of some recent
European and American work in typography, page decoration & binding, (London: The Studio, 1914) s. 245.
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William Morris, the 1880s, and the arts and crafts, samt Adrian Fortys Objects of desire,
kompletterar Pevsner. Dessa tre bocker ger sammantaget en bade bred och fordjupad bild av 1800-
talets utveckling av hantverk och konstindustri.

Magdalena Gram har i flera artiklar i Biblis beskrivit denna period, vilket har gett mig en fin
introduktion till den typografiska utvecklingen i Sverige fran 1800-tal till modernismen.

Biblis 1963-1964 har "Jugend i svensk bokkonst” som tema och numret har varit till stor hjélp
som en sammanfattande ingang till delar av mitt arbete. Numret innehéller bland annat artikeln
”Waldemar Zachrissons Boktryckerikalender” av Bror Zachrisson, Waldemar Zachrissons son och
sedermera rektor for Grafiska institutet, som redogor for stilutvecklingen i kalenderns argangar.
Artikelns stora fortjdnst dr att den sammanfattar och verbaliserar Boktryckeri-Kalenderns virde som
historiskt tidsdokument. I numret finns ocksa artikeln ”Fran Jugend till Funktionalism” av Alf
Liedholm, som redogdr for Hugo Lagerstrom som pionjir inom svensk bokkonst. Denna artikel
tonar ner den kritik och det, atminstone i Nordisk boktryckarekonst, ointresse for William Morris
som Lagerstrom uttryckte, och lyfter snarare fram honom som en Morris-foresprakare. Sett till vad
broderna Lagerstrom sjdlva tryckte dr det vl nog sa riktigt, men Liedholm berdr inte Lagerstroms
tendens att sdga en sak och sedan, sd smdningom, géra nagot annat. Detta temanummer bekréftar
dock bilden av Zachrisson och Lagerstrom som de tva drivande krafterna i diskussionerna om
estetiken inom svensk bokutstyrsel under borjan av 1900-talet. Vid sidan av Zachrissons och

broderna Lagerstroms publikationer fanns det en handfull tidskrifter inom dmnet, bland annat
Tidning for boktryckarekonst (1883-1929), Allmdinna svenska boktryckareforeningens meddelanden
(1895-1934), Nordisk tidskrift for bok- och biblioteksvisen (1914-1997 (2007)) och Svensk

typograftidning (1888-1959). Uppsatsens utrymme har dock gjort att jag endast undersokt enstaka
nummer av dessa. Dagstidningar har kompletterat undersokningen.

Killmaterialet bestar till att borja med av Zachrissons korrespondens. I Waldemar Zachrissons
arkiv: Peter Anders Waldemar Zachrissons brevsamling finns en omfattande korrespondens med
svenska och utldndska personer, varav manga boktryckare. Huvuddelen av brevsamlingen ror
perioden fran 1902 fram till Zachrissons dod 1924. Eftersom korrespondensen bestér av 2 769 brev
fran totalt 752 personer och 3 016 brev fran Zachrisson till 876 personer, 5 785 brev inalles, har jag
for det hér arbetets skull tvingats att starkt begrdnsa mig till ett mindre urval om 22 personer, dér
brev och svarsbrev omfattar drygt 900 forsidndelser. Med tanke pa uppsatsens fokus syftar urvalet
till att spegla korrespondensen med andra svenska boktryckare, men jag har dven inkluderat
boktryckare fran Danmark, Norge, Finland och England. Arkivet bestar dessutom av bilagor i form
av 29 kapslar med bland annat svenska och utlindska trycksaker, prover, visit- och reklamkort,

material rorande Boktryckeri-Kalendern och material rorande den forsta Internationella
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boktryckarekongressen 1923. Bilagorna har jag inte anvént mig av nimnvért, ater igen av
utrymmesskél. Jag har dessutom tagit del av ndgra brev fran Zachrisson rérande
bokindustriutstillningen 1900, som aterfinns i direktor Edvard Lithanders samling.

Humanistiska biblioteket vid Goteborgs universitetsbibliotek har &ven Waldemar Zachrissons
trycksamling, som bestar av 101 bokvolymer fran framfor allt anglosaxisk private press, ddribland
Kelmscott Press, The Doves Press, Ashendene Press och Roycroft. Samlingen har gjort att jag
kunnat identifiera en del av Zachrissons influenser. Bortsett fran att dessa tryck genom sin layout
och typografi exemplifierar Zachrissons tankar om boktryck, s& innehéller samlingen 24 bocker om

boktryckarkonst och grafisk konst, som Zachrisson bevisligen ldst och inspirerats av.

Waldemar Zachrisson
Waldemar Zachrisson foddes 1861 och dog 1924. Redan som barn praktiserade han boktryck sedan

han fatt ett miniatyrtryckeri, en Bostonpress, av sin far, som bland annat var tidningsutgivare och
boktryckare. Faderns syfte lar ha varit att uppmuntra sonen 1 riktning mot boktryckarkonsten. I
mitten av 1870-talet gick Zachrisson som lérling i C. A. Kindvalls tryckeri 1 Varberg och 1
Granbergska tryckeriet 1 Goteborg.8 Mellan 1878 och 1881 utforde han en gesillvandring 1
Tyskland, Osterrike och S:t Petersburg, under vilken han hade 7 anstillningar, besokte 34 tryckerier
och 3 stilgjuterier.® Vdl hemkommen blev han anstédlld som faktor!0 pa Sydsvenska Dagbladet
Sndillpostens tryckeri, troligen 1881, och forblev dér i ndstan 4 ar.!! 1885 flyttade han ater till
Goteborg och anstélldes pa Bonniers tidningstryckeri, innan han startade sin officin i januari 1886.12

Fram till 1893 var Zachrissons officin!3 inte kiind utanfor Géteborg, men tack vare en stabilare
ekonomi i foretaget sa kunde han borja soka kunder utanfor hemorten. Enligt Bondeson var det den
stabila ekonomin som gjorde att Zachrisson kunde borja ldgga energi pa att arbeta for ett hjande av
anseendet for boktryckarkonsten, bland annat genom att ta initiativ till Allménna svenska
boktryckareforeningen 1893.14 Boktryckeri-Kalenderns forsta argang &r ocksa 1893.

Zachrissons officin dgnade sig mest t olika typer av afférstryck; bland annat hade han rykte om

sig att trycka fina afférskataloger, minnesbocker och affischer. Under en kort inledande period gav

8 Gustaf Bondeson, Waldemar Zachrison: boktryckare (Goteborg: Tre bocker, 1994), s. 26 f.
9 Bondeson, s. 32.

10 Faktor: ansvarig for ledningen av arbetet pé tryckeriet.

11 Bondeson, s. 44 f.

12 Bondeson, s. 49, 51.

13 Officin: tryckeri med tillhdrande verksamhet.

14 Bondeson, s. 61.



han ut veckotidningen Svithiod, som vid utgivningen beskrevs som “ett héfte med [...] goda
bilder”.15 Det var ocksa inom det grafiska trycket som han framfor allt gjorde sig ett namn, men han
drev dessutom under négra ar ett férlag i mindre skala. Under tidigt 1890-tal uttryckes allt oftare ett
behov av en bittre sammanslutning mellan boktryckarna i Sverige, nagot som bland annat
boktryckaren Erik Oldenburg efterlyste. Detta gjorde att Zachrisson 1893 tog initiativ till Allménna
svenska boktryckareféreningen.!6 Syftet med detta initiativ var i grunden att skydda boktryckarnas
kommersiella vilmaga, men redan i uppropet for att stifta foreningen fanns ett fokus pa
boktryckarkonstens estetiska aspekter.!7 Dirtill tog Zachrisson initiativ till Sveriges boktryckares
kostnadskongresser, till den forsta Svenska bokindustriutstdllningen 1900, till Svenskt
bokindustrimuseum 1900 och till forsta internationella boktryckarkongressen 1923. Han deltog
dartill i ett antal bokindustriutstédllningar; bara under perioden 1891-1903 deltog han i utstéillningar
1 Goteborg (1891, 1894), Paris (1894), Malmo (1894), Stockholm (1897) och Helsingborg (1903)
och vid varje utstédllning erholl han, med sina egna ord “de hogsta utmirkelser”, det vill sidga
guldmedalj.!® Zachrisson tog dessutom initiativ till undervisningen i slojdskolan 1 Goteborg for
amnen som horde till boktryckarkonsten. Sammantaget malar detta upp en bild av en man som
brann for sin yrkeskonst och for detta yrkes organisatoriska vilmaende.

Som avslutning pa denna biografiska bakgrund kan tilldggas att Zachrisson borjade som sittare,
dven om han inom den egna officinen inte praktiserade detta yrke.!° Enligt boktryckaren Oscar
Isacson, som arbetade ett antal ar som faktor hos Zachrisson, var Zachrisson egentligen tryckare,

och en duktig men krdvande sadan:

Under de atta ar jag stod honom som kontorsfaktor ndrmast inom hans officin deltog han aldrig
praktiskt i sats eller tryck eller uppgjorde skisser. Han hade en vaken blick for yrkesskickligheten
hos det folk han anstillde och han formédde genom sin entusiasm for den "herrliga”
boktryckarekonsten och sin energi sporra och elda till bista mdjliga prestationer. Han var
kollosalt fordrande, ja, stundom hénsynslos och han gillade absolut icke principen om

stillastand, vil vetande att det var detsamma som tillbakagang.20

15 Goteborgs Handels- och Sjofartstidning 9 februari 1894. s. [3].

16 Bondeson, s. 59.

17 Svenska boktryckareforeningens meddelanden, 1918, nr 12, s. 89.
18 Wezdtas mdanadshdfte, 1903, nr 10, s. 109.

19 Bondeson, s. 167.

20 Nordisk boktryckarekonst, 1924, hifte 6, s. 202.
10



Den historiska kontexten

Syftet med det hir avsnitt dr att redogora for det professionella och estetiska sammanhang som
utgjorde den fond som diskussionerna kring forra sekelskiftet fordes mot. Nir boktryckarna sokte
en vig framat sa var det uttryckligen for att komma frdn nagot som inte var onskvirt. Detta var
1800-talets typografiska ideal, som formats av konsekvenserna av den teknologiska utvecklingen

och av konsekvenserna av en 6kad tryckproduktion.

1800-talets stilforfall — orsak och konsekvens

Litteraturen om det sena 1800-talets typografi &dr oftast dverens om att detta var en estetiskt svag
period. Orsakerna till detta gar daremot delvis isédr. Robert L. Craig, forskare inom kommunikation
och journalistik, beskriver typografins utveckling under denna tid som en konsekvens av hur
foretagens eskalerande forsok att locka kunder ledde till att reklam tog allt mer plats, med visuell
kontrast, djarvare dekorativ typografi, typografiska tricks, illustrationer etc.: ”Indiscriminate
combinations of these forms of contrast undermined the principle of visual harmony that hade been
a foundation of quality design”.2! Craig har en viktig poéng, for konsumtionskulturen spelade
definitivt en roll, som jag strax aterkommer till.

Kort beskrivet handlar 1800-talets utveckling om att mekaniseringen gav branschen fler
mojligheter. Det gar naturligtvis att ha olika dsikter om hur bra eller délig denna utveckling var.
Fredric Bagge, rektor for Skolan for bokhantverk 1938-1970, ifragasatte 1954 den géngse
uppfattningen att 1800-talet var ett sekel i forfall och fragade retoriskt om det kanske snarare var ett
stort arhundrade inom boktryckarkonsten. Han slutsats var att 1800-talet &r lite baktalat, men dven
han identifierade en stor stilforvirring, vilket han forklarade med att utvecklingen av bland annat
gjutmaskiner gjorde att “man greps av ett slags berusning 6ver de nya mojligheter som den nya
tekniken gav”.22 Han for fram en intressant aspekt da han lyfter kvaliteter som han identifierar i

1800-talet, den manuella yrkesskickligheten, och sitter dem i relation till 1900-talets utveckling:

Det skulle snarare vara till fordel i var tid, om vi som motvikt till den timligen sjéllosa
maskintekniken samtidigt hade en storre manuell skicklighet, inte for att hdrma efter 1800-
talstypografen och hans verk men for att i hans anda anvinda den teknik vi fatt till skinks med

Oppnare blick for mojligheterna och en storre variation 1 skapandet.23

21 Robert L. Craig, ”Through printers’ eyes : from the Arts and Crafts movement to modernism”, i Visual
communication quarterly, 15:1-2,s. 33.

22 Fredric Bagge, 1800 talet: en forfallsperiod eller ett stort drhundrade inom boktryckarekonsten (Helsingfors:
Frenckellska Tryckeri, 1954) s. 29.

23 Bagge, s. 43.
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Trots att Bagge nyanserade bilden av andra halvan av 1800-talet, &dr det tydligt att han fortfarande i
mitten av 1900-talet sag en friktion mellan teknologins méjligheter och typografins estetik.

Den mekanisering som industrialismen innebar skapade saledes stora mojligheter, men gjorde att
estetiken fick sta tillbaka pa bekostnad av produktiviteten. Nikolaus Pevsner menar dock att denna,
ofta vanliga, uppfattningen forvisso &r korrekt, men att den &r en forenkling av forhallandet och han
ifragasitter att teknologiska framsteg i sig behover vara forédande for konsten.24 Hans poéng 4r att
industrialismens negativa paverkan pa formgivningen var en konsekvens av en foréndring av den
europeiska tankevirlden som borjade med reformationen och som ledde fram till rationalism och de
praktiska vetenskaperna, som i sin tur ledde till en fordndring av sociala ideal. Det medeltida sociala
systemet forsvann och med det foérsvann de kultiverade mecenaterna och de kultiverade och
skratrinade hantverkarna.25 Detta var en viktig orsak till det estetiska forfallet enligt Pevsner: "With
the extinction of the medieval craftsmen, the shape and appearance of all products were left to the
uneducated manufacturer.”26

Denna slutsats hinger ihop med vad William Morris ansag, att arbetarna alienerades fran sitt
hantverk eftersom de inte ldngre fick ta beslut om formgivning och att arbetstempot var for hogt for
ett kvalitetsmedvetet hantverk .2’ Nir produktionstakten dkade, samtidigt som kunskap om
hantverket minskade, och nir besluten om bokens formgivning togs av ndgon som inte var insatt i
hantverket, ledde detta oundvikligen till att estetiken i bésta fall kom 1 andra hand.

Pevsner menar dartill att industrialiseringens utvecklingstakt forsvarade mojligheten att forfina

alla innovationer, vilket skapade en ond cirkel for bade producenter och konsumenter:

Liberalism ruled unchecked in philosophy as in industry, and implied complete freedom for the
manufacturer to produce anything shoddy and hideous, if he could get away with it. And he
easily could, because the consumer had no tradition, no education, and no leisure, and was, like

the producer, a victim of this vicious circle”.28

24 Nikolaus Pevsner, Pioneers of modern design: from William Morris to Walter Gropius (London: Penguin books,
1975) s. 43.

25 Pevsner, s. 44.
26 Pevsner, s. 45.
27 Craig, s. 32.

28 Pevsner, s. 45 f.
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Detta illustrerar en viktig konsekvens av industrialiseringen, den att vergangen fran hantverk till
industri samtidigt 4r en gestaltning av hur de arbetande klasserna tog allt mer plats i samhéllet.29
Aven Peter Stansky beror det att konsten tidigare var beroende av en vilbestilld malgrupp med en
medveten smak som de var villiga att betala for, men ju lingre 1800-talet gick desto mer blev den
arbetande medelklassen den stottande parten for konsten.30

I sin bok Objects of desire kritiserar Adrian Forty det som han menar 4r Pevsners slutsats: att
mekanisering i sig var forddande for formgivningen.3! Jag héller inte med om att det &r denna
ensidiga slutsats som Pevsner drar, utan han ser mekaniseringen som en del i en storre process dir
mekanisering, massproduktion och konsumtion samspelar. Fortys poidng &r dock att mekaniseringen
inte var sa utbredd som kritiken mot industrialiseringen antyder, men att arbetarna inte
nodvéndigtvis var delaktiga i produktionens hela forlopp. Forty kopplar detta till marxistisk teori,
som menar att utvecklingen gar fran ett forkaptitalistiskt samhille till ett kapitalistiskt samhélle, ddr
arbetaren &r helt alienerad fran den produkt de arbetar med. Fordelen med Fortys tolkning &r att han
gor det sista ledet av samspelet mellan mekanisering, massproduktion och konsumtion tydligare:
den nya konsumtionskulturen kridvde en hogre arbetstakt som allteftersom gjorde arbetarna mindre
och mindre involverade i produktionsprocessen, for att till slut helt férlora inflytande .32 Denna
tolkning innebdr att massproduktion inte dr avhingigt mekanisering. Det tycks mig som att alla
dessa tre delar samspelar, och att i férldingningen, om konsumtion blir 6verordnad, far det
konsekvenser for synen pa konst.

Stansky &r inne pa detta nér han skriver om den inflytelserike konstkritikern John Ruskins
paverkan pa William Morris: "Morris derived the idea from Ruskin that craftsmanship and the sort
of society that produced it were intimately related.” Detta dr sagt som kritik mot de statliga
konstskolorna som hade instéllningen att formgivning och dekor skulle tjdna industrin.33 I
forlangningen kan man tolka det som att om samhillet sig alla produkter endast som varor till
forsdljning och forbrukning, sa speglade detta samhéllets syn pa den som producerade varorna. Ett
forandrat synsitt pa hantverk skulle dirmed innebéra en uppvirdering av arbetarna. Det fanns
saledes for Morris ett starkt band mellan arbetarnas och arbetets dignitet och produktens estetik.

William S. Peterson framhaller detta i sin bok The Kelmscott Press, att en central punkt i det Morris

29 Pevsner, s. 44.

30 Peter Stansky, Redesigning the world: William Morris, the 1880s, and the Arts and Crafts (Princeton: Princeton
Univeristy Press, 1985) s. 21.

31 Adrian Forty, Objects of desire : design and society 1750-1980 (London: Thames and Hudson, 1986), s. 42.
32 Forty, s. 43 f.

33 Stansky, s. 34.
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hamtade fran Ruskin var att konst &r ett uttryck for det ngje en ménniska finner i sitt arbete 34
Slutsatsen dr déarfor att om kommersialiseringens genomslagskraft paverkar den samlade estetiken i
ett samhdlle, maste estetiken inom de kommersiella féretagen foréndras.

Att forlagen alldeles for ofta inte var intresserade av bocker som ndgot annat @n en killa till
profit illustrerar exempelvis boktryckaren William Addison Dwiggins i en ironisk dialog fran 1919.
Forldaggaren i dialogen for fram &sikten att boktillverkning &r inte ett hantverk, det &r afférer, och
han jamfor boktryckarkonstens med tvaltillverkning: ”You do not talk about the ’standards of
workmanship’ in making soap, do you?” Han avslutar det hela med att uttrycka behovet av att
komma tillbaka till en anstdndig hantverksstandard.3>

Jan Tschichold, centralfiguren inom den modernistiska typografin, anslot till tolkningen att 1800-
talets uppfinningar accelererade forfallet och gav dértill nya publikationstyper: ”At the same time,
new kinds of publications made possible by the new inventions, such as magazines and newspapers,
emphasized the confusion in typographic design”. I slutdnden dversvimmades samhillet med:
“machine-made substitutes for craftmanship”.36

Om vi accepterar dessa resonemang, var det ir sdledes en kombination av manga fenomen som
biaddade for ett hantverk i forfall: att mekaniseringen gjorde hantverkarens kompetens sekundar, att
konsumtionskulturen kriavde massproduktion, som i sin tur kridvde ett hogre arbetstempo, och dér
malgruppen, med Pevsners ord, inte hade nadgon tradition eller utbildning som krivdes for en
medveten smak. Dirtill fanns en stérre marknad som villigt kopte — ett gott hantverk var darfor

inget forsédljningsargument.

Arts and Crafts-rorelsen som motkraft

Arts and Crafts-rorelsen brukar beskrivas som en reaktion mot 1800-talets bristfélliga hantverk och
formgivning. Stansky beskriver rorelsen som uppkommen ur en engelsk tradition som omfamnade
praktisk formgivning, samtidigt som den var en reaktion mot den del av denna tradition som satte
praktikalitet forst, en tradition som dirfor vilkomnade mekaniseringen av produktionen.3’ En av
hojdpunkterna for denna praktiskt inriktade tradition var Londonutstillningen 1851, vars
initiativtagare Henry Cole engagerat konstnérer for att formge masstillverkade produkter. Vad som

uppvisades pa Londonutstdllningen betraktades med forakt av bland andra Ruskin, som ogillade

34 William S. Peterson, The Kelmscott press (Oxford: Clarendon press, 1991) s. 43.

35 Ruari McLean (red.), Typographers on type: an illustrated anthology from William Morris to the present day
(London: Lund Humphries, 1995) s. 24, 33.

36 Jan Tschichold, The new typography: a handbook for modern designers (Berkeley: University of California Press,
1995) s. 22.

37 Stansky, s. 23.
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tanken att god formgivning skulle forvandlas till profit. Stansky noterar dock det paradoxala mellan
foresprakarna for de olika ldgren: ’the Arts and Crafts movement and what it regarded as its chief
enemy — ordinary mass design and manufacture of the nineteenth century — shared the same concern
for design and for making worthy objects more easily available”.38

Ytterligare en paradox dr den som Pevsner berdr nédr han talar om det socialistiska inslaget i Arts
and Crafts-rorelsen: grundprincipen att erbjuda vackert hantverk till alla ménniskor. Gott hantverk
tog tid och arbetskraft i ansprak, som i sin tur kostade pengar, vilket innebar att, i praktiken, kunde
endast de rika kunderna kopa gott hantverk. Flera av de ledande figurerna inom rérelsen kom
sedermera att omprova sin tidigare motvilja mot mekaniseringen, atminstone satillvida att de
medgav det omojliga att erbjuda mindre bemedlade ménniskor dkta hantverk. Déarfor dndrade man
delvis uppfattning, men menade att maskinen skulle vara ménniskans tjanare och inte herre.3°

Denna instillning hade exempelvis Francis Meynell, en av grundarna till Nonesuch Press, som i
strikt mening inte var en traditionell private press i Arts and Crafts-rorelsens anda. Daremot
anvinde man en traditionell handpress for att formge typografin, och lejde dérefter ut sjdlva
tryckningen. Roderick Cave citerar Meynells beskrivning av Nonesuch Press affarsidé: "it’s stock in
trade was ’the theory that mechanical means could be made to serve fine ends; that the machine in
printing was a controllable tool.”” 40 Det dr hdar som vi borjar se den mer langtgaende paverkan som
Arts and Crafts-rorelsen fick pa industriproduktionen, nir andan i Arts and Crafts, mer dn praktiken,
overfordes till den industriella kontexten.

Arts and Crafts-rorelsen spreds 6ver Europa, i olika skepnader. I Sverige var Ellen Key en
drivande faktor, med bland annat skriften Skonhet for alla, och i hennes efterfoljd kan Gregor
Paulson med sin skrift Vackrare vardagsvara namnas.

Initiativet for den moderna rorelsen foll enligt Pevsner ur hinderna pa England i samband med
Morris dod, och kontinenten och USA 6vertog ledningen. Samtidigt mekaniserades produktionen
ytterligare, som en foljd av insikten att om man ska tillhandahalla produkter for en massmarknad, sa
gér detta inte ihop med manuell tillverkning. Pevsners teori till varfor England inte kunde bibehalla
initiativet i utvecklingen &r att sa linge som den nya stilen bara angick de rika klasserna sa kunde
England behalla greppet om utvecklingen. Nir ddremot masstillverkningen skulle na fler sociala
grupper, var England for fast i klasskillnaderna mellan de priviligierade och de icke-priviligierade,

for att aven kunna leda den utvecklingen.#! Mekaniseringen demokratiserade pa sa sitt stilen.

38 Stansky, s. 24.
39 Pevsner, s. 24 ff.
40 Cave, s. 188.

41 Pevsner, s. 27.
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William Morris och Kelmscott Press

For boktryckarkonsten blev William Morris tryckeri Kelmscott Press den faktor som utldste vad
manga ansag vara en panyttfodelse av boktryckarkonsten. Bortsett fran det intresse han initierade
for private press-rorelsen, sa initierade han framfor allt ett kommersiellt intresse for béttre tryckning
och ett aterupptickande av éldre typsnitt. Dessutom ledde aterupptickten av dldre typsnitt till att
typindustrin stimulerades till att teruppritta forlorade kvaliteter och hantverkskunskaper till
typografin.42 Sa dven om produktionen vid Kelmscott Press ingalunda var avsedd fér gemene man,
sa kom Morris estetiska instillning att anammas av kommersiella tryckare. Detta dr ocksa det
omdome Meynell ger private press-rorelsen, att bockerna fran dem hade sin storsta fortjénst i att de
visade de kommersiella tryckarna vérdet av typografisk omsorg.43

Det ska framhallas att manga av samtidens boktryckare inte holl med Morris, och andra inom
Arts and Crafts-rorelsen, om att boktryckarkonsten changerat under 1800-talet. De sag
mekaniseringen som nagot som utvecklade boktryckarkonsten, dar mojligheten till variation var en
estetisk landvinning, och som Peterson skriver ansdg de att 1800-talets bokhantverk holl lika hog
kvalitet som under foregaende arhundrade .44

Vad var det da William Morris gjorde och pa vilket sétt paverkade det den samtida
boktryckarkonsten? Nir man betraktar en bok fran Kelmscott Press &r det svart, for att inte sdga
omdojligt, att inte forst se den sorgfilligt utarbetade dekoren, som Morris hdmtat inspiration till fran
medeltida handskrifter och fran inkunabeltiden. De ser, enkelt uttryckt, inte sa moderna eller
samtida ut. William Morris var déarfor en vattendelare. Zachrisson var som sagt en stor beundrare av
Morris, medan andra kritiserade Morris och hans foresprakare, och den estetiska vig som de valt att
ga. Kritikerna missade dock en viktig podng, da de uppenbarligen enbart utgick fran det synbara
resultatet av Morris bocker. Typografen D. B. Updike hade i detta sammanhang en god poing nér
han 1906 menade att Morris har varit verskattad som boktryckare, men att han inte kan overskattas
for det som var centralt i hans gérning: "Morris’s influence has made clear the unity of a book as a
whole” 45 Betydelsen var inte hur bockerna fran Kelmscott Press var dekorerade, utan hur Morris
ateruppvickte behovet av att forsta hantverket utifran aspekter om funktion, lasbarhet och hur
bokens estetik 0kade om man betraktade bokens helhet. Updike formulerar det: A book is beautiful
primarily [...] because the type, paper, imposition of the printed page upon the paper, presswork,

and decorations are beautiful in themselves, but above all beautiful in relation to each other

42 Craig, s. 34.
43 Francis Meynell, Engelskt boktryck (Stockholm: Gebers, 1951) s. 43 ff.
44 Peterson, s. 10.

45 D. B. Updike, The well-made book: essays & lectures, 1. ed. (West New York: Mark Batty, 2002) s. 139 f.
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[Updikes kursivering]”.46 Numera betraktas Morris inflytande i det ndrmaste som ett axiom, men
som bokhistorikern S. H. Steinberg noterar: "Ehuru Morris’ ritt att bli kallad den moderna
boktryckarekonstens fader inte kan bestridas bor det inte glommas att den verkliga impulsen kom
frdn Emery Walker” .47 Det var namligen Walkers foredrag om “’Letterpress Printing and
INlustration” pa Arts and Crafts-utstédllningen 1888, pa vilken Morris ocksa holl ett foredrag (om
vivning), som gjorde Morris sd entusiastisk for boktryckarkonsten att det sedan resulterade i
startandet av Kelmscott Press 1891.48

Nir Morris sjidlv skrev om sin bokproduktion var det inte framst den uppenbara rikedomen av

medeltidsinspirerad dekor han ville framhalla, utan att syftet var att skapa bocker som:

would be a pleasure to look upon as pieces of printing and arrangement of type. Looking at my
adventure from this point of view, then I found I had to consider chiefly the following things: the
paper, the form of the type, the relative spacing of the letters, the words, and the lines, and lastly

the position of the printed matter on the page.4°

Att hans bocker var dekorerade forklarade han med att eftersom han sjdlv hade dekor som
profession, sa var det naturligt att skapa bocker med dekor, men att dekor i sig inte var avgorande.50
Det som var viktigt var de grundlidggande principerna, vilket manga missade, inklusive de som
beundrade Morris. Den amerikanska boktryckaren Theodore Low de Vinne menade att Morris
insats for typografin har motts av manga som bara kopierat hans form, men missat andemeningen.
Han utvecklade detta med: ”The good models made by able men for four centuries have been
supplanted for advertising purposes by the clumsy letter of school-boys.”5!

Niar Waldemar Zachrisson hyllade William Morris gérning sd handlade det heller inte om hur
Morris fyllde boksidorna med medeltidsinspirerad dekor: ”"Morris’ utstyrsel dr rik och kraftig, ja
ibland pompds och 6fverflodande, men ér dock alltid hallen i stor stil och full harmoni. [...]
hufvudprinciperna hos Morris, sasom uppslagets behandling och marginalernas inbordes

forhallande till hvarandra”. 52 Nir han hénvisade till Morris och till de gamla mastarna, sa var det

46 Updike, s. 140.
47 S. H. Steinberg, Boktryckarekonst och bokhistoria genom fem sekler (Halmstad: Spektra, 1983) s. 275.
43 Peterson, s. 74.

49 William Morris, The ideal book: essays and lectures on the arts of the book, William S. Peterson (red) (Berkley:
University of California press, 1982) s. 75.

50 Morris, s. 78.
51 McLean, s. 9.

52 Boktryckeri-kalender 1905-1906, s. 141 f.
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for deras syn pa hantverket sasom en helhet och for deras syn pa boksidans harmoni. Han
understrok att man skulle trycka bocker i en stil som horde till eran.53

Broderna Lagerstrom var dock skeptiska till Morris. I en artikel om bokindustriutstédllningen i
Goteborg 1900, dédr boktryck fran Kelmscott Press visades upp, noterade Carl Lagerstrom att det
var vackra boktryck men att dir saknades utvecklingsmojligheter.54 Det dr symptomatiskt att de i
sin recension av Boktryckeri-Kalender 1898- 1899, som hade William Morris och Kelmscott Press
som tema, inte med ett ord ndamnde detta. De konstaterade bara att Zachrisson tittat for mycket pa
gamla mistare.55 Bortsett fran att Hugo Lagerstrom omndamnde Morris som “den store, geniale och
konstnirlige engelske boktryckaren” i artikeln ”Typografisk revy” fran 1902, sa har jag inte funnit
ndgon artikel i Nordisk boktryckarekonst, skriven av av broderna Lagerstrom, som omnidmner
Morris i positiva ordalag utan kritiska reservationer.5¢ I artikeln "Nutida engelsk bokkonst™ i
Nordisk boktryckarekonst 1921 var Hugo Lagerstroms slutsats om Morris att hans arbeten var
“virdefulla som grundliggande experiment, ehuru sedermera 6verskattade som resultat”, att deras
fortjanst var att de “belyser dldre typtrycks vérde som forebilder dven for modernt boktryck”, men
att det bista inom modern engelsk bokkonst var det, som kommit ldngst bort fran forebilden”.57
Nir han medgav att Morris haft betydelse for boktryckarkonsten sa var det sasom konstndr, men att
han inte betraktade honom som fackman.58 Jag har uppehallit mig nagot vid Lagerstroms tankar om
Morris eftersom man dér finner den tydligaste skiljelinjen mellan Zachrisson och Lagerstrom. Jag
kommer att aterkomma till denna skiljelinje, men summerat handlar den enligt mig framf6r allt om
att Hugo Lagerstrom hade svart att slita sin blick fran dekoren och férma sig sjélv att uppfatta
Morris intellektuella hallning, hans metod. I Zachrissons korrespondens finns ett par formuleringar
som tyder pa att Lagerstrom kritiska hallning gentemot Morris inte alltid hade nagon reell grund.>®
Vad dn Lagerstroms motvilja till Morris berodde pa, dr den tydlig under hela den tid som denna

uppsats behandlar.

53 Boktryckeri-kalender 1898-99, s.70.

54 Nordisk boktryckarekonst, 1900, héfte 8, s. 285.
55 Nordisk boktryckarekonst, 1900, hifte 4, s.151.
56 Nordisk boktryckarekonst, 1902, hifte 8, s. 249.
57 Nordisk boktryckarekonst, 1921, hifte 1, s. [9] f.
58 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 7, s. 231.

59 Brev fran Heggstrom, 1921-04-23.
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Diskussionerna mellan 1893 och 1923

I det hér avsnittet kommer jag att ga igenom diskussionerna i Sverige under tiden 1893-1923.
Eftersom mitt fokus ligger pa Waldemar Zachrisson sa kommer jag att borja med att undersoka pa
vilka olika sétt Zachrisson sjilv blev influerad av olika typografiska tankar, pa vilka sitt han i sin tur
spred den uppfattning han hade, for att dérefter sitta dessa tankar i den svenska kontexten. Pa sa sitt
dmnar jag ringa in Zachrissons typografiska ideal och 1 forldngningen hur stilidealen uttrycktes i

den Ovriga diskussion i boktryckarebranschen.

Varifran fick Waldemar Zachrisson sina influenser?

Waldemar Zachrissons syn pa 1800-talet kommer fram i en artikel i Boktryckeri-Kalender 1898-99.
Hans syn var ganska typisk for vad hans samtida tyckte, och han beskrev det sena 1800-talets
typografi som “harresande”: “'Titelsidorna uppsittas ofta som en provkarta pa vad tryckeriet har att
uppvisa i stilvig”.60 Manga beskyllde de tyska stilgjuterierna for en del av detta, da dessa var stora
leverantorer av typsnitt till Sverige. Den nation som darfor hade storst inflytande pa Sverige och
Zachrisson var inledningsvis Tyskland.

Emil Sgrensen identifierade i Boktryckeri-Kalender 1896 tva uppsittningar av “regler”; de
franska och de tyska, och de skandinaviska ldnderna foljde de tyska.6! Det tycks dock inte som att
man betraktade dessa regler som ett uttryck for en nationell stil, utan mer som olika skolor. I de tre
forsta argdngarna av Boktryckeri-Kalender naimndes heller inget om behovet av att utveckla en
nationell stil och smak. Kalendern anlade en internationell blick och innehdll artiklar om hur
boktryckarkonsten praktiserades, nyheter och reportage om boktryckare, tidningar och tidskrifter
fran USA, Frankrike, England och Tyskland. Tre av artiklarna i den allra forsta argangen var
skrivna av den ungersk-tyska typografen Albin Maria Watzulik — enligt typografen Torbjgrn Eng
var Watzulik en auktoritet i Skandinavien inom typografi, vilket kan forklara varfér han anlitats av
Zachrisson .62 Watzulik bidrog med nio signerade artiklar i de fem forsta drgangarna. Inledningsvis
kan man darfor se en tysk stilpaverkan hos Zachrisson. Helt utan kritik mot det tyska var han dock
inte. I Watzuliks artikel om principerna for att utforma annonser skrev Watzulik att “’de tyska
facktidskrifterna af hiansyn till sin egen lasekrets [nedldgger] mycken omsorg pa annonssittningen”.
Till detta har en anmérkning fran dversittaren tagits med i en fotnot: “Det dr dock lika tréttande

som enformigt att nummer efter nummer och ar efter ar aterse desamma clicherade, ofta ledsamt

60 Boktryckeri-Kalender 1898-99,s. 71.
61 Boktryckeri-Kalender 1896, s. 60.

62 Eng, Torbjern, ”Albin Maria Watzulik og skandinavia”, 2014 [2017]. http://www.typografi.org/watzulik/
albin_maria watzulik.html.
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uppsatta annonserna i de tyska facktidningerne.”¢3 Det har inte angivits vem Overséttaren var — det
dr inte osannolikt att det var Zachrisson sjdlv — men eftersom anmérkningen tagits med i kalendern
sa har Zachrisson hursomhelst sékerligen statt bakom anmirkningens uppfattning. I en artikel i
andra argangen skrev Zachrisson i positiva ordalag om amerikansk typografi: ’[den] fria riktningen
[...] fran Amerika [som] fordelaktigt afviker fran det tyska, regelritta, stela och for principaler
16nlosa arbetssittet” .4 Aven i drgingen dirpa, 1895, skrev Zachrisson positivt om den amerikanska
fria riktningen, som kontrasterade mot arbete efter "trangbrostade, gamla regler”.65 Bror Zachrisson
podngterade ocksa detta forhallande, att Waldemar Zachrisson under de forsta argangarna ansag att
Amerika var ’foregangslandet pa det typografiska omradet”.66

Zachrisson gav i dessa tre forsta argangar ett intryck av att inte bara aterupprepa vad han en gang
lart sig, utan han analyserade och hade asikter om bokutstyrseln. Han tycks ha sokt nya viagar och
hade under denna inledande period sin blick riktad mot USA. Detta sokande forhallningssétt

bekriftas av forordet till 1896 ars argang, i vilken han skrev om det gangna aret:

Framst bland alla nationer sta fortfarande amerikanerne [...] Ndrmast tyckes, hvad accidenser,
papper och firg betriffar, England komma. I ren bokutstyrsel torde Skandinavien, sirskildt att
namna Danmark, mycket tala en jemforelse men hvarje annat europeiskt land. [...] Frankrike

star i konstnirlig praktverksutstyrsel [...] oupphunnet.6?

Virt att notera dr att Zachrisson fortfarande i mars 1896, da forordet skrevs, ansag att Englands
styrka lag pa accidenstryck, inte boktryck.

Sokandet efter nya vigar inom typografi gjorde att Zachrisson under en period paverkades av
jugend, vars typografi han lanserade i sin Boktryckeri-Kalender %8 Jugendinflytandet kan ses komma
och gé under loppet av nagra argangar, med start 1897. 1900-1901 ars kalender var satt med
jugendtypsnitt och som Valter Falk noterat sa uppvisade dven annonsavdelningarna “utstuderade
exempel pa jugendtypografi”.®® Exempel pa jugendinflytandet i Zachrissons 6vriga tryckproduktion

kan bland annat ses i Blad ur Térnrosens bok av Richard Hugosson fran 1899 (se bilaga 1). Redan

63 Boktryckeri-Kalender, 1893, s. 63.
64 Boktryckeri-Kalender, 1894, s. [65].
65 Boktryckeri-Kalender, 1895, s. [89].

66 Bror Zachrisson, "Waldemar Zachrissons Boktryckerikalender” Biblis: foreningen for bokhantverk 1963—1964
(1964) , s. 24.

67 Boktryckeri-Kalender 1896, forordet.
68 Magdalena Gram, “Bdcker, moden och eviga sanningar”, Biblis: kvartalstidskrift for bokviinner, 69 (2015) s. 61.

69 Valter Falk, "Jugendstilens typsnitt”, ur Biblis: foreningen for bokhantverk, 1963-1964 (1964) s. 144.
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1907 har Zachrisson ddremot fattat avsmak for jugend, vilket han uttryckte i ett brev till Hugo
Lagerstrom, som publicerades i Nordisk boktryckarekonst 1907: "Léatom oss lata bli att kopa alla
dessa usla infattningar 1 djidfvulska s. k. Jugendslingor”.70 Detta var i samband med lanseringen av
typsnittet Nordisk antikva, som kommer att beréras nedan, men som Falk skriver sa fick typsnittet
naturligt nog dnda en utpriaglad jugendform: ”Avsikten var inte att gestalta ett rendssanstypsnitt [...]
utan skapa en typ som motsvarade tidens smak. Och dé kunde det inte bli annat dn jugend”.”!

Det som didremot kom att fordndra Zachrisson pa ett bestaende sétt var upptéickten av William
Morris boktryck och hans tankar om boktryckarkonsten. Bondeson diskuterar pa vilka eventuella
sétt som Zachrisson kan ha upptéckt Arts and Crafts-rorelsen och William Morris. Han spekulerar
om att han redan 1888 kan ha upptédckt Arts and Crafts, och han finner det troligt att Zachrisson
hade tidskriften The Studio sedan deras debutnummer 1893, och att han via den tidskriften kan ha
upptickt Morris.”2 Huruvida Zachrisson stétt pa Morris och Kelmscott Press i denna tidskrift sa
tidigt som 1893 later jag vara osagt, men det dr sannolikt att Zachrisson kénde till William Morris
som namn fran sent 1880-tal. Morris figurerade i svensk dagspress med jamna mellanrum som
socialist, skriftstillare och skald, bland annat i Goteborgs Handels- och Sjofartstidning 1887.73
1889 omtalades han som en av de frimsta i det “estetiska England”.7* Det tidigaste omndmnandet
av Kelmscott Press jag funnit dr fran 1896 i samband med artiklar som rapporterar om Morris dod i
oktober 1896.75 Oavsett nédr Zachrisson forsta gangen stotte pa William Morris, sa sett till hur
Zachrissons bokutstyrsel forandrades i och med Boktryckeri-Kalender 1897, sé finner jag det
troligare att Zachrissons upptickt, eller snarare insikt om Morris betydelse, kom nagon géng efter
mars manad aret innan, 1896. I Boktryckeri-Kalender omnimndes William Morris forsta gangen i
denna arging, i den tidigare nimnda artikeln av Sgrensen. Det &r i forbigaende i en mening om att
Morris dgde stimplarna till en reproduktion av en Jenson-antikva.’¢ [ argangen darpa har
Zachrisson uppenbarligen fordjupat sig i &amnet Morris; kalendern féridndrades och Zachrisson
paborjade sina "Tankar om bokutstyrsel” ddr han prisade Morris. I alla foljande argangar figurerade
sedan Morris, antingen i texter av Zachrisson sjilv eller av ndgon medarbetare, alltid i positiva
ordalag. I "Tankar om bokutstyrsel” dr det uppenbart att han inte bara tagit del av boktrycken fran

Kelmscott Press, han har ldst vad Morris skrivit. En jimforelse mellan Zachrisson formuleringar

70 Nordisk Boktryckarekonst, 1907, hifte 2, s. 68.

71 Falk, s. 145.

72 Bondeson, s. 87 f.

73 Géoteborgs Handels- och Sjofartstidning, 1887-11-07,s. [1]; 1887-11-19, s. [6].

74 Goteborgs Handels- och Sjofartstidning, 1889-05-04, s. [6].

75 Arbetet, 1896-10-08, s. [3] ; Goteborgs Handels- och Sjofartstidning, 1896-12-29, s. [2].

76 Boktryckeri-Kalender 1896, s. 57.
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och Morris formuleringar i A note by William Morris on his aims in founding the Kelmscott Press
vittnar om detta. [ &rgangen for 1897 finns det 6vergripande berdringspunkter, som nir Zachrisson
skriver: ”Anvénd all omsorg for att at boken gifva genomgéaende jemnt tryck, icke for knapp
farghallning, tydliga, rena och icke for tunna eller spetsiga typer, tillrickliga mellanslag, rikliga
marginaler, ett godt papper samt lat hellre all utsmyckning uteblifva dn att anvénda sddan som icke
helt 6fverensstimmer med typerna och innehallet.””” Morris grundtankar dr, som han bland annat
sammanfattar i A note by ...: "the paper, the form of type, the relative spacing of the letters, the
words, and the lines, and lastly the position of the printed matter on the page”.’8 I argdngen dirpa,

tryckt 1899 ir det tydligt att Zachrisson ocksa lést just A note by ...7°

Morris Zachrisson

As to the fifteenth-century books, I had noticed Man skénker vanligtvis den storsta beundran at

that they were always beautiful by force of the  den stilfulla och vackra ornamenteringen och

typography, even without the added ornament  de hérliga initialerna 1 de femtonde
arhundradets bocker, men de skonaste sidorna
aro 1 de gamla bockerna de, som sakna tryckta
prydnader

the position of the printed matter on the page. = De gamle betraktade alltid en sida i en bok

[...] Modern printers systematically transgress  sasom ena hilften i en helhetsbild, nimligen

against it; thus apparently contradicting the fact uppslaget.

that the unit of a book is not one page, but a

pair of pages
matters of spacing and position are of the Den enklaste, billigaste bok i godtkdpsupplaga
greatest importance in the production of kan goras tilltalande, om endast litet omtanke

beautiful books; if they are properly considered nedlagges vid utstyrselns anordnande

they will make a book printed in quite ordinary

type at least decent and pleasant to the eye

the necessity for making my decoration a part ~ maneret, 1 hvilken illustrationerna dro utforda,
of the page of type bor 6fverensstimma 1 stil med typer och 6frig

anordning

77 Boktryckeri-Kalender 1897, s. 72.
78 Morris, s. 75.

79 Boktryckeri-Kalender, 189899, s. 70 f ; Morris, s. 75 ff.
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Att William Morris blev nagot av en uppenbarelse for Zachrisson ir tydligt, inte bara i hur
Zachrisson prisar Morris, utan ocksa i det praktiska resultatet av Zachrissons trycksaker. I
Boktryckeri-Kalender 1897 dndrades formatet jamfort med de fyra forsta argangarna och utstyrseln
fick bredare marginaler efter de principer som Morris dragit upp. Eftersom Zachrisson framst
sysslade med afférstryck fick han inte ofta chansen att trycka konstnirligt formgivna bocker i ndgon
hogre grad. Nagra undantag finns dock, som exempelvis Ver sacrum: skrift till forman for egen hdrd
(se bilaga 2), som visar tydlig inspiration fran engelsk bokkonst i allménhet och Kelmscott Press i
synnerhet. Zachrissons beundran av Morris kvarstod livet ut, vilket inte minst mirks i att han strax
fore sin dod hade paborjat arbetet med att ge ut en bok om William Morris, hans liv och verk, med
manga illustrationer.80 Zachrissons dog dock innan denna utgivning hann realiseras, men man far
eventuellt en idé om hur boken kunde ha tett sig av William Morris: strodda drag ur hans liv och
verksamhet, som sonen Bruno gav ut 1926 for att fira 40-arsdagen av etablerandet av Zachrissons
officin.8! Boken bygger pa ett foredrag som Zachrisson holl 1908 och ir, enligt Bruno, ej fullstidndig
och saknar avslutning.

I ett foredrag som Zachrisson holl vid Allmédnna svenska boktryckareféreningens mote i
Norrkoping 1906, publicerat i Boktryckeri-Kalender 1905-1906, talade han om “Den svenska
bokutstyrselns fiender”. I foredraget utvecklade Zachrisson vad han menade med bokutstyrsel,
vilket inte handlar om ornament, initialer etc, utan om “’ritta sittet att anordna boken s4, att
manuskriptet far sin ritta driakt i lampliga typer”, storlek, satsytans bredd etc. Bland de sju fienderna
fanns boktryckaren och séttaren, och orsaken till deras negativa inverkan pa utstyrseln fann
Zachrisson i for daliga fackkunskaper. Utbildning maste till.82 Artikeln var inspirerad av, och till
stora delar plagierad fran, Henry Stevens bok Who spoils our English books (1884)83, vilken
Waldemar Zachrisson dgde .84 Zachrisson satte sin text i ett svenskt sammanhang, med egna

exempel, men andra stycken var i stort sett direktoversatta fran det engelska originalet.

80 Brev till May Morris, 1923-10-25, 1924-02-29.

81 Zachrisson, Wald., William Morris: strodda drag ur hans liv och verksamhet (Goteborg: Wezita, 1926).
82 Boktryckeri-kalender 1905-1906, s 72 ff.

83 Henry Stevens, Who spoils our new english books (London: Chiswick press, 1884).

84 Boken finns numera i Waldemar Zachrissons trycksamling pd Humanistiska biblioteket i Géteborg.
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Stevens Zachrisson
Good taste, skill and severe training are as God smak, goda insikter och stindig 6fning dro
requisite and necessary in the proper lika nddvindiga egenskaper for framstillandet

production of books as in any other of the fine  af en korrekt utstyrd bok som for hvarje annat

arts. (s. [1] 1) konstnérligt arbete. (s. [65])
Books are both our luxuries and our daily Bocker dro bade vér lyx och vart dagliga brod.
bread. They have become to our lives and De hafva blifvit nddvindighetsartiklar, som vi

happiness prime necessities. [...] They cheer us absolut icke kunna undvara, och vi skulle icke
in poverty, and comfort us in the misery of kinna oss lyckliga dem forutan. De édro var
affluence. They absorb the effervescence of trost 1 fattigdomen och vederkvickelse 1
impetuous youth, and while away the tedium of o6fverflodets elinde. De afleda ungdomens
age. (s. [2]) héftiga uppbrusning och fordrifva dlderdomens
besvirligheter. (s. 66)
[The publisher] is a mere dealer without [Bokforldggarna] dro i allmédnhet engrossister,
responsibility or knowledge, handing over his  hvilka, sedan de erhéllit ett manuskript, soka fa
charge to that printer who will do the work det tryckt hos den boktryckare, som utfor
cheapest. (s. [15]) arbetet pd det enklaste sitt och naturligtvis till
det billigaste pris. (s. 69)
The printer of the present day has become a [Boktryckaren] far bara “hundhufvudet” for
scapegoat [...] The faults of the author and the fOrfattarens och forldggarens fel, i synnerhet
publisher are generally attributed to him, om boken visar sig vara i nagot afseende
especially if the book when issued proves to be misslyckad. (s. 70)

a failure in any point of its manufacture. (s.

[17])

Det andra exemplet dr for ovrigt det stycke som Bondeson citerar for att illustrera Zachrissons
“egen trosvissa Overtygelse” .85 Oavsett Zachrissons frikostiga lan fran det som egentligen dr
Stevens trosvissa Overtygelse, dr det uppenbart att synpunkterna lag Zachrisson nira hjartat.
Zachrisson var ocksa man om att ta del av vad boktryckare i andra ldnder dstadkom i form av
moderna tryck. Sin Boktryckeri-Kalender och sin Wezdtas mdnadshdfte anvinde han som

bytesvaror med andra boktryckare for att 6ka pa sin exempelsamling. I Zachrissons korrespondens

85 Bondeson, s. 119.
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finns ett antal kopior pa foljebrev till de skickade kalendrarna och méanadshiftena, i vilka han bad
om ett utbyte: ”of some of your modern books against these” .86

Zachrisson ldste en méingd facktidningar, vilket bland annat kan ses 1 hur han angav att artiklar
var skrivna efter utlindska forlagor. I ett ndgot sarat brev till broderna Lagerstrom, efter deras
recension av Boktryckeri-Kalender 1904, invinde han mot den kritik de framf6rt och tillade,

troligen som en liten himnd, att:

[...] jag tycker Ni inte skulle infora 6fversittningar fran andra facktidningar utan att angifva
kéllan. Detta har jag vid olika tillfallen observerat och ér det sérskildt artikeln om initialer i
Edert senaste nummer, som jag hérvid tinker pa. Den hiarstammar ur Septembernumret af
The Printing Art och &r ju rétt bra, ehuru jag icke helt gillar hvarken The Printing Art eller

den af Eder signerade 6fversittningen™s’.

Jag kommer att aterkomma till detta brev och den artikel som Zachrisson syftar pa, men i det hir
sammanhanget ar det tydligt att han léste relevant fackpress och hade gott minne for vad han lést. I
ett brev 1922, till den danske boktryckaren Poul Hertz, skrev han om den, vid det laget, goda
tillgangen till "facktidningar av det nyttiga slaget” och listade ddrefter de tidningar han under
gardagen och dagen mottagit i posten: De Grafiske Fag, Bogtrykkerbladet, Process Work and The
Printer, The British Printer, The American Printer, Die Buchdruckerwoche, Dansk Bogtrykk,
Klimschs Anzeiger, The Printing Art och The Franklin Monthly, samt att han utover dessa fatt
“ytterligare 3 amerikanska, 1 engelsk, 1 dansk, 2 norska, 1 finsk, 5 svenska, 4 franska och 1
amerikansk [sic]”.88 Bristen pa facklitteratur, som han beklagade i forsta argangen av Boktryckeri-
Kalender var nu avhjilpt.

Zachrisson forsokte hela tiden bredda sin kunskap och bad giirna om hjélp for detta. Infor
bokindustriutstdllningen 1900 skrev han brev till redaktionen for tidskriften The Studio och bad dem
hjdlpa honom att fa kontakt med relevanta personer for att fa till en bra engelsk sektion pa
utstéillningen .89 Infor publiceringen av Boktryckeri-Kalender 1921 var han angelédgen att fa tag pa
Robert Steeles bok The revival of printing, troligen som inspiration for hans "Tankar om

bokutstyrsel, V”, vars illustrationer aterger ett antal engelska private presses-typer. Bland annat

86 Brev till Cambridge University Press 1905-04-01.
87 Brev till broderna Lagerstrom 1905-03-23.
88 Brev till Poul Hertz 1922-12-02.

89 Brev till The Studio, 1900-06-13, i Direktor Edvard Lithanders samling: H 65:21.
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forsokte han kopa boken och skrev till bade Charles T. Jacobi och John Hornby och bad om hjilp.
Till slut fick han ladna Jacobis eget exemplar.?0 Han lyckades senare ocksa kopa ett exemplar.

I korrespondensen utbyttes dven tekniska fackkunskaper, framfor allt kunskaper om grafiskt
tryck. Engelsmannen Alfred J. Newton delade exempelvis med sig av rad, asikter och tips om
bildreproduktion. Newton berdmde exempelvis det exemplar av Boktryckeri-kalendern som
Zachrisson sidnt honom: I particularly admire the way you have used the Metzograph screen,

although personally, I do not like quite such a dark undertint”. Newton erbjod @ven sin hjélp:

You perhaps will have noticed a good deal being said at present about the High-light Process for
Lithography or for the type high reproduction of fashion plates and pencil drawings etc. I may
say, that between ourselves, I know how this is done, and if you think it would be useful to you,

shall be glad to let you know.9!

Vid ett tillfille hjalpte Newton Zachrisson att kdpa en specifik teknisk utrustning, men i smyg, for
han tillade 1 brevets marginal att det han skrev var strikt konfidentiellt och att: ”’I should get in
serious trouble if it was known that I obtained anything for you” .92

En annan som Zachrisson hade tekniskt kunskapsutbyte med var norrmannen Jakob Dreyer, som
Zachrisson blev god vidn med under kongressen 1923. Zachrisson ansag att Dreyers officin var
framstaende pa offset-tryck och bad Dreyer om hjilp for att bli béttre. Dreyer gick med pa detta och

14t sin 6vertryckare Johan Myklebust resa till Goteborg for att forevisa offset-tryck.93

Hur influerade Waldemar Zachrisson andra?

Pa vilket sétt och med vilka medel influerade Zachrisson sin samtid? En pataglig influens utévade
han naturligtvis genom sitt organisatoriska engagemang, framst 1 Allménna svenska
boktryckareforeningen, men eftersom detta ligger utanfor uppsatsens dmne sa beror jag den inte
mer dn sa. [ 6vrigt hade Zachrisson sina egna kanaler, Boktryckeri-Kalender och Wezditas
mdnadshdifte. Dessutom skrev han i andras publikationer, holl foredrag och bidrog ekonomiskt.
Under de 30 ar som denna uppsats behandlar var Zachrisson som mest aktiv i diskussionerna om
svensk boktryckarkonst under den forsta halvan. Bondeson betraktar 1911 som en védndpunkt for

Zachrissons “handlingsiver”, vilket han menar delvis berodde pa allmént s@mre tider for

90 Brev till John Hornby 1921-02-07 ; Brev till Charles T. Jacobi 1921-02-03 ; Brev fran Jacobi 1921-02-12.
91 Brev fran Alfred J. Newton, 1904-01-04.
92 Brev fran Alfred J. Newton, 1905-10-04.

93 Brev fran Jakob Dreyer 1923-10-22, Brev till Dreyer 1923-10-27.
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boktryckarna, och pa hustruns hélsa.% Zachrisson sjéilv drogs ocksa med tidvis bristande hilsa och
vilade med jamna mellanrum ut pd hédlsohem. Dirtill utbrot forsta virldskriget 1914, vilket hade en
negativ effekt pa tryckerindringen dverlag, och troligen minskade lusten att diskutera typografisk
estetik. Bondeson spekulerar vidare i huruvida Zachrisson vid det hir laget betraktades som ett
namn ur det forflutna, och noterar att Hugo Lagerstrom tycks ha passat pa att i samband med
Zachrissons “avtagande handlingsiver [...] markera sina egna revir inom boktrycket”.95 Troligtvis
hade allt detta betydelse, men viljan att paverka fanns alltjamt kvar, vilket inte minst mérks under
de sista aren av Zachrissons liv, fran 1920 och framat. Boktryckeri-Kalender 1921, var inte tiankt
som en avslutning, for redan under 1921 paborjade Zachrisson arbetet med en ny argang. I den
planerades bland annat artiklar om finska boktryckeriférhallanden och om den engelske
boktryckaren R. A. Austen-Leigh.%

Zachrisson bidrog med erfarenheter fran bokindustriutstdllningen 1900 och bocker da
Plantinmuseet i Antwerpen hade en bokutstillning 1904. Enligt en artikel i Boktryckeri-Kalender
1904, av Emmanuel de Bom var Zachrisson avgorande for hur lyckad den blev, dé det enligt de
Bom var Zachrisson som introducerade dem for “misterboktryckarna i Doves Press, Ashendene
Press” med flera.97 Bondeson formedlar denna version okritiskt, utan att reflektera Gver att orden
trots allt @r fran en artikel i Zachrissons egen publikation. Han refererar och citerar dessutom pa ett
sadant komprimerat vis att det forstérker ett intryck av Zachrissons, enligt Bondeson, formenta
storhet.%8 En mer balanserad slutsats torde vara att de Bom troligen smickrade Zachrisson nagot,

men att det trots detta star klart att Zachrisson bidragit till utstdllningens arbete.

Boktryckeri-kalendern & Wezédtas manadshéfte
I sin avsiktsforklaring i Boktryckeri-kalender 1893 uttryckte Zachrisson som sagt ett behov av att

kunna att diskutera fackfragor:

Da bristen pa facklitteratur hédr uppe i Norden &r allom bekant, har jag tankt mig [...] ersitta
denna brist och genom samlandet af bidrag fran skilda hall jemte upptagandet af for principaler,
faktorer och typografer nyttiga uppsatser, rdd och anvisningar astadkomma en liten hjelpreda,

som pa samma gang vill félja med det ’nya”, som sker pa vart omrade.%

94 Bondeson, s. 227.

95 Bondeson, s. 254.

96 Brev till Lauri Lyytikdnen 1922-01-23 ; Brev till R. A. Austen-Leigh 1921-11-29.
97 Boktryckeri-Kalender 1904, s. 82.

98 Bondeson, s. 124 f.

99 Boktryckeri-kalender 1893, forordet (utan paginering).
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I forsta numret fanns bland annat artiklar av Albin Maria Watzulik: om principen for accidenstryck,
om interpunktion och hjédlptecken och om utformning av annonser. Hans medverkan kan
exemplifiera ett par saker: Zachrisson ville diskutera typografi och artiklarna understryker den
allminna tyska paverkan som Sverige stod under. Att Watzulik inte bidragit med nagra artiklar efter
1897 tolkar typografen Torbjorn Eng som att Zachrisson upptédckt William Morris och att han
ddrmed fétt andra ideal.100

Zachrisson var som sagt sjidlv paverkad av den tyska stilen, som han sedan skulle kritisera skarpt.
Sa dven om intentionen redan i forsta argangen av Boktryckeri-kalender var att skapa god

boktryckarkonst, som Georg Svensson uttryckte det, sa:

l6ser [den fria stilen] upp sidorna i ett kaleidoskopiskt virrvarr, dven kalenderns egen utstyrsel,
framfor allt de kolorerade titelbladen, ger sannskyldiga praktexempel pa vad som kunde
astadkommas genom blandning av bokstdver, sammansittning av gjutna ornament och bisarra

vinjettarrangemang.!0!

Flera samtida har iakttagit hur de tidiga argangarnas utstyrsel var paverkade av 1800-talets stil, som
exempelvis Nils Vessel 1917, som menade att de var “barn av sin tid”.192 Didremot stod redan forsta
argangen for nagot nytt. Oscar Isacson bekriftar bilden av att det fanns fa fackpublikationer av
virde och att Boktryckeri-Kalendern var “en vickare for den grafiska konsten, som just da icke stod
pa nagon vidare hog niva. Intresset for var konst behdvde en uppryckning, och Boktryckeri-
kalendern blev den ritta signalen i réttan tid, en signal till nydaning och panyttfodelse”.103

Om vi gar till avsiktsforklaring i Wezdtas mdnadshdifte sa tangerar den kalenderns intentioner:

for firmans kunder och gynnare kunna framlédgga resultaten af nya uppfinningar och forbittrade
arbetsmetoder. For att stiandigt sta i intim rapport med mina kunder [och] afsedt att innehélla
populart affattade sma artiklar rorande boktryckarekonst, litografi, klichétillverking, bokbindning

m. m. samt dessutom meddelanden angaende industrien och affirslifvet i allménhet.!04

100 Eng,

101 Georg Svensson & Holger Ahlenius, Den svenska boken under 50 dr (Stockholm: Svenska bokhandlarforeningen,
1943) s. 29.

102 Nils Wessel, Svenska typografernas historia: minnesskrift utg. med anledning av Svenska typografforbundets 30-
drsjubileum : supplement, (Stockholm: Svenska typografforbundet, 1917), s. 528.

103 Svenska boktryckareforeningens meddelanden, 1920, hdfte 6, s. 114.

104 Wezdtas mdanadshdfie 1902, nr 1, s. 2.
28



Hiftet avslutades med en reklamannons for Zachrissons boktryckeri, som menade att: "Konstnirlig
annonsering dr for affarer detsamma som anga for maskinen.” Zachrissons fokus var saledes att
framstilla en produkt som holl hog teknisk kvalitet och fokuserade pa dess estetik. Oscar Isacson
berittade i sitt minnesord dver Zachrisson om det kommersiella syftet med Wezdtas mdnadshdifte.
Boktryckeri-Kalendern hade forvisso gett Zachrisson ett namn i fackkretsar, men dessa var inga

trycksakskunder:

Det var i borjan av 1902 [bor vara 1901], om jag minnes rétt, som han kom upp med tanken att
utgiva en periodisk reklam. Det gillde att 14igga an pa "Brunnar och Bad”. Och sa gjordes ett

stilfullt reklamhifte, som skickades ut. Resultatet av denna reklam minnes nu jag icke, men jag
tror att det delvis var denna och delvis en annan liknande publikation, som i slutet pa 1901 gav

Z.idén att utgiva en periodisk reklam, ett manadshifte”.105

Isacson tillade att reklamen var synnerligen effektiv, men dyrbar. Wezdtas mdnadshdifte gor det dr
tydligt att Zachrisson var 6vertygad om att genomarbetad och vacker reklam var bra for affirerna,
vilket syns i hur varje hifte gavs sin egen estetik, pakostat papper och vilgjort tryck. Ett bra
exempel pa hur Zachrisson tog intryck fran flera hall dr det nummer av Wezdtas mdanadshdifte som
hyllade William Morris. Héftet &dr inspirerat av Kelmscott Press och tryckt med ett typsnitt skuret
efter Morris “Chaucer”-stil”.106 Framsidan &r dock stark inspirerat av ett specifikt boktryck fran det
amerikanska Arts and Crafts-kollektivet Roycroft!07, som i sin tur ocksa var influerad av William
Morris (se bilaga 3). Manadshiftet tillhandaholls kostnadsfritt till bade befintliga och eventuella
kunder, men i avsiktsforklaringen framholls att hiftet dessutom riktade sig till "dem som antagas
hysa intresse for Svensk konstindustri”. Instdllningen var att en satsning pa boktryckets estetik
lonade sig ekonomiskt. Det dr detta som artikeln “Betalar sig fint tryck?” 1 Boktryckeri-Kalender
1895 handlar om, att gott hantverk drar kunder och Ionar sig i lingden.!98 Bondeson menar att
prover pa levererade arbeten och egna reklamtryck (se bilaga 4 for exempel) var Zachrissons

huvudsakliga marknadsforing, att han inte anvénde sig av tidningsannonsering efter den forsta

105 Nordisk boktryckarekonst, 1924, hifte 6, s. 204 f.

106 Wezdta: Wald. Zachrissons boktryckeri A.-B. Goteborg : en minnesskrift 18861936, Bondeson, Gustaf (red.)
(Goteborg: Wezita, 1936) s. 96 f.

107 Roycroft bildades av Elbert Hubbard 1895. Hubbard var paverkad av John Ruskin och Arts and Crafts-rorelsen.
Aven om kollektivet ocksa inkluderade hotell, lantbruk och snickareverkstad, var deras huvudsakliga sysselsittning
boktryck, illuminering av bocker och bokbindning. (Boktryckeri-Kalender 1905-1906,s. 96, 105 f.).

108 Boktryckeri-Kalender, 1895, s. 76-77.
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introduktionen.!0® Bondesons iakttagelse &r inte helt korrekt, for @ven om de forekommer sparsamt
sa har jag kunnat beldgga ett antal reklamannonser, bland annat i Goteborgsposten, Goteborgs

Handels- och Sjofartstidning, Goteborgs Aftonblad, Svenska Dagbladet, Arbetet och Dusch.110

Samtidens syn pa Zachrisson

Mojligheten att influera andra star delvis i relation till andras syn pa den som vill influera. Bondeson
menar att det drojde 40 ar efter Zachrissons dod innan det blev “klart uttalat att sekelskiftets
genombrott i svensk bokkonst var hans verk”.!1! Detta dr i min mening en Overdrift, inte bara for att
Bondeson ser detta genombrott som Zachrissons fortjanst allena, men ocksa for att det star klart att
samtiden skattade Zachrissons officin hogt. Detta mirks inte minst pa hur noga Boktryckeri-
Kalendern och andra tryck granskades av bland annat Nordisk boktryckarekonst. 1 en recension i
Nordisk tidskrift for bok- och biblioteksvisen av minnesskriften Liber librariorum (se bilaga 5),
tryckt av Zachrissons officin 1919, hette det: ”Waldemar Zachrisson har hir anyo héfdat sitt
anseende som en af vara frimsta boktryckare och ytterligare riktat var litteratur med en nobel och
vackert utstyrd volym, tryckt med en text i en reformerad form af den engelska mediaevaltypen.”!12
Aven i mindre sammanhang noterades Zachrissons engagemang for boktryckarkonsten, som i
samband med att Zachrisson tryckte en larobok i ryska spraket av E. Nordenstrom 1904 skrev
Goteborgs Handels- och Sjofartstidning att Zachrisson “gifver ett nytt prof pa sin foretagsamhet
och sitt intresse for tidsenliga utvidgningar”.!!3 Sa tidigt som 1899 sags Boktryckeri-Kalendern som

en forandrande kraft:

Den ger oss forst och frimst en forkroppsligad bild af boktryckerikonstens nuvarande hoga
standpunkt i vart land, i det den visar oss hvad som kan astadkommas hidr hemma. Och det &r en
virklig monsterbok, som hr Wald. Zachrisson hér lyckats astadkomma, ett reformprogram i ord

och framfor allt i bild.!14

109 Bondeson, s. 55.

110 Géteborgsposten 1906-01-19, s. [2]. Goteborgs Handels- och Sjofartstidning 1889-09-28, s. [6]. Goteborgs
Aftonblad 1897-04-10 s. [1]. Svenska Dagbladet 1910-01-26, s. 4. Arbetet 1900-07-09, s. 3. Dusch 1899-12-14, s. 2.

111 Bondeson, s. 102.
12 Nordisk tidskrift for bok- och biblioteksvésen, Arg VII, 1920, s. 190.
113 Goteborgs Handels- och Sjofartstidning 7 maj 1904. s. [3].

114 Géteborgs-Posten 1899-12-13, s. [3].
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I en artikel om Helsingborgsutstillningen 1903 hette det: "Man finner i hans arbeten resultaten af
[...] varmt typografiskt intresse och ett ofortrutet arbete pa standig utveckling”.!15 I en reklam for
tidningen Hvar 8 dag aberopades Zachrisson som: ”den inom alla omraden af reproduktions- och
tryckkonst, inom och utom Sverige af alla fackméns erkénda auktoriteten”.!1¢ Hvar 8 Dag bedyrade
mahinda for mycket, men deras asikt torde sta klar: Zachrissons namn vigde tungt.

Om man utgér fran samtida texter lyftes Zachrisson och Hugo Lagerstrom aterkommande som
drivande i fragorna. I Nils Wessels Svenska typografers historia fran 1917 var det endast dessa tva
parter som omnidmndes som de som priglat den svenska boktryckarkonsten de senaste dren.!17 P4
samma séitt omnamndes de i The Studios specialnummer The art of the book, fran 1914, 118

I minnesorden Over Zachrisson i Nordisk tidskrift for bok- och biblioteksvdsen sammanfattade
Carl Z. Heggstrom Zachrissons girning med att hans “forndmsta insats for sitt yrke &r alldeles
obetingat det inflytande, han utdvade inom fackkretsar.” Och vidare:” Boktryckerikalenderns
typografi och den fackldra, som dér publicerats, har utan tvivel utdvat ett markbart inflytande pa
hela det svenska boktrycket landet runt, och detsamma kan sédgas om den Zachrissonska officinens
produktion under arens lopp”.119 Man erkénde ocksa utvecklingen 6ver tid. En anmilan av
Boktryckeri-Kalendern 1921 i Svensk Typograftidning uttryckte just detta att kalendern ~gor ett
vilgorande intryck fran borjan till slut och dr genomandad av den mest intensiva kérlek till yrkets
konstnérliga framédtskridande” samt att ”Zachrissons boktryckerikalender ha alltid aterspeglat en
utvecklingsfas inom typografien”.120 Aven om alla inte var 6verens med Zachrisson i alla frigor, si
var det f4 samtida som nekade till att han haft ett stort inflytande pa den svenska boktryckarkonsten.

Fran dagens perspektiv bekriftas denna bild. Nar Magdalena Gram kommenterar hur kraftigt
intresset for bokkonst 6kat under denna tid, s& menar hon att Zachrissons och Lagerstroms insatser
varit avgorande for framgangen”.12! Daremot, om jag ska ge Bondeson lite rétt i hans asikt att det
var Zachrisson som stod bakom sekelskiftets genombrott for boktryckarkonsten, sa kan jag
konstatera att nir Nordisk Boktryckarekonst kom med sina forsta nummer hade Zachrisson hunnit
med sex argangar av Boktryckeri-Kalender, tagit initiativ till Allménna Svenska

Boktryckareforeningen, samt tagit initiativ till Svenska bokindustriutstéllningen ar 1900.

115 Helsingborgs Dagblad, 1903-08-01.

116 Hvar 8 Dag, 1915-01-09, s. 3.

117 Wessel, s. 528 ff.

118 Brunius, s. 243 f.

19 Nordisk tidskrift for bok- och biblioteksvisen, 1924, s. 191 f.
120 Svensk Typograftidning, nr 1, 1922, s. 5.

121 Gram, 1990, s. 51 f.
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Nordisk boktryckarekonst tycks under sina forsta ar framhéva Zachrisson mer én andra svenska
boktryckare. Under forsta argangen av Nordisk Boktryckarekonst 1900 omndmndes Zachrisson tva
ganger, bland annat prisades sjitte argangen av Boktryckeri-Kalender. Under 1901 omnémndes han
fyra ganger, bland annat i en notis om ett inskickat affarstryck med orden “med vanlig finess utfort
hos Wald. Zachrisson”. Under 1902 figurerade Zachrisson pa olika sitt sju ganger, bland annat med
ett foredrag som han hallit pd arsmotet for Foreningen for Norsk bogkonst, tidigare under aret.
Foredraget strackte sig ver tvd nummer, maj och juni. Han har ocksa gett broderna Lagerstrom
tillatelse att publicera en dversittning av en artikel fran Boktryckeri-Kalender. 1 ett antal nummer
under kommande ar hade Nordisk Boktryckarekonst notiser om Wezdtas mdnadshdifte, i stort sett
alltid med ett positivt omdome. 1906 bad Hugo Lagerstrom dirtill Zachrisson att redigera en
staende avdelning om “modern bokkonst” i Nordisk boktryckarekonst, om hogst 5 sidor i varje
nummer, “som du hade att efter bista godtfinnande disponera”.!22 Zachrisson svarade att forslaget
tilltalade honom, men att han for nidrvarande inte hade tid.!23

Till allt detta kan ldggas att han bidrog med artiklar i andra publikationer &n sina egna, samt att
han holl foredrag om boktryckarkonsten, under vilka han gérna lyfte William Morris gérning med
Kelmscott Press. Just Zachrissons kunskap om den engelska boktryckarekonsten uppskattades och
bland annat Carl Z. Heggstrom och Isak Collijn fraigade honom om rad om tryck fran engelska
private presses .24

Zachrissons engagemang for boktryckarkonstens utveckling i Sverige gjorde att han bidrog med
pengar och bocker dir han ansag att det behovdes. Bland annat skénkte han bocker till
bokindustrimuseum i bade Stockholm och Oslo, samt till fackutbildningen i Goteborg, till vilka han
dessutom skinkte pengar for elevernas studieresor. Han bidrog ocksa med pengar da Isak Collijn a
Kungliga bibliotekets vignar bad om bidrag for att kunna inkdpa en inkunabel, Zachrisson
horsammade och bidrog med 100 kronor av de 700 som KB saknade. 125

Han donerade 4 000 finska mark till "Fackskolan i Helsingfors” for boktryckarlédrlingar for att
anvindas till ett resestipendium, samt “trycksaker, accidenser, broschyrer, prospekt och bocker fran

olika hall och av olika utstyrsel”. Anledningen till generositeten mot fackskolan i Finland var att

122 Brev fran Hugo Lagerstrom 1906-10-19.
123 Brev till Hugo Lagerstrom 1906-10-22.
124 Brev fran Carl Z. Heggstrom 1921-03-02 ; Brev fran Isak Collijn 1920-10-07.

125 Inkunabeln i fraga var: Magister Alanus de Rupe sponsus nouellus beatissime virginis Marie. ... de immésa et
ineffabili dignitate & vtilitate psalterij precelse ac intemerate semp virginis Marie, av Rupe, Alanus de. [Gripsholm :
Carthusian Monastery of Mariefred], 24 Mar. 1498. Isak Collijn hade lyckats pruta ner priset till 1600 kronor, och av
dessa lyckats “tigga ihop 800 kronor”, och bad darfor Zachrisson att hjilpa till med en del av det resterande beloppet. I
nésta brev tackar Collijn for bidraget och meddelar att det nu kvarstod 350 kronor. Brev fran Isak Collijn, 1922-10-04
och 1922-10-13.
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han ville visa sin tacksamhet for da han sjélv under sin gesillvandring genom Europa blev sjuk och
i Helsingfors blivit véinligt behandlad av fackmin i Helsingfors.126

Zachrisson kunde séaledes vara mycket givmild och vinlig, och i Bondesons biografi ges fler
exempel pa detta. Bondeson tonar dock ner att det fanns en mindre sympatisk sida av Zachrisson. I
det han skrev gav han ofta uttryck for att anse sig veta bist, och han ville gérna paverka andra sa att
de tryckte bocker pa det sitt som han menade var det ritta. For det fanns, enligt Zachrisson, bara ett
rdtt sitt. Manga ganger uttryckte han sig med en pedagogisk ansats och med ett stort engagemang.
Andra ganger blev han mistrande och forsokte anvinda den yrkesmaissiga respekt han fick av andra
till att, mer eller mindre, tvinga dem att halla med honom. Initialstriden som jag aterkommer till dr
ett exempel pa nir detta skedde i tryck. Ett annat exempel r i ett brev till den danske boktryckaren
Emil Selmar, 1 vilket Zachrisson gav uttryck for sin stora aversion mot kapitéler!27. Brevet dr virt

att citera i sin helhet, da det illustrerar denna del av Zachrissons personlighet:

Kapitéler. Under 20 ars tid har jag icke vare sig anvint eller inkopt kapitiler till min firma,
och dock har jag tryckt vetenskapliga arbeten i 24 ar. Kapitéler dro ett fullstandigt onodigt
och onaturligt appendix till vara typer, och de anvéndas heller icke i nagon modern bok. Av
alla de bocker som édro tryckta i England sedan 1896 skall man forgéives soka efter kapitéler.
De éro en kvarleva fran dekandenstiden som bor utrotas. Det ser ju ocksa 16jligt ut med
dessa sma versaler mitt ibland gemena bokstédver. Att man i Danmark, dér man har en sadan
gedigen smak nir det giller boktryck, vill anvinda sig av kapitiler, anser jag vara rent
sorgligt. Vill man forddrva innehéllet i en ren och vacker bok, sa skall man komma med
kapitiler och andra gammaldags dekadenskvarlevor. Jag tror mig veta, och jag kidnner pa
mig, att Du som den duktige fackman Du &r, ger mig fullstindigt rétt i detta. Darfor dr det

var skyldighet att utrota dylikt otyg. Din tillgivne.!28

Mer prosaiskt uttryckt sade Zachrisson att: denna asikt &r den rétta och om du inte tycker det dr du

okunnig, och om du inte vill betraktad som okunnig fackman, sa bor du halla med mig.

Vad diskuterades i fackkretsarna?

Vid sidan av Boktryckeri-Kalender var, som namnts, Nordisk boktryckarekonst den centrala

publikationen for diskussioner om boktryckens utstyrsel. Redan i den forsta argangen av Nordisk

126 Brev till Lauri Lyytikdinen 1922-02-16, 1922-02-20.
127 Kapitiler: Versaler med samma hojd som gemener.

128 Brey till Emil Selmar 1921-10-06.
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boktryckarekonst mérks nagra teman som kom att prigla tidskriften under denna tid. Det handlade
om asikten att Sverige behovde utveckla en nationell stil vad géllde bokutstyrseln och ett nationellt
typsnitt, det handlade om behovet av fackskolor, och det handlade slutligen om vad som betraktades
som god smak vad géller bokutstyrseln. Det fjdrde temat &r en gemensam namnare for fragorna, det

vill sdga tanken att boktryckarkonsten skulle vara modern.

Utbildning
Det dmne som de flesta var 6verens om var behovet av utbildning. Den analys man gjorde av 1800-

talets stilforfall handlade delvis om att man ansag att hantverket gatt forlorat och hur detta bara
kunde avhjilpas genom utbildning. Man hade dérfor artiklar om hur fackskolor fungerade 1 andra
lander samt upprop for behovet av en svensk fackskola for boktryckarkonsten. Redan vid bildandet
av Allménna svenska boktryckareféreningen stod behovet av fackutbildning hogt pa agendan.!29
Zachrisson fortsatte att patala detta behov, bland annat i sitt forord till Boktryckeri-kalendern f6r
1894. Artiklar om hur fackskolor drevs, bade i Sverige och i andra ldnder, fortsatte under hela denna
period, dven efter det att de tva fackskolorna i Stockholm och i Géteborg bildats.

En av de bakomliggande orsakerna till att man efterfragade fackskolor var att det tidigare
larlingssystemet uppfattades som otillfredsstidllande. Framfor allt upplevde boktryckarna det som en
ekonomisk otrygghet att ldra upp ménniskor som sedan, fulldrda, gick till en annan boktryckare som
kunde ge dem bittre 16n, delvis for att de inte behovt satsa pengar pa att ldra upp dem. Detta &r en
ndgot kantig summering, och ldrlingssystemet overgang till fackskolor fortjanar att undersokas mer,
men dgmnet ryms tyvérr inte i denna uppsats.

Bade Boktryckeri-Kalender och Nordisk boktryckarekonst har en pedagogisk ansats och det
forekommer manga artiklar med syfte att sprida kunskap: principer for accidenssittning, rad och
upplysningar {for boktryckare, om linjearbeten, om anvéndningen av ornament, om modern titelsats,
etc. Broderna Lagerstrom gav dartill under ett antal ar ut en monografiserie med syfte att 6ka

kunskapen inom boktryckareyrket: Nordisk boktryckarekonsts fackbibliotek.

Det ska vara modernt!
I en reklamannons for Wald. Zachrissons boktryckeri hette det: ”Simpla gammalmodiga trycksaker

utmérka en gammalmodig affér. Stilfulla moderna trycksaker utmérka en modern forstklassig
affar”.130 [ en annan annons hette det: "Moderna metoder tillimpas alltid i var affér vid utférandet

af tryckalster”.13! Tanken att det var efterstravansvirt att vara “modern” aterkommer kontinuerligt i

129 Bondeson, s. 61.
130 Wezdtas mdnadshdfte, 1902, nr. 7, insidan bakre parm.

31 Wezdtas mdanadshdfte, 1902, nr 11, s. 88.
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diskussioner och 1 reklam. I Nordisk Boktryckarekonst forekom regelbundet artiklar med titlar om
“moderna bokomslag”, “modern yrkesutovning”, ’sidrdragen i modern svensk bokkonst” eller
“olika uttryck i modern svensk bokkonst™.

Vad hade da ordet "modern” for innebord for dem som ville vara moderna vid forra sekelskiftet?
I dagspressen ger anvédndningen av ordet "modern” ett intryck av att vara synonymt med “nytt”,
“tidsenligt”, “uppdaterat med de senaste ronen”. Ordet "modernt” foérekom flitigt i reklamannonser,
men dven i texter om “modernt krig”132 eller "modernt vetenskapligt bildadt pristerskap™.!133 Att
vara modern kan sédledes ses, ungefir som idag, som att vara motsatsen till gammalmodig: "[...]
gammalmodig standpunkt. Desto mera modernt [...]”.134 Det var ett positivt tilligg i betydelsen
“ny”’: modern dekorationsart, modern teaterkritik, modern stil, modern utstyrsel, etcetera.

Det dr inte min avsikt att fordjupa mig sd mycket mer &n sa hir i modernitetens innebord vid
sekelskiftet 1900, men det ir tydligt att foreteelsen var av viss vikt. Poeten och akademiledamoten

Sten Selander gjorde 1932 reflektionen att det fanns en skillnad mellan modernitets-begreppets

innebord fore och efter 1880.135 Han reflekterade:

begrepp som modernitet och tidsenlighet upphdjts till absoluta virden, oavsett vad de innebér
eller om de dverhuvudtaget innebadr nagonting. Inte ens de som klagar 6ver [...] den moderna
konstens forfall, den moderna vérldens sjalloshet etc. vill for allt smor i Smaland erkénna sig

sjdlva vara omoderna.!3¢

Anders Ekstrom skriver 1 sin avhandling Den utstdllda viirlden, om Stockholmsutstillningen 1897,
om hur samtiden upplevde modernisering, i relation till det industriella genombrottet, som en
frambrytande kraft. Det gynnsamma konjunkturléget under de sista decennierna av 1800-talet
hjilpte till att ge moderniseringen en positiv innebord.!37 Aven idéhistorikern Sven-Eric Liedman
kopplar teknologi och utveckling till modernitet, men poédngterar att beteckningen “modern” alltid

varit ett mangtydigt ord, som ocksa haft en negativ innebord for ménga.!38 Andan under denna tid

132 Folkets tidning, 1900-12-22, s. [11].
133 Folkets tidning, 1900-01-17, s. [3].
134 Goteborgs Handels- och Sjofartstidning, 1900-08-30, s. [1].

135 Sten Selander, "Modernt” : lekmannapredikningar i radio, (Stockholm: Albert Bonniers forslag, 1932), Sten,
"Modernt”, s. 7.

136 Selander, s. 8.

137 Ekstrom, Anders, Den utstdillda virlden: Stockholmsutstiliningen 1897 och 1800-talets virldsutstillningar,
(Stockholm: Nordiska museets forlag, 1994) s. 63 f.

138 Sven-Eric Liedman, I skuggan av framtiden (Stockholm: Bonnier Alba, 1997) s. 383.
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var dock, och dr enligt Liedman fortfarande, en optimism som forutsatte att naturvetenskap och
teknologi kunde utvecklas odndligt.!39

Vad giller boktryckarna sa tycks de ha hyst denna framatblickande instillning, som samtidigt
kontrasterar mot synen att hantverket gdtt forlorat. Man sokte sig darfor bakét i historien, till de
gamla mistarna, for att aterfinna hantverket. Dértill, som vi strax ska se, sokte man samtidigt efter
sin nationella identitet och fann den i historien. Det &r en intressant brannpunkt mellan tva separata
blickar: framat och bakat. Jag kommer summariskt att dterkomma till tanken, men som avrundning
for det hir avsnittet kan jag konstatera att anvdndningen av ordet "modernt” har med vilja att vara
nutida att gora. Det dr virt att notera att om tidsenlighet hade ett egenvirde, sa kan detta till viss del
forklara kritiken mot William Morris anvédndning av en medeltida estetik, samt att man didrmed
forbisag att det priméra for Morris inte var estetiken i sig utan boktryckets harmoniska helhet.

Hugo Lagerstrom gjorde 1902 ett forsok att definiera vad modern typografi var och menade att:
ritt anviandt kan detta betyda den smakriktning, som &r karaktéristisk for det nuvarande krafvet pa
utstyrsel av trycksaker”. Begreppet blir med denna tolkning nagot av ett cirkelresonemang: modernt
ar det som dr modernt. Han tillade dock att det oftast &r ett "vulgért slingord” som bara betecknade
den tyska smakriktningen. Konklusionen blev att modern typografi var de strivanden som soka
fora var typografi in i en mer nationell riktning, vilkens karaktiristik ligger i det lilla ordet:

enkelhet” 140 Modernt var alltsa enkelhet och nationell identitet, vilket for oss in pa svenskhet.

Det ska vara Svenskt!
Strivandet efter en nationell stil for boktryck var som mest tydlig under aren runt sekelskiftet, vilket

kan ses som en foljd av den allménna nationalism som genomsyrade, inte bara Sverige, utan hela
Europa vid denna tid. Den grundlidggande tanken var att man genom att framhéva nationella
sdrdrag, kunde skapa sig en nationell identitet.!4! Viljan att ha en nationell identitet samspelade med
en annan tanke som utvecklats vid denna tid, den att ménskligheten bestod av en méingd sirpriglade
varelser, individer, med rétt att uttrycka sin individuella sérart.!42 Varje ménniska var en individ 1 sin
egen ritt, och ddrmed blev dven varje nation en individuell nation i sin egen riitt.

Den nationalistiska kénslan fick ett konkret utlopp 1 och med Allméinna konst- och
industriutstdllningen 1 Stockholm 1897. Enligt Ekstrom var det ett uttalat syfte att "genom
utstédllningarna definiera nationella identiteter och att bland en inhemsk publik sprida nationell

sjalvkdnsla och medvetenhet. [---] P4 industrins tdvlingsbana spelade dérfor den nationella

139 Liedman, s. 389.
140 Nordisk boktryckarekonst, 1902, hifte 1, s. 25 f.
141 Liedman, s. 166.

142 T jedman, s. 180.
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prestigen en avgorande roll”. 143 Teknologiska framsteg och nationell identitet samspelade saledes
under utstdllningarna. Under Stockholmsutstillningen 1897 stéllde ocksa boktryckare ut sina alster,
bland andra Zachrisson. Det dr déarfor symptomatiskt att Erik Oldenburg i ett reportage fran
Stockholmsutstillningen 1897 konstaterade att bokutstéllningen inte visade nagon typisk svensk
smakriktning och att det vore onskvirt att: ”’i mojligaste man frigora oss fran forut kinda monster
samt soka finna, eller rittare bilda en egen svensk typografisk smak!”’144 Det tycks ha forelegat en
professionell stolthet som solkats av att inte ha natt upp till utstdllningens underforstadda krav.
Som nidmnts kunde olika ldnder vara olika tongivande inom hantverket, men man kopplade inte
detta till nationella stilar, eller till att det var efterstravansvart att soka en nationell stil. Nir
Zachrisson initialt vinde sin blick mot USA sé var det for inspiration, men inte for att kopiera en
specifik amerikansk stil. Det var forst i Boktryckeri-Kalender 1897 (utkommen efter Stockholms-
utstédllningen) som Zachrisson sjélv borjade uttrycka ett behov av en nationell utstyrsel. Det var i
den forsta av hans “Tankar om bokutstyrsel” i vilken han bland annat menar att det Gver “var
bokutstyrsel [skall] ligga en sjelfstiandig, fullt nationell priagel”.145 Han medgav att det for
néarvarande inte fanns nagon konsensus om vad denna nationella prigel innebar, men att: “medan vi
boktryckare i Sverige sjelfva arbeta pa att fa en nationell stil till stand i var bokutstyrsel, ma
foljande grundtankar finna beaktande.”146 Grundtankarna var dem han hamtat fran William Morris.
Morris blev dock, som tidigare nimnts, en vattendelare. Bondeson kommenterar bréderna
Lagerstroms kritik i Nordisk boktryckarekonst mot William Morris inflytande pa den svenska
boktryckarkonsten: ”Man sade sig vilja bevara svenskheten i var bokkonst, ett begrepp som dock
ditintills maste betraktas som obefintligt.”147 Om broderna Lagerstrom strivade efter att “bevara
svenskhet” gar inte att beldgga vare sig i den artikel Bondeson anger som kélla for det stycke citatet
ar taget ur, eller i anmaélan 1 forsta numret av Nordisk boktryckarekonst, som daremot talar for en
nordisk smak. Slutsatsen att svenskheten i bokkonsten varit obefintlig ditintills far dessutom
betraktas som en aning svepande, atminstone om man ser till att samtiden sjdlva ansag att denna
svenskhet fanns. I de senare forsoken att finna ett svenskt typsnitt betraktade man de i Sverige
historiskt anvidnda typsnitten utifran olika grader av svenskhet. Diaremot kan motstandet mot Morris

troligtvis delvis forklaras utifran en nationalistisk hallning, da Morris var engelsman. Oavsett hur

143 Ekstrom, s. 59.

144 Boktryckeri-Kalender 1897, s. 39, 40.
145 Boktryckeri-Kalender 1897, s. 70.

146 Boktryckeri-Kalender 1897, s. 72.

147 Bondeson, s. 212.
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specifikt svensk typografin varit innan, sa borjade man runt sekelskiftet att fokusera allt mer pa att
ta fram en nationellt priglad utstyrsel och typsnitt.

Detta dr nagot som Nordisk boktryckarekonst sade sig vilja verka for redan i sitt forsta nummer i
januari 1900, dér redaktionen i sin anméilan menade att dess mal var att bidra till ett "utvecklande af
en dkta nordisk grafisk konst och smakriktning”. Bara under de forsta tva aren foljde sedan olika
formuleringar som foresprakade en utveckling av en svensk stil, om behovet av ett svenskt typsnitt,
om vad nordisk stil dr, om att boktryckare forvisso kunde trycka bocker med ett fordelaktigt
utseende men att dessa vid ndrmare analys inte var speciellt svenska, om att modern typografi borde
betyda vad som strivade efter att gora typografin nationell.148

De flesta diskussioner handlade om typsnittet, men d@ven bokutstyrselns stil i ovrigt fanns i1 fokus.
For Zachrissons del blir det som mest tydligt i Boktryckeri-Kalender 1905-1906, samma argang
som han lanserade typsnittet Nordisk antikva i. I sitt forord skriver han: "’ foregdende argéngar af
Boktryckerikalendern har ofta framhallits huru n6dviandigt det dr, att vi andtligen enas om en egen
nationell stilriktning i var bokutstyrsel. Men hvarifran fa utgdngspunkten och motiven?” Han stéllde
sig vidare fragan om den gamla svenska hemsldjden “med dess enkla och naiva monster och dess
klara, bestimda firgsittning” skulle kunna limpa sig for bokutstyrsel. Argéngen var féljaktligen
héllen i den stilen.!49 Zachrissons fragande instéllning, jamfort med hur sidkert han annars uttryckte
sig, gor att jag uppfattar den hemslojdsinspirerade utstyrseln som ett roande forsok, men i det langa
loppet inte allvarligt menat. Recensionen i Nordisk boktryckarekonst dr ocksa kritisk och menade att
som helhet var det tungt och pompdst “utan att gifva tillrdckligt vare sig af karaktér eller konst”,
dven om dekoren i och for sig var “vackert i farg och vid flyktigare paseende dfven dekorativt”.150

Storst engagemang lades dock pa att fa fram ett typsnitt som var svenskt. En utlyst tavling i
Nordisk boktryckarekonst 1901 syftade till, forutom att verka for att hoja boktryckens kvalitet, att
utveckla en svensk typografi.!5! Liknande ansprak hade Svenska slojdforeningens utlysta tdvling
1916, dér avsikten var att ’spegla "god svensk karaktér och stil” i formen”, men tdvlingen blev
ndgot av en besvikelse.!52 Mellan dessa bada tivlingar tog Zachrisson initiativ till ett antikvatypsnitt
for den svenska, eller nordiska, bokmarknaden. Zachrissons presentation av Nordisk antikva skedde

1 Boktryckeri-Kalender 1905-1906 och lyder:

148 Nordisk boktryckarekonst, 1900, hifte 3, s. 109, hafte 11-12, s. 383 ; 1901, hifte 3, s. 85, hifte 6, s. 174 ; 1902,
hifte 1, s. 26.

1499 Boktryckeri-Kalender 1905—1906, forordet.
150 Nordisk boktryckarekonst, 1907, hifte 1, s. 20.

151 Rikard Heberling, >’ Auktoriteterna i farten’: I.G.N. och den nationella typografin”, Biblis: kvartalstidskrift for
bokviinner, 80 (2017/18) s. 27.

152 Heberling, s. 24.
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Da det for tva ar sedan erbjods mig ett tillfdlle att fa fram en ny tryckstil, som skulle kunna
motsvara vara svenska onskemal, kom jag genast att tanka pa Christoffer Plantins vackra
och lagom kraftiga antikva typ fran midten af 1500-talet, hvilken det tycktes mig med létthet
skulle kunna aterupplifvas och dfven uppfylla var tid tekniska och estetiska ansprak. Detta
reformarbete var emellertid forenadt med stora svarigheter, och det dr mig ett noje att hér
uttala mitt tack till Herrar Genzsch & Heyse i Hamburg for det goda, men talamods-

profvande samarbete vid nydaningen af denna stil, som erhallit namnet Nordisk Antikva’. 153

Hugo Lagerstrom, som efterfragat ett svenskt typsnitt, sdgade Nordisk antikva sdsom ett ”svenskt”
typsnitt, mest for att det var en tysk firma som skapat det. Han hade vissa synpunkter pa typsnittets
estetik, men sade att det var en i och for sig vacker typ bland manga andra”.

Lagerstrom betonade vikten av att tillverkningen av ett svenskt typsnitt skedde i Sverige. Han
fann det "upprorande”, oavsett hur stor framgang Nordisk antikva &n fick, att den skurits i Tyskland.
Han menade dirtill att om Nordisk antikva skurits och gjutits i Sverige sa hade blott detta faktum
gjort den mer svensk.!54 I detta sammanhang dr det tankvért att man i forsta argangen av Nordisk
boktryckarekonst betraktade just Genzsch & Heyse som “var egen firma” tack vare att denna firma
under manga ar levererat typsnitt till Sverige.!55 Den asikten hade Lagerstrom uppenbarligen
forkastat sju ar senare. Trots den kritik som Hugo Lagerstrom forde fram sa kom Nordisk
boktryckarekonst att anvinda sig av Nordisk antikva, vilket kanske var anledningen till att George
Svensson 1943 hade uppfattningen att Zachrisson och Lagerstrom “enades” om att Nordisk antikva
var ett ”for svenskt sprdk och svensk smak lampligt typsnitt”.156

I diskussionerna framfordes ocksa synpunkter som var mer praktiskt orienterade, som nar
signaturen L. B—n skrev i Nordisk boktryckarekonst: ”Vid gjutandet af en ny typsort borde den
skiras sa, att inga staplar 6fverskjuta kegeln, som t. ex. fallet med prickarna pa versala A, A, 0”157
De praktiska synpunkterna kom emellertid i andra hand i diskussionerna, som mer handlade om
vilket typsnitt som kdindes mest svenskt. Lagerstrom anvédnde historiska argument och menade att
man skulle titta pa vilka typsnitt som sedan tidigare anvénts och utga fran ett av dessa. Som Rikard

Heberling skriver sa handlar detta om en idé om ursprung och besittningsritt som var lika

153 Boktryckeri-kalender 19051906, forordet.

154 Nordisk boktryckarekonst, 1907, hifte 2, s. 52.

155 Nordisk boktryckarekonst, 1900, hifte 4, s. 156. Osignerad notis, men inte osannolikt skriven av Hugo Lagerstrom.
156 Syensson, s. 49.

157 Nordisk boktryckarekonst, 1906, hifte 3, s. 103.
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grundldggande for nationalismen da som nu”.!58 I en artikel i Nordisk boktryckarekonst 1905
menade Lagerstrom att eftersom antikvan redan var utbredd i Sverige sd var detta ett typsnitt som
uppenbarligen tilltalade svensk smak.!59 Logiken tycks ddrmed vara att antikvan ddrmed var den
mest svenska. Han dterkom till sin bestimda uppfattning om att man maste utga fran dldre svenska
arbeten som “afspegla ovillkorligen en viss svenskhet”. Ett svenskt typsnitt skulle vila ”pa historisk
grundval, och bor 16sas pa denna vig”.100 Signaturen A. F. var inne pa samma sak, men menade att
typsnitten i sig hade mindre betydelse eftersom oavsett typsnitt eller utsmyckning sa ’skall det dock
alltid ligga en flakt af svenskhet 6fver vart boktryck, ty vart kynne skall alltid pa ett eller annat sétt
gora sig géillande”.16!

Argumenten bottnade saledes i nationell stolthet (Sverige skulle vara formoget att framstélla ett
eget typsnitt) och nationell identitet (ett typsnitt som uttryckte vad som var speciellt svenskr). Efter
Nordisk antikva engagerade sig Zachrisson inte i frigan pa nagot mérkbart vis. Lagerstrom
engagemang fortsatte dock och han skrev bland annat manifestet En svensk boktryckstyp 1913, och
bestillde sjdlv ett "svenskt” typsnitt som lanserades 1924.162 Firman han bestéllde fran var samma
som Zachrisson bestéllt Nordisk antikva fran, Genzsch & Heyse. Att firman fortfarande var tysk
spelade tydligen vid det hir laget mindre roll for Lagerstrom. I kapitlet ”Svensk bokstavsform™ i sin
bok Svensk bokkonst, fran 1920, forsokte Lagerstrom mer ingaende forklara sin instéllning. Det var
“sprakets egenart [och] i det synliga uttrycket, boktrycket” som skapade nationell stil, och att
”Svensk bokkonst kriaver sdlunda icke nodvandigtvis ett typsnitt av svenskt ursprung, men vél ett
for Sverige sidreget”.163 Detta kan tyckas som en klar hallning, men nir han stillde sig den retoriska
fragan om vad “svenskt” innebir, sa hade han svarare att definiera det ndrmare, mer &n att ett
typsnitt borde bli mer svenskt om det tecknades av en svensk konstnér istéllet for en tysk.104 Det
sistndmnda &r typiskt for hela denna period, att man anstridngde sig for att finna en nationell stil,
men att man konsekvent hade svért att definiera vad detta var.

Under de sista tjugo aren drev Waldemar Zachrisson inte fragan om nationell utstyrsel pa samma

sitt som tidigare, vilket troligen berodde pa att han otvetydigt beundrade den engelska bokkonsten

158 Rikard Heberling, ”Frén Runa ABC till Sweden sans”, https://www.svenskatecknare.se/tecknaren/2014/01/24/fran-

runa-abc-till-sweden-sans/.

159 Nordisk boktryckarekonst, 1905, hifte 1, s. 10.

160 Nordisk boktryckarekonst, 1907, hifte 2, s. [49] f.

161 Svenska boktryckareforeningens meddelanden, 1905, hifte 7, s. 196.
162 Heberling, ”Fran Runa ABC till Sweden sans”.

163 Hugo Lagerstrom, Svensk bokkonst: studier och anteckningar over sdrdragen i svensk bokstavsform och svenskt
typtryck, (Stockholm: Broderna Lagerstrom, 1920), s. 67.

164 Lagerstrom, s. 73.
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sa mycket att det hade blivit svart att propagera for en specifik svensk bokkonst, nir han @nda tyckte
att engelsmiinnen hittat rétt. I det som kom att bli den sista Boktryckeri-Kalender, 1921, uttryckte
Zachrisson att krigsaren fatt negativ inverkan pa bokkonstens utveckling, men att den nyligen

timade utstédllningen med engelska boktryck kunde inverka positivt:

Det vore glddjande om forevisandet av de engelska privatpressarnes [sic] alster a denna
utstillning kunde verka dérhén att den aterférde bokutstyrseln fran de mindre lyckade
forsoken att aterupptaga dekadenstidens forsyndelser till de enkla, rena och smakfulla
formerna. Harmed vare dock icke sagt att vi endast slaviskt skola efterbilda. Vi maste stidse
soka att utveckla bokutstyrselns konst, dock efter sunda principer samt den goda smakens

och den rena typografiens fordringar.16

Det vill sdga: gidrna egna idéer, men forst sunda principer och god smak.

Hantverk och estetik
Vad var da sunda principer? Och vad var god smak? Summerat handlade det om ett gott hantverk

och om produktens slutgiltiga estetik. Den forsta delen kan tyckas vara enklare att nd konsensus
kring, men samtidigt har man snarare ofta diskuterat estetiska stillningstaganden, men latsats att
man pratat om hantverk. Manga aterkom till formuleringar om smak. Exempelvis Updike skrev
1902 om hur man dstadkom en vél harmonierad boksida: ’a matter which requires study,
experience, and taste.”166 Det idr typiskt for diskussionerna under denna tid att man talade om
”smak” som ett uttryck for den estetik som boktryckarna kom fram till genom sin erfarenhet. Det
vill sdga att man sag estetiken som starkt forknippad med ackumulerad yrkeskunskap. Den som
kunde sitt hantverk fick smak, vilket troligen gjorde att diskussionerna ocksa kunde bli kinsliga.
Vad som &r vackert eller inte beror dock pa vem som tillfragas och om vad. En sadan sak kunde
vara nystavning, om vilken Zachrisson uttryckte: ’ju mera nystafning vi fa (d. v. s. borttagande af
stapelbokstifver, sdsom h, d, f etc.) ju svarlédstare blir stilen — och fulare satsbilden”.167 Zachrisson
aterkom till grundvillkoret, att en tryckt skrift skulle vara léttlast, skonhet kom i andra hand.!68 Det
sistndmnda skrevs 1919 bara nagra ar innan funktionalismen genombrott inom typografin och det

kan tyckas att Zachrisson foresprakade en ren funktionalism i och med denna huvudprincip. Detta

165 Boktryckeri-Kalender 1921, s. 255.
166 Updike, s. 24.
167 Nordisk boktryckarekonst, 1907, andra hdftet, s. 68.

168 Wald. Zachrisson, ”Bocker och bokutstyrsel”, i Liber librariorum (Stockholm: Svenska bokhandlareféreningen,
1919) s. 155.
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ar inte riktigt fallet. Zachrissons ord, ur den artikel som inleder “Initialstriden” riktade sig hér till
redaktionen for Nordisk boktryckarekonst vars uppfattning “ur typografisk skonhetssynpunkt ir
fullkomligt ohallbar”.16 Mot slutet av artikeln resonerade han om huruvida anvéndningen av
versaler pa hela eller delar av forsta raden var vackrast.170 Sa typografins estetik var uppenbarligen
betydelsefull.

Sambandet mellan kunskap om hantverkets principer och att ha estetisk smak var nagot som
manga aterkom till, men det &r tydligt att grinserna mellan dessa omraden ofta 16stes upp. Vad som
utifran sett kan tyckas ha hort till objektiv fackkunskap, diskuterades i termer som bottnade i
subjektiva estetiska omdomen. Jag ser det som symptomatiskt for en tid som sokte efter en historisk
forankrad fast punkt att utga fran, men samtidigt hade nya forutséttningar vad gillde teknologi och
formgivning. Osidkerheten infor den nya tiden kompenserades med stark tro pa den egna

typografiska kénslan, vilket biddade for stark polemik. Initialstriden belyser denna situation tydligt.

Initialstriden
En av de mer animerade diskussionerna under slutet av 1910-talet géllde initialernas rétta placering

i forhéllande till texten i 6vrigt. Striden belyser flera olika saker, som inte bara beror diskussionens
uttalade fragor, dér historicism och smak var centrala. Det hela hade sitt ursprung i att Hugo
Lagerstrom skrev en artikel 1 Nordisk boktryckarekonst om initialens ritta placering. Lagerstrom
menade att man ska striva efter att gora ljusrummen mellan initial och text lika stora.!7! Zachrisson
holl inte med, utan gick i svaromal pa ett, i min mening, vél méstrande, oforsonligt och i sin nésta
artikel opakallat raljant vis, vilket troligen bidrog till att det blev en strid mer &n en diskussion.

I huvudsak kom striden att handla om huruvida den andra bokstaven i forsta ordet skulle bindas

till initialen eller om den borde sta i linje med forsta bokstaven i underliggande rader.

Tankar om bokutstyrsel 253

T'T EN INITIAL, TT EN INITI-

vad form den in al, vad form den

har,alltid bor sta an har, alltid bor

pa radlinje, dirom 4ro ej sté pa radlinje, ddrom iro
meningarna delade. ej meningarna delade.

[lustration ur Boktryckeri-Kalender, 1921, s. 253.

169 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 4, s. [121].
170 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 4, s. 131.

171 Nordisk boktryckarekonst, 1919, hifte 10, s. 310.
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Diskussionens resultat kan sammanfattas med att de inte kom 6verens, men det finns resonemang
som dr virda att lyfta. Till att borja med var alla eniga om att 1800-talet varit en forfallsperiod inom
boktryckarkonsten. Lagerstrom menade att 1800-talet visade pa en avvikelse fran ”den goda
historiska traditionen” och att det var en ur ’stilsynpunkt svag och urartad period”. Han menade att
bruket att knyta forsta raden till initialen hérrérde fran denna period, som ocksa Zachrisson
kritiserade och darfor, underforstatt, borde rata.!72 Arthur Sjogren hianvisade till det “’rysliga” 1800-
talet.173 Zachrisson talade om 1800-talet, just innan Morris, som en hdjdpunkt av dekadens.174

Det som parterna inte var dverens om handlade framfor allt om hur mycket de gamla méstarnas
principer, samt hur mycket lasbarheten, skulle fa styra. Med de gamla mistarna asyftades
boktryckarna under, vad de menade var, boktryckarkonstens guldalder, det vill séga tiden fore cirka
1550. Lagerstrom (och de som holl med honom), ansag alltsa att man skulle gora sasom det
historiskt sett gjorts, man skulle fo6lja den goda historiska traditionen. Zachrisson menade dock att
de gamla mistarna anvént sig av principer som ofta bottnade i ett praktiskt tvang och inte medvetna
stilval; att man inte tryckte initialen, utan lamnade ett tomrum som sedan en initial handmalades
i.175 Bara for att tryckarna for 450 ar sedan ”ldmnade en jamn, 6ppen fyrkantig eller rektangulir
glugg” for initialens inplacering sd behovde man inte gora det nu. Han yrkade pa att boktryckar-
konsten maste fa utvecklas utifran sunt fornuft.176 Dirtill menade han att ett fel alltid &r ett fel,
ocksa da en méstare gor det.!7? C. E. Carlsson, som i grunden intog en forlatande instillning till hela
fragan och tyckte att det till syvende och sist handlade om smakfragor, anslot dock till Zachrisson
och ansag att man inte kan aberopa historiska traditioner eftersom boktryckarkonsten trots allt
utvecklats: "Det dr ju tydligt att vi icke bora tillimpa de dldsta tryckens ofullkomliga detaljer”.178
Aven den danske boktryckaren Emil Selmar anslét till Zachrissons hallning.!79

Vad giller ldasbarheten sa menade Lagerstrom att denna inte forsdmrades genom att inte knyta
andra bokstaven till initialen, snarare tvirtom, eftersom man utmirkte initialen genom att den
“placeras sa att den lugnt och fast instilles i det kvadratiska utrymmet med lika, symmetriskt,

ljusrum framtill som nedtill”, men han medgav att storst lasbarhet astadkom man genom att inte ha

172 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 5, s. 154 ; hifte 7, s. 230.
173 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 6, s. 190.

174 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 7, s. 218.

175 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 7, s. [217].

176 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 4, s. 122.

177 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 7, s. [217].

178 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 9, s. 284.

179 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 7, s. 224.
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nagon initial alls.!80 Senare utvecklade han denna hallning med att tilldgga att varje initial storde
lasligheten, vilket gjorde att man maste bortse fran ”laslighet” som argument i diskussionen.!8!
Zachrisson menade ddremot att grundprincipen var att en tryckt skrift ska vara léttldst och att for
laslighetens skull maste satsytan alltid “behallas hel och sluten” .82

Carl Lagerstrom anforde att om man medgav att en sirad initial storde ldsligheten sa borde enda
anledningen till att anvénda den vara for att den var vacker, och da medgav man att ldsligheten fick
ga forlorad. Vilket gjorde argumentet om ldslighet irrelevant. En intressant detalj i hans
argumentation dr dock att han menade att om sprakuttrycket skulle bli forvanskat av att initialen
placeras pa ett eller annat sitt, sa skulle man ta hinsyn till sprakuttrycket.!83 Detta tangerar vad
Carlsson forde fram, att: ”Inom sévil arkitekturen som inom konstindustrin anldgger man numera
som huvudmotiv for formgivningen att dndamdlet pa ett vackert sitt skall framhdvas”.184 Med
andra ord gav man uttryck for nagot som pekade fram mot funktionalismen. Med tanke pa att flera
parter drog slutsatsen att en initial alltid forsamrade ldsbarheten sa dr det anmirkningsvirt att ingen
forde fram forslaget att slopa initialen helt.185

Bada parter hianvisade till auktoriteter pa omradet, men da Lagerstrom hédnvisade till de gamla
mistarna, hinvisade Zachrisson till nya auktoriteter som William Morris, Theodore Low de Vinne
(d6d 1914) och Charles Thomas Jacobi (dod 1933). Och fran svenskt omrade J. G. Nordins
Handbok i boktryckarekonsten (1881).

Lagerstrom forsokte ta Zachrissons forebild Morris som argument mot Zachrisson och menade
att Morris, sasom konstndr kommen fran utanfor facket, velat infora ett dekorativt begrepp. Det vill
sdga att om Zachrisson ville luta sig mot Morris sa maste han ta hinsyn till att det estetiska
uttrycket maste fa lida.!86 Zachrisson menade dock att Morris studerat principer for “formatet,
uppslaget, satsytan och satsbilden, utslutningen och naturligtvis dven for initialernas placering m.
m.”187 Zachrissons betraktade alltsa Morris insats for boktryckarkonsten pa ett principiellt plan.

Alla anforde ocksa rena estetiska argument, det vill sdga att ens egna sitt att se pa

initialplaceringen var det estetiskt riktiga, det vackraste. Gustaf H. Lundberg sammanfattade det

180 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 5, s. 156.

181 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 7, s. 226.

182 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 4, s. [121], 130.
183 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 9, s. 286 f.

184 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 9, s. [281].

185 Fyra ar senare, i den sista text som Zachrisson skrev i typografiska fragor, hade han kommit fram till att alla
ornament i bokens inre utstyrsel stor lasbarheten, och att ”[e]ndast vid en boks borjan eller vid varje kapitels borjan ar
[en initial] pé sin plats”. (Ldttldsta typer (Stockholm: Wezéta, 1924) efterskrift).

186 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 7, s. 231.

187 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 7, s. 218.
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hela da han menade att striden stod mellan a ena sidan typografisk lédslighet och enkelhet och a
andra sidan dekorativ historisk typografi.'88 En intressant detalj i det hela &r att Nordisk
boktryckarekonst sjilv hade anammat det synsétt som Zachrisson foresprakade, vilket Zachrisson
pépekade i sin forsta artikel: "Egendomligt nog har Red. i rg. 1905 och édven s sent som 1913
placerat initialerna sa, som hér framhalles som riktigt”.189 Faktum dr att Nordisk boktryckarekonst
gjort detta i alla argéngar fram till och med 1905.1% [ just den argéngen (1905) skrev Hugo
Lagerstrom artikeln ”Anvindning af initialer” 1 vilken han menade att det estetiskt riktiga var att
raderna under oversta raden borjade rakt under den forsta, men att vid “fall af starkt mellanslagen
sats” kunde det forsvaras att lata forsta raden “ga titt intill anfangen”. Och att: ”’Da initialens
bokstaf utgor en del af forsta ordet bruka vanligen de undre raderna borja nagon innanfor den
forsta”.191 Det vill sdga just det som Zachrisson menade var det ritta sittet. Lagerstrom har alltsa i
denna artikel frdn 1905 intagit en pragmatisk instédllning, medan han 1919 inte nimnde mgjligheten
att lata forsta raden ga ttt intill anfangen”. Artikeln fran 1905 dr dock den som omnémnts ovan,
det vill sdga den som Hugo Lagerstrom Oversatt, men undertecknat i eget namn utan att ange kéllan,
sa fragan dr om han sjdlv hade den hallning som artikeln gav uttryck for, eller om artikeln bara
aterspeglar The Printing Art. 1 det tidigare citerade brevet fran Zachrisson till broderna Lagerstrom
angaende denna artikel, menade Zachrisson att Hugo Lagerstrom begétt ett fel: ”Ni later den gotiska
initialen sta alldeles fritt, da det ligger i sakens natur att forsta raden skall dras alldeles titt intill
initialen, hvilket ocksa mycket riktigt dr gjordt i The Printing Art”.192 Oavsett om denna skillnad var
ett misstag eller medvetet gjort, s kommenterade Lagerstrom inte den delvisa vindningen i fragan
1920 da Zachrisson papekade Nordisk boktryckarekonsts tidigare praxis.

Det striden kan illustrera dr dels 1900-talets vixande intresse for fragor inom yrket, dels att
diskussionerna vixt sig sa livskraftiga att olika personer positionerade sig. Vi ser saledes inte bara
en strid om sakfragan, utan ocksd om vem som skulle vara ledande résten. Denna positionering blir
dn mer tydlig om man ser till hur initialstriden fortsatte att infektera relationen mellan Zachrisson
och Lagerstrom. Zachrissons méstrande formuleringar i vilka han forminskade Lagerstroms

kunnande, smak och omdome var férmodligen orsaken till att ndr Lagerstrom skrev en hyllningstext

188 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 8, s. [249].
189 Nordisk boktryckarekonst, 1920, hifte 4, s. 131.

190 Det exempel fran 1913 som Zachrisson menar sig iakttagit kan jag inte beldgga, s& om Nordisk boktryckarekonst
placerat initialen pé det sétt Zachrisson foresprakar 1913, sa far det nog anses som ett misstag i arbetet. Dock &r det
konsekvent gjort fram till och med 1905.

91 Nordisk boktryckarekonst, 1905, hifte 2, s. [49], 51, 52.

192 Breyv till broderna Lagerstrom, 1905-04-23. Brevet visar dessutom att Zachrisson stort sig pa Nordisk
boktryckarekonsts initial-praxis under manga ar.
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i Nordisk boktryckarekonst till Zachrisson i samband med dennes 60-arsdag, sa viavde han samtidigt
in nedgorande kritik mot hans girning.

Det mest tinkvirda med denna strid &r att den exemplifierar en skiljelinje mellan det sena 1800-
talets historicism och de riktlinjer som Morris foresprakade. Eller med andra ord, en skiljelinje
mellan historiens praktik och historiens principer. Med detta menar jag att vi har en sida som
studerat de gamla méstarnas faktiska praktik och sedan kopierat denna praktik rakt av. Sedan har vi
en sida som studerat de gamla mistarna och forsokt utrona utifran vilka principer de tryckt sina
bocker, och sedan applicerat dessa principer pa de nutida boktrycken. Marcus Waithe beror denna
skiljelinje nér han skriver om Arts and Crafts-rorelsens medeltida vurm. Han menar att f6r Morris
handlade gotiken inte om att kopiera en historisk praxis, utan han sag gotiken som flexibel, det vill
sédga att gotiken handlade om “[the] conception of medievalism as a set of structural principles,

rather than an historical reference point”.!193

Fram emot 1923 - fran konsthantverk till konstindustri
Sokandet efter god typografi sammanfoll med yrkets utveckling fran mindre tryckerier och manuellt

arbete, till storre foretag och maskinell produktion. Nér tidpunkten for forsta internationella
boktryckarekongressen nirmade sig hade branschen borjat dterhdamta sig efter forsta vérldskriget.
Den samhillsekonomiska konsekvensen av kriget gjorde att boktryckarna fick féarre bestéllningar
och dirfor av ekonomiska skil borjade tumma pa kvaliteten. Zachrisson nimnde detta i
Boktryckeri-Kalender 1921: ” Aven pa bokutstyrselns omréde har det stora virldskriget verkat
forodande, upplosande och tillbakaséttande”.194 Denna tillbakagang noterade ocksa Francis Meynell
for engelsk del: ”[det daliga pappret] ackompanjerade okunnigheten och skapade en ny vérdsloshet
pa alla andra omraden”.195 Det var dérfor ater dags att sla vakt om boktryckarkonsten, men vid det
hir laget hade utvecklingen gjort att det inte ldngre primért handlade om ett hantverk.

Eftersom jag i denna uppsats beror hur Arts and Crafts-rorelsen paverkat utvecklingen inom
boktryckarkonsten, sd har det varit naturligt att prata om “craft” det vill sdga "hantverk”. Jag har
dock inte kunnat finna nagot exempel pa att Zachrisson sjdlv bendmnde sitt yrke som ett hantverk.
Han skrev fran borjan 1893 om “boktryckarekonsten”, “bokfabrikationen”, bokindustri”,
“konstindustri”, “fackkunskap” etc., men han talade aldrig om boktryckarkonsten som ett

“hantverk” eller "konsthantverk”. Det fanns fler som noterade de tva nirliggande begreppen.

193 Waithe, Marcus, "Medievalism and modernity”, Laura Marcus, Michéle Mendelssohn & Kirsten E. Shepherd-Barr
(red) Late Victorian into modern (Oxford: Oxford University Press, 2016) s. 29.

194 Boktryckeri Kalendern 1921, s. [249] f.

195 Meynell, s. 46.
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Nils Th. Jonsson!% menade i en artikel om hantverk och industri att skillnaden mellan de tva
begreppen bara hade med storleken pa foretagen och deras produktionsféormaga att gora. Daremot
reflekterade han inte 6ver hantverk eller industri som produktionsprocess. Han undrade dock varfor
yrkesskolan i Stockholm hette ”Yrkesskolan for bokhantverk™”, medan det mindre industrialiserade
Goteborg kallade sin skola ”Fackskolan for bokindustri”. Han antog att férklaringen 1ag a ena
sidan i sympati for gamla hantverkstraditioner, a den andra i modérna "industriella’ asikter”.197

Det dr uppenbart att Zachrisson hela tiden, atminstone fran 1903, velat missionera for
bendmningen “konstindustri”. Detta kan ses 1 Wezdtas mdnadshdiften, dels i en artikel om smak-
riktningen inom “de konstindustriella yrkena” av Jacob Hyberg, dels i en artikel om skillnaden
mellan konst och konstindustri.!98 Eftersom Zachrisson var initiativtagare till fackskolan i Goteborg
ar det inte orimligt att hans preferenser fatt vara vigledande till namnet. Varfér Zachrisson
konsekvent anvént sig av bendmningen “konstindustri” framfor “konsthantverk™ beror sannolikt pa
ordens konnotation. I en brevvixling med Carl Z. Heggstrom 1921 diskuterade de tva om man

skulle anvinda ordet konsthantverk eller konstindustri. Zachrisson menade:

Hir nere i Goteborg har begreppet hantverk blivit synonymt med begreppet grovhantverk, och
som Du vet, sa finns det ett gammalt dumt, engelskt, 6verlevat ordsprak som heter ’A tradesman
is no gentleman’. Ehuru detta &r otdck snobbism [...] dr [detta] ocksa orsaken till att jag vid alla

tillfallen soker understryka benimningen konstindustri istéllet for hantverk.!99

Varvid Haeggstrom svarade:

jag menar, i motsat [sic] till dig, att vi bora halla pa “handtverks”-karaktiren i vart yrke. [...]
Konstindustri synes mig endast vara en bendmning pa de produkter, varmed industrien ersatt
handtverket. Konstindustri 4r mycket bra, for all del, men i konstindustriella produkter 4r det
konstniren eller artisten som gor en modell, sedan tager industrien hand om den och varje
foremal sprides ut i otaliga kopior, alla lika och utan spar till individuella sdarmérken. [...] Sa icke
i vart yrke, visserligen sprides en och samma bok i manga lika exemplar, men dver varje

tryckalster ligger dock mycket mera individuella olikheter &n i en industris olika produkter.200

196 Nils Th. Jonsson, som senare bytte namn till Karleby, var bland annat tidningsredakt6r och typograf.
197 Nordisk boktryckarekonst, 1913, hifte 2, 49-51.

198 Wezdtas manadshdfte, 1903, nr 2, s. 20 f. ; 1903, nr 4, s. [33] f.

199 Brev till Carl Z. Haeggstrom 1921-04-12.

200 Brev till Waldemar Zachrisson 1921-04-19.
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Namnet pa fackskolan i Goteborg ir alltsa troligen ett utslag av ”otédck snobbism”, men Zachrissons
och Heggstroms brevvixling, framfor allt den senares svar, vittnar om den utveckling under 1800-
talet som Pevsner var inne pd, och som ger anledning att stanna nagot vid bendmningen
“konstindustri”. Den analys Pevsner gjorde, att traditionellt hantverk och masskonsumtion &r
svarforenliga eftersom den konsumerande medelklassen saknade ekonomi for att betala kostnaden
for hantverket (se ovan sidan 15), pekar mot behovet av effektivisering och massproduktion, det vill
sdga storindustri. Heggstrom ville uppenbarligen inte forknippa sitt yrke, boktryckarkonsten, med
de negativa effekter av den likriktning som han ansdg att storindustri forde med sig. Att han
anvinde orden “individuella sarmérken” och “individuella olikheter” tyder pa att Heggstrom sag
industri och skapande estetik som svarforenliga. Det &r i sa fall en syn pa sin samtids industri som
fargades av synen pa hur industrialiseringen under 1800-talet beskylldes for att orsaka forfallet av
boktryckarkonsten. Detta torde vara anledningen till Heggstroms pastaende att massproducerade
bocker har fler individuella olikheter 4n andra massproducerade produkter.

Tankeutvixlingen mellan Zachrisson och Heggstrom visar dock, bortsett fran oenigheten om
terminologin, att de sag den industriella delen av sitt yrke men understrok vikten av estetiken. Med
tanke pa att Zachrisson konstant strivade efter att ha den senaste teknologin for grafisk
reproduktion, dr det sannolikt att han inte delade Haggstroms syn pa industrins negativa effekter for
individuell estetik. Heeggstrom tycks ocksa ha édndrat sig ganska snart, for i ett foredrag om

Waldemar Zachrisson, vid Svenska boktryckareforeningens arsmote 1926, menade han:

I anledning en nyligen i Nordisk Boktryckarekonst synlig polemik rérande denna maskinteknik
kan jag naturligtvis icke annat @n stdlla mig pa dens sida, som i sitt framhallande av den hogt
utvecklade maskintekniken som ett viisentligt moment i Zachrissons boktryckaregirning icke ser

nagot forklenande, utan tviartom en av de storsta fortjanster, som hans officin har hedern utav.20!

Maskintekniken i det hér fallet var maskinell typografi och retusch. Polemiken var egentligen bara
ett missforstand fran Bruno Zachrissons sida, av en artikel av Oscar Isacsson som egentligen skrev
ett forsvar for tidens behov av god maskinell typografi.202 Vilket alltsa Heggstrom holl med om.
Det ovanstaende kan kanske ses som petitesser, men diskussionerna illustrerar den utvecklingstid
som boktryckarna befann sig i. Som jag skriver ovan (sidan 36) sa befann man sig mellan 1800-

talets omvilvande industrialisering och i en vaknande modernitet dir individens identitet blev

201 Haeggstrom, Carl Zacharias, Yrke och stolthet : uppsatser och foredrag under dren 1913—1934, (Stockholm: Victor
Pettersons bokindustriaktiebolag, 1934) s. 142.

202 Nordisk Boktryckarekonst, 1926, hifte 1,s. 15 f.
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signifikant. Nar man forsokte forhalla sig till detta sokte man sig bakat i tiden mot historien,
samtidigt som nutiden motte upp med ny teknologi och nya tankar. Nir det blev uppenbart att det
traditionella hantverket inte kunde tillgodose marknadens masskonsumtion, kriavdes hjilp fran
teknologin. Eftersom man inte ville hamna i samma situation som under 1800-talet, framhdll man
behovet av att vara medveten om estetiska principer. En ny tid krévde ett nytt konsthantverk:
konstindustri och god maskinell typografi. Det dr ocksa denna nya tid som Waithe menar att Morris
inte kunde forestilla sig: ’the complete break with historicism”.203

Utvecklingen till industri har inte bara med teknologi och storskalig produktion att géra, utan
flera saker samverkar. Man skalar upp det mesta: organisation, meningsutbyte och utbildning, och
man uttrycker en fortsatt oro over att mekaniseringen av yrket riskerar att forstdra den typografiska
estetiken. Under perioden 1893-1923 skapades en nationell organisation, det startades fackskolor (i
Stockholm och Goteborg), en livaktig diskussion fordes 1 nystartade facktidskrifter, ny teknologi
fortsatte att utveckla det grafiska trycket och slutligen 1923 hade man en forsta internationell
kongress, till vilken Zachrisson tog initiativet.

Den forsta internationella boktryckarkongressen204 kan ses som en sammanfattande slutpunkt for
utvecklingen runt sekelskiftet. Den intridffade just innan den modernistiska typografin slog igenom
och kan darfor sdgas representera den sista akten av sekelskiftets typografiska diskussioner. Det
som sades under kongressen bidrog dock samtidigt till den grund som den vidare utvecklingen av
typografin vilade pa.

Det ryms inte 1 uppsatsen att gora en ndrmare undersokning av kongressen, men ett par saker &r
vidrda att nimnas i detta sammanhang. Till att borja med var det ett flertal talare som, trots att inget
av de foreslagna dmnena handlade om estetik, dnda valde att patala behovet av det. Den ungerska
boktryckaren Emrich Kner gjorde bland annat att reflektionen att de generella, internationella,
konstinriktningarna paverkat och att denna utveckling hade gynnat, snarare én missgynnat,
typografin dven pa ett nationellt plan. Av denna anledning efterlyste han en gemensam,
internationell, bokdepa i pedagogiskt syfte for att snabba péd och sédkra utvecklingen i alla linder.205

Den norske boktryckaren Jakob Dreyer understrok att avundsjukan pa de gamla méstarna inte
fick forblinda boktryckarna sa att de glomde bort att livet handlar om konstant utveckling. Samtidigt
var det lika angelédget att inte lata mekaniseringen inom professionen gora att man glomde bort att
trycka goda bocker: “One says very often [...] that technics spoil the taste. It ought not be so and, as

a rule, one does technic an injustice by this assertion”. For att uppna god maskinell typografi

203 Waithe, s. 29.

204 Kongressens foredrag samlades sedan i ett konferenstryck, som tryckes av Zachrissons officin. Vért att notera dr att
man i denna inte bannlyst anvéndning av kapitéler, &tminstone inte p titelsidan.

205 Internationella boktryckarekongressen, s. 93 ff.
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krdvdes utbildning och att boktryckaren var vil fortrogen med branschens teknologi, men att
tekniken maste forbli boktryckarens tjanare for att inte utplana sparen av ménniskan som tryckte. 206

Carl Z. Heggstrom anknot till Dreyers slutsats: "It is true that our modern machinery and
methods of work always put a certain stamp of industrial product on the whole, but still there is
scope both for good craft standard of quality, and for a decoration that is intelligently worked out
and well adapted to its purpose.”207

Ett annat tema pa kongressen var utbildning. Fem foredrag holls om vikten av utbildning, med
bidrag frin England, Spanien, Osterrike, Ungern och Sverige. Frin Sverige kom Hugo Lagerstrom
och talade om att de nya former som produktionen numera omfattade, krivde ny form av
fackutbildning.298 Nagot som bidragit till detta behov var, menade han, att den teknologiska
utvecklingen inom yrket krivde allt mer specialisering.20® Just detta var dven Zachrisson inne pa i
en artikel fran 1919. I artikeln forutspddde han att det i framtiden skulle: “fordras stora kunskaper i
snart sagt vetandets alla grenar: fysik, elektroteknik, kemi, maskinlidra och handelskunskap, vartill
kommer den teoretiska och praktiska fackutbildningen for dem” 210 Aven A. E. Goodwin,
sekreterare 1 Printers’ Association of Great Britain and Ireland, gér denna koppling: “From
whatever point of view we may approach printing — as an art or craft or an industry — we must
realize the need of efficient training”.2!! Det dr virt att notera att han ocksa skilde mellan konst,
hantverk och industri.

Asikterna under den forsta internationella boktryckarkongressen i Goteborg 1923 gor att
kongressen kan betraktas som en manifestation av den utveckling som skedde fran 1893. Fokus har
kommit att riktas mot industrins mgjligheter, mot organiserat internationellt utbyte och mot ny typ
av utbildning for ny typ av kunskap. Man framholl ocksa att det var viktigt att inte titta blint pa
historien, att tiden och teknologin kridvde sin egen typografi. Boktryckarna ville fortfarande trycka
vackra och vilgjorda bocker, men man hade skalat upp fran konsthantverk till konstindustri. Genom
att vilkomna de industriella dragen inom facket och bibehalla fokus pa estetiken blev det, menar
jag, enklare att sldppa historicismen och uppticka vilka typografiska mojligheter som teknologin

gav for en ny tids idealbok.

206 Internationella boktryckarekongressen, s. 65.
207 Internationella boktryckarekongressen, s. 69.
208 Internationella boktryckarekongressen, s. 122.
209 Internationella boktryckarekongressen, s. 127.
210 Zachrisson, 1919, s. 162 f.

211 Internationella boktryckarekongressen, s. 116.
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Sammanfattning

De trettio &r som denna uppsats omfattar, mellan 1893 och 1923, priglades av en bransch som sokte
efter en ny estetisk inriktning och organisatorisk struktur. Man betraktade 1800-talet som en period
av forfall och stilforvirring. Boktryckaren Waldemar Zachrisson var, framfor allt under de forsta 15
av dessa 30 ar, starkt bidragande till diskussionen och till de organisatoriska fordndringarna i
branschen, vilkas startpunkt bada kan hérledas till 1893 da forsta drgangen av Boktryckeri-Kalender
gavs ut, och da Allménna svenska boktryckareforeningen bildades pa hans initiativ.

De flesta nordiska tryckare var, nidr 1890-talet inleddes, starkt paverkade av tysk typografi, men
man uppfattade den ocksa som ett symptom pa 1800-talets forfall och var darmed starkt kritisk till
den. Man sokte darfor efter nya principer for bokutstyrseln. Jugendstilens inflytande var snabbt
Overgaende och det som kom att fordndra branschen blev till stor del den engelska Arts and Crafts-
inspirerade boktryckarkonsten med William Morris i spetsen. Zachrisson fann i Morris sin forebild,
och dven om han diskuterade boktryckarkonsten med manga svenska och utldndska kollegor, samt
laste ett stort antal internationella facktidningar, var det framfor allt Morris som forblev Zachrissons
ledstjédrna intill hans dod 1924. Det 4r dock inte frimst den dekor som Morris gédrna anvédnde som
var av vikt, utan tryckets harmoniska helhet. Zachrissons spred kunskap om Morris och dennes syn
pa boktryckarkonsten i sina egna kanaler Boktryckeri-Kalender och Wezdtas mdnadshdifte, i
foredrag i Sverige och Norge och i artiklar i bland annat Nordisk boktryckarekonst.

Diskussionen om boktryckarkonstens estetik och typografi under dessa 30 ar kan sidgas behandla
att boken skulle vara hantverksmissigt vélgjord, och att den skulle vara modern och dess typografi
uttrycka en svensk identitet. Den fraga som tycks ha varit mest angeldgen for Zachrisson var
hantverket, att en bok skulle tryckas med yrkeskunskap och smak, och f6r Zachrisson var det tydligt
att Morris var en god forebild. Synen pa Morris som fornyare av boktryckarkonsten delades dock
inte av alla. Hugo Lagerstrom var en av dem som var kritisk till honom och betraktade Morris
boktryck som en vickande faktor, men i slutdnden som ett misslyckade. Vikten av att studera gamla
maistare var diremot de flesta Gverens om, dven om man inte alltid var 6verens om pa vilket sétt
mastarna skulle f6ljas. Skiljelinjen 1ag mellan att f6lja historiens praktik eller historiens princip,
vilket den sé kallade “Initialstriden” &r ett utmérkt exempel pa. Det rddde ddrmed konsensus om att
branschen hade ett stort behov av utbildning, och fackskolefragan blev dédrfér mycket central. Man
insag att man behovde ldmna ldrlingssystemet till forman for en specialiserad fackskola.

Det andra temat, att boktrycket skulle vara modernt, uttryckte delvis en vilja att utnyttja den
senaste teknologin, men framfor allt en vilja att trycka med en estetik som var samtida. Nagot svar
pa hur denna estetik skulle se ut kom man inte fram till, men man stridvade allt mer efter en enklare

och renare satsbild, som kontrasterade mot den historicism som florerade runt sekelskiftet.
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Historicismen genomsyrade det behov av en nationell identitet i trycksakernas utstyrsel, typsnitt och
ornament som ett flertal boktryckare och skribenter uttryckte.

Typsnittet skulle ha en nationellt priglad identitet. Framfor allt Hugo Lagerstrom var drivande 1
denna fraga, men ocksa Zachrisson uttryckte ett behov av ett svenskt typsnitt och tog initiativ till
att, tillsammans med den tyska firman Genzsch & Heyse, ta fram typsnittet Nordisk antikva.
Lagerstrom kritiserade typsnittet, mest for att en tysk firma tagit fram det, men kom sedan att
anvinda det 1 Nordisk boktryckarekonst. Diskussionerna om att ha en typografi med en specifik
svensk prégel avtog under 1910-talet, men fragan dterkom. Vissa roster menade att typsnitten i sig
hade mindre betydelse, eftersom det snarare var den kulturella kontexten som, oavsett typsnitt,
kommer att bidra med sin prégel; det svenska “kynnet” skulle komma att visa sig i trycken.

I samband med forsta virldskriget iakttog man ater ett forfall inom boktryckarkonsten. De flesta
var 6verens om att detta berodde pa krigets konsekvenser for samhéllsekonomin, vilket gjorde att
uppdragen till boktryckarna minskade. De senare borjade dérfor spara in pa kvaliteten for att
forbittra I1onsamheten.

Den typografiska utvecklingen gick dock stadigt mot 6kad enkelhet och renhet. Riktningen till
detta kan sparas redan under 1890-talet och de riktlinjer som William Morris drog upp; en sidas
skonhet berodde till storsta delen pa hur sidan formgivits med typer och mindre pa dekor. Man
borde inte ha nagon dekor alls om den inte gjordes till en del av helheten. Ju lidngre tiden gick desto
mindre utsmyckning anvindes och desto mer funktionell blev typografin.

Nir den internationella boktryckarkongressen holls 1923 hade boktryckarkonsten gatt fran att
vara ett mekaniserat hantverk till att vara industri. Eftersom man uppenbarligen fortfarande strivade
efter att trycka estetiskt tilltalande bocker sa talade man allt oftare om konstindustri.

Waldemar Zachrisson var i hogsta grad drivande for alla dessa fragor i Sverige, och han var
William Morris framsta foresprakare. Han paverkades av de anglosaxiska stilidealen och strivade
aktivt for att sprida dem till sina kollegor inom yrket. De sista tio aren av sitt liv var han fortfarande
aktiv, men inte i lika hog grad som tidigare. I samband med detta kom Hugo Lagerstrom allt mer att
ta 6ver Zachrissons ledande roll. Zachrisson och Lagerstrom polemiserade emellanat skarpt mot
varandra, vilket &r belysande for periodens sokande héllning innan modernismen tog ett grepp om
typografins inriktning. Vid Zachrissons dod talade allt fler om just konstindustri, maskinell typografi
och internationellt utbyte. Diskussionerna i framfor allt fackpress och i brev, understryker ocksa att
denna period var en brytpunkt mellan 1800-talets teknologientusiasm och modernismens fokus pa

enkelhet och funktion.
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Blad ur Térnrosens bok, av Richard Hugosson (1899)
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att de stundom gjorde 10fte

om ver sacrum — en helig

vir. Allt hvad dret gaf, di

viren firades, horde gudarne till. 3

d'iu'".'}‘ilmm. uf boskap offrades it dem i blodigt

ofer, men it det, som foddes af minsklige blod, var

en annan lott amnad. De fostrades for att vid man-

par dlder draga ut ‘med den heliga elden frin hem-

mets hird och gudarne till dra grunda nya samhal-
len med folk af sabellisk harstamning.

'S4 hafva nu vi stadgat for oss en helig vir, d
4t som fodes inom oss helgas it gudarne, vira hus-
qudar, som tringa cfter cgen grund. Vira tankar
o den ungdomsskara, som dem ill ara drager ut,
och de nya hem, de soka, dro i Edra hjirtan.

Kanhinda mdnga i vira tankars unga skara synas
Eder spida till sin andliga vixt ller icke hafva sina
harbonader si konstrikt smidda som fullrustade kri-
gare hofves cller dterfinnen I bland de ungdomliga
flockarne en och annan tanke med manligare skick
och hirligare rustning, men hvilken till gengald bar
framlingsskapets tecken. Det r frmlingar, som
funnit ctt hem hos oss och nu fora ungdomsskaran
till fiarran linder, dit de genom sina signer lockat
dess hig.

Mycken svaghet och manga brister vidlder kanske,
hvad vi onska gifva Eder. Men om vira tankar
T o R Ol
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:‘."‘. s ';'"';‘ﬂ?de, sisom den miste vara, nar den
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UTGIFVEN AF

INLEDNING

®)ID Centralstyrelsens for Svenska Sorti-

6 tride den 23 juli 1916 vickte hr Lars
Lindqvist forslag om, att da foreningen
1918 kunde fira sitt 25 ars jubileum,
den pi nigot virdigt sitt borde hug-
fista minnet dirav. Forslaget vann an-
klang, och beslét Centralstyrelsen att
till drets mote i Stockholm ingd med en begiran om ett for-
slagsanslag av 500 kronor for utgivandet av en »historiky dver
foreningen. Motet bifoll framstillningen och gav Centralsty-

L e h o

relsen i uppdrag att »ombesorj av en

ar 1918,

Vid C it 1 dde den 23 ber 1916

beslots tillsittandet av ett kti kott, och utsagos hirtill ]

hrr Hijalmar Appeltofft och Hugo Moller samt undertecknad, med =
riittighet for dem att i man av behov med sig associera limpliga =
personer. Man befarade dock, att, darest minnesskriften endast %
skulle innehalla en historik 6ver foreningens verksamhet, inne-
hallet skulle bliva allt for tunnt for att kunna vicka nagot
intresse, och ansig darfor limpligt soka forvirva nagra goda
pennor, som skulle skriva artiklar éver bokhandeln niirliggande
dmnen.

Vidare beslits, att det skulle utgivas dels en numrerad s. k.

bibliofilupplaga och dels en vanlig upplaga.
Vit

Ver sacrum (1902)

58



Bilaga 3

" M| SEPTEMBER Minad Nittonbundratre /4
4l Det Nionde Numret, Hndraﬁrgingcn af B\
D

N\ % |
tidens stSrste reformatorer pd det konst- ||\2
industriclla omridet, w o P o2 P25 |¥
WILLIAM MORRIS 1
gl utrittat, sirshildt genom Aterupplifvan- |
det af det konstnirliga boktrycket .o

2{| WEZATHS MANADSHASTE ir af- || 92
22| sedt att varaenbjilpreda fr denaffirs- l
RAPY| man, som vill f&lja med sin tid, samt en
M sporre fr alla dem, som kommit till [KSO S
Gr\f| insikt om byilket arbete som dnnu er- |ARS 4

Y7 . 2 =
NS VN TR N A==

Lk
=

ZINS)
X L\*ﬁ =
el

/.
S, S

2o ALY
I &b:"i‘\”ﬁ@k@ =

e \o) PP
) xj{\&}i‘f}“\\‘h‘ AL

Wezditas mdnadshdfte, 1903, nr 9.

into a Book by the|
Roycrofters at their|

R

S~
& CaHN

; I
’.
¥
s
|

Little journeys to the homes of eminent artists, av Elbert Hubbard. (Roycroft, 1902)
Finns i Waldemar Zachrissons trycksamling.
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LIBER LIBRARIORUM
{ BOKHANDLARNAS BOK
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| FORSTA DELEN

STOCKHOLM
SVENSKA BOKHANDLAREFORENINGEN

INLEDNING

=] ID Centralstyrelsens for Svenska Sorti-

tride den 23 juli 1916 vickte hr Lars
Lindqyist forslag om, att da foreningen
1918 kunde fira sitt 25 rs jubileum,
den pa nigot virdigt sitt borde hug-
fista minnet dirav. Forslaget vann an-
klang, och beslét Centralstyrelsen att
till drets mote i Stockholm inga med en begiran om ett for-
slagsanslag av 500 kronor for utgivandet av en »historiky Gver
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| i Motet bifoll iliningen och gav Central
relsen i uppdrag att Srja utgivandet ay en mi kril
i 1918).
BEYid,. C it ide den 23 ber 1916

. 11 det av ett redakti kott, och utsagos hirtill
" her Hijalmar Appeltofft och Hugo Moller samt undertecknad, med
i riittighet for dem att i man av behov med sig associera limpliga

. Man befarade dock, att, direst minnesskriften endast
skulle innehalla en historik éver foreningens verksamhet, inne-
hallet skulle bliva allt for tunnt for att kunna vicka nagot
intresse, och ansdg dirfor limpligt soka forvirva nagra goda
pennor, som skulle skriva artiklar over bokhandeln nirliggande
dmnen.

Vidare beslits, att det skulle utgivas dels en numrerad s. k.
filupplaga och dels en vanlig upplaga.

Liber librariorum, (1919)
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