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Abstract

This paper examines different authors and their reasons as to why they use pseudonyms. With
the help of theories like Paratexts, Thresholds of Interpretation (1997) by Gérard Genette and
Konvergenskulturen (2012) by Henry Jenkins, the essay provides an insight into why authors
choose to use pseudonyms as well as publishers’ marketing strategies for this. To gain a
better understanding of the world of pseudonyms, the essay contains a historical section
(which discusses why authors in the 19th and 20th century used pseudonyms) before it
proceeds with examining Lemony Snicket and Pittacus Lore as examples of the author as a
character, Stephen King and Lars Kepler as examples of the author as a brand, and finally
Lisa Vild as an example of a pseudonym within erotica. In the final section with Lisa Vild, an
interview has been executed and analysed while the other sections are about comparing
authorships with the help of paratexts. The conclusion then states that the usage of
pseudonyms has changed significantly during the time that has passed since the historical
examples which are here given and that it is more common today that there is a free choice
behind the decision, rather than fear of safety or societal norms, even though that is not

always the case.

Den har uppsatsen undersdker olika forfattare och deras respektive anledningar att anvanda
sig av pseudonymer. Med hjélp av teorier som Paratexts, Thresholds of Interpretation (1997)
av Geérard Genette och Konvergenskulturen (2012) av Henry Jenkins, ger uppsatsen en
inblick i varfor forfattare véljer att anvanda pseudonymer och férlagens marknadsféring av
detta. For att fa en storre inblick i pseudonymens vérld inleds analysen med en historisk
sektion (som tar upp varfor forfattare anvande sig av pseudonymer under 18- och 1900-talet)
innan den gar vidare med att underséka Lemony Snicket och Pittacus Lore som exempel pa
forfattaren som karaktar, Stephen King och Lars Kepler som exempel pa forfattaren som
varumarke, samt avslutningsvis Lisa Vild som exempel pa en pseudonym inom erotika. | den
avslutande sektionen med Lisa Vild har en intervju genomfoérts och analyserats medan det i
ovriga sektioner handlar om jamférande av forfattarskap med hjalp av paratexter.
Sammanfattningen konstaterar sedan att bruket av pseudonymer dndrats markant under den
tid som passerat sedan de historiska exempel som ges och att det idag &r vanligare att det &r
ett frivilligt val som ligger bakom beslutet, snarare an radsla for sakerhet eller

samhéllsnormer, dven om det inte alltid ar fallet.



Nyckelord: Forlagskunskap, bokmarknadskunskap, Genette, pseudonymer, Jenkins,

vetenskaplig teori, paratexter, konvergenskultur, Ciuraru, intervju
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1. Inledning

Ordet ”pseudonym” kommer fran den grekiska sammanséttningen av ”pseudés” (falsk) och
”onuma” (namn) och definieras av SAOB som “uppdiktat namn som en person upptrader
under for att icke rdja sin identitet”.! Detta innebér alltsa en mycket bred kategori, d&ven om
de flesta ordbdcker och uppslagsverk hénvisar till att det oftast géller forfattare av litterara
verk, och sager inte egentligen nagot om varfor namnet ar falskt och vad detta i langden
innebér.

Vad ar en pseudonym och varfor har det anvénts av forfattare under sa manga
arhundraden? Pseudonymer har anvénts som en tackmantel under flera hundra ar, istéllet for
att forfattaren anvander sig av sitt riktiga namn sa anvands alltsa ett falskt namn for att skapa
och bevara en anonymitet. Men hur gar da denna anonymitet ihop med forsaljningen av en
produkt som vilar sd pd namnet den associeras med? Ar det en passerad foreteelse som inte
langre ar anpassbhar med den moderna bokmarknaden? Med var uppsats menar vi att visa pa
att det i hogsta grad ar en levande metod och ett verktyg som brukas pa diverse olika vis vilka
vi 6nskar undersoka och presentera. | uppsatsen kommer vi att ta upp nagra olika funktioner
pseudonymen har haft genom historien, vad pseudonymen innebér for forfattaren som ligger
bakom den och hur detta tar sig till uttryck i marknadsforing och forsaljning av dennes verk.
Kan forlaget dra nytta av en anonym forfattare, eller ar det i stort bara ett hinder for den
kommersiella aspekten av litteraturen?

Forfattarnamnet &r inte bara en stor del av marknadsfdringen for en bok, det kan i
stort likstallas med det varuméarke boken existerar under. Ur ett forlagsperspektiv skapas bade
problem och mojligheter nér forfattaren valjer att vara anonym och en pseudonym &r
dessutom ett mycket specifikt tillvagagangssatt som kommer med sina egna aspekter. | var
uppsats onskar vi lagga grunden till en storre diskussion och undersékning kring hur forlag
och forfattare kan arbeta tillsammans nar det kommet till bruket av en pseudonym, oavsett
malet med denna. Géller det forsaljning? Galler det ett undersokande kring forfattarnamnets
vikt for verket? Galler det att fa en hangiven lasarkrets? Oavsett den bakomliggande tanken
ar det bra att forsta vad det ar pseudonymen kan bidra med och varfor, vilket &r just vad vi

énskar ta upp i var uppsats.

1 Svenska Akademiens Ordbok. Pseudonym. Spalt P 2306, band 21, 1955.


https://www.saob.se/artikel/?unik=P_2273-0026.4a3W

1.1 Viktiga ord

Anonym: Person som ej uppgivit sitt namn, ej namngiven individ. Hanvisar i den hér

uppsatsen till forfattare vars namn ej ar (eller var, under en given tid) k&nda for allménheten.

Deltagarkultur: Myntades av Henry Jenkins, hanvisar till hur popkultur i modern tid ofta
bygger pa ett visst matt av deltagande fran konsumenterna. Exempel pa deltagarkultur ar
forum och diskussioner online, fan fiction, paneler och massor, och sa vidare och star i

kontrast till mer traditionell askadarkultur.

Epitext: Underkategori till paratext (se nedan). Hanvisar till material som gar att finna
utanfor bokens ramar. Exempel pa detta &r intervjuer, tillhérande hemsidor, filmer, och sa

vidare.

Kommodifiering: Synonymt med varubildning, beskriver omvandlingen av till ménniskor,
idéer, varor och tjanster till produkter. Anvéands har for att prata om hur bocker och forfattare

anvands som marknadsforing for sig sjalva.

Konvergenskultur: Myntades av Henry Jenkins, hdnvisar till 6verlappningen mellan olika
popkulturella format och processen som utgér samarbetet mellan dessa (nagot som enligt
Jenkins kraver att de som skapar dagens kultur behéver omformulera sitt forhallande till

konsumenterna).

Lovemark: Myntades av Kevin Roberts ar 2004 nar han publicerade en bok med samma
namn och dr en utokad variant av termen “varumarke”, hanvisar till relationen mellan en
konsument och ett varumérke nar denna bygger pa kansloméassiga band som bidrar till
lojalitet gentemot varumarket i fraga.

Medielitteracitet: Bygger pa termen "litteracitet” (som enkelt kan Gversittas med
’ldskunnighet”) och handlar om en individs forméga att navigera sig mellan olika

medieformat.



Metonym: Stilfigur som bygger pa narhet mellan det anvanda ordet och vad som egentligen
menas, spelar ofta pa ett skifte mellan del- och helhet. I denna uppsats menas nar ett

forfattarnamn anvands som erséttning for en boktitel.

Paratext: Paratexter ar det textuella material som tillfor till boken men inte &r sjalva
innehallet. Till exempel framsidan, titeln, forordet eller efterordet saval som intervjuer och
allmén information om verket och forfattaren. Begreppet myntades av Gérard Genette och
beskrivs narmre i teoriavsnittet. Paratexter bestar av tva underkategorier: “paratext = peritext

+ epitext.

Peritext: Underkategori till paratext (se ovan). Hanvisar till material som gar att finna inom

bokens ramar. Exempel pa detta ar forord, efterord, forfattarnamnet, och baksidestext.

Pseudonym: Pseudonym kommer fran grekiskan och betyder falskt namn. Pseudonymer har
anvants under flera hundra &r och anvands som en tackmantel. Istéllet for att forfattaren

anvander sig av sitt riktiga namn sa anvander sig hen av ett falskt namn for att vara anonym.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med den har uppsatsen &r att fa en tydlig bild av pseudonymens funktion som paratext,
framfor allt inom forlagsvarlden. Det ar ocksa att undersoka vad en pseudonym &r och de
olika funktionerna som tillkommer en pseudonym. Ambitionen ar aven att diskutera vad en
pseudonym kan vara, vilka mojligheter - och problem - som finns och hur dessa kan
navigeras ur ett marknadsforingsperspektiv. For att understka detta har vi anvént oss av dessa

fragestalIningar:

e Vilka drivkrafter ligger bakom anvéndandet av en pseudonym?
e Hur har bruket av pseudonymer &ndrats 6ver tid?

e Vad innebé&r pseudonymen for forlaget och dess marknadsféring av verket?

2 Genette, Gérard. Paratexts: Thresholds of interpretation. Cambridge University Press, 1997, 5.5



1.3 Disposition

Inledningen introducerar pseudonymen som koncept och ger en 6vergripande blick pa vad
uppsatsen kommer att handla om. Som en vidare underkategori av inledningen har vi valt att
ha en sektion med viktiga ord eftersom vi under uppsatsens gang tar upp termer som kan vara
bra att ha koll pa. Fragestéllningarna som vi kommer besvara under uppsatsen ar tydligt
uppstrukturerade dérefter i sektion 1.2 tillsammans med uppsatsens syfte.

Materialet som vi ska diskutera och analysera ar den andra delen av var uppsats, dar
vi beskriver varfor vi valt de material vi gjort. Har finns ocksa var avgransning, dar vi
beskriver varfor vi valt att avgransa oss till vissa delar och hur detta gynnar var text, saval
som teori och tidigare forskning. Teoridelen ar uppdelad i tva olika teorier som vi anvander
0ss av, varav den forsta ar Gérard Genettes teori om paratexter medan den andra ar Henry
Jenkins teori om konvergenskultur. Till tidigare forskning anvander vi 0ss av boken Nom de
plume: A (secret) history of pseudonyms av Carmela Ciuraru, Inside Book Publishing av
Giles Clark och Angus Phillips, samt flera andra.

Efter materialet kommer metoden, det vill sdga hur vi har gatt tillvdga med uppsatsen.
Har beskriver vi dvergripande vilka metoder vi anvant oss av och hur vi ska utfora dem.

Vidare innan analysen kommer ett avsnitt med bakgrund, dar vi forst beskriver
pseudonymens historia nagot mer kliniskt och sammanfattande — har laggs fram saker som
till exempel etymologi och exempel pa legala aspekter genom historien — och sedan gors en
genomgang av pseudonymen genom 18- och 1900-talen med stéd i Carmela Ciurarus verk
Nom de Plume: A (secret) history os pseudonyms.

Analysdelen som sedan foljer &r uppdelad i tre sektioner. Forsta sektionen handlar om
forfattaren som karaktér, dér forfattarnamnen som tillnor bokserierna A series of unfortunate
events och Lorien Legacies kommer analyseras. Andra sektionen handlar om forfattaren som
varumarke, har har Stephen King och Lars Kepler valts ut for diskussion. | slutet av bade
forsta och andra sektionen diskuteras de exempel som tagits upp i jamférelse med varandra,
gemensamma namnare och skillnader kommer tas upp och diskuteras for att ge en
Overgripande sammanfattning av vad som tagits upp. | tredje och sista sektionen analyseras
en forfattare vars pseudonym inte har blivit avslGjad &n. Den hdr forfattaren skriver
erotikanoveller och bland annat diskuteras varfor erotika &r en genre déar forfattare valdigt
ofta anvander sig av pseudonymer. Sektionen bestar till storsta del av en intervju vi

genomfort med forfattaren och avslutas med en sammanfattande analys. Slutligen avslutas



hela analysen med ett diskussionsavsnitt dar samtliga delar diskuteras i jamforelse med
varandra.
Avslutningsvis foljer en sammanfattning, dar hela uppsatsen och dess slutsatser laggs

fram i kort version.

2. Material

Materialet som har anvénts till den hér uppsatsen &r en blandning av verk skrivna av de
pseudonymer vi diskuterar och paratextuellt material kring personerna bakom dessa
pseudonymer. Detta paratextuella material bestar av artiklar som forknippas med verken
saval som forord, efterord, och andra tillnrande texter. Epitexter och peritexter har anvénts
till den har uppsatsen. Epitexter ar de artiklar och intervjuer som anvants for att fordjupa
analysen, medan peritexterna ar t.ex forord och baksidetexter. Uppsatsen &r uppdelad i tre
sektioner vilka alla gar igenom olika material. Den hér uppsatsen har tagit anvandning av
teorierna Paratexts, Thresholds of Interpretation av Gérard Genette och Konvergenskulturen
av Henry Jenkins.

| forsta delen av analysen bestar materialet av de tva bokserierna A series of
unfortunate events av Lemony Snicket och Lorien Legacies av Pittacus Lore. Vi har valt
dessa da de ar exempel pa forfattare som anvander sig av pseudonymer som aven ar riktiga
karaktarer i deras respektive bokserier. Vi har analyserat dessa bocker och deras tillhérande
pseudonymer genom att se till det paratextuella material som gar att finna, mer specifikt
géller detta: forord, efterord, baksidor, tillhérande hemsidor samt 6vriga texter som hanvisar
till forfattarens roll (som till exempel hélsning fran forfattaren). Vi har ocksa last och
analyserat tva bocker fran A series of unfortunate events, den forsta samt den femte boken,
samt de forsta fem verken i Lorien Legacies (saval som de forsta nio tillhdrande novellerna)
for att fa ett storre grepp 6ver hur mycket pseudonymen tas upp i sjalva beréattelserna.

| andra delen av analysen bestar materialet av sa kallade peritexter fran Stephen Kings
The long walk samt Lars Keplers Paganinikontraktet, saval som artiklar om forfattarna
bakom Lars Kepler dar de berattar varfor de valt att anvanda sig av en pseudonym. Artiklarna
som anvants kommer fran Svenska Dagbladet, Smalandsposten och Spraktidningen. Vad
géller Stephen King har intervjuer och uttalanden eftersokts och inte funnits, darmed forlitar

sig undersokningen pa peritexterna till analysen - vilka bestar av forord, efterord och omslag



— samt epitexter i form av information fran hans hemsida och andrahandskéllor som Ciurarus
verk.

| tredje delen avslutas analysen genom en intervju vi genomfort med en forfattare som
aktivt anvander sig av pseudonym och dennes tankar kring detta. Da forfattaren skriver inom
genren erotika ligger fokus bland annat pa detta men intervjun ar aven tankt som en
aterkoppling till de bredare teman som uppsatsen tacker i de tidigare sektionerna av analysen.
For att kontextualisera och ge exempel pa de fenomen som namns i intervjun samt den
sammanfattande diskussionen hanvisar vi till en artikel av Emmanuelle de Maupassant dar ett
flertal forfattare som skriver inom erotika har svarat pa fragor om just anonymitet och
pseudonymitet i relation till deras skrivande.

Vi har valt just detta material eftersom det ger en évergripande blick for de kategorier
vi valt att analysera. En mangd olika bocker har évervagts och det finns saklart manga olika
exempel pa pseudonymer att diskutera men i slutandan valde vi dessa specifika verk da vi
kanner att de passar bast till var uppsats. De visar pa skillnader och likheter som &r viktiga for

att fora analysen vidare.

2.1 Avgransning

Da det ej finns utrymme att i en och samma uppsats diskutera alla méjliga situationer och val
som kan kopplas till bruket av en pseudonym kommer vi har endast att diskutera nagra av de
oftast aterkommande motiven. Analysen &r alltsa kvalitativ, detta for att ge de exempel vi tar
upp tillrackligt med utrymme att ordentligt diskuteras. Vi har valt att fokusera var analys pa
tre huvudsakliga kategorier vilka vi anser tdcker en rad olika aspekter som gor analysen bred
och ger en djupare inblick i forfattarnamnet, namligen: forfattaren som karaktar, forfattaren
som varumarke, samt erotika och pseudonymer. Dessa kategorier &r de vi anser vara mest
forekommande saval som mest relevanta till det forlagsperspektiv vi har amnar diskutera.
Forfattaren som karaktar visar pa hur pseudonymen kan anvandas kreativt men hur dven detta
kreativa bruk blir till en del av marknadsféringen. Detta anser vi relevant for forlagskunskap
da det ar just denna avvagning och 6verlappning mellan det kreativa och det kommersiella
som utgor det arbete ett forlag utfor i samarbete med sina forfattare och deras verk.
Forfattaren som varumarke fokuserar pa just forfattarnamnets betydelse for
marknadsforingen och ser till tva olika satt som detta kan spela ut sig — medan King &r ett

exempel pa nar det egentliga namnet bar vikt ar Kepler ett exempel pa nar pseudonymen blir
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mer kand an namnet/namnen bakom. Detta ar av hogsta relevans for forlagen da fragan som
uppkommer vid bruket av pseudonymer ar just vilket av namnen som blir relevant att
marknadsfora och hur detta skall hanteras i langden. Erotika och pseudonymer visar pa hur
just anonymiteten kan vara det barande elementet (ndgot som var mer vanligt forekommande
forr) och hur stigma och vikten av ett gott rykte paverkar bruket av pseudonymer. Vi har valt
att halla oss till en mer modern inriktning da vi vill se hur pseudonymer anvénds (och kan
anvandas) i den nutida forlagsvarlden men vi grundar vara diskussioner kring detta i det
historiska perspektivet som tas upp i bakgrunden. Analysen handlar om nutida forfattarskap

men dessa satts i relation till de historiska exempel som laggs fram pa forhand.

2.2 Teori

2.2.1 Paratexts, Thresholds of Interpretation (1997) av Gérard Genette
| detta verk lagger Genette fram sin analys av vad han kallar paratexter och dess funktion och
bruk i litteraturen. Genettes terminologi forekommer genomgaende i analysen, i och med dess
relevans for pseudonymen som koncept - ett av de huvudexempel for paratexter vilket
Genette ger ar just forfattarens namn och har blir pseudonymen extra intressant. | sin
introduktion beskriver Genette vad som menas med begreppet i stort medan resten av verket
gar djupare in pa mer specifik terminologi och analys. | kapitel tre av sitt verk gar Genette
igenom just forfattarnamnet och dess funktion som paratext med en sektion specifikt for
pseudonymitet, dar han bland annat beskriver hur forfattarnamnet paverkar lasaren olika
beroende pa dennes vetskap om personen bakom namnet savél som de totalt motsatta effekter
som kan uppnas i samband med avsljandet av en pseudonym - medan det for vissa innebéar
en okad popularitet kan det for andra vara slutet pa den.®

Termen paratext beskrivs som ett samlande namn for texter som pa ett eller annat vis
kan kopplas till verket de tillnor, detta inkluderar till exempel titel och forfattare men dven
intervjuer och andra uttalanden fran forfattaren eller forlaget. Vidare kan termen delas upp i
kategorin peritexter (texter som existerar inuti verket) samt kategorin epitexter (texter som

existerar utanfor verket). Genette diskuterar hur dessa paratexter ar en viktig del av ett verks

3 Genette, 1997. 5.50

11



intertextualitet samt hur de kan analyseras med hjalp av en 6vergripande kartlaggning av
”Vad?”, ”Vem?”, ”Hur?”, ”Nar?” och ”Varfor?”.

Anvandandet av pseudonymer ar nagot som, enligt Genette, “’has long fascinated
amateurs and inconvenienced professionals™*. Han gar vidare med att forklara hur dessa
reaktioner dock inte & motpoler utan 6verlappning, istéllet ar de snarare delar av ett
komplicerat falt vilket i alla sina olika uttryckssétt och versioner grundar sig i mottagarens
reaktion. Pseudonymen bygger pa de konnotationer folk har till namnet (och i férlangning, de
konnotationer de inte har) vilket indirekt gér forfattarnamnet till en aktiv och deltagande
komponent av litteraturen, nagot vi talar mer om i sektionen nedan nar vi gar in pa Henry
Jenkins teorier.

Med hjalp av Genettes teorier diskuterar vi hur pseudonymen som koncept bade
belyser och forhojer forfattarnamnet som paratext, hur den spelar stor roll for litteraturen ur
bade kreativa och kommersiella aspekter och darmed &r en relevant pelare i modern
litteraturhistoria. Nar vi i var analys pratar om forfattaren som karaktar, forfattaren som
varumarke, och pesudonymen som skyddande faktor &r det i alla tre kategorier grundat i
huvudtextmaterialet - romanerna bakom forfattarna - och hur forfattarnamnet sedan relaterar
till detta. Genom att se pa det som paratextuellt material forhojs forstaelsen for sambandet

daremellan vilket ar varfor Genette ar en av de tva teorier vi valt till uppsatsen.

2.2.2 Konvergenskulturen (2012) av Henry Jenkins

| andra upplagan av sitt verk Konvergenskulturen diskuterar Jenkins kultur i den moderna
varlden och det han kallar for konvergenskultur, deltagarkultur, och mediekonvergens (bland
andra termer). Med denna terminologi lagger han fram sin teori angdende konsumenters
relevans for den kultur och de verk de intar. I och med att kulturella verk i allt storre
utstrackning ror sig mot en transmedial norm gar det att se pa Jenkins teorier i samband med
Genettes teorier om paratextualitet — paratexter ar inte bara skrivna texter utan &ven annat
material som i modern kontext innebér ett stérre omfang an det gjorde nar Genette gav ut sitt
verk 1997. Jenkins talar om (...) ett kulturellt skifte dar konsumenten uppmuntras att séka ny
information och foga samman innehall frén olika medier”® och visar pa hur inget

medieformat star ensamt i dagens kultur. En aktiv boklasare behdver géra mer &n bara lasa

4 Genette, 1997. 5.46
5 Jenkins, Henry. Konvergenskulturen, andra upplagan, 2012.s.15
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om hen onskar halla sig a jour med textens alla aspekter och information som tillkommer den,
det kravs ett intresse och en forstaelse for andra format som sociala medier, olika sorters
filmklipp, event, och sa vidare samt formagan att se dessa som en enhet. Jenkins beskriver
detta bland annat genom att forklara hur dagens konsument behover en viss niva av
medielitteracitet, det vill sdga formagan att navigera dessa transmediala format genom vilka
informationen delges. Detta blir av stérsta relevans vid diskussion av pseudonymen som
koncept och de roller den kan fylla och visar pa vad vi menar nar vi talar om forfattarnamnet
som paratext och pseudonymen som ett marknadsféringsverktyg. Jenkins teorier och tankar
kring kultur ligger som grund till de diskussioner och analyser vi driver i var text och tillfor
det moderna, kulturella perspektiv som vi anser kravs for att tala om forlagsbranschen i
dagens lage.

Nér det géller marknadsforing och deltagarkultur har det generellt sett skett ett skifte
under de senaste artiondena, mycket pa grund av en 6kad mojlighet for konsumenterna att
uttrycka sina tankar och publicera eget material i och med internet och sociala medier, som
har inneburit en kommodifiering av deltagande. Som Jenkins uttrycker det: ’Foretagen
forestaller sig deltagande som nagot de kan sétta pa och stanga av, kanalisera och styra,
kommodifiera och marknadsfora”.® Det som blir intressant i var uppsats ar nar denna aspekt
diskuteras i kombination med pseudonymens paratextuella potential och hur forfattarnamnet
paverkar publikens mottagande av litterar marknadsforing. | kapitel tva beskriver Jenkins
termen “lovemark™ som myntades av Kevin Roberts 2004 i syfte att beskriva och diskutera
hur marknadsforing inte langre bara handlar om intellektuell egendom utan emotionellt
kapital, han spekulerade (ganska korrekt, kan vi idag konstatera) att foretag i framtiden skulle
behdva bygga sina relationer med kunder via sa kallade “lovemarks” vilka till skillnad fran
vanliga varuméarken skulle bygga pa karlek och respekt fran konsumenten.’ Vi ser detta i det
anvandanden av pseudonymen som tas upp senare i uppsatsen, till exempel i 5.1.1 och 5.1.2
dar konsumenten via forfattarnamnet och dess tillhérande marknadsféring uppmuntras att
emotionellt engagera sig. Kénslor ar, som Jenkins uttrycker det, en ”outtomlig resurs” och
bidrar till ett uppbyggande av lojalitet gentemot de varuméarken som framgangsrikt lyckas

framkalla dem.®

6 Jenkins, 2012. 5.179
7 Jenkins, 2012. s.75
8 Jenkins, 2012. 5.77
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2.3 Tidigare forskning

| och med den inneboende tvérvetenskapliga aspekten hos forlagsvetenskap finns det manga
olika riktningar att se till vad géller tidigare forskning inom det &mne vi valt att undersoka i
var uppsats. De verk och arbeten vi har kommer att ta upp &r alltsa valdigt skilda i sina
amnesomraden saval som sina tillvagagangssatt, nagot vi anser vara givande for en bredare
forstaelse av vad bokbranschen innefattar och hur heterogen den kan vara.

Inledningsvis hanvisar vi till det verk vi senare kommer att ga narmre in pa, Nom de
Plume: A (secret) history of pseudonyms dar forfattare Carmela Ciuraru kategoriskt gar
igenom kanda historiska exempel pa pseudonymer och anledningarna bakom dess bruk.
Bland annat Bronte-systrarna tas upp saval som andra kanda exempel, till exempel George
Sand och Mark Twain, och Ciuraru diskuterar &mnen som forfattaridentitet ur ett
litteraturhistoriskt perspektiv dar den centrala fragan ”What’s in a name?” ligger i fokus for
undersdkningen. Vi har anvant detta material som historiskt perspektiv i bakgrunden samt
som ett dverliggande forstoringsglas for dvriga delar av uppsatsen. De perspektiv Ciuraru
lagger fram utgdr grunden, utgangspunkten, till de fragestallningar vi reder ut men medan
Ciuraru diskuterar forfattarna i den tid de levde avser vi dra paralleller mellan dessa och
moderna exempel och diskutera eventuella monster. Tidslinjen som malas upp i verket visar
pa hur den litterara varlden sag ut under 18- och 1900-talen och ger uppsatsen en grund att
vila sig mot nar vi diskuterar forfattarnamnet i dagens litterdra félt. 1 introduktionen skriver
Ciuraru: ”A pseudonym may give a writer the necessary distance to speak honestly, but it can
just as easily provide a license to lie”, vilket pa manga sétt sammanfattar det spektrum av
drivkrafter vi 6nskar diskutera i var uppsats.®

Ciurarus verk ar sareget i sitt fokus pa just pseudonymer, ett forskningsfalt som
fortfarande star relativt 6ppet och outforskat ur ett forlagsperspektiv. Diverse aspekter av det
fabricerade forfattarnamnet diskuteras i relaterade forskningsfalt, sa som forfattarnamnet som
varumarke och den kommersiella aspekten av litteraturvérlden. 1 sitt verk Inside Book
Publishing diskuterar forfattarna Giles Clark och Angus Phillips bland annat forfattarrollen i
den moderna bokvarlden (med fokus pa Storbritannien) och den inneboende kommersiella
aspekten hos forlagsbranschens hantering av litteratur.'® Verket i stort &r som en sorts
handbok i hur forlagsbranschen ser ut generellt och detta ar en av de manga aspekter de tar

upp, allt fran immaterialrétt och andra legala aspekter av branschen till design och produktion

9 Ciuraru, Carmela. Nom de Plume: A (secret) history of pseudonyms. HarperCollins, New York, 2012. s.xix
10 Clark, Giles & Phillips, Angus. Inside book publishing, 6. ed., Routledge, London, 2019.
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diskuteras och &r en lamplig grund for var uppsats rent generellt. | Forfattaren som kandis av
Torbjorn Forslid och Anders Ohlsson laggs fokus specifikt pa just den kommersiella
forfattarrollen i modern kontext (har med fokus pa den svenska marknaden) och vad detta
innebar for personen bakom namnet, bakom varumarket.!!* Ett &mne som Forslid och Ohlsson
tar upp som &r sarskilt relevant for var uppsats ar begreppet autenticitet, nagot vi diskuterar i
var analys nar det kommer till just forfattarnamnet och hur det kan brukas pa olika satt for att
ge konsumenten en kansla av dkthet (men ocksa hur det ar viktigt att hantera varsamt da
konsumenterna féster sig vid ett falskt namn). Ett annat exempel pa forskning om
varuméarkesbyggande inom litteratur ar Hvad gor val namnet? av Asa Arping som talar om
anonymitet och litterar offentlighet under mitten av 1800-talet, med fokus pa hur
forfattarnamnet och andra mediala roller utvecklades till att bli varumarken och
strukturomvandlingen som lag bakom detta.? Ytterligare text som tar upp forfattarens namn
som ett varumarke ar To be or not to be a brand: the author name av Véronique Collange. 3
Denna artikel handlar om forfattarens namn som varuméarke och hur konsumenter ser pa
detta. Var undersokning beror detta &mne men gar inte in pa djupet av vad exakt ett
forfattarnamn kan betyda for marknadsforingen, darfor ar den har artikeln — precis som
bdckerna inom samma amne — relevant for uppsatsen.

Dessa verk dr alltsa exempel pa existerande forskning om forfattaren som varumarke
och de djupdyker darmed enbart i en av de aspekter som kommer med pseudonymens roll i
forlagsbranschen (dven om det naturligtvis &r den mest centrala). FOr uppsatslasning om
forfattarnamnet som kommersiell produkt (och déarmed vidare rekommendationer pa litteratur
som &r relevant for det specifika amnet) rekommenderar vi C-uppsatsen “Forfattaren som
varumarke - En studie rérande forfattarprofiler och hur de framstélls i den mediala
offentligheten” av Sara Ransmark och Mari Larsson Brorson.** Har ges en analys av hur
forfattarnamnet marknadsfors, etablerandet av en forfattarprofil och forlagens roll i detta (allt
med fokus pa aren 2000-2010), &mnen som Vi i var uppsats berdér men inte har utrymme att
diskutera pa samma djup da vi valt en annan riktning.

For vidare l&sning om erotika som genre och dess anseende i samhallet genom

historien (ett amne vi diskuterar under sektion 5.4) rekommenderar vi C-uppsatsen “Kérlek

1 Forslid, Torbjorn och Anders Ohlsson. Forfattaren som kandis. Roos & Tegnér, 2011.

12 Arping, Asa. Hvad gér vl namnet? Makadam forlag, 2013.

13 Collange, Véronique. To be or not to be a brand: the author name. (Hamtad 14/6/21).

14 Ransmark, Sara och Larsson Brorson, Mari. Forfattaren som varumarke - En studie rérande forfattarprofiler
och hur de framstalls i den mediala offentligheten. 2010. (Hdmtad 28/4-21).
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och tantsnusk — nir skonlitteratur blir fullitteratur” av Sandra Bood.® Bood tar upp att viss
erotik ofta glorifierar valdsamt sex och inget samtycke, nagot som kan leda till varfor erotika
har sapass daligt rykte — personer som inte sjalva laser genren hor mer om den erotika som
har gett upphov till skandaler och véackt missndje an nagon annan sort. Som ett exempel talar
Bood om romanen Fifty shades of grey, som vid utgivning omedelbart fick negativ respons
da den ansags vara tantsnusk. Nar boken blev inlast till Storytel av Julia Dufvenius var det
manga som sade till henne att sddana backer inte borde bli lasta. Till det svarade Dufvenius
med en kommentar om att till exempel deckare ofta innehaller sexuellt vald mot kvinnor utan
att fa den sortens negativa respons och att Fifty shades har holls till en annan standard for att
kvinnor sjélva valde att lasa det.'® Denna lasning ar relevant for var uppsats i och med de
paralleller vi drar mellan erotika som genre och bruket av pseudonymer och visar pa just
behovet av anonymitet vilket vi hanvisar till i var undersokning. For vidare lasning om
historien bakom romance som bokgenre och dess koppling till kvinnliga forfattare och lasare
kan en vanda sig till en av de ké&llor Bood anvant i sin uppsats, Reading the romance: women,

patriarchy, and popular literature av Janice A. Radway,*’

3. Metod

Uppsatsen lagger fram olika aspekter av forfattare och valen bakom deras beslut att anvanda
sig av en pseudonym. Materialet har analyserats och problematiserats utifran ett paratextuellt
perspektiv och med hjélp av konvergenskulturen. Undersékningen ar baserad pa en kvalitativ
undersokning och inte en kvantitativ vilket ger utrymme att diskutera de forfattare vi valt ut
som exempel genom att ga narmre in pa deras anledningar till att skriva under pseudonym
och se pa vad de — och forlagen - far ut av det.

For att inleda analysen har vi forst en sektion dar vi redogor for historiska exempel pa
pseudonymer under 18- och 1900-talen, detta for att ge ett storre sammanhang till uppsatsen.
Vi har valt Nom de Plume: A (secret) history of pseudonyms av Carmela Ciuraru, eftersom
det tar upp viktiga forfattare under 18- och 1900-talen som skrev under pseudonym och deras
anledningar till detta. Resten av analysdelen gar vidare in pa nutida bruk av pseudonymer och
tar upp tre separata aspekter av detta med relevanta exempel for att visa pa jamforelser inom

respektive sektion. | denna inledande sektion anvands den valda boken for att visa pa den

15 Bood, Sandra. Karlek och tantsnusk - nar skonlitteratur blir fullitteratur. 2019. (Hamtad 19/4-21)

16 Bood. 2019. (Hamtad 19/4-21)
17 Radway, Janice A. Reading the romance: women, patriarchy, and popular literature. North Carolina: The
University of North Carolina Press, 1984.
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historiska kontext som &r relevant for analysen av de moderna exempel som ges.
Forfattarnamnet som varumarke blir hér relevant pa ett satt det inte varit tidigare och paborjar
sin utveckling till de exempel vi visar pa senare i uppsatsen.

Den andra sektionen (och forsta exemplet) handlar om forfattare som anvéander sig av
pseudonymer for att skriva in sig sjalv i sina beréttelser i syfte att ge autenticitet till sitt verk,
att formedla en kénsla av att handelserna i verket har hant pa riktigt. | den har sektionen
anvands bokserierna A series of unfortunate events av Lemony Snicket och Lorien Legacies
av Pittacus Lore som exempel pa detta fenomen och jamfars sedan. Béckerna har lasts och
analyserats ur olika teoretiska perspektiv. Tillsammans med diverse paratexter utgor dessa en
kartlaggning av hur pseudonymen fungerar som marknadsféring nar den anvands pa detta vis.

Den tredje sektionen (och andra exemplet) handlar om forfattarnamnet som ett
varumarke och hur detta kan spela in i anvdndandet av en pseudonym. H&r anvands Lars
Kepler och Stephen King som exempel for att visa pa bade ett fall dar det ar pseudonymen
som &r varumarket och ett fall d&r det &r det riktiga namnet som ar varumarket. Har ar det
alltsa inte berattelserna i sig som ar viktiga for analysen utan marknadsforingen och
eventuella ekonomiska drivkrafter. Skillnaden mellan de tva exemplen &r att Stephen King ar
ké&nd under sitt riktiga namn medan Lars Kepler-duon &r kdnda under pseudonymen, vilket
visar pa tva olika sidor av hur forfattarnamnet spelar in i férsaljningen av en bok.

Fjarde och sista delen visar pa ett nutida exempel av en &nnu ej avsléjad pseudonym
for att avsluta analysen och fa insikt i en pseudonym som fortfarande &r aktiv. Detta gors
genom en intervju med en forfattare som av forklarliga sjal har endast omnamns under sin
pseudonym. Intervjun skedde via dokument dar forfattaren Lisa Vild fick svara pa de
fragorna vi hade sammanstallt. Forfattaren vi har intervjuat ar en erotikaférfattare och tillfor
darmed annu en dimension till var analys, eftersom erotika ar den genre dar det &r vanligast
att forfattaren vill vara anonym. Stigmat runt genren och eventuella kanslor av skam
diskuteras och undersoks.

Vi har valt att fokusera pa just dessa perspektiv da vi anser att de ger bra exempel pa
de aspekter som &r relevanta ur ett forlagsperspektiv ndr en forfattare anvénder sig av en
pseudonym. Exemplen &r till ytan ratt olika men har ocksa sina gemensamma namnare, vilka

sedan diskuteras i en avslutande och sammanfattande diskussion.
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4. Bakgrund

Fenomenet pseudonym har funnits i flera hundra ar, som tidigare namnt kommer ordet fran
grekiskan och betyder falskt namn. Pseudonymer har anvénts som en tackmantel for att
skydda forfattarens identitet, en anonymitet som har hjélpt forfattare som av olika
anledningar inte vill bli avslojade. Under antiken anvéande sig manga forfattare av kanda
personers namn som pseudonym, detta ansags dock inte som plagiat och de anvande det inte
for att lura folk att de faktiskt var personen i fraga. Manga tror att ett brev av Petrus i nya
testamentet kan vara skrivet av en annan person som tagit Petrus som pseudonym.!®

Under 1700-talet var det manga som fruktade kyrkan och inte vagade publicera
vetenskapliga texter, detta da kyrkan hade stor makt och inte tillat vetenskapen eftersom det

gick emot allt de stod for.

Historically, the biggest threat has been religious persecution, which is why even as late as 1770, the atheist
Franco-German thinker Paul-Henri Thiry, Baron d’Holbach, published his The System of Nature under the

name of Jean-Baptiste de Mirabaud, a man who had been dead for 10 years.

- Journals 1°

Under den tiden var det alltsa huvudsakligen kristendomens aversion mot vetenskapen som
skapade ett behov av att skaffa sig en pseudonym. Senare blev det mer vanligt att anvanda sig
av en pseudonym i politiska sammanhang - omstandigheterna var nya men det gallde

fortfarande en radsla for att bli bestraffad.

4.1 Anonymitetslagen

”En forfattare till en tryckt skrift &r inte skyldig att satta ut namn, pseudonym eller signatur
pa skriften.”? Citatet ar taget fran 1 § 3 kap Tryckfrihetsférordningen (1949:105) och menar
att en bok inte behover ha en utskriven forfattare eller pseudonym. Enligt lagen far en inte
forsoka soka upp vem som &r den riktiga forfattaren pa egen hand, dock far en luska fram
vem som &r den riktiga forfattaren om det ar en periodisk text (det vill séga om verket har

publicerats for flera ar sedan). Det ar dock lagligt att sétta det riktiga namnet pa verket om

18 Wikiwand. Pseudonym. (Hamtad 2021-04-20).
19 Baggini, Julian. Signing off (...). Publicerad 20/9-16 (Hamtat 23/4/21)
20 1 § 3 kap Tryckfrihetsforordningen (1949:105). Hamtat 2021-04-23

18


https://www.wikiwand.com/en/Pseudonym
https://journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/0306422016670341
https://lagen.nu/1949:105#K3

personen i fraga sjalv har valt att ga ut med det, men enbart om det ar forfattarens fria vilja att

skriva ut sitt riktiga namn.

4.2 Pseudonymen under 18- och 1900-talen

Anonymiteten som kommer med en pseudonym har for forfattare genom historien fyllt
manga och skilda syften. Vissa fall ar mer kanda an andra, vissa av forfattarna i véastvarldens
moderna kanon ar kdnda under sina pseudonymer medan vissa lever vidare under sina
faktiska namn (huruvida detta ar vad forfattarna sjdlva hade velat ar dock en annan fraga).
For en historisk dversikt och genomgang vander sig denna text i stort till verket Nom de
plume av Carmela Ciuraru, da det tdcker manga av de stora och kéanda fall som galler for
engelsksprakig litteratur under 18- och 1900-talen. Detta urval ar utifran en standpunkt att
just denna litteratur & den dominerande inom litterar allménbildning i véstvarlden vilket
ocksa ar det perspektiv fran vilket forfattarna av denna analys kommer och darmed kanner sig
bést lampade for att utforska.

De namn som diskuteras i verket ar bland andra mer védlkdnda namn - som Bronté-
systrarna, George Sand, Lewis Carroll, George Eliot - men dven namn som ar nagot mer
litterart obskyra som till exempel Henry Green och O. Henry. Tidslinjen stracker sig mellan
1804 och 1998 och ger en 6vergripande blick pa hur bokmarknaden sag ut under den tiden
vad gallde forfattarnamnet och dess roll i forséljningen. Mojligheten att vara anonym sag helt
annorlunda ut da an den gor i modern tid, manus skickades till forlaggare via post och
forvantningen att visa upp sig sjalv som ett varumarke existerade inte pa samma satt da som
nu.

En slaende skillnad mellan forfattarna som tas upp i boken &r deras drastiskt atskilda
roller och mojligheter i de samhélle de levde i. FOr vissa av dem var pseudonymen deras enda
alternativ medan det for vissa var en roande mojlighet. De kvinnliga forfattarna tog i stort
pseudonymer for att ingen ville publicera just kvinnliga forfattare medan de manliga
forfattarna for det mesta valde pseudonymer for att de kunde, for att det roade dem. Vidare
var det inte ovanligt att de gjorde det for att skyla 6ver sin makt och sociala status i ett forsok
att tilltala konsumenterna. Den senare sortens pseudonym hamnar i stor kontrast mot den
forsta - George Orwell (Eric Blair) saval som Henry Green (Henry Yorke) ville skriva om
arbetarklassen utifran deras personliga fascination men kom i sjélva verket fran vélbargade

omstidndigheter och finkulturell utbildning, deras erfarenheter” inom arbetarklassen var
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sjalvvalda och visade darmed pa en fabricerad enkelhet och lycka i att ha mindre &n andra.
Darmed valde de att publiceras under pseudonymer, for att den tankta malgruppen inte skulle
ta illa upp. Vidare blir exemplen inte mer forskénade, aven om de skiljer sig en del at. Lewis
Carroll var ryktad pedofil, redan under sin levnadstid, och valde anonymitet for att han ville
undvika uppmarksamhet. Georges Simenon citeras som att ha anvant sig av pseudonymer da
han skrev sa kallad ”’pulp-fiction” och inte ville st bakom de verk han skrev enbart utefter en
vilja att tjana pengar (ndgot som styrks av det faktum att han atergick till att anvanda sitt
riktiga namn nér han borjade bygga upp berommelse och anseende kring sina verk,
berémmelse och anseende som han mer an gérna tog emot). Samuel Clemens (forfattaren
bakom pseudonymen Mark Twain) drevs av ndjet han fann i det hela. Som Ciuraru uttrycker
det: ”Adopting a pseudonym was for Clemens an exercise in playfulness, in fooling the
public simply because he could.”?! Jamfor dessa fall med Charlotte Bronté som kampade for
att halla sin identitet hemlig, fullt medveten om att ett avslGjande kring hennes roll som
kvinnlig forfattare skulle innebéra en mycket annorlunda riktning for karriéren &n vad till
exempel Simenons avsléjande gjorde for hans, samtidigt som hennes familj en efter en dog
runt henne i diverse sjukdomar. Eller med Patricia Highsmith, som skrev alla sina andra
bocker i sitt eget namn men publicerade sin lesbiska roman under pseudonymen Claire
Morgan av rédsla for inte bara sin karriér utan sitt liv. Dessa liv &r inte jamforbara, deras enda
koppling vilandes i namnet som en tackmantel. Ett citat fran Charlotte Bronté som tas med i
boken, och som kénns extra relevant hér, dr: ”If men could se us as we really are, they would
be amazed.”?? Allt detta visar pa hur viktigt det ar att komma ihag att kommersiella
drivkrafter ar ett brett falt med varierande omstandigheter - naturligtvis gar det att
kategorisera Brontés val att anvanda pseudonym som kommersiellt, det var trots allt inte
skrivandet utan sjalva publikationen och forsaljningen som vilade pa valet av namn, men det
skulle vara en grov forenkling av situationen. Kontexten och samtiden spelar, som alltid, en
viktig roll och att kategorisera all publikation som enbart kommersiell skulle inte vara i
enlighet med hur litteratur fungerar i samhéllet.

En annan aspekt som dyker upp i Ciurarus verk &r anvandandet av pseudonymer som
ett identitetsuttryck och att detta i sig var en drivkraft for ett flertal forfattare. Pseudonymen
som tillvagagangssatt var, for manga under den tid som har talas om, det enda sétt genom

vilket de kunde framstalla sig sjalva som de ville. Tva exempel pa detta ar George Sand och

21 Ciuraru, Carmela. 2012. s.24
22 Cjuraru, Carmela. 2012. .88
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James Tiptree som bada uttryckte tydliga 6nskningar - i dagboksskrifter saval som
konversationer med néra och kéra - om att refereras till som mén dven utanfor sina
pseudonymiska roller.® Fér George Sand gick detta relativt val medan det for James Tiptree
verkade svarare att fa omgivningen att acceptera namnbytet. Har kan vi inte méjligen fa svar
pa exakt vad pseudonymerna innebar for dessa tva exempel personligen - tankar och
upplevelser om identitet ar alldeles for individuellt for att fa grepp om utan direkta samtal
med individerna sjalva - men det gar heller inte att forneka att pseudonymen innebéar en
mojlighet for identitetsuttryck. Hur stéller vi denna sorts anvandande av férfattarnamnet i
forhallande till 6vriga drivkrafter och funktioner? Da det ar markbart den minst kommersiella
anledningen som kommer tas upp i den har uppsatsen hamnar det nagot utanfor den ténkta
diskussionens relevans, men ar ocksa viktigt att ha med i atanke som en motbalans till de

samtal vi onskar fora kring pseudonymen som ett marknadsforingsverktyg.

5. Undersokning/analys

| var foljande analys har vi valt att dela upp undersékningen i fyra kategorier under titlarna
”Pseudonymen i modern historia”, ”Fdorfattaren som karaktér”, Forfattaren som varumérke”
och ”Erotika och pseudonymer”. Detta da vi anser att dessa kategorier vl representerar de
monster vi anser oss se vad galler bruket av pseudonymer och fungerar val for att presentera
de diskussioner vi onskar fora. Den forsta kategorin visar pa hur det moderna bruket av
pseudonymen borjade och vilka monster vi kan se sedan lange, vilket lagger grunden for
resten av analysen och déarmed passar bra in som inledande avsnitt. Den andra och tredje
kategorin ar menade att kontrastera mot varandra, da den ena galler kreativt bruk av
pseudonymen och den andra mer kommersiellt bruk av pseudonymen, men vi vill ocksa visa
pa hur de bada ingangarna fungerar som marknadsforingsmetoder och darmed ocksa har
overlappande aspekter. Den fjarde och sista kategorin bestar i huvudsak av en intervju vi
genomfort med en forfattare som skriver under pseudonym i dagslaget och svarar pa fragor
om detta. D& forfattaren anvéander sin pseudonym till att skriva erotika blir fokus har pa genre
som den ledande drivkraften, detta da erotika ar en av de genrer dar flest anvander sig av en

pseudonym.

23 Ciuraru, 2012. .40
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5.1 Forfattaren som karaktar

5.1.1 Lemony Snicket

Bokserien A series of unfortunate events bestar av 14 bocker vilka alla ar skrivna av Lemony
Snicket. Lemony Snicket &r en pseudonym for forfattaren Daniel Handler och pseudonymen
anvands som en berattarrost for att ge bokserien en mer trovardig kansla. Pa samtliga omslag
star pseudonymen som forfattare och Handlers riktiga namn gar inte att hitta nagonstans i
bockerna. A series of unfortunate events handlar om de tre syskonen Violet, Klaus och Sunny
Baudelaire, de har precis mist sina foraldrar i en mystisk brand och maste bo hos sin slakting
greve Olaf. Det visar sig att Olaf endast hjalper dem for att fa tag pa deras doda foraldrars
pengar och han forsoker gora allt for att ha ihjal barnen.?* Bokserien ar skriven pa ett satiriskt
sétt och Lemony Snicket beskriver den ofta som fruktansvérd och att lasaren borde vénda sig

till en annan bok istéllet. Pa baksidan av bok fem The Austere academy star det:

It is my solemn duty to stay up all night researching and writing the history of these three hapless youngsters,
but you may be more comfortable getting a good night's sleep. In that case, you should probably choose some

other book. With all due respect, Lemony Snicket.
-Lemony Snicket?®

Ovanstaende citat kan forstas som att forfattaren forsoker bevisa for lasaren att handelserna i
boken &r pa riktigt. Forfattaren och forlaget jobbar med lasarens kanslor for syskonen
Baudelaire. De jobbar med det som Jenkins tar upp i sin bok Konvergenskultur Lovemark.
Att en lasare blir emotionellt involverad i beréttelsen. Det &r inte bara beréattelsen som ar
gripande utan forfattaren och forlaget har jobbat med kanslor utanfor sjélva beréattelsen.
Sarskilt med uppmaningarna om att boken snabbt maste komma ut sa att alla ska kunna fa
reda pa sanningen. Det blir nastan som en uppmaning fran forfattaren att sprida berattelsen.
Autenciteten ar viktig i A series of unfortunate events marknadsforing. Forlaget och
forfattaren jobbar tillsammans for att skapa en mer verklighetstrogen berattelse. Forfattaren
verkar ha jobbat med paratexter for att ge lasaren en verklighetstrogen beréttelse. Det kan

ocksa tolkas att boken &r skriven som en efterforskning om Baudelaire syskonen, Snickets

24 Snicket, Lemony. A series of unfortunate events: The bad beginning. 1999
25 Snicket, Lemony. A series of unfortunate events. 2000. Baksidan
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rost hors tydligt genom bockernas gang och det ar tydligt vems sida han star pa. Néar
berattelsen ar slut i bok fem, sa finns det en beskrivning av forfattaren Lemony Snicket, dar
star det: ”Mr Snicket's researching skills are currently and devoutly concentrated on the plight
of the Baudelaire orphans, published serially by HarperCollins.”?® Detta citat kan ocksa
antyda pa att bade forlaget och forfattaren forsoker jobba med trovardigheten och att
berattelsen ar en biografi om syskonen Baudelaire. Att forlaget ocksa star utskrivet som en
hjalpande hand i forsoket att hjalpa barnen i bockerna, tyder pa en strategisk marknadsforing.
Pa sista sidan i boken har han skrivit ett efterord dar han tackar sin korrekturlasare, allt for att
boken ska kannas sa verklig som mojligt. | slutordet skriver Lemony Snicket om hur viktigt
det &r att forlaget kan ge ut boken i tid, sa att allmanheten ska fa reda pa hur hemskt de
stackars Baudelaire barnen har det. ”To My Kind Editor.[...] Remember, you are my last hope
that the tales of the Baudelaire orphans can finally be told to the general public. With all due
respect, Lemony Snicket.”? Detta citat star i efterordet, dar forfattare vanligtvis brukar tacka
forlaget, redaktérerna och andra involverade parter. Som namnts tidigare sa ar dven forlaget
med och formedlar autenciteten. Sarskilt eftersom efterordet tar upp korrekturl&saren och
beréttar att hen har hjélpt syskonen Baudelaire. Dessa paratexter tillfor otroligt mycket till
berattelsen, sérskilt dess autenticitet. Daniel Handler (som ar den riktiga forfattaren) har
jobbat med paratexter pa ett satt som gor att hans bocker kanns mer verkliga och att lasaren
ska tro att handelserna har hant pa riktigt. Pseudonymen ar inte bara som en karaktar i boken,
utan ocksa i efterordet och forordet. Deltagarkultur, som Jenkins beskriver det, ar en viktig
del av marknadsforingen. Deltagarkulturen kan man koppla till A series of unfortunate events,
alla uppmaningar som Handler lamnar i Snicket-bockerna visar pa att han vill fa sina lasare
att lasa vidare och hjalpa Baudelaire-syskonen. Han ber dven ldsaren att sluta l&sa bockerna,
eftersom innehallet ar fruktansvart, detta ar dock bara d&nnu en marknadsstrategi, ett satt att fa
lasaren att fortsétta l4sa och ké&nna sig uppmanade att hjélpa syskonen.

Daniel Handler har ocksa skrivit en spinoff-serie till A series of unfortunate events,
den serien ar en autobiografi om Lemony Snicket och hans barndom vid namn All the wrong
questions. Handler kom pa pseudonymen Lemony Snicket nar han skrev sin forsta roman The
basic eight ar 1988. ”Handler wanted to receive material from organizations that he found
"offensive or funny" but did not want to use his real name, so he invented "Lemony Snicket"

as a pseudonym.”?® Efter Handler hade anvant sig av pseudonymen Lemony Snicket i sin

26 Snicket, 2000.
27 Snicket, 2000. Efterordet.
28 Wikipedia. Lemony Snicket. Senast uppdaterad mars 2021. (Hamtad 6/4-21).
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forskning infor romanen The basic eight ville han inte g6ra sig av med karaktaren helt och
hallet, istallet gjorde han Lemony Snicket till forfattaren for A series of unfortunate events.
Handler har skrivit andra bocker under pseudonymen Lemony Snicket, bocker som inte har
varit kopplade till serien A series of unfortunate events. Aven om Lemony Snicket anses forst
och framst som en karaktar i en barnserie sa har karaktaren anvants till sa manga olika verk
av Handler att det mer och mer liknar en pseudonym. Namnet Lemony Snicket uppkom
ocksa innan Handler skapade A series of unfortunate events, ytterligare en anledning till att
Snicket anses vara en pseudonym. Om Handler istallet bara hade anvént sig av Lemony
Snicket i A series of unfortunate events hade det kunnat anses mer som en karaktér &n en
pseudonym, men eftersom Handler anvant sig av Snicket fler ganger (och fran bérjan

anvande namnet till en undersékning), sa &r Snicket en dkta pseudonym.

5.1.2 Pittacus Lore

Bokserien vid namn Lorien Legacies inleddes ar 2010 da det forsta verket, I am number four,
publicerades och lag som nummer ett pa The New York Times bestseller list i sju veckor.?®
Verket filmatiserades snart darpa och kom ut pa biografer ar 2011. Serien faller under genren
science-fiction och bestar av sju huvudbdcker med flera tillhérande noveller (vilka getts ut
separat saval som i samlingsvolymer) som samtliga gavs ut under pseudonymen Pittacus
Lore, vilket ar namnet pa en omtalad karaktar i berattelsen. Karaktaren i fraga ar inte aktivt
narvarande men spelar en snudd pa mytologisk ledarroll och &r vital fér ursprungberéttelsen
av planeten vilken huvudkaraktarerna kommer ifran. Det som har &r relevant ar hur just
anvéandandet av pseudonym blir till en verklighetsforhtjande komponent.

Beréttelsen foljer ett antal ungdomar som kom till jorden via rymdskepp som barn och
darmed saknar mycket information om planeten de kom ifran, som helt forintades i det krig
de flydde fran. Detta gor att sokandet av information om deras hemplanet ar lika aktiv for
karaktérerna som for lasarna, Pittacus Lore ar for dem ett mysterium de dnskar I6sa och
lasaren far folja med medan karaktarerna lar sig mer under bockernas gang. De egentliga
forfattarna, James Frey och Jobie Hughes, valde att gora &ven forfattarnamnet till en del av
mystiken kring deras berattelse och inleder forsta boken i serien med citatet: ”Pittacus Lore is

a Lorien elder who was entrusted with the story of the Lorien Nine. His whereabouts are

29 The New York Times. Children’s chapter books. (Hamtad 29/03-21).
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unknown.”% Alla féljande verk inleds med ett citat som lyder: »The events in this book are
real. Names and places have been changed to protect the Lorien, who remain in hiding. Other
civilizations do exist. Some of them seek to destroy you.”3! | sitt uppbyggande av varlden var
det alltsa inte bara det textuella materialet som forfattarna hade i atanke, utan dven det
paratextuella material som hérde till bockerna.

Utover det som Genette skulle kalla for peritexterna - forfattarnamnet och den
konsekventa inledningen till varje del i serien - har sa kallade epitexter i form av bland annat
en hemsida och ett telefonnummer lagts till och namns pa baksidan av bockerna. Hemsidan
brukade vara ett medium for forfattarna att kommunicera med fans samt ldgga upp nyheter
och information om serien och ar i nuldget tyvarr endast mojlig att lasa om via forum, da den
inte langre ar tillganglig.3? Telefonnumret som anges star med den tillhérande texten »TEXT
LOSTFILES TO READIT (732348) TO FIND OUT IF THEY WALK AMONG US”.33
Funktionen som har antas ar att den som skickar ett meddelande till numret far ett svar med
extra information om berattelsen, men huruvida denna funktion fortfarande &r aktiv ar svart
att ta reda pa da den endast ar tillganglig for amerikanska medborgare. Antagandet ar dock att
det (precis som hemsidan) &r en fore detta foreteelse. Dessa epitexter (vilka visserligen
hénvisas till med hjalp av peritexter) var under seriens utgivning en del av det universum som
byggdes upp och agerade stod till vad som skulle kunna kallas dess trovérdighet. Lasarna lar
med storsta sannolikhet inte genuint tro pa utomjordingar enbart utefter ett forfattarnamn och
ett textmeddelande fran ett, for dem, oként telefonnummer men mystiken som skapas &r desto
mer &kta. Skaparna av serien ger sina lasare mojligheten att fordjupa sig i fantasivarlden aven
nar de inte aktivt laser beréattelsen i fraga och far pa sa vis mer villiga och aktiva
konsumenter. Utover litteraturen har har skapats ett varumarke som via diverse transmediala
metoder kan nyttjas av forfattarna och forlaget for bade kulturellt och kommersiellt kapital.

Vad géller de transmediala paratexter som hér tagits upp &r just konsumentens del i
bruket av (och framgangen hos) dessa sarskilt vardefull. Myten kring Pittacus Lore och hans
roll i berattelsen ar nagot som vilar pa antagandet av en aktiv och intresserad konsument och
blir ett klassiskt uppvisande av vad Jenkins kallar for deltagarkultur.3* Ur ett

marknadsforingsperspektiv blir uppbyggandet av en varld runt omkring berattelsen irrelevant

30 ore, Pittacus. | am number four. HarperCollins, 2010. Férordet.

31 ore, Pittacus. The power of six. HarperCollins, 2011. Baksidan.

32 Forfattare okand. | am number four fans. (H&mtad 31/3-21).

33 ore, Pittacus. The Lost Files: Rebel Allies. HarperCollins, 2015. Baksidan.
34 Jenkins, 2012. 5.179-216
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om det inte finns ett intresse fran lasarens sida, aven om det for en engagerad forfattare
sékerligen kan vara kreativt tillfredsstallande. Konsumenten deltar i kreationen, i och med att
konceptet bygger pa insamling av information om de karaktarer och varelser som ségs finnas
aven i den riktiga varlden. Telefonnumret som anges pa baksidan av bockerna &r ett exempel
pa just detta - vagen till informationen anges men nasta steg maste konsumenten sjélv vilja ta.
Genom att l&saren bjuds in till att vara delaktig, ndstan som en karaktar i berattelsen, kan den

emotionella koppling som har férmodas bli ett incitament for vidare inkdp av serien.

5.1.3 Diskussion

En slaende skillnad mellan de exempel som har tagits upp ar metoden som anvants for att fa
lasare intresserade. Medan skaparna bakom Pittacus Lore valde att uppmuntra lasarna till att
soka vidare och fa reda pa “sanningen” bakom berittelsen viljer skaparen bakom Lemony
Snicket att aktivt avrada lasarna fran vidare undersokning - tvartom ber forfattaren lasarna att
sluta lasa helt och hallet (som sett i tidigare angivet citat). Har ser vi tva metoder som pa ytan
ar varandras raka motsatser men som i slutdndan soker sig till samma mal - engagerade och
intresserade konsumenter. Bada metoderna leder till ett uppbyggande av varlden runt
berattelsen och bidrar till autenticitet och mystik. Om vi hér ser till Henry Jenkins teorier om
deltagarkultur finns ett tydligt uppmuntrande av detta fran forfattarna och forlagens sida, som
i slutdndan kan dra nytta av det som uppkommer av den gemenskap lasarna formodas finna.
Lasarna bygger upp en relation till férfattarnamnet i och med dess anknytning till varlden de
laser om och varumérket smyger obemaérkt forbi, inbakat i fantasin.

Vad géller pseudonymen som paratext ar karaktaren Lemony Snicket bra mycket mer
nérvarande i sina beréttelser &n Pittacus Lore &r i sina, men det de har gemensamt &r sina
roller som nagon form av 6verhuvud. Medan Snicket ar en aktivt narvarande beréattarrost,
konstant i kontakt med l&saren, ar Lore en mytomspunnen figur vars existens ibland
ifrdgasatts av karaktdrerna i berattelsen. Snicket arbetar med narhet medan Lore arbetar med
distans, anda lyckas bada pseudonymer agera lank mellan lasarens vérld och berattelsens
varld.

Utover detta arbetar A series of unfortunate events i huvudsak med sjalva texten,
Snicket visar pa sin narvaro i bockerna medan Lorien Legacies fokuserar mer pa de
transmediala paratexter som tillhér. Snicket ar synlig genom bokens gang och man marker

tydligt att han star pa barnens sida. Lore &r istallet mer narvarande i paratexterna, t.ex
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telefonnumret som star pa baksidan av bockerna. Lore uppmanar att lasaren vid sidan om ska
I6sa mysteriet sjalva och forsoka hjélpa huvudkaraktarerna. Istéllet k&nns A series of
unfortunate events mer som en aterberéttelse av tidigare handelser som nu ska komma ut till
allmanheten. Mysteriet ar redan I6st, men Snicket vill &nda formedla beréttelsen till
allménheten, sa att de ocksa kanner till de tragiska handelserna. Kénslan av datid och nutid
formedlas genom formatet de beréttas i och forfattarnamnet forblir en central del av bada de
serier som har tagits upp. Sett utifran Clark och Phillips sa kallade Value chain (se: 2.3) har
har immateriella rattigheter tagits och forslats fram till vinstdrivande distribution genom att fa
konsumenten att gldomma att det ar detta maskineri som ligger bakom, forfattarnamnet

framstalls som en del av magin snarare &n en del av en kommersiell produktionskedja.

5.2 Forfattaren som varumarke

5.2.1 Stephen King

Stephen King &r en amerikansk forfattare som gett ut 6ver 80 titlar och &r en av de mest
omtalade skrackforfattarna i modern tid.36 Hans mest kdnda verk ar The Shining, Carrie, Pet
sematary och IT. Under 70-talet till 80-talet anvande sig King av en pseudonym i syfte att
kunna publicera fler bocker, da det ansags vara oacceptabelt att publicera sa manga bocker
per ar som han ville. King ville ocksa se om hans bocker skulle sélja lika bra om hans namn
inte syntes pa bockerna han skrev, eftersom han hade blivit kand véldigt fort och darfor
undrade om folk laste hans bocker pa grund av hur han skrev, eller enbart pa grund av hans
namn. Det dr oklart om King anvénde sig av ett annat forlag néar han skrev under Bachman
pseudonymen, dock vet man att hans agent var med och hjélpte till eftersom han poserade pa
foto som Bachman. King var och &r fortfarande ett av de framsta namnen inom skrack som
genre och han visste inte om hans lasare skulle uppskatta att han skrev inom andra genrer,
detta blev darmed &nnu en anledning till varfor han anvénde sig av en pseudonym. Namnet
han valde var Richard Bachman, Richard efter forfattaren Richard Stark (en bok av Richard

Stark lag framfor King nar han bestamde sig for namnet) och Bachman efter bandet

35 Clark & Phillips, 2019. S.115
36 stephen King. Written works - A to Z. (Hamtat 26/4-2021).
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Bachman-Turner Overdrive (eftersom en av deras latar spelades i bakgrunden)?®’. For att gora
Bachman sa trovéardig som mojligt, och undvika misstankar, ville King skapa ett eget liv at
sin pseudonym. Bachman fick darfor en fru och en son, sonen hade drunknat i en brunn nér
han var liten, vilket hade gjort Bachman till en enstoring, allt for att Bachman skulle verka sa
trolig som mojligt. King gav ocksa Bachman en hjarntumér, vilket var anledningen till att
Bachman inte kunde vara med pa intervjuer, en perfekt undanflykt. En cancersjuk enstéring
som inte ville synas i media, en persona menad att gynna King som inte ville bli pAkommen
som den akta skribenten. Det fanns till och med en bild pa Bachman i bockerna, vilket i
sjalva verket var Kings agent som poserade pa fotografiet.

Under sin karridr under pseudonymen Bachman skrev King atta bocker varav de mest
kénda &r Thinner och The long walk. Nar King publicerade boken Thinner 1984, blev han
pakommen som den riktiga forfattaren, eftersom boken var alldeles for lik hans eget skrivsatt
for att kunna vara en annan forfattare. Spekulationerna om att det kunde vara King steg och
tillslut erkande han sig som forfattaren bakom bdckerna. Mannen som forst spekulerade om
att det var King som skrev bockerna var en bokforsaljare vid namn Steve Brown.*® Brown
letade upp Bachman i Library of Congress och hittade att under en av bockerna stod King
som den riktiga forfattaren. Brown skrev till Kings forlag och fragade hur de ville att han
skulle gora med informationen. Ungefar tva veckor senare ringde King sjalv upp Brown och
gav sitt ja till att han kunde publicera vad han hade hittat i tidningen. King gick ocksa med pa
att bli intervjuad angaende situationen. | Bakgrundsdelen av uppsatsen togs det upp om
anonymitetslagen, dar star det att man inte far forska efter en forfattares riktiga namn, om
man har misstankar att det kan vara en annan person. Detta blir darfor markligt hur det kunde
vara lagligt av Steve Brown att efterforska om det verkligen var King som hade skrivit
bockerna och sen kontakta honom. Det kan bero pa att handelserna utspelade sig pa 80-talet
och i USA.

Boken Thinner saldes i 28 000 exemplar nar den publicerades under Richard
Bachmans namn men nar det senare avslojades att det var King sa salde Thinner tio ganger
mer &n vid forsta forsaljningen. Ar 1985 ”dog” Richard Bachman pa grund av “cancer of the
pseudonym”. Kings pseudonym blev senare en inspiration till boken The dark half som kom
ut 1989. Boken handlar om en forfattare vars pseudonym kommer till liv och tar 6ver och blir

ett ont alter ego. The dark half kan vara en skildring 6ver hur en forfattare forsoker komma

37 Ciuraru, 2012. Introduction sid. xx
38 |bid
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ifran sin pseudonym men inte kan det eftersom forséljningen kanske hade forminskat i sadant
fall. Det blir ett tvang att fortsatta skriva under pseudonym.

En av Kings mest kdnda bocker var menad att bli publicerad under hans pseudonym
men vid det laget hade alla redan fatt reda pa vem forfattaren egentligen var och boken
publicerades under hans riktiga namn. Boken i fraga var romanen Misery.

Detta fall &r en intressant aspekt nar det kommer till pseudonymer, hans anledningar
ar olik nagon annan av de forfattarna som har tagits upp tidigare under uppsatsens gang. Till
skillnad fran Brontésystrarna, som var tvungna att anvanda sig av manliga pseudonymer for
att bli publicerade, anvande sig King av en pseudonym for att han ville ha bekréftelse att han
var en bra forfattare. King var redan en etablerad forfattare vars bécker salde i mangder, han
behdévde inte en pseudonym for att ge ut bocker, men han gjorde det anda. Bara for att han
kunde och ville publicera fler bocker an vad som ansags acceptabelt.

De bocker som King skrev under pseudonym har i dagslaget omvandlats till King-
bdcker snarare an Bachman-bdcker. Den bok av Bachman som anvénts till paratextanalysen
ar The long walk. Peritexterna som analyseras ar titeln, framsidan av boken och
forfattarbeskrivningen. Forlaget har tryckt Kings namn med stora bokstaver dver halva boken
medan titeln &r betydligt mindre och hamnat pa nedre delen av omslaget. Forfattarnamnet ar
verkligen varumarket nar det kommer till Stephen Kings bécker. Bachman star med pa
framsidan men syns knappt och ar nastan géomd pa vissa av omslagen, en liten paminnelse om
pseudonymen men bdckerna klassas inte langre som Bachman-bdcker. Pa framsidan av The
long walk star det: ’Stephen King writing as Richard Bachman”.®® Inuti The long walk finns
det en annan paratext, Stephen King har berattat varfor han skrev under pseudonymen

Richard Bachman.

“The importance of being Bachman was always the importance of finding a good voice and a valid point of
view that were a little different from my own...Bachman has been one way in which I have tried to refresh my

craft, and to keep from being too comfy and well-padded.”

- Stephen King’s introduction “The importance of being Bachman™4°

| citatet tar King upp betydelsen med att vara Bachman, hur personan hjélpte King att
fornya sina bocker. Eftersom inga lasare hade nagra forvantningar hur en Bachman skulle

framstéllas och hur berattelsen skulle vara uppbyggd, detta gjorde att King kunde skriva om

39 King, Stephen, The long walk. 1979. Framsidan.
40 1bid
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saker han kanske annars inte hade kunnat pa grund av sin redan stora fanbase. King kan ha
upplevt sitt eget namn som en tvangstroja, ett maste att skriva pa ett specifikt satt for att géra
hans trogna lasare nojda. Eftersom King blev kand sa tidigt i sin karriar kan det vara annu
svarare att testa pa andra genrer.

Det kan diskuteras om citatet ovan ar inspirerat av Oscar Wildes pjas The importance
of being earnest, a trivial comedy for serious people. Pjasen ar en komedi som kom ut 1895
och handlar om en person som har manga fiktiva personas for att kunna undfly samhallets
skyldigheter.*! Eftersom King anvénde sig av en pseudonym for att kunna undfly samhéllets
tolkning av honom och att han skulle kunna skriva fler bocker, sa kan det finnas en koppling
till Wildes verk. Oscar Wilde ar en valdigt kand forfattare som de flesta kanner till, det k&nns
mer som en hyllning till Wilde &n ett sasmmantraffande. | borjan av The long walk finns The
importance of being Bachman texten, den bestar av 9 sidor som handlar om pseudonymen
och Kings tankar kring den. | detta avsnitt star det ingenstans att King har blivit inspirerad av
Wilde.

| slutet av boken The long walk, finns det en beskrivning av forfattaren Richard
Bachman. Det star i beskrivningen att Bachman dog 1985 och att hans anka Claudia Inez
Eschelman hade hittat manuskriptet till The regulators och gett ut den.*? Aven nar King hade
blivit pAkommen med sin pseudonym fortsatte han charaden med att manuskriptet hade
hittats av pseudonymens icke-existerande anka.

Eftersom forsaljningen av bockerna inte gick lika bra utan hans riktiga namn, &r det
Stephen King som star tydligast. King har blivit ett varumarke eftersom manga som gillar
hans verk koper de nya bockerna dven om de kanske inte har nagon aning om vad den ska
handla om. Eftersom ndstan alla har hort talas om Stephen King, dven om skréck kanske inte
ar ens genre, sa finns det en status med att ha last en King bok, eller i alla fall kanna till

nagon.

5.2.2 Lars Kepler
Lars Kepler ar en pseudonym for forfattarna Alexandra Coelho Ahndoril och Alexander

Ahndoril som idag har salt éver 50 miljoner exemplar av sina bocker.® I sin intervju med

41 Wikipedia. The importance of being earnest. Hamtad 28/4-21.
42 King, 1979. Efterordet.
43 Albert Bonniers Forlag. Lars Kepler. (Hamtad 5/3-21).
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Spraktidningen fran 2012 beréttar paret om sin pseudonym som en fristdende person och
beskriver hans forfattarstil och allménna kompetens, hans livshistoria och allménna
utseende.** De ser pa sitt eget skrivande, sina egna roster, som nagot helt separat fran
personan Lars Kepler och berattar mer dn garna for den som fragar om hur de skapar sina
bocker under detta namn. Har finns en markant skillnad jamfort med det klassiska bruket av
en pseudonym - paret Ahndoril visar inget intresse i att dolja sina egentliga identiteter. Kepler
ar del av en svensk litterér kanon - ett valkant namn for de allra flesta som har ett intresse for
lasning och litteratur - och det rader ingen forvirring eller spanning kring vem som kan ligga
bakom namnet i fraga. Vid en uppsokning av termen “pseudonym” siiger uppslagsverket
Wikipedia att termen bygger pa ett “syfte att skapa anonymitet”, ndgot som tenderar att
stdimma i de allra flesta fall, men i detta fall verkar berattelsen om Kepler och hans skapare
vara lika mycket del av tjusningen som sjdlva verken han ger ut.*> Pa Albert Bonniers
hemsida (forlaget hos vilket Kepler ar utgiven) finns bade bild pa Alexandra Coelho Ahndoril
och Alexander Ahndoril savél som en enkel forklaring kring pseudonymen - situationen ar en
synlig del av marknadsféringen.

Hur skulle da situationen se ut om paret valde att borja ge ut Keplers romaner under
sina egna namn? De sager sig vilja halla Keplers verk skilda fran det de skriver som separata
forfattare, kan det alltsa antas att en risk foreligger kring en forvirring fran konsumenternas
sida nar forfattare &ndrar sin stilistik mellan serier och genrer? Som Genette séger i sitt
kapitel om forfattarnamnet, pseudonymens effekt har olika innebord beroende pa mottagarens
forkunskap om namnet i fraga.*6 Kepler &r i detta fall det namn som blivit ként, det namn som
kopplas med de bastséljande deckarromanerna, och ett byte till forfattarnas riktiga namn
skulle inneb&ra en medfdljande risk for minskad forséljning. Kepler &r inte bara en
pseudonym, det ar ett varumarke i sin egen rétt.

Keplers andra roman Paganinikontraktet som kom ut 2010 har anvénts till
paratextanalysen. Boken som har analyserats ar den andra tryckningen fran 2010. | copyright
star det Lars Kepler som upphovsman, Kepler dr varumarket som har rattigheterna till boken.
Dock sa star det utskrivet att Lars Kepler ar en pseudonym. Pa fliken i slutet av boken star det
”Lars Kepler ar en pseudonym for Alexander Ahndoril och Alexandra Coelho Ahndoril.”¥,

aven om Lars Kepler star som upphovsmannen sa namns anda i slutet att boken &r skriven av

44 Wallin, Britta & Ringstedt, Annika. Lars Kepler gjorde det enkelt. (Hamtad 5/3-21).
45 Wikipedia. Pseudonym. Senast uppdaterad 6/2-19. (Hamtad 5/3-21).

46 Genette, 1997. 5.48

47 Kepler, Lars. Paganinikontraktet. 2010.
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Alexander och Alexandra. Nar de slappte sin forsta bok 2009 sa visste ingen att Lars Kepler
inte var en riktig person. Ingen visste vem Lars Kepler var och manga undrade om det var
Henning Mankell som skrev under pseudonymen.“® Mankell nekade direkt och sa att han inte
hade ndgon aning vem som stod bakom Kepler. Redan innan paret Ahndoril kom ut som de
riktiga skribenterna sa fanns det aningar om att Kepler inte var en riktig person, eftersom
manga trodde att det var Mankell. Detta kan ha lett till varfor de blev avslojade sa tidigt i sitt
skrivande, redan i den andra boken star det utskrivet att det &r paret Ahndoril som star bakom
boken.

| en intervju med forfattarduon om deras pseudonym och skrivande, sade de:

Vi ville separera detta nya forfattarskap fran vara egna. Eftersom vi ville bli bedémda utan forutfattade

meningar skickades manuset anonymt till forlaget, skriver paret i ett pressmeddelande fran forlaget.
- Spektra, TT#

Forfattarduon kunde i borjan av sitt skrivande tillsammans, inte komma 6verens vilket
skrivsatt de skulle anvanda sig av, eftersom de tva forfattarna skriver valdigt olika i sina
enskilda verk. Darfor blev det enklare nér de hittade pa Lars Kepler, det blev som att de skrev
som Kepler och inte sig sjalva. Vad som inte sags, men gar att diskutera, ar det faktum att
forfattarnas nastan identiska namn ger upphov till fragan om det ocksa var en fraga om
estetik. Ar det siljbart med ”Alexander Ahndoril och Alexandra Coelho Ahndoril”, eller
riskerar det att forvirra konsumenten? Hur mycket plats ar det rimligt att forfattarnamnet skall
ta pa omslaget? Nar ett namn blir till varumarke behover dess séljbarhet diskuteras och det ar
inte omajligt att forfattarduon valde Lars Kepler i marknadsforingssyfte, saval som i kreativt
syfte. Oavsett om det stammer i detta fall eller ej ar det en viktig aspekt att ha i atanke nar

forfattarnamnet ses pa som ett varumarke snarare an nagot privat och personligt.

5.2.3 Diskussion
Bade Stephen King och Lars Kepler-duon anvander sina namn som varumérken, dock finns
det en stor skillnad mellan de tva forfattarskapen. Stephen King ar kand under sitt riktiga

namn och manga kanner inte till att han har skrivit under en pseudonym, medan Lars Kepler-

48 Magnusson, Marie. ”Varfor skriva om gamla bdcker nir man kan skriva om nya?”. Smalandsposten, 2019.
49 gpektra, TT. Ahndoril bakom pseudonymen Kepler. Svenska Dagbladet, 2009. (Hamtat 2021-04-22)
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duon &r mest k&nda under sin pseudonym. Lars Kepler skapades for att skapa ett
forfattarskap, Richard Bachman for att dolja ett. Detta innebar ocksa en stor skillnad i
konsumenternas ingang och instéllning till forfattarnamnet (sett till tiden da verken forst
publicerades och saldes, det vill séga innan Bachman avslojades som King). I det ena fallet ar
lasarna fullt medvetna om att namnet i sjalva verket star for nagot annat, i det andra ar de
under intrycket att boken de valt &r skriven av en ny, okand forfattare. Skillnaden mellan
dessa olika ingangar till pseudonymen ar en vilken Genette diskuterar i sitt verk med

inledningen:

But here we must distinguish between the effect of a given pseudonym, an effect that may very well coincide
with the reader’s total ignorance of the fact of the pseudonym, and the pseudonym-effect, which, in contrast,

depends on the reader's having information about the fact.

- Genette*®

Han gar vidare med att sdga att alla pseudonymer har ett avslojande i sin framtid, oavsett hur
avlagsen. Det ar del av konceptet, del av effekten, &ven om “avsléjandet” inte inkluderar
forfattarens egentliga namn utan enbart kunskapen att det galler en pseudonym. Fran detta
kommer manga foljande diskussioner som forlag och forfattare kan komma att behova ha i
atanke - till exempel vilket namn en forfattare skall signera sina verk med om pseudonymen
redan &r avsldjad och vilket som &r att anse mer autentiskt (en fraga som Genette tar upp i sitt
verk och som &r blir extra relevant).5! Vill en lasare som i nutid képer en bok av Bachman
hellre ha den signerad med pseudonymen eller med Stephen King? Vem av de tva forfattarna
bakom Lars Kepler bor signera? Bor bada? Har blir namnet i hogsta grad ett varumarke som
behdver hanteras varsamt.

Manga som laser Stephen Kings bocker kanner inte till att han under 1970-80-talet
skrev under en pseudonym, detta leder da till att om Richard Bachman hade statt som
huvudforfattare pa omslagen (vilket han inte langre gor) hade nog manga inte insett att det
var en King-bok. Samma med Lars Kepler, &ven om manga kanner till att det &r en
pseudonym sa ar det inte givet att alla vet exakt vem som star bakom namnet. Risken finns
darmed att forsaljningen forsvaras om de hade gatt 6ver till deras riktiga namn, eller i Kings
fall till sin pseudonym. Som togs upp i 5.2.1 sa salde Thinner 28 000 exemplar nar den var

skriven under Richard Bachmans namn, detta hade férmodligen hé&nt igen om King hade velat

50 Genette, 1997. .48
51 Genette, 1997. s.51
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skriva under en ny eller samma pseudonym i och med att inte manga kanner till att Richard
Bachman &r Stephen King, eller att Bachman ens har funnits. Detsamma hade hént med Lars
Kepler-duon om de hade l&mnat namnet som blivit deras varumarke. Namnet &r i fokus nér
folk koper Kepler-serier, manga konsumenter hor talas om namnet och koper bockerna for att
hénga med i de litteréra ”sviangarna” och hade formodligen inte kopt samma bocker om de
publicerats under mindre valkadnda namn. Forfattarnamnet som en metonym dr inte ovanligt,
det talas mer om ”’Lackbergs senaste” eller ” Keplers nya” an det gor om faktiska titlar.
Denna vana inom den litterara vérlden bidrar till en kommersialisering av forfattarnamnet
som i sin tur kréaver ett forfattarcentrerat fokus fran forlagens sida. Som Clark & Phillips talar

om i sitt verk Inside book publishing:

More sophisticated segmentation may look beyond the obvious demographics to psychographics: e.g.
personalities and lifestyles. There may be consumers who like to discover new authors before others, or those
who prefer to read what everyone else is reading and enjoying. Developing personas for different types of

customers or users is common across publishing sectors.
- Clark & Phillips®?

Det som har papekas ar just hur det finns olika strategier som lockar olika grupper av
kdpare, och just exemplet som géller “those who prefer to read what everyone else is
reading” dr vad vi hir hanvisar till.

Om vi ser pa Kepler och King ur Jenkins perspektiv sa ar deltagarkulturen pa manga
satt det som bar marknadsforingen har ocksa, men pa ett annat vis an i foregaende sektion dar
vi talade om forfattaren som en karaktar. Deltagandet hér &r inte lika direkt, det & mer
diffust, men det géaller det faktum att ett rykte hanger enbart pa att konsumenterna aktivt
sprider informationen vidare mun till mun (vare sig via faktiska verbala uttalanden eller via
mer moderna, teknikbaserade metoder). King och Kepler ar namn som bara bar sa mycket
vikt som dess lasare ger dem, vilket var just det King ville undersdka nar han provade pa att
anvéanda pseudonymen Bachman och upptéckte att bockerna faktiskt inte salde lika bra som
ndr han senare satte sitt eget namn pa. Har var det deltagarnas, konsumenternas, tidigare
arbete som saknades och deltagarkulturen visade sig pa just det vis som Alexandra Coelho
Ahndoril och Alexander Ahndoril spekulerar kring nar de sager att de inte vill ta bort den
kanda pseudonymen och sétta sina egna namn pa framsidan. Visserligen &r de i sig kdnda

namn, men inte inom samma kretsar och inte till samma grad. Har handlar det, i bade Kings

52 Clark & Phillips, 2019. 5.245
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och Keplers fall, i allra hogsta grad om att forfattarskapet har blivit — som Ohlsson och
Forslid skulle kalla det — ett kandisskap.>®

5.3 Erotika och pseudonymer

Erotika ar en gammal och valetablerad genre, dnda far den ofta stampeln “tantsnusk™ eller
fullitteratur. Till foljd av detta anvéander sig manga forfattare som skriver erotika av en
pseudonym sa att deras riktiga identitet inte skall bli smutskastad. Erotikaforfattare som vill
testa sig pa en ny genre riskerar att fa sina tidigare verk hangande efter sig pa ett satt som kan
paverka deras framtida karriar negativt pa grund av den stampel de fatt inom den litterara
varlden. | sin artikel ”Hidden identities: writers of erotic fiction” sammanfattar forfattare
Emmanuelle de Maupassant de intervjuer hon haft med drygt 130 olika forfattare inom
genren som berattar om diverse negativa reaktioner de fatt som erotikaforfattare, just pa
grund av genren de skriver inom.%

| den foljande sektionen var uppsats har vi intervjuat en erotikaforfattare och gjort en
évergripande analys i ett diskussionsavsnitt darefter. Da forfattaren fortfarande aktivt
anvénder sin pseudonym ar hen i 6vrigt anonym, men pseudonymen som anvands &r “’Lisa

Vild” och under detta namn har hen publicerat nio bocker sedan ar 2019.

5.4.1 Intervju

Vad fick dig att borja skriva erotikanoveller?

”Jag har alltid velat bli forfattare, &nda sedan jag var liten. En kompis som jag laste Forlags-
och bokmarknadskunskap med fick efter studierna jobb som redaktér for Saga Egmonts
imprint LUST och hon kontaktade mig och bad mig att skriva for dem. Jag sag det som en
rolig utmaning och en vdg in i forfattarvarlden. Just erotik hade jag aldrig skrivit innan eller

ens funderat pd att skriva, men nér jag vél borjade tyckte jag att det var riktigt roligt!”

Varfér anvander du dig av en pseudonym?
”Jag bestdmde mig for att anvénda en pseudonym just darfor att jag egentligen vill skriva for

barn och unga. Hade det varit en annan genre an erotik hade jag antagligen inte skrivit under

53 Forslid & Ohlsson, 2011.
54 de Maupassant, Emmanuelle. Hidden identities: writers of erotic fiction. 2016. (Hamtad: 19/4-21)
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pseudonym. Den erotik jag skriver &r lite mer at romance-hallet, hade den blivit
marknadsférd som romance hade jag nog skrivit under mitt eget namn men jag kanner att just
kombinationen erotik och barn- och ungdomsbdcker kanske hade kunnat satta k&ppar i hjulen

for mina framtida planer.”

Hur ser du sjalv pa din pseudonym, ar den en del av dig och din forfattaridentitet eller
ar det som en annan, helt egen, person?

»Svar fraga. Pa satt och vis ar det en del av mig och min forfattaridentitet men samtidigt inte.
Jag som person ér lite mer tillbakadragen och introvert, initialt blyg i sociala sammanhang
innan jag kanner mig bekvam. Min pseudonym ser jag som mer framat och modig. Hon &r
inte radd for vad folk ska tycka och tdnka. Jag 6nskar nog att jag var lite mer som hon, och
ibland kéanns det som att jag under senare ar (sedan jag borjade skriva) narmat mig hennes
satt att vara och se pa varlden.

Just min pseudonym har jag anvant i andra sammanhang manga ar tidigare. |
gymnasiet var muntliga redovisningar det varsta jag visste, sa jag skapade mig ett alter ego
(min pseudonym) som é&lskade att redovisa, sta i rampljuset och att prata mycket och lange.
Hon var min motsats. Nar jag infér mina redovisningar klev in i hennes skor var det inte lika

laskigt att std framfor klassen.”

Var det sjalvklart for dig att publicera under pseudonym? Overvagde du vid nagot
tillfalle att anvanda ditt eget namn?

Fran borjan var det sjalvklart att anvanda pseudonym just darfor att jag har som ambition att
skriva for barn och unga framdver, jag ville inte att min erotik skulle poppa upp vid en
sokning pa mitt namn om en foralder i framtiden far for sig att klicka hem en barn- eller
ungdomsbok skriven av mig (om jag nu skulle lyckas bli utgiven, haha). Efterat har jag
angrat mig lite. Det ar ju anda jag som skrivit novellerna, det & mina beréattelser och jag star
for dem. Jag kanner mig stolt 6ver vad jag skrivit. Men jag har ndgonstans landat i att
pseudonym anda ar det basta, och det ar ingen hemlighet att jag &r erotikforfattare, jag

',’

beréttar det vitt och brett for alla som ar intresserade

Manga forfattare pratar om en kansla av frihet kopplad till anonymiteten som kommer
med en pseudonym, att de kanner sig fria att uttrycka saker de annars inte hade vagat,
hur ser du pa detta? Tror du att genren erotika kommer med en skam som gor

forfattare mer benagna att hemlighalla sina identiteter?
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Personligen hade jag inte haft ndgra problem med att skriva erotik under mitt eget namn, jag
hade varit lika frisprakig som jag ar nu. Snarare har anonymiteten varit lite av ett skydd for
mig privat, det har kants skont att ”skumma typer” som ibland skriver inte vet vem jag ar
egentligen.

Jag tror inte att erotiken ses som en serids genre. Jag har sjalv kommit pa mig med att
saga “Jag ar utgiven, men det dr bara erotik...” som att det skulle vara mindre vért bara for att
det jag skriver tillhor genren erotik. Jag kan nastan bli arg pa mig sjélv for att jag sjalv bidrar
till synen av erotiken som mindre seriés genom att saga sadana saker. Hade jag istéllet skrivit
en deckare skulle jag ju aldrig ha sagt ”det &r bara en deckare”.

Romance kallades ju under manga ar for tantsnusk, men har under senare ar fatt hogre
status. Kanske ar det pa gang aven for erotiken, for det kanns som att manga forlag satsar pa
just erotisk utgivning idag. Och da inte bara ren erotik utan géarna inbakat i en véalskriven
berattelse. Personligen kopplar jag inte erotiken med skam, men jag kan forsta hur andra kan
dra den kopplingen och kanske &r det sa att manga anvéander pseudonym pga skammen. Eller

for att skilja sin erotik fran sitt mer ‘seridsa’ skrivande.”

5.3.2 Diskussion

Som Lisa Vild séager i intervjun sa ar hens pseudonym precis som en egen person, hen
beskriver den som tuffare och en som vagar ta for sig mer an hen sjélv gor. Hen séger ocksa
att hen 6nskade att hen var mer som sin pseudonym, mer modig och utat. Att hen forst
skapade sin pseudonym for att kunna halla presentationer i skolan. Det som blir extra relevant
att se pa ur forlagsperspektiv ar det Vild sager om hur erotika som genre ligger som
potentiellt hinder fér en framtida karriar inom barn- och ungdomslitteratur. Erotika &r den
genre dar flest forfattare anvéander sig av en pseudonym, eftersom erotik malas fram som
nagot daligt i medier. Precis som Lisa Vild sa finns det andra erotikaférfattare som skriver
andra genrer och de anvander da en pseudonym sa att deras finlitteratur inte ska forknippas
med erotiken, som brukar klassas som fullitteratur. Har blir pseudonymen en skyddande
faktor vad galler anseende (savél som en rent praktiskt skyddande faktor for de barn och unga
som potentiellt kan komma att soka upp hens andra verk). Lisa Vild tar ocksa upp i intervjun
att erotika inte anses som en serios genre och papekar ocksa att romantik-romaner innan
ocksa ansags som tantsnusk, men att de under de senaste aren har borjat fa ett battre rykte.

Kommer erotiken ocksa fa ett battre rykte i framtiden? Det ar nagot att fundera pa - med tiden
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forandras synen pa genrer och kanske kommer erotika en dag anses som finlitteratur, eller
iallafall inte fullitteratur. Istéllet for att behdva skdmmas och anvanda sig av en pseudonym
sa kommer kanske fler forfattare som skriver under genren vaga anvanda sina riktiga namn.

Spannande nog blir Lisa Vild, det mest moderna exemplet i var analys, den
pseudonym som mest liknar de historiska exempel som gavs i bérjan av analysen. Vi namnde
till exempel Patricia Highsmith som valde att ge ut The price of salt under pseudonym for att
undvika den skam och det daliga rykte som hon var radd skulle komma med publikationen av
en leshisk roman. Visserligen var Highsmiths potentiella risker nagot mer allvarliga, da en
leshisk roman pa den tiden hotade att forsatta henne i faktisk fara, men konceptet ar
detsamma — att inte vilja bli férknippad med det innehall som publiceras. En mer passande
liknelse ar kanske George Simenon, som ansag det skamligt att ge ut s kallad “’pulp fiction”
och déarmed gdmde sig bakom sina pseudonymer fram till att hans bocker fick ett gott rykte
och han kande att han kunde sta far dem infor allmanheten. Inga av vara tidigare exempel har
haft situationer som varit jamférbara med dessa, men i Vilds fall &r parallellerna mer tydliga.
Vi kan alltsa konstatera att den klassiska pseudonymen, tackmanteln, trots allt lever kvar an
idag. Ar det for att romance som genre fortfarande lever under regler och normer som
etablerades tidigt? For denna diskussion hanvisar vi till kallor vi tidigare ndmnt, som Boods
uppsats eller Radways analytiska publikation fran 1984 (se: 2.3), men det ar relevant att ha
med i atanke nar en ser till hur det paverkar bruket av forfattarnamnet.

Lisa Vilds erotiska noveller gar bade att lasa bade som e-bdcker och ljudbocker pa
Storytel och i deras beskrivning av forfattaren star det utskrivet att namnet &r en pseudonym,
aven om det ar forblir en hemlighet vad hens riktiga namn &r. Ett citat ur detta & som foljer:
”Lisa Vild &r en pseudonym for en svensk forfattare av erotik med tydliga inslag av

romance.”>®

5.4 Avslutande diskussion

Forfattarna som tagits upp i uppsatsen har alla haft olika betydande anledningar till varfor de
anvande sig av en pseudonym. Som sett i den historiska genomgangen av 18- och 1900-talen
gallde det for kvinnliga forfattare ofta en svarighet (eller rent utav en oférmaga) att bli

publicerade utan att latsas vara man medan det i modern tid inte ar en lika tydlig uppdelning

%5 storytel. (Hamtad 23/4-2021).
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mellan kon och drivkrafter bakom anvéndande av pseudonymer. | var uppsats har vi valt att
framst fokusera pa kommersiella anledningar, for att se pa det ur ett forlagsperspektiv, och
som sett i uppsatsen finns det en uppsjé av kommersiella aspekter att se till nar en forfattare
doljer sitt namn. Stephen Kings anledning var till exempel att han ville skriva fler bocker an
vad forlaget ville ge ut samt fa erkdnnande av sina lasare, bekréftelse att de inte bara laser
hans verk pa grund av hans namn. Eftersom de flesta kanner till King, dven om skréck inte &r
ens favoritgenre, sa kan lasandet av hans backer latt handla mer om status an att folk faktiskt
tycker om hans bocker. Genom intervjun med forfattaren under pseudonymen Lisa Vild ges
en inblick i hur utgivning inom en viss genre kan paverka en forfattares mojligheter till
utgivning inom andra genrer vid senare tillfélle och hur pseudonymen dérmed kan agera
barriar och skyddande faktor rent karriarsmassigt. En liknande drivkraft uttrycks av
forfattarna bakom pseudonymen Lars Kepler, trots att det &r en till synes helt annorlunda
situation. Den genre Kepler skriver inom ligger inte till hinder for deras skrivande utanfor
pseudonymen men dar finns istallet en uttryckt 6nskan om tydlighet for l&sarna och en
separation av forfattarnas personliga stilistik.

Forlagens instéllning till pseudonymer har andrats mycket under tidens gang. Under
18- och 1900-talen var forlagen mer passiva aktorer i skapandet av pseudonymen, ibland
visste de inte sjalva om vem den riktiga forfattaren egentligen var. | nutid, som vi sett,
anvands pseudonymen som ett varumarke och forlagen ar mer delaktiga i beslutet om
forfattaren ska anvanda sig av en pseudonym eller inte. Till exempel Kings agent som
poserade pa omslaget nar de gav ut Bachman-bdckerna, en koppling till att forlaget stottade
och ansag Kings val vara en bra idé. Omslagstexter och efterord tar ibland ocksa upp att det
ar en person som skriver under pseudonym. Alla Kepler-bockerna har i slutet en liten text dar
det star att Lars Kepler ar en pseudonym och att verken egentligen &r skrivna av Ahndoril-
paret. Det ar dock viktigt att komma ihag att, precis som Clark och Phillips papekar, sa ar
forlagen med och skapar forfattarens varumarke men de har sedan ingen laglig &ganderétt till
det vilket kan paverka forlagens villighet att lagga tid och resurser pa uppbyggandet av
varumarke.>®

Flera av forfattarna som vi har tagit upp har ndmnt att de 6nskade att de var lite mer
som sin pseudonym. Detta har vi sett tidigare i uppsatsen med till exempel forfattarparet
bakom Lars Kepler, eftersom de anser att deras pseudonym &r en separat person. Lisa Vild

namner ocksa att hen onskar att hen var lika modig som sin pseudonym. Det visas &nnu mer

56 Clark & Phillips, 2019. s.251
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sa i de historiska exempel pa pseudonymer som tas upp i Ciurarus bok - till exempel skapade
Samuel Clemens en hel livshistoria for Mark Twain, precis som Stephen King gjorde for
Richard Bachman.®’

Bade i Lisa Vild och Lars Keplers fall, saval som Stephen Kings, styr den
kommersiella aspekten hur forfattarna véljer att framstélla sina kulturella uttryck.
Bokmarknaden och dess utformning leder till en styrning av moderna forfattares val pa ett
liknande (om &n drastiskt annorlunda) vis som nar Bronté-systrarna skrev under manliga
namn pa grund av en patriarkalt utformad bokmarknad. Att forséljningen ar det som styr
vilken litteratur som ges ut ar det ingen inom bokbranschen som ar forvanad éver eller
overraskad av, men att enbart forfattarnamnet bar san vikt som en av manga paratextuella
aspekter ar vart att minnas i skapandet av den framtida bokmarknaden. Huruvida forfattarna
bakom Lemony Snicket och Pittacus Lore var mer drivna av kreativiteten och lusten &n av
forsaljningen ar svart att veta utan direkta samtal med personerna i fraga, men i deras fall
fanns i vilket fall en kreativ koppling till valet som vi inte ser pa samma vis i de 6vriga
exempel som ges i analysen. Dér sticker dessa forfattare ut fran resten av valda exempel. Det
kreativa med en verklighetstrogen karaktar/pseudonym ger lasaren en storre koppling till
verket &n den annars hade haft och skapar den sortens emotionellt kapital som Jenkins talar
om nér han beskriver lovemarks. Aven om férfattarnamnet agerar vad vi traditionellt skulle
kalla varumarke sa bygger marknadsforingsmetoden hér pa att konsumenten inte ser det som
just marknadsforing, utan snarare en relation som de sjalva valjer att bygga med verket och
dess tillhdrande paratexter. Hur folk ser pa forfattarnamnet varierar beroende pa deras

installning, som Collange séger i sin text:

Globally, respondents fall into two groups: the “idealists” who consider that the writer is never a brand,
whatever his/her genre, style, etc. and the “elitists” who consider that the “true” author is not a brand, even if

there are some “commercial” authors who are.

- Collange®®

Det som hon har papekar ar att manniskor tenderar att antingen inte se forfattaren som ett
varumarke alls eller att dela upp forfattare i tva kategorier som sedan varderas olika.

Virderingar och ideologiska asikter spelar stor roll i hur en ser pa forfattarnamnets roll i

57 Ciuraru, 2012. 5.89
58 Collange, To be or not to be a brand.
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bokvarlden och det ar just detta som forlagen bakom pseudonymerna vi tagit upp forsoker
navigera.

En gemensam n&dmnare till n&stan alla de forfattare som vi har tagit upp &r att de anser
att deras pseudonym nastan ar en egen person. Bade Lisa Vild och Lars Kepler-duon tar upp
att de kanaliserar deras pseudonym nar de skriver. King skapade en sadan trovardig karaktar
att det kanns som att han ocksa sag pa sin pseudonym som en separat person. Att han
anvande andra skrivsatt och tekniker nar han skrev under Bachman-pseudonymen. Samma
med Lemony Snicket och Pittacus Lore, eftersom de inte bara &r pseudonymer utan ocksa
karaktarer i berattelserna sa har de mest av alla blivit separat personer fran de riktiga
skribenterna.

Det kan diskuteras om forfattarens pseudonym till slut blir en tvangstréja for
skribenten. Precis som Lisa Vild sager sa kanner hen att hen &r stolt ver sina noveller och
onskade lite att hen hade publicerat dem under sitt riktiga namn. Men samtidigt sa finns
”skammen” kring erotika och svarigheterna om hen skulle skriva barn-/ungdomsbdcker i
framtiden. Det finns alltsa bade for- och nackdelar med att anvanda sig av en pseudonym.
Om Lisa Vild hade anvént sig av sitt riktiga namn finns det en risk att det kunde forfolja hen i
ovriga delar av hens liv. Som hen séger sjalv sa hade det varit svart att publicera andra sorters
bocker i nar hen redan har skrivit erotika, det ar trots allt en genre som manga ser ner pa
vilket kan leda till att potentiella l&sare anser att forfattaren inte ar vérd deras tid, men det
finns ocksa andra aspekter att se till. Skulle det kunna forsvara mojligheten for hen att fa
anstallning inom en annan bransch? Skulle det ses pa som oprofessionellt? Hur skulle hens
familj och vanner se pa saken? Allt detta ar saker som forfattarna i intervjun vi namnde i
borjan av avsnittet hade som bade oro och upplevda erfarenheter och ar en verklighet for den
som vill skriva inom genren.

Det finns naturligtvis méngder av forfattare som har anvént sig av pseudonymer men
inte fatt plats i var uppsats. Ett véalkant exempel ar J.K Rowling, som har skrivit bockerna om
Harry Potter da hon anvénde sig av initialer istallet for sitt fullstandiga namn i syfte att
uppfattas som mindre feminin av potentiella kopare. Det var forlaget som bad henne anvénda
initialer, da de tankte det skulle sélja mer om ingen visste att hon var kvinna.>® Nar Rowling
senare publicerade andra bocker som inte var Harry Potter sa anvande hon sig av ett helt
annat namn, en “riktig” pseudonym denna gang. Namnet hon valde var Robert Galbraith, och

manga har spekulerat om pseudonymen har tagits fran den kanda konversationterapeuten vid

59 Capital FM. JK Rowling explained (...). 2017. (Hamtad 20/5-21).
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samma namn. % Rowling har nekat till detta och pastar att hon enbart anvéande sig av namnet
for att det inte skulle associeras till Harry Potter (eftersom den nya serien ar vuxenbdcker och
darmed innebar ett byte av genre, som vissa av de forfattare vi tagit upp i var uppsats). Trots
sitt nekade har hon fatt mycket kritik for detta val av pseudonym, framfor allt eftersom
namnets harkomst kan ses i koppling till hennes transfobiska uttalanden online de senaste
aren (detta da bockerna hon publicerat under namnet foljer samma politiska narrativ som
hennes uttalanden).®? Precis som nar Stephen Kings pseudonym avsléjades (se: 5.2.1) sa
salde bockerna som Rowling publicerade under sin pseudonym Galbraith markant béttre efter
att allmanheten blev varse om vem som lag bakom boken. Under pseudonymen salde The
Cuckoo’s Calling enbart 440 exemplar men nér Rowling avsldjades som den egentliga
forfattaren saldes 228 000 exemplar.5?

Ett annat exempel &r Elena Ferrante, en forfattare som — precis som Lisa Vild —
fortfarande ar anonym under sin pseudonym. Det som &r allman information &r att det &r en
italiensk forfattare men ingen vet vem som star bakom pseudonymen. Nar folk intervjuar
Ferrante sa sker det via mail, eftersom hon inte vill att ndgon ska fa reda pa vem hon
egentligen &r.% Skillnaden pa vart foregaende exempel och detta ar just att den enas
anonymitet ligger i historien medan den andra fortgar vilket naturligtvis innebar en kontrast i
vad for information som finns att tillga. Vad kommer i framtiden att skrivas om Ferrante? Det
aterstar att se. Precis som de fundamentala férandringar som Arping talar om i sin analys av
1800-talets litterara varld star just nu dagens kultur och media infér manga férandringar vad
galler format och formandet av varumarken, mycket pa grund av de teknologiska
forandringar som sker varje ar.* Vi vet annu inte hur forfattarnamnet och anonymitet i
allmanhet kommer att ses pa, samt fungera, om sag femtio ar.

Vi har i var uppsats hallit oss till ett kommersiellt, samt ett vasterlandskt, perspektiv.
Detta har inneburit att kontrasten mellan vara historiska exempel och vara nutida exempel i
stort har varit att de nutida forfattarna inte valt pseudonymer av nédvandighet, eller av rédsla
for sitt liv. For att avsluta med en blick utat vill vi ge ett sista exempel, namligen den
koreanska poeten Yun Hyon-seok som skrev under pseudonymen Yook Woo Dang. Han

medverkade i rorelser som arbetade for att motverka diskriminering mot HBTQ-personer och

60 Nolan, Emma. Newsweek. Why J.K. Rowling’s pseudonym is linked to harmful conversion therapist. 2020.
61 Shennan, Rona. JK Rowling on Twitter. 2020.
62 Clark & Phillips, 2019. s.251

63 Bversatt artikel, forfattare okéand. DN. Elena Ferrante: Jag foredrar en kérlekspartner som har formaga till

djup vanskap. 2020.
64 Arping, 2013.

42


https://www.newsweek.com/why-jk-rowling-robert-galbraith-pseudonym-gay-conversion-robert-galbraith-heath-1532341
https://www.scotsman.com/arts-and-culture/books/jk-rowling-twitter-why-harry-potter-author-has-been-accused-transphobia-social-media-platforms-2877977
https://www.dn.se/kultur/elena-ferrante-jag-foredrar-en-karlekspartner-som-har-formaga-till-djup-vanskap/
https://www.dn.se/kultur/elena-ferrante-jag-foredrar-en-karlekspartner-som-har-formaga-till-djup-vanskap/

kampade for sina réattigheter som en gay man och forfattare. Ar 2003 begick han sjalvmord i
protest mot hur daligt Korea behandlade HBTQ-personer och efter hans dod togs nagra av
Koreas anti-HBTQ lagar bort.%®> Detta star i enorm kontrast mot de kommersiella bruk av
pseudonymer vi diskuterat i var uppsats och vi vill belysa hur livsviktig pseudonymen
fortfarande ar for manga, dven om vi i denna analys fokuserat pa andra perspektiv. En
forfattares namn &r deras identitetshandling, deras varumarke, och deras livsverk.
Pseudonymen ar bara ett av manga utlopp for detta och forlagens position star alltid bunden

till forfattarens situation och bakomliggande omstandigheter.

6. Sammanfattning

| den hér uppsatsen har vi diskuterat bruket av pseudonymer i modern tid och kartlagt vad vi
anser vara de huvudsakliga bakomliggande anledningarna. Analysen gjordes i tre sektioner
dar vi gav exempel pa olika aspekter av pseudonymens funktion och jamférde exemplen med
varandra inom deras respektive kategori. Slutligen mottes samtliga exempel och aspekter i en
avslutande diskussion fér en mer dvergripande helhetssyn av slutsatserna som dragits.

| bakgrunden gjordes en 6vergripande sammanfattning av 18- och 1900-talens k&nda
pseudonymer och aterkommande anledningar som lag bakom dessa diskuterades. Ett exempel
pa detta var att kvinnor ofta behdvde anta manliga pseudonymer for att ens bli publicerade,
ett annat var att 6verklassman tenderade att vilja dolja sin klasstillhérighet i ett forsok att bli
lasta och omtyckta av arbetarklassen. Andra monster - som till exempel pseudonymens
identitetshekraftande aspekt for vissa, samt en vilja att undvika allménhetens uppmérksamhet
for andra - gick ocksa att urskilja men var inte av lika stor relevans for det forlagsperspektiv
vi har dnskar se till.

Analysen inleddes sedan med pseudonymerna Lemony Snicket samt Pittacus Lore
som exempel pa hur en pseudonym kan skapas i syfte att agera karaktar i berattelsen. Har
diskuterades hur ett kreativt koncept blev till (och nyttjades som) marknadsforing med stdd i
Jenkins teorier om deltagarkultur och lovemarks. Vi sag till paratexter - texterna utanfor
sjalva berattelserna men som anda horde till forfattarnamnen och bockerna som publicerats
under dem. Vi kom fram till att pseudonymerna i dessa fall blev till en del av den

(fabricerade) autenticitet som anvandes for att marknadsfora bockerna. Anvéndandet av

65 Wikipedia. Yun Hyon-seok. (Hamtad 19/5-21).

43


https://en.wikipedia.org/wiki/Yun_Hyon-seok

forfattarnamnet som en karaktér i berattelserna formedlar en nérhet till Iasaren och gor dem
mer engagerade i beréttelserna.

Stephen King och hans pseudonym Richard Bachman diskuterades sen, savél som
pseudonymen Lars Kepler och forfattarparet bakom namnet. Dessa forfattarskap valdes som
exempel for att visa pa forfattarnamnet som varumarke ur tva olika vinklar, dar King var
exempel pa ett fall dar varumarket ar det riktiga namnet medan Kepler var exempel pa nar
varumarket ar pseudonymen. Har ar just marknadsforing och litteraturen som kommersiell
vara extra mycket i fokus och vardet i varumarkesbildning diskuteras. Vad innebar egentligen
ett forfattarnamn? Vilket namn skall signeras i en bok dar pseudonymen redan &r avsléjad?
Det ar fragor som inte har raka svar men som anda diskuterades och reddes ut i den man det
var mojligt.

Vi utforde sen en intervju med en erotikaforfattare som aktivt anvander sig av
pseudonym och darmed ar anonym. Hen svarar pa fragor kring varfor hen valde att inte
anvanda sitt riktiga namn, vad for stigma som finns inom genren som kan paverka valet av
forfattarnamn, och sa vidare. Detta sammanfattas sedan med en avslutande diskussion om och
analys av &mnet. Har var slutsatsen att en genre i sig kan vara en drivkraft. | Lisa Vilds fall
var forfattaren inte fokuserad pa just marknadsforingen och anseende i sig, utan istallet
framtida lasare av de barnbdcker hen dnskar publicera och risken att de skulle komma att ldsa
material de inte borde pa grund av igenkanningen av namnet. Detta visar pa hur genren som
drivkraft i sig kan delas upp i ett flertal bakomliggande och djupare i nivaer an bara skam.
Det gar att koppla Lisa Vilds erfarenheter med de forfattarna pa 18— och 1900-talen, eftersom
bada kande/kanner sig nastan tvungna att skriva under en pseudonym for att kunna publicera
sina verk. Aven om Lisa Vild sager i intervjun att hen skulle kunna ténka sig publicera sina
noveller under hens riktiga namn sa finns det anda en spérr. | intervjun tar hen upp att det inte
hade funkat eftersom hen ocksa vill publicera barnlitteratur och eftersom vissa som skickar
obehagliga meddelande inte kanner till hens riktiga namn.

| slutdiskussionen visar vi bland annat pa hur den historiska bakgrunden kontrasterar
mot det nutida bruk av pseudonymen som tas upp i analysen. Forfattarna som haft sa olika
bakomliggande intentioner att de delats upp for att pa ett gynnsamt satt bli analyserade i var
uppsats mots har i en sammanfattande diskussion, &mnad att dra paralleller mellan de
individuella slutdiskussionerna av varije sektion, dar vi ser pa vad dessa skillnader egentligen
ar nu nar vi tittat narmre pa dem. Vi har ocksa kommit fram till nagra likheter mellan varfor
forfattarna har anvant sig av pseudonymer, allt fran att hitta ett nytt skrivsatt som Kepler och

King till behovet av anonymitet som Vild delar med vara historiska exempel. Andra mer
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negativa likheter med att anvanda sig av en pseudonym har varit tvangstrojan som forfattaren
ibland kanner av. Svarigheten att ta sig loss fran sin pseudonym och skriva med sitt riktiga
namn, eller som i Kings fall: svarigheten att skriva under en pseudonym. Vissa forfattare har
angrat att de valde att skriva under pseudonym, som Lisa Vild som menar att det egentligen
ar hens verk sa varfor skulle hen inte skriva med sitt eget namn. Kepler, som framkom
eftersom paret inte kunde samsas éver vilken sprakstil de skulle anvanda, har for forfattarna
varit bade en frihet och en begransning. En frihet eftersom de antligen kunde skriva
tillsammans utan att spraket spretade at tva olika hall men en begransning da de nu befinner
sig i en situation dar det formodligen skulle skada bockernas popularitet om de valde att
publicera dem under sina riktiga namn.

Som slutsats finns det manga olika sétt att anvanda sig av en pseudonym, det ar inte
heller alltid en sa enkel utvag att vara anonym som en kan tro. Istallet for att kanna sig fri
eftersom verket inte ar kopplat till ens riktiga namn, kan det uppsta en kansla av tvang att

halla kvar sin pseudonym aven nar en vill borja satta sitt riktiga namn pa bockerna.
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