O T =—— =

NN &
PINI6 6674

Z 02~
05,119

UNIVERSITET

VAN BUNIN OCH VLADIMIR NABOKOV
TVA SIALVFRAMSTALLNINGAR

Lunds Universitet Kandidatsuppsats i ryska
Sprak- och litteraturcentrum Vera Smolina
Handledare: Johanna Lindbladh RYSKO03 VT21

2021-06-10



Innehallsforteckning

Inledning
1.1. Bakgrund
1.2. Problemformulering
1.3. Tidigare forskning
1.4. Syfte och fragestallning
1.5. Metod, material och avgransning
. Teoretiska utgangspunkter
. Analys
3.1. Romanernas narratologiska struktur
3.1.1. Narratologisk struktur hos Bunin
3.1.2. Narratologisk struktur hos Nabokov
3.2. Klassikern Bunin och modernisten Nabokov
3.3. Teman och grepp
3.3.1. Dod och ododlighet
3.3.2. Minne
3.3.3. Kronofobi och nostalgi
3.4. Exil som motiv
Diskussion
. Avslutning

Referenser

© 00 N B~ W W

15
15
15
18
20
22
22
25
28
31
34
36
37



1. Inledning
1.1. Bakgrund

Efter Oktoberrevolutionen ar 1917 tvingades manga forfattare emigrera fran Ryssland, vilket
skapade ett sarskilt fenomen i den ryska litteraturhistorien under ar 1920-1940, dven kallad
litteraturen for den forsta utvandringsvagen. lvan Bunin (1870-1953) och Vladimir Nabokov
(1899-1977) ar tva av de mest framstaende namnen under den perioden. Bunin emigrerade som
en vuxen man vid femtio ars alder. Da var han redan en valrenommerad forfattare. Nabokov var
bara tjugo ar gammal nar han lamnade Ryssland. Borjan av hans riktiga litterara Kkarriar
sammanfoll med borjan av exilen. Bada harstammade fran ryska aristokratiska familjer men hade
initialt helt olika méjligheter. Bunin kom fran en utarmad familj som bodde i provinsen. Nabokov
horde daremot till en mycket rik slédkt i Sankt Petersburg och detta gav honom alla méjliga
tillgangar till bast utbildning, larandet av olika sprak, resor utomlands. Europa var inte ett helt
okant territorium for Nabokov eftersom familjen tillbringade ganska mycket tid i Frankrike och
andra lander. Dessa skillnader spelade sjélvklart en stor roll och paverkade sedermera deras liv

och forfattarskap i exil.

Fokus i denna uppsats ligger pa tva sjalvbiografiska romaner, Zijzn Arsenjeva/Arsenjevs liv av
Bunin och Drugie berega/Andra strander av Nabokov, vilka bada forfattades i exil. Bunin borjade
skriva Zijzn Arsenjeva aren 1927—-29 men avslutade det ar 1933 vid sextiotre ars alder i Frankrike.
Vid denna tidpunkt hade han bott i exil i nastan femton ar. Enligt nagra samtida fick han
Nobelpriset i litteratur ar 1933 just for romanen Zijzn Arsenjeva. Han blev den forsta ryska
forfattare som fick ett sa stort pris. Det var en efterlangtad och valfortjant framgang, men Bunin
fortsatte stanna kvar i denna begransade litteréra cirkel av ryska emigrantforfattare. For nyborjaren
Nabokov var denna emigranternas krets en sorts utgangspunkt och han l&dmnade det ’boet” ganska
snart. Nabokov lyckades utveckla sig fullstandigt som forfattare i sin andra exil i USA dér han

blev varldsberomd.

Nabokovs roman gavs ut ar 1954 i Frankrike och detta blev andra ryska versionen av samma
material som Nabokov skrev forst pa engelska under titeln Conclusive evidence ar 1946-1950 i

USA. Forfattaren var alltsa fyrtio sju ar nar han borjade skriva sitt sjélvbiografiska verk och hans



exilupplevelse var betydligt langre 4n Bunins. Ar 1966 gjorde Nabokov romanens bearbetning

igen pa engelska och gav ut den under nya titeln Speak, Memory.

1.2. Problemformulering

Trots att Bunin och Nabokov var relativt néra i sin epok och dessutom befann sig i samma milj6
med andra ryska emigrantforfattare hade de véldigt olika sétt att skriva. Ar 1936 noterade Gleb
Struve: ” [...] TpyaHo npeacTaBuTh cebde mucaresiei, 0osiee pa3aHYHBIX M0 AyXy U cymiHoCTH/ [...]
det &r svart att forestalla sig forfattare som ar mer olika i sin stil och vasen”.! Darfor blev de tva
romanerna ett ganska tydligt exempel pa tva helt olika typer inom den sjalvbiografiska genren trots

att de har ett antal gemensamma teman.

Bunin valde att bearbeta sina minnen i form av en klassisk roman. Detta &r ett rent skonlitterért
verk baserat pa forfattarens biografi. Huvudpersonen &r inte forfattaren sjalv utan en samlad bild
som har nagra egenskaper hos en riktig manniska — den unge Bunin. Forfattaren kunde till och
med forbehalla sig ratten att helt forandra en av huvudkaraktarernas dde. Verkliga handelser &r
bara en canvas i vilken huvudkaraktérens kanslor och upplevelser vavs samman. Naturligtvis har
bade namnen och Gdena pa de huvudpersoner som varit prototyper for romanen andrats. Det
intressanta ar dock att Bunin inte gillade nar Zijzn Arsenjeva ansags som en sjalvbiografi trots att
han hade lagt sitt livs material som grund. Bunins fru skriver om detta men erkanner samtidigt att

det finns manga biografiska drag i romanen:

[...] HEKOTOpBIE KPUTHKH, K OOJTBIIOMY BO3MYyIIeHHI0 MiBaHa AnlekceeBrYa, [...] Ha3bIBaIM M HAa3bIBAIOT
ero poMat «KusHb ApcerbeBa» aBroouorpadueii [...] Koneuno, B «Ku3Hu ApceHbeBa» 04eHb MHOTO
Ouorpaduyeckux 4epr [...] HO Bce XyI0KECTBEHHO epepadOTaHO U MIOaHO B ’TOM POMaHE TBOPYECKH,
¥ MOXET OBITh MOIAHO TaK MOTOMY, YTO aBTOPY XOTEJIOCH, YTOOBI 9TO GBLIO TAK U B €70 KU3HH.?

[...] vissa kritiker till lvan Alekseevitjs stora forargelse, [...] kallade och kallar hans roman Zijzn
Arsenjeva en sjalvbiografi [...] Sjalvklart finns det valdigt manga biografiska drag i Zijzn Arsenjeva
[...] men allt &r konstnarligt omarbetat och presenterat i den har romanen pa ett kreativt satt och det ar
kanske presenterat sa eftersom forfattaren ville att det skulle vara sa i sitt liv.

Trots att Bunin sjalv ar kritisk till att kalla romanen sjalvbiografisk haller jag med Vladislav

Chodasevitj nér han havdar att “crpemiieHne K TMOJHOTE BBICKa3bIBaHMsI NpPHUBETIO ByHUHA K

! Shrayer (2014), s. 119
Alla 6versattningar av ryska citat till svenska &r gjorda av mig (Vera Smolina)
2 Muromtseva-Bunina (1989), s. 24



aBTOoOMOTpaduu — e AMHCTBEHHON opme CBOOOAHOTO poMaHa”, PU 3TOM BHYTPEHHEE €TUHCTBO
MPOM3BENICHUs], B OTJIMYME OT pOMaHa, OCHOBBIBAETCA HE Ha eAUHCTBE (Paldyibl, a JUIIb HA
emuHcTBe Tepos’/ strévan efter uttryckandets fullstdndighet ledde Bunin till en sjélvbiografi — ”den
enda formen av fri roman”, medan verkets interna enhet, till skillnad frdn romanen, inte baseras

pa handlingens enhet, utan bara pa hjéltens enhet”.?

Min utgangspunkt i uppsatsen ar att Zijzn Arsenjeva &r en sjalvbiografi.

Nabokov anvénde inte sig av den fiktiva beréttarkonsten i framstéllningen av sitt liv. Han var en
av de forsta ryska forfattare som borjade introducera nagra nya modernistiska grepp. Det skulle
inte vara en overdrift att sdga att Nabokov uppfann en sorts ny form som kombinerade i sig bade
en sjalvbiografi och ett skonlitterart verk. Till skillnad fran Bunin gav Nabokov sin roman en
mycket bestdamd undertitel - en sjalvbiografisk roman. Detta verk tacker Nabokovs livstid fran
fodelsen till ungefar fyrtioarsaldern. Historien berattas i forsta person och beskriver verkliga
héndelser och riktiga ménniskor, men detta ar inte en slags lineér saklig skildring av forfattarens
liv. Paul Eakin menar i Fictions in autobiography. Studies in the Art of Self-invention att fiktionen
ar hogst ndrvarande i denna sjalvbiografi:” 1 have emphasized the presence of fiction in
autobiography [...] it should be Nabokov, one of the great believers in the self in our time and one

of our greatest artificers, who captures for me best this sense of mystery”.4

Saledes ar bada verken romaner, men det finns en betydande skillnad i deras stilistik. Jag &r
benagen att formulera den pa foljande satt. Bunins verk ar en ren fiktion med ett sjalvbiografiskt
inslag. Nabokovs roman star betydligt narmare memoarens strategi men innehaller ett ganska stort
inslag av fiktion. Med fiktionen menas enligt Arne Melberg “en riktig litteratur® som inte blandas
med verkligheten. Skillnaden mellan de tva romanerna demonstrerar en viss utveckling i 1900-
talets litteratur namligen en Gvergang fran den klassiska formen till modernismen. Shrayer
konstaterar att Nabokov visade sin modernism nér han:  [...] otpuHyn Bce muTeparypHbIe IIKOIBI
U JIBWDKEHHUSI, a TIOTOM Pa3/IBUHYJI caMble TPpaHUIlbI A3bIKOB U KynbTyp/ [...] avvisade alla litterdra
skolor och rérelser och drev sedan spraks och kulturers sjalva granser”.® Nar Shrayer jamfor Bunin
med Nabokov menar han naturligtvis att Nabokov gick utanfor granserna precis for den ryska
klassiska skolan vilken Bunin tillhérde. Melbergs klassificering & mer allmén och galler hela den

vasterlandska litteraturen. Hans distinktion mellan klassiker och modernister handlar i férsta hand

3 Volodina (1998), s. 70
4 Eakin (1985), s. 277

5> Melberg (2008), s. 10
6 Shrayer (2014), s. 222



om olika litteréra strategier och olika motiv for att skriva om sig sjalv. Denna distinktion ska jag
Overvaga mer detaljerat langre fram i avsnittet Tidigare forskning.

| samband med fragan om 6vergangen fran klassiker till modernister ar det intressant att beakta
hur Bunins inflytande pa den unge Nabokov diskuterades. Pa 1920-talet forblev Bunin en av de
storsta ryska forfattarna i emigranternas litterdra krets. Den unge Nabokov fick snabbt
uppmarksamhet som en ny vaxande talang nar han borjade publiceras i Europa. Detta par Bunin-
Nabokov raknades forst som ~Lirare-elev”. Bunin uttryckte sig som sa att det inte skulle finnas
nagon Nabokov utan Bunin: Sl gymaro, 4to g moBnusi Ha MHOruX. Ho Kak 9TO J0Ka3aTh, KaK
onpenenuth? S gymaro, He Oyap MeHs, He Obuto Obl M CupuHa (XOTS Ha MEPBBIA B3I OH
KaKeTCsl TAKMM OpMIHHAIBHEIM). / Jag tror att jag har paverkat flera. Men hur kan man bevisa det,
definiera det? Jag tror inte att det skulle finnas nagon Sirin [Sirin & Nabokovs pseudonym] utan
mig (trots att han verkar vara sa originell vid forsta blicken).”” Nabokovs forsta roman Masjenjka
(1926), som han skrev i en klassisk stil nara Bunins bekréaftar detta inflytande. Romanen ansags
som “apogeum av Bunins period i Nabokovs forfattarskap”.® Senare verkade Nabokov inte vara
sa nojd med sin forsta roman och utvarderade sitt arbete som > [...] nucanue, 10BOABHO, BIIpoYeM

neynaunoii kauru / [...] skrivandet dock av en ganska misslyckad bok”.°

Nabokovs syn pa Bunin som har forandrats med tiden kan ocksa anses som ett exempel pa
skillnaden i deras asikter pa forfattarskap. | borjan av sin karriar visade Nabokov en mycket
vordnadsfull attityd till Bunins talang. Ar 1929 skickade han sin samling av berattelser och dikter
som present med sddana ord: "ViBany Bynuny. Bennkomy mactepy OT NPHIIEKHOTO yUCHHKA.
Bepaun. XI11.29/ Till lvan Bunin. Till den stora mastaren fran en filtig student. Berlin. X11.29”.1°
Ungefar tjugo ar senare skrev han nagot i en helt annan ton i kapitlet dedikerat till ryska forfattare:
”Kuuru byHuHa 51 1F00MJI B OTPOYECTBE, a MO3KE MPEANOUNTAT €r0 YAUBUTEIBLHO CTPYSIIHAECS
CTHXH TOW MapyoBOM mpo3e, KoTopoit o ObuT 3HameHuT. / Bunins bdcker gillade jag nér jag var
tondring, men senare foredrog jag hans otroligt flytande dikter till den brokadliknande prosan som
han var kind for”.!! Pa liknande satt forandrades maéstarens attityd till eleven. Ju mer erkand
Nabokov blev, desto mer skeptiskt uttryckte sig Bunin i relation till sin yngre kollega. Ar 1940
skrev Bunin om Nabokov foljande: ” Henp3st oTpunate ero tajanTa, HO BCE, UTO OH IHILET, 3TO

BITYCTYIO, TaK YTO YMTaTh ero nepecrain. He mory, BHyTpennss mycrota. / Man kan inte forneka

7 Shrayer (2014), s. 182

8 Shrayer (2014), s. 74

9 Nabokov (1999), s. 169
10 Shrayer (2014), s. 61

11 Nabokov (1999), s. 192



hans talang, men allt som han skriver ar forgaves, sa att jag slutade lasa honom. Jag orkar inte mer,
detta &r inre

tomhet.”*?

En sadan kritik av varandras stilar ledde till att forhallandet mellan forfattarna sa smaningom

utvecklades till ett litterart motstand, sarskilt forvarrat efter att Nabokov lamnat Europa.

Med sammanfattning av vad som skrivits ovan kan jag konstatera att Bunin och Nabokov &r de
tva av de storsta namnen i den ryska litteraturen under forsta halften av 1900-talet. Bunins
verksamhet hade dock aldrig varit sa bra undersokt som Nabokovs arv. Det hade skrivits
ojamforligt mer om Nabokov &n om Bunin i den vasterlandska kritiska litteraturen. Forklaringen
till detta bor framst sokas i Nabokovs Gvergang till ett engelsksprakigt forfattarskap efter han
flyttade till USA. Fragan varfor Nabokov har utforskats béttre ar dock inte av storsta vikt for min
uppsats. Vad jag syftar pa ar att undersoka det som inte gjorts tidigare namligen jag ser ett behov
av att komplettera den forskning som finns i frdga om jamférande studier mellan Bunin och
Nabokov. | min jamférande analys av dessa tva sjalvbiografier vill jag ta reda pa vad som skiljer
klassikerns sétt att skildra sig sjalv fran modernistens. Med tanke pa att de bada romanerna skrevs
efter forfattarna hade emigrerat fran Ryssland verkar det viktigt att ta speciell hansyn till exils
faktor, vilken Melberg ocksa anser vara avgorande for modernister men inte for klassiker. Allt

detta leder till en fraga om tidigare forskning som jag lyfter fram i nasta del.

1.3. Tidigare forskning

Det finns inga studier som har genomfort en jamférande analys av romanerna i fragan. Det finns
dock ett ganska omfattande arbete om dessa tva forfattare: Maxim Shrayers Bunin i Nabokov.
Istorija sopernitjestva/Bunin och Nabokov. Historia av rivalitet. Boken ger en detaljerad
beskrivning av forfattarnas forhallande och visar dess komplexa utveckling fran en vanlig och
omsesidigt respektfull relation i borjan till en rivalitet i slutet. Shrayer hévdar att forfattarna
tillhorde tva olika inriktningar inom litteratur. Bunin ansdg sig sjalv vara en av de sista och till
och med militanta klassikerna, medan Nabokov var en modernist: ”Han [Nabokov] &r lika langt
frén Bunin som Dostoevskij dr frdn Tolstoj”.'® Dessutom pekar Shrayer pa nagra huvudsakliga
amnen dar forfattarna skilde sig sarskilt tydligt, bland annat dédens roll i berattelsen och minnets

betydelse — hur minnet fungerar. Han pastar att doden spelade en huvudsaklig roll for klassikern

12 Shrayer (2014), s. 165
13 Shrayer, (2014), s. 227



Bunin: ”Ins ByHuHa cMepTh Kak NpHEM IOCTPOCHHsS KOHIOBKH ObLIa BOILIONMICEHHUEM €ro
xu3HeHHO#M (uocoduu/ FOr Bunin var doden, som ett grepp for att konstruera verkets slut,
forkroppsligandet av hans livsfilosofi”.}* Dessutom pekar Shrayer pa den skillnad som galler
minnen: ”B npousseaenusnx bynuna, Bkiaouas “)Ku3ub ApcenbeBa”, [...] y mamsTi HeT 3aJaHHOMN
CTPYKTYPEIL [] OI[HaKO B IIPOU3BCACHUAX HaOoxoBa BocmoOMUHAHHUS BCEeraa HaAxXoA4sTCsA I1OJ
*ecTkuM KoHTposiem aBTopa/ | Bunins verk inklusive Zijzn Arsenjeva, [...] har minnen inte en
given struktur [...] Fast i Nabokovs verk &r minnena alltid under forfattarens strikta kontroll”.*
Shrayer jamfor nagra noveller och dikter och till och med namner bada de sjélvbiografiska verken,

men han har aldrig jamfort Zijzn Arsenjeva och Drugie berega.

Néar Melberg utforskar sjalvskrivets fenomen gor han en tydlig indelning i klassiker och
modernister. De tva inriktningarna analyserar han i kapitlen som kallas ”Mina klassiker”
respektive ’Modernister: exil och sjalvframstallning”. Melbergs idé baseras pa hypotesen att
klassiker och modernister har olika motiv for sjalvskrivande. Detta ar namligen dod for klassiker
och exil for modernister. Forskaren agnar ett speciellt avsnitt at just Nabokovs sjalvbiografi med

speciell fokus pa exil, men han har aldrig studerat Bunins roman.

Bade Melberg och Shrayer ar alltsd dverens att doden &r ett viktigt motiv for klassiker, men
Shrayer inkluderar inte exil i sin studie. For mitt arbete &r det sarskilt relevant att visa att exilen
gestaltas pa olika satt hos de tva forfattarna vilket kan tjana som belagg for att de hor till tva olika
genrer. Darfor kommer jag att anvédnda Melbergs kategorisering av klassiker och modernister i
min jamforelseprocess. Vidare i uppsatsen kommer jag att styrka diskussionen av Melbergs teori

i avsnittet Teoretiska utgangspunkter.

1.4. Syfte och fragestallning

| denna uppsats kommer jag att genomfora en jamforande studie av tva sjalvbiografiska romaner
av Bunin och Nabokov. Forfattarnas biografier har vissa likheter och detta aterspeglas i valet av
flera liknande &mnen men samtidigt finns det nagot som skiljer dem at pa ett markant satt. Denna
skillnad beror pa att forfattarna tillhérde tva olika litterara inriktningar som praglade romanernas
stilistik pa ett mycket specifikt satt. Syftet med min uppsats blir alltsa att gora en fallstudie dar jag

anvander Melbergs teori och klassificering och applicerar den pa en jamforelse mellan Bunin och

14 Shrayer (2014), s. 197
15 Shrayer (2014), ss. 201-202



Nabokov. Resultat ska visa om hans distinktion mellan klassiker och modernister stammer pa

skillnaden mellan Bunins och Nabokovs romaner.

Ett centralt moment i Melbergs klassificering ar fragan om exil som viktigaste motiv for
modernister. Bunin som ovan sagts var en klassiker men han skrev sin roman ocksa i exil. Melberg
pastar att exilen for klassiker “[...] var en latent faktor [...] [men] motiven kan forstas
kombineras”.26 Just detta &r karakteristiskt for Bunin som hade ett annat forhallningssitt till exil
an Nabokov. Det &r alltsa avgérande for min undersokning att visa att exil hade helt olika
konsekvenser for forfattarnas liv och deras litterara karriarer som direkt paverkade bada

romanerna.

| uppsatsen kommer jag saledes att besvara denna fragestallning:

Pa vilket satt har exilen paverkat Bunins och Nabokovs skildring av sig sjalv?

1.5. Metod, material och begransningar

Metod for min undersokning ar en komparativ analys av dessa tva romaner med utgangspunkt i de
tidigare forskningar som finns i bade litteraturvetenskapliga och biografiska omraden. Som
primara kallor tar jag naturligtvis romanerna sjalva. Jag namnde ovan att de tillhor tva olika
genrer: Bunins roman &r skriven i genren av fiktion medan Nabokovs verk, som &r en
sjalvbiografisk roman, kan tillskrivas dokumentéargenren. Som sekundar litteratur valjer jag framst
de bocker och artiklar som &r relaterade till mitt &mne och som undersoker bade forfattarnas
forhallande och verksamhet. Jag kommer dessutom att hanvisa till nagra teoretiska studier som

ger en definition och forklarar de grepp och tekniker som forfattarna anvéander.

Jag foljer vissa begransningar under arbetets gang:
- Inom detta arbetes ramar kommer jag att dvervdga bara somliga teman gemensamma for
romanerna som ar relevanta for min fragestallning.
- Jag tar inte Nabokovs engelsksprakiga sjalvbiografier som primara kallor men kommer att
hanvisa till nagra studier som undersoker dem. Alla tre namnda verk (Conclusive evidence,

Drugie berega och Speak, memory) dr en bearbetning av samma material.

16 Melberg (2008), s.21



2. Teoretiska utgangspunkter

Som teoretisk grund for min undersokning har jag valt Arne Melbergs studie om den
sjalvbiografiska genren. Det finns tre skél varfor just hans teori tycks vara mest relevant att
anvanda. For det forsta undersoker Melberg sjalvskrivandets fenomen i forhallande till bade
klassiker och modernister. For det andra definierar han den principiella skillnaden i motivet for
dessa tva inriktningar. For det tredje foreslar han att man 6verhuvudtaget betraktar sjalvbiografin

som en speciell genre i vilken olika drag fran olika litterara genrer kan kombineras.

I boken Sjalvskrivet. Om sjalvframstalining i litteraturen ger Melberg en éverblick och presenterar
sina tankar hur det &ar att skriva om sig sjéalv. Begreppet sjalvframstélining introduceras som en
samlande term for olika typer av sjalvbiografiska strategier och detta ar ™ [...] litteraturens satt att
kanske inte besvara men atminstone diskutera den fundamentala fragan “'Vem dr jag?” '’ Han
forklarar varfor det nya begreppet &r av stor betydelse. Traditionellare termer som sjélvbiografi,
sjalvportratt eller memoarer tenderar enligt Melberg att falla in i en slags litterar metafysik som
leder till en viss antingen-eller sortering: kontinuitet eller fornyelse, minne eller glomska, fiktion
eller verklighet, konstruktion eller rekonstruktion, sjalvportratt eller beréattelse, presentation eller
representation, pakt eller potential. Melberg menar att man inte bor sortera sina tankar i absoluta
motsatser utan att se litterdra kriterier i sin helhet. Han menar bland annat att man inte behdver
separera och motsitta en riktig litteratur det vill sdga “fiktion” fran sakprosa eftersom den
sjalvbiografiska genren oundvikligen inkluderar den litterdra konstnarliga komponenten samt
berattelsen om verkliga handelser. Resultatet blir en bade-och teori som Gvervager
sjalvframstallningen bade som skonlitterart och sakligt verklighetsheskrivande. Melberg fortsatter
med hanvisning till sin forsta inspiratdr Michel Beaujours och hans Miroirs d’encre (1980). Dér
ser man att det finns ytterligare en sortering av den sjalvbiografiska genren i tva bas: sjalvbiografi
och sjalvportratt. Melberg vagrar skilja den sa kallade lineédra sjalvbiografin, som ar en sannfardig
representation av sig sjalv och sin levnadsbana, fran det icke-lineara sjalvportrattet, vars mal inte
ar att beratta hela sanningen pa en rak vag fran da till nu. Detta ar en icke-linedr associativ
representation som ar resultat av forfattarens egen vision och eget sétt att skildra sig sjélv. Melberg
erkanner att han ar lika fascinerad av bade fragmentariskt portratt och traditionellt berattad
sjalvbiografi. Dessutom namner forskaren samspelet mellan portratt och berattelse hos nagra av
1900-talets modernister inklusive Nabokov. Jag &r benégen att anse att fenomenet samspelet till

stor del &r tillampligt pa Bunins huvudkaraktar trots att man inte raknar Bunin till modernisterna.

17 Melberg (2008), s.7
10



I sin skeptiska instéllning till den litterdra metafysiken har Melberg funnit en likasinnad person -
den analytiska filosofen Galen Strawson. Den sistndmnda kritiserar skarpsinnigt i sin avhandling
Against Narrativity de psykologer och filosofer som pastar att det finns bara ett sétt att beskriva
livet - en berattelse. Enligt Melberg foreslar Strawson en konkurrerande tes: att det finns tva
personlighetstyper, den diakrona och den episodiska. Skillnaden mellan dem definieras pa foljande

satt:

The basic form of Diachronic self-experience is ... — something that has relatively long-term diachronic
continuity, something that persists over a long stretch of time, perhaps for life. | take it that many people
are naturally Diachronic, and that many who are Diachronic are also Narrative in their outlook on life.

If one is Episodic, by contrast, ... One has little or no sense that the self that one is was there in the
(further) past and will be there in the future, although one is perfectly well aware that one has long-term
continuity considered as a whole human being. Episodics are likely to have no particular tendency to
see their life in Narrative terms.

The Episodic and Diachronic styles of temporal being are radically opposed [...]*

For Melberg finns det tva viktiga punkter. For det forsta haller han med Strawson att
sjalvskrivandet &r mycket mer &n bara beréttelsen: Strawson styrker min misstanksamhet mot de
teoretiker som reducerar sjalvframstallningens strategier till en, ndmligen berattelsen. Och som

sen reducerar beréttelsen till en komprimerad, linedr, ssmmanhangande och 6verskadlig struktur

[..]7%
For det andra gar han vidare och utvecklar Strawsons tes:

Samtidigt maste jag konstatera att Strawson upprepar den tidigare namnde Beaujours distinktion:
Strawsons diakronisk/episodisk motsvarar Beaujours sjalvbiografi/sjalvportratt. Vilket skulle betyda att
Strawson inte bara formulerar en beréttigad (och for mig inspirerande) kritik av en slags narrativ
imperialism men att han ocksa som Beaujour sjalv hemfaller at en reduktiv metafysik: att sortera
manniskor i antingen diakrona eller episodiska typer reducerar de manga mojligheter till varianter och
korsbefruktningar som finns i verklighetens bade-och.?

Enligt Melberg maste forfattarna sjéalva inte motsattas som tva olika typer. Han menar att de
diakrona respektive episodiska egenskaperna finns hos alla forfattare, sa att alla sjélvbiografier
kan inordnas pa en glidande skala mellan diakron och episodisk stil. Denna bade-och strategi

inspirerar till att titta pa romanerna i fragan ur ett nytt bredare perspektiv. Lat oss titta igen pa de

18 Strawson (2004), s. 430
19 Melberg (2008), s. 16
20 Melberg (2008), s. 16
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drag dar enligt Melberg dessa tva typer skiljer sig at: i diakron typ: ” [...] livet sjalv ordnat som
en berattelse med bdrjan, mitt och slut; och livets mening som upptéckten och fullkomligen av
denna beréttelse”, i episodisk typ: ” Medan den episodiska typen i stallet finner livet sjalvt och

livets mening i dess enskildheter, dess tillfalligheter, dess highlights, dess episoder”.?

Utifran denna distinktion verkar Bunins tendens vara mer diakron eftersom romanens handling
utvecklas i enlighet med den “korrekta” kronologin frén fodelsen och upp till en viss hjiltens alder.
Bunin gar emellertid allt oftare utéver kronologiska ramar under romanens forlopp och detta
indikerar narvaron av det episodiska. Nabokov, till skillnad fran Bunin, tillater sig mer frihet i
forhallande till kronologin. Melberg karakteriserar detta pa foljande sitt: "Nabokov uppratthaller
kronologin men han motarbetar den samtidigt™.?? Jag haller med detta pastaende fran Melbergs
forskning men skulle vilja notera att Nabokov &r unik just i denna sin férmaga att se livets
betydelse i dess highlights. Det finns alltsa bade diakrona och episodiska komponenter i romanerna
precis som Melberg pastar och darfor tycks det mer korrekt att prata om tva olika tendenser hos

dessa tva forfattare.

Vidare diskuterar Melberg fragan huruvida en sjélvbiografi ska anses som en “pakt” eller en
potential”.?® En sadan uppdelning foreslogs av Philippe Lejeune i sin Le pacte autobiografique
(1975). Med pakt” menas en sorts kontrakt mellan forfattare och ldsare dér forfattarens namn
forsékrar att boken inte bara ar skriven av honom utan ocksa berdttar om honom. En potential”
innebér att sjalvbiografin inte kan avgransas fran fiktionen eftersom den ar en aspekt i vilken
litterar text som helst. Forfattare som skriver sjalvbiografier dgnar sig bade ét att skriva sanningen
om sig sjalva och att gémma sig bakom fiktionen, men de gor det pa en glidande skala. Som jag
inledningsvis namnde finns det en viss skillnad i romanernas genre. Anvandningen av en sadan
ordkombination - Sjalvbiografisk roman - gor det mojligt for Nabokov att sudda ut den tydliga
gransen mellan roman och sjalvbiografi. Genom att forena de tva genrerna undertecknar han en
“pakt” och forbehaller sig samtidigt ratten till fiktion. Bunins skrivande &ar uppenbarligen ett
skonlitterért verk som bor anses som en potential”. Men den andra résten som tillhér den redan
vuxna huvudkaraktaren hanvisar standigt till forfattarens Jag, vilket gor “pakten” ganska implicit

men anda helt konkret.

| avsnittet Sjalvframstaliningen fenomenologi noterar Melberg att han maste halla sig fran risken

att falla in i de tankebanor som han sjélv kritiserar. Denna radsla beror en ytterligare indelning av

2L Melberg (2008), s. 15
22 Melberg (2008), s. 89
23 Melberg (2008), s.12

12



forfattare namligen i klassiker och modernister. Med tanke pa att Bunin anses tillhdra det klassiska
och Nabokov det modernistiska lagret &r den aspekten av stor betydelse for min studie. Melberg
visar hur fenomenet jagets fordubbling utvecklades fran klassiker till modernister. | kapitlet
dedikerat Mina klassiker relaterar Melberg till Michel de Montaigne som hade Oppnat
sjalvframstéllningens moderna historia och upptackt detta fenomen: ” [...] sjalvskrivandet innebér
att jaget fordubblas till en instans som skriver om och reflekterar over det jag som lever och har

levt”.24

Fenomenet enligt Melberg gar igen hos nagra klassiker som Rousseau, Nietzsche, Strindberg,
Proust. Dérefter tar jagets fordubbling en rad nya former hos forfattarna av den nya generationen,
bland annat hos de som skildrar sig i sin yngre alder som exempelvis Selma Lagerl6f och Aksel
Sandemose. Jag tycker att den har listan absolut kan inkludera Bunins namn. Han beréttar sin
historia i forsta person som ar unge Aljosa Arsenjev och reflekterar samtidigt over sina egna
kanslor och minnen fran det Jag som ar den vuxne huvudkaraktéren tjugo-trettio ar senare. Den
har distanseringen i tiden mellan tva Jag skapar sa att saga tva hjaltar — i Datid och i Nutid vilket

precis aterspeglar den fordubbling som Melberg menar.

Vad galler modernisterna blir situationen d&nnu mer komplex: Melberg refererar till ytterligare tva
forskare — Serge Doubrovsky som lanserat termen autofiktion och Poul Behrendt som uppfunnit
begreppet dobbelkontrakten. Det sisthd&mnda definieras i modern litteratur som en teknik att
beskriva sannfardigt sig sjalv och verkligheten och samtidigt fiktionalisera sig sjalv och
verkligheten. Nabokov ar enligt Melberg den som provade detta dubbla kontrakt i kombination
med det fordubblade Jaget (en sorts indelning i tva jag — det som skriver och det som reflekterar
Over det jag som lever och har levt): I framstallningen av sig sjélv siktar Nabokov i stéllet till
odddlighet och landar i det utbyte mellan Nu och D&, mellan skrivande jag och det jag som

skrivaren minns, som ligger i den sjalvbiografiska verksamhetens natur”.%

Melberg kommer dock till slutsatsen att det som Behrendt kallar det nya litterara fenomenet gar
tillbaka till Montaigne: ”Behrendt kastar en skarp blick pa en aktuell tendens, som emellertid inte
ar mer aktuell &n att den kan ledas tillbaka dnda till Montaigne”.?6 Modernisterna var alltsa inte

pionjarer i Jagets fordubbling. Darfor kan man pasta att fenomenet fanns bade bland 1900-talets

24 Melberg (2008), s. 17
% Melberg (2008), s. 92
% Melberg (2008), s.18
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modernister och de som fanns fore modernister och kan appliceras foljaktligen bade pa Bunin och
Nabokov.

Nésta viktiga aspekt som Melberg tar fram galler motivet — varfor skriver man om sig sjalv? Har
finns det tva eventuella anledningar — doden och exilen for respektive klassiker och modernister,

trots att motiven ocksa kan kombineras.

Jag forestaller mig att mina klassiker stallde sig den gamla fragan vem &r jag? eller kanske vem var jag?
Bada fragorna formulerades nar man upplevde att Doden narmade sig eller nar man stélldes infor ett hot
eller utpressningssituation som associerades med dod och forvandling...Ser man pa mitt lilla urval av
klassiker sa verkar det anda inte som att Doden skulle vara enda méjliga svaret pa fragan varfér man
framstaller sig sjalv litterart.?’

Detta illustrerar precis Bunins situation dar bade tankar om den kommande ddden och exilen kan
betraktas som viktiga anledningarna. Bunin var mycket &ldre &n Nabokov och hans situation i
exilen forvarrades av nagra ytterligare faktorer sa som komplicerade relationer i sitt personliga liv,
oordning i en ny miljo, langtan efter det forlorade hemlandet. Allt detta fungerade som ett &nnu
mer komplext motiv for Bunin. Vad galler modernisterna pekar Melberg pa exilens avgorande

roll:

I modern tid har uppbrottet eller livsavbrottet ofta fatt en tvungen och dramatisk karaktar och blivit exil.
Lagger man dartill att framstdende samtidsfilosofer som Jacques Derrida och Julia Kristeva — bada
exilerade — framhallit hemléshet och exil som avgdrande faktorer for spraklig kompetens, sa antar exilen
karaktdr av universell horisont, ungefir som “moderitet” numera fungerar som kulturhistorisk
patentnyckel.

Exilen ar dessutom en viktig komponent i mitt eget liv [...]*

Han dedicerar hela tredje kapitlet med titeln ”Modernister: exil och sjalvframstallning” at sadana
moderna forfattare som Banti, Bernhard, Pamuk, Canetti, Naipaul, Sebald och Nabokov dér han
skriver: ”Nagonting har tillkommit som definitivt skiljer pionjarerna fran moderna
sjalvframstallare: detta nya kallas forlust”.?® Sjalvframstallningen handlar har om den forlorade
identiteten. 1 Nabokovs fall &r det mest relevant for forfattaren var tvungen att emigrera inte en
utan tva ganger. Melberg agnar mycket uppmarksamhet at detta: ”Den fordubblade exilen i
kombination med det nya spraket tycks helt enkelt ha skapat behov att stabilisera minnesbilderna
av det gamla Sjalvet”.3® Och utvecklar idén om det fordubblade Jaget: “Det &r inte bara

tidsavstandet mellan Nu och D& som fordubblar Jaget utan ocksa det geografiska, politiska och

27 Melberg (2008), s. 20
28 Melberg (2008), ss. 2021
25 Melberg (2008), s. 21
30 Melberg (2008), s. 88
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sprakliga avstandet”.®! Exilen blir darmed den orsak som ytterligare forstarker behovet av att
distansera de tva Jagen. Har blir tiden inte en enda faktor. Den tvingade forandringen av landet

spelar ocksa en betydlig roll.

Det tycks saledes att exilen paverkade bade Bunins och Nabokovs sjalvframstallningar. For min
undersokning ar det centralt att visa den skillnad som finns i exilens paverkan for bada romanerna.
Jag kommer att klargora denna fraga framst genom att anvanda Melbergs definition av skillnaden
mellan klassiker och modernister. For teoretisk del kommer jag att bidra i min studie med Bunins
sjalvbiografi som horde till den klassiska inriktningen men samtidigt kombinerade motiven dod
och exil. Dessutom finns det en majlighet att komma med nagra nya insikter som géller de
klassiska respektive modernistiska litterdara greppen. Salunda kommer jag att lagga Bunins namn

till Melbergs lista av klassiker.

3. Analys

I den forsta delen av min analys jamfor jag romanernas narratologiska struktur i syfte att studera
huruvida forfattarna kan hanforas till tva olika klassificeringar: klassikerna respektive
modernisterna. | den andra delen av min analys presenterar jag nagra gemensamma teman och gor
en jamforelse av de grepp som anvénds av bade forfattarna. Jag skulle vilja klargora att begreppen
”tema” och “motiv” inte bor forvéxlas. Med motiv menar jag en typsituation eller en anledning
som gor att forfattaren skriver om sig sjalv och svarar pa fragan — varfor skriva om sig sjalv? Med
tema menas en viss handling eller en rad handlingar och detta svarar pa en annan fraga — vad
skriver man om? Denna distinktion &r sarskilt viktig i samband med analysen av Bunins verk i
vilket doden &r bade tema och motiv. | den sista delen av min analys kommer jag att studera exil

som motiv for att besvara fragestallningen.

31.  Romanernas narratologiska struktur

3.1.1. Narratologisk struktur hos Bunin

Zijzn Arsenjeva ar skriven som en biografisk beréttelse i forsta person, Aljosja Arsenjev, och
skildrar hans liv fran fodelsen, genom uppvéxten till omvandlingen till en man i tjugoarsalder. De

allra forsta raderna i romanen forklarar bade karnan och motivet for sjalvskrivandet — att gora sina

31 Melberg (2008), s. 92
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minnen levande: ” Bemu u nena, eiie Ha He HAMMCAHUU OBIBAIOT, TMOIO MOKPBIBAOTCS, U TPOOY
OecramsTCTBA MPEIAIOTCS, HATMCAHHUU XK€ KO oayineBieHHuu [...] / Saker och handlingar som
inte ar nedtecknade, tiacks av morker och gloms bort i en kista av medvetsldshet, de som &r skrivna
forblir levande [...] %2 Glomskan ar for Bunin en slags dod fast inte fysisk och han ser sin uppgift
som forfattare att skydda sina minnen fran doden. Detta aterspeglar Melbergs syn pa déden som

klassikernas forsta motiv.

Romanen bestar av fem delar som kallas bocker, de forsta tre dgnas at barndomen och yngre
tonaren. Den fjarde boken skildrar Aljosja som nu bérjar fundera pa sitt sjalvstandiga liv. Den
blivande forfattaren blir &nnu mer medveten om sin narhet och kanner kopplingen till de stora
ryska klassikerna Pusjkin, Lermontov och Tolstoj. Samtidigt ar det en smartsam och komplicerad
tid av sokandet efter sig sjalv. Han vill befria sig fran det vanliga livets rutin, reser mycket och
lamnar &ntligen sitt hem. Den femte och storsta boken av Zijzn Arsenjeva ar dedikerad till den
period nar huvudkaraktaren flyttar till staden och borjar arbeta pa en tidning. Forfattaren staller en
fraga till sig sjalv om vad han maste skriva: OcnoBHoe 65110 Beerna csoe, auunoe [...] Uro x,
JAyMmail s, MOXET MPOCTO HauaTh moBecTh 0 camoM cebe? /Det huvudsakliga var alltid min egen,
min personliga [...] Vad, tankte jag, ska jag kanske bara borja skriva en novell om mig sjalv?” 3
Det visar att sjalvbiografi redan da var ett intressant amne for Bunin. Det sista stycket &r
forfattarens karleksforklaring till sin flickvan Lika. Denna storsta och starkaste kénsla hade han

burit genom hela sitt liv.

Romanen motsvarar mestadels den diakrona typen, det vill sdga den bérjar fran borjan - lasaren
far veta var och nar huvudkaraktéaren foddes. Bunin reflekterar 6ver manniskans medvetenhet om
sin borjan och sitt slut: ” ¥ mac et yyBcTBa CBOEro Hayaia ¥ KoHIia. M o4eHs kajb, 4TO MHE
CKazaju, KOT/1a IMEHHO s pojwicsa. Ecnu Obl He ckazai, 5...0bl1 Obl M30aBJICH OT MBICITH, YTO
MHE OyaTo OBI TOJIaraeTcs JIET Yepe3 AeCATh WM aBaauath ymepers. / Vi manniskor saknar en
kansla for nar vara liv borjar och slutar. Och det &r synd att man beréattade for mig nér jag exakt
foddes. Om man inte hade sagt nagot, da hade det besparat mig en tanke pa att jag skulle d6 om
ungefar tio eller tjugo ar.”** Denna observation om livet som en kontinuerlig oandlig process kan
ocksa anses som en indikation pa den diakrona typen. Bunin tillater sig dock att avvika fran en
valordnad kronologisk struktur i vissa parenteser. Han gor det nér han skriver om sin mor. Den
lilla pojken sé&ger: ”Marp ObUTa JUIT MEHS COBCEM OCOOBIM CYIIECTBOM CPEIH BCEX MPOYHX,

HEpa3aCnbHbIM C MOUM CO6CTBCHHI>IM, s 3aMETUJI, ITOYYBCTBOBAJI e€, BCPOATHO, TOTAA K€, KOr'’Ja

32 Bunin (1982), s. 7
33 Bunin (1982), s. 282
34 Bunin (1982), s. 77
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u camoro ce6s. / Modern var for mig en mycket speciell varelse bland de vuxna, oskiljaktig fran
min egen existens, antagligen lade jag mérke till henne och l&rde k&nna henne samtidigt som jag

upptickte mitt eget vara”.3®

Nagra rader senare vander den redan vuxne huvudkaraktéren sig till minnet av sin mor som inte
finns mer och sedan lange &r begravd i det avldgsna Ryssland: ”B nmanékoit pomaHoii 3emie,
OJIMHOKAsl, HABEKU BCEM MUPOM 3a0bITasl, 1a TOKOUTCS OHA B MUPE [ . ] Vkenu 3T0 OHA, KOTOpast
HeKora kayaina MeHs Ha pykax? / | det avldgsna hemlandet &r hon ensam, glomd av hela vérlden

for evigt, ma hon vila i frid [...] Ar det verkligen hon som en gang gungade mig i sin famn?”’3

Narratologi ar vetenskap som beskriver berattelsers natur, funktion och struktur. Skalin definierar
narratologi enligt foljande: > [...] forhallandet mellan berattelsen, uppfattad som sjalva den
berattande texten, & ena sidan och det berattade, uppfattat som det omtalade handelsen eller

handelsekedjan, & den andra”.%”

Bunins tva citat om sin mor demonstrerar hur forfattaren bryter denna handelsekedja. Detta “’brott
mot den naturliga kronologiska ordningen” kallas anakroni. Kanslorna till modern beskrivs fran
det lilla Aljosjas jag som fanns i datid och sedan fran den vuxne huvudkaraktaren som finns i nutid.
Ett sadant tidssprang fran datid till nutid exemplifierar prolepsis eller framatblick/flashforward,
begreppet beskrevs av Gérard Genettes i sin Discours de récit under rubriken Tempus: “Prolepsis
for Genette, is a moment in a narrative in which the chronological order of story events is disturbed

and the narrator narrates future events out of turns”.38

Det vore fel att pasta att Bunin standigt ar anakronisk men det finns nigra fall av detta “brott mot
kronologi” under romanens utveckling. Det &r episoderna dar Bunin fran nuet véander sig till
handelserna i det forflutna. Det &r exempelvis sadana grepp som 1) minnet av minnet och 2) minnet
om tva handelser vid olika tidpunkter som &r férenade under en symbol. Jag kommer att analysera

dem langre fram under underrubriken Minne.

35 Bunin (1982), s. 84
36 Bunin (1982), s. 85
37 Skalin (2002), s. 181
38 Currie (2007), s. 29
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3.1.2. Narratologisk struktur hos Nabokov

Nabokovs roman bestar av fjorton kapitel och omfattar perioden fran borjan av 1900-talet till ar
1940 nar Nabokov emigrerar till USA. Den storsta delen agnas at forfattarens barndom och tonaren
da alla handelser fortfarande skedde i Ryssland och under resor till Europa. De tva sista kapitlen

beskriver livet i exil i England, Tyskland och Frankrike under perioden 1919-1940.

FOr Nabokovs sjalvskrivande ar anakronin mycket karakteristisk. Han bryter kronologin i praktiskt
taget varje kapitel eftersom hans berattelse inte ar historia om tiden och i tiden utan en tematisk
generaliserande analys av det forflutna och dess reflektion i nuet. Nabokov erké&nner: ”Uro0st
IMPpaBHJIBHO PAaCcCTaBUTb BO BPEMCECHU HCKOTOPBIC MOW pPaHHHUE BOCIIOMHMHAHUA, MHC IIPUXOIUTCA
PaBHATHCS IO KOMETaM M 3aTMEHUSIM, KaK JeJlacT UCTOPHUK, NaTupyroluii oopsiBku car. / FOr att
placera nagra av mina tidiga minnen pa ratt plats i tiden maste jag folja kometer och formaorkelser,

likt en historiker som daterar fragment i sagor”. 3

| forsta kapitlet méter lasaren lilla Vladimir vid tre ars alder och far veta hans fodelsedatum forst
i det attonde kapitlet. En sadan konstruktion indikerar en mer episodisk karaktar av romanen dar
den “’korrekta” kronologin 6verhuvudtaget inte ar sa viktig for forfattaren. Melberg karakteriserar
Nabokovs sétt att framstélla sig sjalv som: ” ”systematiskt” samlade “minnen” [...] men den
systematik det handlar om &r inte i forsta hand kronologisk; Nabokov bekanner att han inte tror pa

tid utan gérna “viker ihop” sitt livs sekvenser till samtidighet for att darmed finna monster [...] 4

Det avgorande for Nabokov ar alltsa att fordjupa sig i nagot specifikt ”ménster” eller tema. Varje
kapitel ar dedikerat till sitt eget tema och fullt inte bara av minnen utan ocksa av funderingar,

kénslor, upplevelser, diskussioner om det mest viktiga.

Nar man atervander till fragan om kronologi i Drugie berega &r det kanske mer relevant att notera
att Nabokov alltid anvander sin egen kronologi vilket inte sammanfaller med den vanliga
tidskronologin: ”Nabokov efterstrivar ett slags “tidl6shet”, vilket skapar en intressant spanning i
hans biografi eftersom den, som alla biografier, har en kronologi som tickar i riktning mot

skrivsituationens Nu”.4

Jag kommer att bidra med nagra konkreta episoder fran romanen for att visa det som Melberg tar

fram i sin observation. Nar Nabokov sa fargrikt beskriver sin tidiga barndom skapar han ett slags

39 Nabokov (1999), s.15
40 Melberg (2008), s. 88
41 Melberg (2008), s. 89
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minnesnat, det vill sdga stracker han ut tradarna till de tidpunkterna dar han redan &r aldre. Varje
minnets avsnitt, varje familjs medlem, varje resa utomlands fran sin barndom forbinder han
standigt med sitt aldre Jag i tonaren eller aven i vuxen aldern. Detta ger honom en mdjlighet att
titta pd minnet och bedéma handelserna som en vuxen person. Och de &r inget annat &n anakronin

i form av framatblickar.

Brottet mot kronologi” finns hos Nabokovs ocksa i form av analepsis/tillbakablickar. Nabokov
definierar det som sin formaga att halla sitt forflutna nara sig: ” [...] aTa crpactas sHeprus namsTu
[...] Most ciocoGHOCTE aepxkath mpu cede mpomuroe. / [...] denna brinnande minnets energi [...]
min formaga att halla det forflutna nara mig.”* Det finns ett intressant exempel - han beskriver

en handelse som &gde rum langt fore hans egen fodelse, exakt den 5 augusti ar 1883:

[...] BOpyr cena, packphiia MIETKOBUCTO-0ATPSHBIC ¢ TABTMHBUMH TJIa3KaMU KPbUTbs M ObIIa MoWMaHa
JIOBKHM HEMIIEM-TYBEPHEPOM STUX TPEIbIIYIINX HAOOKOBCKHX MAIbUMKOB HCKIIOYHUTEIHLHO PEIKO
MoMajaBIIascs B HAIIMX Kpasx BaHecca. OTell MOM Kak-TO Jake TOPSYMIICS, KOrJa Mbl C HUM
3a/epKUBAIKCh Ha 3ToM MocTke [...] #3

[...] den “vanessa” fjaril som var extremt sallsynt i vart omrade satte sig ner plotsligt, Gppnade sina
silkeslena korsbarsréda vingar som var hade sin flack liknande ett pafageldga och blev fangad av dessa
tidigare Nabokovs pojkars skickliga tyska guverndr. Min far blev pa nagot sétt till och med upphetsad
nar vi drojde oss kvar pa den har lilla bron [...]

For Nabokov ar denna upplevelse fran sin fars forflutna lika levande som hans egen upplevelse
och darfor spelar kronologi inte den storsta rollen i Nabokovs konstruktion. Tiden star inte pa
forsta plats. Ett tema, eller som han kallar det, ett monster &r den primara mattenheten som tillater
bevarandet av en sadan tidlos helhet hos forfattarens Jag. Alla tider lever i honom samtidigt,
sammanvavda i ett nat av minnen pa samma satt som olika monster ar sammanvévda i en
mangfargad matta: “IIpusHaroch, s He BEpIO B MUMOJIETHOCTh BPEMEHH — JIETKOTO, ILIABHOIO,
MNEPCUACKOr0 BPEMCHU. 9T1OoT KOBEp A HAYYMUJICA TaK CKJIaAbIBAaTh, qTOO0BI OIVH Y30p NPpUXOJUIICA
Ha gpyroii. / Jag erkanner att jag inte tror pa tidens flyktighet — den latta, smidiga, persiska tiden.

Jag larde mig att vava den har mattan sa att ett monster faller pa ett annat™.**

Den ”matta” som forbinder hans Jag &r en speciell jag-struktur som &r karakteristisk just for
Nabokov. Nabokov végrar att lyda tiden, tvartom, han vill och kan hejda tiden. Det & han som
bestammer vid vilken tidpunkt han vill placera en eller annan episod. Enskilda motiv, bilder,

héndelser, upplevelser ar tematiskt sammanvévda bortom tiden, vilket indikerar det episodiska.

42 Nabokov (1999), s. 52
43 Nabokov (1999), s. 53
4 Nabokov (1999), s. 102
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Men samtidigt ar de alla forankrade i tiden och forenas i méanniskans minnesférmaga som pekar

pa det diakrona.

Trots detta oberoende fran tiden och en kronologisk ordning forklarar forfattaren i forordet till den
ryska utgavan vilken tidsperiod han beskriver: fran forsta seklets ar till maj ar 1940. Han definierar
aven romanens syfte: ” [...] omucars mpouuioe ¢ HpeAeIbHON TOYHOCTHIO M OTHICKATh B HEM
MMOJTHO3HAYHBIC OUEPTAHMs, @ UMEHHO. pa3BUTHE U MOBTOPEHUE TAWHBIX TEM B SIBHOU cynabOe. S
MOMBITAJICA 1aTh MHEMO3HHE HE TOJIbKO BOJIIO, HO M 3akoH. / [...] att beskriva det forflutna med
storsta precision och hitta fullstdndiga konturer i det, ndmligen utvecklingen och upprepningen av
hemliga teman i ett riktigt 6de. Jag forsokte ge Mnemosyne inte bara viljan utan ocksa lagen”.%°

Malet &r inte bara att beskriva sina minnen utan att forsta enligt vilka lagar minnet fungerar.
Nabokovs forhallande till sitt forflutna liknar forskarens forhallande till sitt vetenskapliga omrade.
Han kallar det “[...] mina undersokningar av det forflutna [...]*¢ vilket pekar pa en mer
generaliserad och teoretisk installning till sin sjalvbiografi. Till skillnad fran Bunin ar det inte bara
minnen och reflektioner dver livet utan ett forsok att se minnets struktur och hela den stora bild
som forbinder det forflutna, nuet och aven framtiden. Darfér byggs Nabokovs roman som ett

ganska vélordnat system dar varje &mne har sin egen plats.

3.2. Klassikern Bunin och modernisten Nabokov

| detta avsnitt kommer jag att visa med nagra exempel fran romanerna hur forfattarna sjalva har
positionerat sig i forhallande till klassisk och modernistisk genre. Dessutom vill jag demonstrera
vilken syn pa Bunin Nabokov hade under sina europeiska ar i exil som han ocksa beskrev i Drugie

berega.

Under romanens gang understryker Bunin standigt att han tillhér de ryska klassikerna: U1 s mMoro
Ayury 3amnajio TBEpAOC PCHICHUC... «CTaTb BTOPBIM HyI_HKI/IHBIM HIIN .HepMOHTOBBIM»,
JKykoBckuM, bapaTbIHCKMM, CBOX KPOBHYIO IPUHAJIECKHOCTb K KOTOPBIM s JKMBO OILYTHI,
KaXXCTCA, € TCX CaMbIX IIOP, KaK TOJBKO Y3HA]l O HHUX, Ha IIOPTPEThI KOTOPLIX A I'IAACI KaK Ha

dammbnbie. / Och ett bestdimt beslut sjonk in i min sjdl att bli den andra “Pusjkin eller

45 Nabokov (1999), s. 7. Mnemosyne ar minnets gudinna i grekisk mytologi
46 Nabokov (1999), s. 10
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Lermontov”, Zjukovskij, Baratinskij, till vilka jag livligt kinde mitt blodsband sedan den tid nar

jag fick vetskap om dem, pé vars portritt jag tittade som pa familjens portritt”. 4

Aljosja véxer upp och upptacker Tolstoj. Bunin skriver i fjarde boken att Aljosja plotsligt bestamde
sig for att aka till stan och bli journalist just efter lasningen av Tolstojs Krig och Fred: “Buepa,
roBOpAT, MUMO HAC Ipollia 1mo 0O0IBIION Aaopore [ ] YbsI-TO 0XO0Ta BMECTE C OXOTOH MOJIOABIX
Toncreix. Kak 3To yIMBHTENEHO — s COBPEMEHHHK M faxe cocen ¢ wum. | De sager att nagons
jaktkompani igar gick langs stora vagen forbi oss [...] tillsammans med unga Tolstojs
jaktkompani. Hur otroligt det ar — jag ar en samtida och till och med en granne med honom”.#
Med honom — Bunin skriver detta ord i kursiv. Han det vill sdga Tolstoj &r en absolut litterar topp

for Aljosja.

Nabokovs attityd till klassikerna ar helt annorlunda och star ofta pa gransen mellan respekt och
ironi med tanke pa att han aldrig hade raknat sig sjalv som en klassiker. Han namner familjens
hund, som var en attling till Tjechovs hund: ” [...] Takcuk, npeacTaBsSIONINANA OTHO U3 HEMHOTHUX
3BEHBEB MEXKJy MHOKO U pycckumu kinaccukamu/ [...] en liten tax som representerar en av de fa
lankarna mellan mig och ryska klassiker”.4® Detta noteras till och med i en liten beskrivning av
hans morbrors gods dar fanns: ” [...] Bcskas akcakOBO-TypreHEBO-TOJICTOBCKas Auub/ [...]

allskons Aksakovskt, Turgenjevskt och Tolstojskt vilt”.>0

Men han blir verkligen ironisk och till och med grym nér han beréttar om ett mote med Bunin i
Paris ar 1936. Forfattaren namner att Bunin var smartsamt upptagen av tidens fluiditet, aldrande
och dod”.5! Nabokov skildrar symboliskt en scen nar de drog ut Nabokovs halsduk ur Bunins

kappas arm:

OOmMMHY yCUJIMSIMU MBI BBITAIIMIIA MOW JUTMHHBIM IEPCTSHOW mIapd, KOTOPHI JEBUIlA 3acCyHyJa B
pykas ero nanbto. [lapd BEIXOAMIT 04eHb TOCTENICHHO, 3TO OBLIIO KaKOe-TO pa3MaThiBaHUE MyMUH |...]
3aKOHYHMB 3Ty CTHIICTCKYIO OIEPALIUIO, Mbl MOJTYA IPOJOJIKAIIH IyTh JI0 YIJa, ITJI¢ MPOCTUIINCH [...] U B
00IIeM IO UCKYyCCTBA Mbl C HUM HHMKOI'ZIa U HE IOTOBOPHJINCH, a TeNEpb MO3JHO, U repoil BHIXOAUT B
OUYEpEeHOU call, U NOJIBIXAI0T 3aPHULIBL, a IOTOM OH €JIeT Ha CTAaHLUIO, U 3BE3/bl TPO3HO U AUBHO IOPSAT
Ha rpoOoBoM Oapxate [...] 1 B 66CKOHEYHO OT3BIBYMBOM OTIAJICHUH HAILeH MOJIOJOCTH ONEBAIOT HOUb
neTyxu.>

47 Bunin (1982), s. 157

48 Bunin (1982), s. 213

4° Nabokov (1982), s. 34
50 Nabokov (1982), s. 49
51 Nabokov (1982), s. 192
52 Nabokov (1999), s. 193
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Tillsammans drog vi ut min langa ullhalsduk som flickan stoppade i hans kappas &rm. Halsduken kom
ut mycket langsamt, det var nagon slags mumiens avlindning [...] Efter att vi hade avslutat denna
egyptiska ritual fortsatte vi tyst till hornet dar vi sa adjo [...] Och vi kom aldrig éverens om nagot
gemensamt om konst, och nu &r det for sent, och hjélten gar ut i en annan tradgard och blixtar blinkar,
och sen aker han till stationen, och stjarnorna brinner underbart och hotfullt pa kistans sammet [...] och
i det oandligt sympatiska avstandet fran var ungdom sjunger tupparna omkring natten.

Har vill jag fokusera pa tva saker. For det forsta ar det en symbolisk halsduksavlindning som
Nabokov jamfor med avlindningen av en egyptisk mumie. Nabokov skildrar Bunin som en
representant av nagot urgammalt och forlegat. Med pastaendet: »vi kom aldrig 6verens om nagot
gemensamt om konst” understryker Nabokov den kolossala klyftan i deras asikter pa litteratur och
kreativitet. | de sista raderna som inte finns i engelsksprakiga varianter kan Nabokov inte undvika
en hard parodi. Han hanar ganska 6ppet Bunins val av hogtravande ord sa som verbet (onesarot/
sjunga omkring), paret adjektiv-substantiv (rpo6osoit 6apxat/kistans sammet) och adverb (auBHO
u rposuo/ underbart och hotfullt). I Bunins prosa férekommer bilden av galande tuppar ungefar
trettio ganger. %2 En av verbets “att sjunga omkring” betydelser dr “att sjunga en sorglig
avskedssang”. Detta ir ett gammalryskt ord som inte ofta anvéands. Det ar nagra exempel pa den

Bunins “brokadliknande” (mapuoBast) prosa som Nabokov refererade till (se. s. 6).

3.3. Teman och grepp

| detta avsnitt kommer jag att analysera vissa gemensamma teman for bada romanerna och ge

nagra exempel som visar skillnader och likheter i de grepp som forfattarna anvander.
3.3.1. Dod och odddlighet

Temat D6d framtrader redan i borjan av Bunins roman nar Aljosja skildrar sin tidiga barndom:
”.HIO,I[I/I COBCEM HCOIMHAKOBO YYBCTBUTCIIbHBI K CMCPTH. Ectb JIFOOH, YTO BECh BCK JKUBYT 11O €€
3HaKOM, C MJIaaACHYCCTBAa UMCIOT 060CTpCHHOC YyYBCTBO CMCPTHU (qame BCCTO B CUIIY CTOJIb K€
000CTpEeHHOr0 YyBCTBA KU3HHM) [...] BoT kK momo0HbeIM oM mpuHamiexy u . / Manniskor &r
inte lika kansliga for doden. Det finns ménniskor som hela tiden lever under dess tecken, har en
mycket skarp kansla av doden sedan spadbarnsaldern (oftast pa grund av en liknande skarp kénsla

av livet) [...] Jag tillhor ocksa dessa manniskor”.5

53 Shrayer (2014), s. 217
% Bunin (1982), s. 95
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Det finns nagra valdigt kraftiga och tragiska beskrivningar av déden som Aljosja vittnade i sin
barndom: en bondpojke Senjka, Aljosjas lilla syster, en slékting Pisarev. Tillsammans med
kunskapen om dddens oundviklighet kommer karleken till livet. Just denna forstaelse av
existensens andlighet gér manniskans liv sa vardefullt. Saledes bestammer forfattaren de
huvudsakliga @mnena — att berétta i sina minnen om livet, dess oskiljaktighet med déden och om
karleken till livet. Det sista begreppet kérleken till livet omfattar flera aspekter sa som karlek till
sitt land, sina foraldrar och familj, sin &lskade kvinna, naturen och alla levande varelser samt kérlek
till Gud.

Vidare i romanen &r dédens tema alltid narvarande. Det finns en rad tillfallen nar den unge Aljosja
bevittnar den: han stoter pa doden i kyrkan nar han observerar en begravningstjanst for ett
spadbarn, hans brors alskade kvinna forscker bega sjalvmord. Det finns en radsla for en annan
bror som grips och kan avrattas for sina revolutionara aktiviteter. Och slutligen ar romanens
tragiska klimax kopplad till Aljosjas flickvans plotsliga dod. Det kan konstateras att dodens tema
konstant dyker upp i sammanhang med allt som hénder Arsenjev. Och detta &r inget annat dn en

indikation om att doden &r det framsta motivet for klassikern Bunin.

Hos Nabokov finns dodens tema bara i samband med hans foraldrar. Precis som Bunin skriver
Nabokov om sin mor med genomtrangande kérlek, beundran och smérta. Nagra avsnitt i andra
kapitlet dediceras till hans sammanflatade minnen om henne i barndom och senare i exil. Nabokov
liksom Bunin anvéander prolepsis, som demonstrerar det gemensamma for bada romanerna. Och
pa liknande satt kopplade Nabokovs tankar om modern som dog ensam i exil till fragorna om
existensens &ndlighet och forlustens smarta: S »xunm gameko or MaTepd B ['epMaHUM WIH
@dpaHiuy, 1 HE MOT 4acTo ee HaBemaTts. He Obl10 MeHs pu Hell 1 Korja oHa ymepia, B mae 1939
roza. / Jag bodde langt fran modern i Tyskland eller Frankrike och kunde inte ofta halsa pa henne.

Jag var inte hos henne heller nir hon dog i maj ar 1939”.%°

Det finns ytterligare en idgonfallande parallell som jag tycker &r central for att exemplifiera detta
tema. Nabokov gestaltar fadern i en episod fran sin barndom. Lilla Vladimir ser fran fonstret hur
tjansteman kastar fadern upp i luften. Pojken ser faderns horisontella position, hans underbara
lugna ansikte. Forfattaren jamfor bilden av faderns ansikte med de bilder av heliga som finns uppe

pa kyrkornas valv och forflyttar sedan lasaren i tid och rum for att visa den redan déda fadern

55 Nabokov (1999), s. 34
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under begravningsceremonin: ” [...] uepeit unTaet o MOKOE U MAMATH, U JIOCHSIIIUECS TPAyPHbIC
JIMJTMH 3aCTAT JIAIO TOTO, KTO JISKUT TaM, CPEIU IJIBIBYYHX OTHEH, B €Ille He3aKPhITOM rpody. /
[...] prasten laser om lugn och minne, och de glansande sorgliga liljorna ggmmer ansiktet pa den

som ligger dar bland flytande ljus i den inte &n stangda kistan”.%6

En sadan observation som gors ovanifran, fran ett langt avstand, tjanar till att Nabokov kan se pa
sin far pa ett nytt satt och detta indikerar att han har anvander ostranenije eller frammandegoring.
Greppet beskrevs av Viktor Sjklovskij i sin studie Konsten som grepp: ”Konstens uppgift &r att
formedla en fornimmelse av foremalet, som vision, och inte som igenkannande; konstens
tillvagagangssatt, dess grepp (priémy) #r “frimmandegdringen” (priém ostranenija) av
foremalet. ..syftar till att stegra varseblivningens svarighet och varaktighet”.5” Denna distansering
eller snarare uppstigning av sin far och jamforelse med de heliga har bara en mening — att skapa

en kansla av faders ododlighet.

En liknande hogtidlig scen av storfurstens begravningsgudstjanst hittar man hos Bunin: ” [...] u
TOTYAC BUXKY JIS)KAIUN B HETIOMEPHO JITUHHOM Ipoly, B xENTOM 1yOoBOM capkodare, 00IbIION
KENTO-CEPhIH JIUK, OOJIBIIION POMAHOBCKHUI JI00, BCIO 3Ty CTapuecKyro MEPTBYIO royoBy [...]/...]
och jag ser genast det stora gula-gra ansiktet, den stora Romanovs pannan, hela detta gamla doda

huvud som ligger i en enormt lang kista, i en gul eksarkofag [...]"%®

Trots en viss likhet &r detta ingen frammandegoéring. Betydelsen av hela ritualens beskrivning ar
en nostalgisk hanvisning till det forlorade ortodoxa Rysslands tema och tanken pa dddens
oundviklighet. I slutet av kapitlet forstarker Bunin den kontrasten mellan déd och liv &nnu mer: ”
[...] Hamo BceM MepTBEHHO LAPAT CHEXHbIE XpeOThl BepXHUX AJIbII, y)KE TaCHYIIHE, CyMpadyHO-
MAaJIMHOBBIE, BCEMY XKHBOMY OeckoHeuHO uyskeie [...] /[...] de sndiga 6vre Alpernas bergsryggar
regerar dodligt dver allt, de slocknar och blir dystra morkroda och oandligt fraimmande for allt som

lever [...]"%°

Det maste noteras att Bunin inte ofta tenderar att anvanda greppet ostranenije, men det finns nagra
forskare som Aleksandr Ledenev och Evgenij Ponomarev som namner det atminstone en gang.

Bunin skildrar Arsenjevs bror som domdes till fangelse for revolutiondra aktiviteter. Fangelsets

56 Nabokov (1999), s. 20
57 Sjklovskij (1994), s. 103
%8 Bunin (1982), s. 239

%9 Bunin (1982), s. 241
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byggnad och en fange i fonstret med stanger ar ett sadant exempel pa frammandegoring i Bunins

roman.°

3.3.2. Minne

Nér forfattarna vander sig till sina minnen blir det uppenbart att de inte bara anvénder olika
tekniker utan ocksa styrs av olika motiv. Det &r vart att jamfora pa vilket sétt de gestaltar tva moten
som hande vid tva olika tidpunkter i det forflutna. Bunin bryter igen denna handelsekedja pa ett
annu mer komplicerat séatt — fran nuet tillbakablickar han till tva olika handelser i datid. Han
beskriver Aljosjas forsta motet med storfursten i sin ungdom i Ryssland, sedan storfurstens
begravning i Frankrike nar Aljosja redan ar i exil. Och sen reflekterar han om dessa tva handelser
efter begravningen. Bunin valjer den stralande solen som symbol: “Ilenas »u3Hp npomnia ¢ Tex
nop [...] Heyxenu 3T0 CoNHIlE, YTO TaK OCICHUTEIbHO OJemeT ceiuac, [...] 3To To e camoe
COJHIIE, UTO CBETHJIO HaMm ¢ HUM Hekorna? / Hela livet har gatt sedan dess [...] Ar det verkligen

precis samma sol som sa blandande skiner just nu, [...] 4r det samma sol som da lyste dver 0ss?”°6!

Meningen med symbolen kan tolkas pa sa satt: manniskans liv ar andligt, man kan inte undvika
doden, men solen skiner 6ver varlden for evigt. Detta dr igen Bunins tendens att kontrastera dod
och liv. Dessutom i orden “hela livet har gatt sedan dess” finns det en hdnvisning till en omgjlighet
att atervanda till det som varit i det forflutna. Forfattaren skiljer mycket tydligt de tva Jagen — ett
lyckligt, starkt, fullt av liv jag i det forflutna nér hjalten var ung och ett sorgligt bedrévat jag i nuet

nér han &r en aldre person.

Nabokov beskriver ocksa en situation med tvd méten som han kallar “Manenbkuii Maruueckuii
cyudait co crmmukamu/ en liten magisk handelse med téndstickorna”. Det & motena med generalen
Kuropatkin som var Hogsta befalhavaren for Osternarmén i ryska-japanska kriget. Under forsta
motet visade generalen lilla Vadimir ett trick med tandstickorna ar 1904. Femton ar senare nar
Vladimirs far de till sodra Ryssland fran bolsjeviker traffade han en gammal karl i farskinnsrock
som bad honom om tandstickorna. Tva méan kande igen varandra. Den karlen var generalen
Kuropatkin. Nabokov skriver att allting sedan dess hade forsvunnit: ”Te naBuuiHie, BoiieOHbIe,

KOTOpPBIC OH MHE ITOKa3bIBaJ, JJaBHO 3aTEPSUINCH; MPOIIaia U ero apMus, NpoBaimioch Bcé [...] /

%0 Ponomarev (2014), s. 154
61 Bunin (1982), s. 238
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De gamla, magiska [tandstickor] som han hade visat mig var lang borta, hans armé hade forsvunnit,
allting hade fallit ner [...]2

I den hér lilla berattelsen hanvisar Nabokov till de fordndringar och férluster som foljde med
revolutionen men samtidigt forsoker han hitta en mening i det upprepande tandstickornas tema:
”O0HapyUTh U TPOCICAUTh HA MPOTSHKCHUH CBOCHM JKM3HU PAa3BUTHUE TAaKUX TEMATHYECKUX
y30pOB 1 €CTh, [yMaeTcs MHe, TJ1aBHas 3aj1a4a MeMyapucra. / Att upptacka och spara utvecklingen
av sddana tematiska monster under hela sitt liv &r, tror jag, memoarforfattarens huvuduppgift”.®

For Nabokov ar det viktigt att inte bara beratta en historia om nagon general som fanns i hans liv
och komma ihag det som hade forlorats. Hans uppgift ar att ta fram nagra episoder eller highlights
och fa se nagot tematiskt ménster bakom en sadan liten detalj som tandstickorna. Upprepningen
av motivet med tandstickorna betyder for honom en viss regelbundenhet. Det dr de lagar enligt
vilka Mnemosyne fungerar. Brian Boyd ger sin tolkning av denna episod i Vladimir Nabokov.
American years: ” But precisely because time branches out so richly, with such a flowering of
detail, the retrospective gaze can find among all the infinite, opulent growth of the past, patterns
so often repeated in a single life they seem the very mark of the person’s individual destiny.”*

Detta pastdende betonar det absolut unika for varje individ och visar att minnet har sitt eget

monster for varje manniska.

Vidare vill jag visa ett par andra grepp som illustrerar tva olika sétt att beskriva sina minnen.

Bunin anvander greppet minnet av minnet for att forstarka minnets betydelse som inte hittas hos
Nabokov. Arsenjevs Jag i sin nutid vander sig till tva moment i det forflutna, en handelse och ett
minne som var orsakat av denna handelse. Avstandet mellan dessa tvd moment &r tjugo ar:
”CKOJIBKO pa3 B HU3HH sI BCHOMHUHAI 3TU ¢i€3b1! BOT BCIOMHMII, KaK BCOMHIJI OJHAXK]IbI JIET
yepe3 ABajlarh mocie Toid HouM [...] u, BcmomumB [...] d9rOo ¢ TeX mop s mpokua Oe3 Hee
nomkussy [...]/ Hur manga ganger i livet kom jag ihag dessa tarar! Jag kom bara ihag pa samma
satt som jag en gang kom ihag tjugo ar senare efter denna natt [...] och efter jag hade kommit ihag

[...] att jag sedan dess hade levt utan henne i halva mitt liv”.

62 Nabokov (1999), s. 17
83 Nabokov (1999), s. 17
6 Boyd (1991), s. 155
8 Bunin (1982), s. 310
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Bunin beskriver det andra moment inte bara som ett minne utan som en mycket dramatisk
upplevelse. Det initiala minnet blir alltsa inramat av det andra emotionella minnet och fordubblat
nar det kommer till nuets tidpunkt. I denna Jagets fordubbling — det som huvudkaraktaren beréttar
och den kanslomassiga upplevelsen orsakad av det beréattade finns aterigen en distansering mellan
tva jag — mellan livet nar hon levde och livet efter att hon dog. Ddden ar igen det forsta motivet

och den fungerar har som ett andra instrument forutom tid som separerar tva jag.

Nabokov uppnar en sadan forstarkande volymeffekt pa ett annat satt. Han gor det genom att beratta
om sin andra passion — fjarilar. Manga som har studerat Nabokovs biografi och forfattarskap
uppmarksammar motivet med fjérilar. Det gor exempelvis Brian Boyd i Vladimir Nabokov.
Russian Years® dar han pa tjugo sidor berattar om Nabokov som entomolog. Boyd namner véldigt
kort en episod i sjatte kapitlet nar Vladimirs passion for fjarilar bérjade. Ustin, en av tjansteménnen
fangade en séllsynt fjaril - Machaon, men nasta dag flog den ivag. Vad Boyd inte beskriver ar

vilken fantastisk, nastan surrealistisk resa denna fjaril hade gjort:

...0a004Ka... ycTpeMmIach K paCTBOPEHHOMY OKHY, M BOT HBIPSS U pes, y’Ke cTaja IpeBpallaThCs B
30JI0TYIO TOUKY, X BCE MPOAOIDKAJIA JIETETh HA BOCTOK, HaJ TalUrod M TyHApou, Ha Bonoray, Bsatky u
IIep™mb, a Tam 3a cypoBblil Ypai, uepe3 SkyTck 1 BepxHekonbIMCK, a U3 BepXHeKoapIMCKa — /i€ OHa

MoTepsIa OJIHy IINOpPY — K MpekpacHoMy ocTpoBy CB. JlaBpeHTus, a yepe3 Ansacky Ha J[oycoH, U Ha

10T, B101b CKanucThix [op, Tie HaKoHel, ocjie COPOKaneTHEH OToOHH, s HACTHT ee... &7

... fjérilen...flog mot det Oppna fonstret och borjade forvandlas inom kort till en gyllene flack som
sjonk och kantrade och fortsatte fortfarande att flyga dsterut 6ver taiga och tundra, till Vologda, Viatka
och Perm, och dar bakom de karga Uralbergen, till Jakutsk och Verchne-Kolymsk, och fran Verchne-
Kolymsk - dér den tappat en vingspets — till den underbara Sankt Laurentius én, och tvars éver Alaska
till Dawson och soderut langs Klippiga Bergen dar jag, antligen efter fyrtio ars jakt, tog emot henne...

Jag vill betona att Nabokov har gor nagot valdigt innovativt — han lagger rum till tid och gér genom
detta sin berattelse tredimensionell. Hans Jag existerar inte bara vid tva tidpunkter atskilda av
fyrtio ar utan ocksa vid tva punkter i rummet, namligen i Ryssland i sin barndom och i USA i
vuxen alder. Samma grepp anvander han i scenen dar hans schweiziska guvernant Mademoiselle
kommer till Ryssland. Den vuxne Nabokov placerar sig sjélv i sina tankar i sin barndom: ”Bce
THUXO, BCE OKOJIJJOBAHO CBETJIBIM JIMCKOM HaJ PYCCKOM MyCThIHEH Moero mpouwioro. CHer
HaCTOSIH_II/Iﬁ Ha omynb; H KOoraga HaKJIOHSAHKOCH, 4TOOBI Ha6paTB €ro B ropCTthb, IOJBEKA XHU3HU

pacchinaeTcs MOPO3HOH TbUIBbI0 y MeHst mpomesx manbiieB. / Allt &r stilla, allt ar fortrollat av en

% Boyd (1990), ss. 85-105
57 Nabokov (1999), s. 89
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ljusskiva 6ver min ryska 6ken. Snon k&nns vara verklig vid ber6éring och nar jag b6jer mig ned for

att ta upp en handfull, smulas ett livs femtio &r till frostigt damm mellan mina fingrar”.%

Det som é&r specifikt for Nabokov i bada episoderna ar att han vill koppla ihop de tva jagen -
pojkens jag och forfattarens jag. | forsta episoden &r det fjarilen som flyger genom tid och rum ett
sadant anslutningsverktyg, i andra — snon som forfattaren kan kanna i sina hander. Detta utbyte
mellan Nu och Da vilket Melberg definierar som Nabokovs satt att uppna odddlighet kan man
tolka som ett forsok att motsta forlusten och Gvervinna sin nostalgi. Och detta ar principiellt

annorlunda jamfort Bunin som hela tiden tenderar att skilja at de tva huvudkaraktarens jag.

Konkreta foremal s som mors ring eller mors necessar forvarvar en sarskild betydelse for
Nabokovs minne.®® Deras funktion ar att bevara minnet av det forflutna for evigt. Mammas ring
ar till och med en sorts magisk kristall som kunde forutséga framtiden i exil:  [...] pa3nuuuts psin
KOMHAT, JIFOAEH, OrHM, IOXKIb, IUIOLIAAb — LEIYK 3Py SMHUIPAHTCKOM KU3HH, KOTOPYIO
MIPEJICTOSITO TIPOXKUTH HA JICHBIH, BRIPYYCHHBIE 32 9TO KOJIBIIO. / [...] ett se en rad rum, ménniskor,
ljus, regn, ett torg — en hel era av det livet i exil, som skulle levas pa de pengar som vi fick for
denna ring”.”® Nabokov skapar en slags ny bild som liknar filmens episod dar han ser in i
framtiden. En sadan framatblick ar i sjalva verket anvandningen av samma prolepsis som namnts
tidigare i samband med Bunins beréttelse (se s. 18), men detta & mer visuellt hos Nabokov. Den
kansla av forutsagbarhet som forbinder datid med framtid kan ocksa anses som en del av det

monster som Nabokov standigt syftar pa.

3.3.3. Kronofobi och nostalgi

Kronofobi, det vill séga en rédsla att forlora det lyckliga 6gonblicket &r av olika ursprung fér Bunin
och Nabokov. For den forstnd&mnde &r det framfor allt rédslan att forlora det som man dlskar: ”Bcé
U BCE, KOIo JIIO0OUM Mbl, CCThb Halla MYKa, - 4€ro CTouT OJUH I3TOT BCYHBIN CTpax MnoTepu
mo6umoro! / Allt och alla som vi dlskar &r var plaga — vad den eviga radslan for att forlora den
dlskade #r virt!”’t Eftersom denna radsla ocksa orsakas av doden kan man kénna igen Bunins

traditionella motiv dven i denna kategori.

% Nabokov (1999), s. 71

% Nabokov (1999), ss. 57, 105
0 Nabokov (1999), s. 57

1 Bunin (1982), s. 84
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For Nabokov ar lyckan koncentrerad till nagot valdigt konkret namligen en sommardag fran hans
barndom. Detta ar dverhuvudtaget en kvintessens av det lyckliga 6gonblicket som aldrig kommer
att forandras i barnets medvetande: ”Bcé Tak, Kak JOJKHO OBITh, HUYTO HUKOTIA HE U3MECHUTCH,
aukTo Hukorga He ymper. / Allt ar som det ska, inget kommer nagonsin att forandras, ingen
kommer ndgonsin att d6”.72 Forutom radslan att forlora de dlskade finns en ytterligare viktig detalj
i citatet — inget kommer nagonsin att forandras. Detta handlar om en réadsla for att hela livet kan
forandras. Nabokov skriver det ndr han redan vet att allting i framtiden ska férandras och allting

ska forloras i exil. Detta antyder att exil &r det framsta motivet hos Nabokov.

Nér exil blir en del av verkligheten utvecklas kronofobins tema till nostalgins tema, det vill sdga
radslan att forlora blir en langtan efter det forlorade. Det finns tva nyanser i dversattningen av det
grekiska ordet nostalgi enligt SAOL: 1) melankolisk langtan hem och 2) langtan tillbaka. En sadan
distinktion illustrerar perfekt den stora skillnaden mellan nostalgi for Nabokov och Bunin. Den
sistnamnde anvander aldrig ordet nostalgi men skriver manga ganger om Arsenjevs medvetenhet
om sig sjalv som en ryss och hans ’blodsband” till Ryssland. Unge Aljosja séger: ” [...] BmepBsie
KOCHYJIOCh MEHSI CO3HAaHUE, UTO s pycCKuil u xuBy B Poccuu [...] u s BAPYT modyBCTBOBAJ ATy
Poccuio [...] u moe kpoBHOE pozcTso ¢ Heii [...] /[...] for forsta gangen blev jag medveten om att
jag ar rysk och bor i Ryssland [...] och jag kénde plotsligt detta Ryssland och mitt blodsband med
det[...]""°

Manga ar senare redan i exilen kallar den vuxne Arsenjev Frankrike “landet som ersatt mitt
hemland”’* vilket innebér att det finns bara ett hemland for honom. Samtidigt ar det
6verhuvudtaget inte typiskt for Bunin att 6ppet uttrycka sin hemléngtan vilket kan betyda att

nostalgi och exil inte star pa forsta plats i Bunins sjalvskrivande.

Nabokov, till skillnad fran Bunin, vander sig standigt till nostalgitemat. Han kallar sig sjalv den
forvisade langt fore exilen nar han skildrar den femariga Vladimir i nagon adriatisk villa som ritar
en imaginar bild fran familjens ryska gods: "Ha agpuatuueckoii umne [...] 5 [...] narunernuii
W3rHAaHHKUK YEPTUII MAJTBIEM Ha MOJYIIKE JTOPOTY BIIOJIb BEICOKOTO Mapka [...] ¥ mpu 3ToM y MeHsI
pa3pbIBayiach Ayiia, Kak u ceidac paspeiBaetcst [...] OObsiCHHTE-Ka Bbl, HBIHCIIHUE IIYyTHI-
MICUXOJIOTH, 3TY TPOH3UTEbHYO penieTriuto Hoctansruu! / | den adriatiska villan [...] ritade jag

[...], en forvisade femarig, med pekfingret pa kudden vagen som svangde upp langs den hdga

2 Nabokov (1999), s. 54
3 Bunin (1982), s5.122-123
4 Bunin (1982), s. 78
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parken [...] och min sjal holl pa att ga sonder liksom den gar sénder nu [...] Forklara ni, dagens

gycklare-psykologer denna genomtrangande repetition av nostalgi!”"®

Den episoden demonstrerar aterigen att Nabokov anvéander prolepsis, greppet som jag tidigare

namnde (se s. 2) i sammanhang med konkreta foremal.

Den vuxne Nabokov erké&nner att hans hemlangtan ar inget annat &n nostalgi efter det forlorade
livet i Ryssland och den forlorade barndomen: ”Most Tocka 1o pOJHMHE JHIIL CBOCOOpa3Has
rurneptpodus TOCKH 1Mo yrpadyeHHoMy aetctBy. / Min hemléngtan &r bara en sorts hypertrofi av
langtan efter den forlorade barndom™.”® Men det finns fler bevis som understryker att det var en
mycket smartsam upplevelse for tjugoariga Nabokov under exilens forsta ar: ”Omna [rocka no
poauHe] BIUIAaCh, 3Ta TOCKA B OJWH HEOOJBIIION YrOJIOK 3€MJIH, B OTOPBATh €€ MOKHO TOJBKO C

xwusHbl0. / Denna langtan fastnade i ett litet horn av jorden, och den kan rivas av bara med livet”.””

Nabokov uttrycker sin langtan ganska explicit och atervander pa nytt till nostalgitemat nar han
skriver om sina ar i Cambridge: “Hacrosimas MCTOpHsS MOEro NpeObIBAHUS B AHTIUICKOM
YHHBEPCUTETE €CTh HMCTOPUS MOHX MOTYyr yaepkatb Poccuro [...] KemOpumk u Bce ero
3HAMEHUTLIE 0COOEHHOCTH CYHICCTBYIOT TOJIBKO JJId TOTO, I-ITOGI:I 06paMH$ITB U nmoArnuvparb MO
HeBsIHOCHMYIO HOcTanmsruto. / Den verkliga historien av min vistelse vid ett engelskt universitet
ar historien av mina forsok att behalla Ryssland [...] Cambridge och dess berdmda egenheter finns
bara for att inrama och stddja min outhirdliga nostalgi”.”

Bunin, aven nar han skriver fran den vuxne Arsenjevs jag-perspektiv, definierar aldrig sin kénsla
som nostalgi. For Nabokov verkar exil vara betydligt viktigare som motiv och detta visar att
Mebergs distinktion mellan tvd genrer stammer pa skillnaden mellan Bunins och Nabokovs

romaner.

5 Nabokov (1999), s. 53
6 Nabokov (1999), s. 50
7 Nabokov (1999), s. 172
8 Nabokov (1999), s. 176
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3.4. Exil som motiv

For att besvara fragan om vilken roll exil spelade for dessa tva sjalvframstallningar bér man lagga
en speciell uppmarksamhet pa romanernas slut som pa ett mycket symptomatiskt sétt visar deras

principiella skillnad.

Bunins roman avslutas pa ett valdigt tragiskt sétt — Arsenjevs askade kvinna Lika dor i ung alder
och lamnar honom ett ljuvligt minne om de starkaste k&nslorna i hela hans liv. | verkligheten dog
Bunins forsta flickvan Varvara inte - ett litet citat bekraftar detta: ”Jluka ymepna, a Bapsapa
BnamgumupoBHa O1aromoirydHo Beliuia 3aMysk 3a buoukosa. / Lika dog och Varvara Vladimirovna

[Likas prototyp] gifte sig lyckligt med Bibikov”.”

Tva moment &r viktiga. For det forsta maste man forsta varfor Bunin véljer en tragisk final och
placerar doden pa forsta plats. Genom detta konstruerar forfattaren en annan verklighet och sitt
andra litterdra Jag. For detta Jag tar det lyckliga livet slut i det forflutna. Valet av paret kérlek-
dod som tva komponenter av livets helhet indikerar aterigen romanens tillhorighet till den
klassiska genren dar motivet for sjalvframstallningen ar nagon slags utpressningssituation som &r
kopplad till dod.

For det andra ska man titta pa det allra sista stycket som ar skrivet fran den vuxne Arsenjevs jag.
Vad &r anledning till att avsluta sin berattelse nar hjalten &r tjugo ar gammal och den som berattar
ar femtio? Det mojliga svaret som jag kan tanka mig ar att Bunin ville stanna i det forflutna. Han
vagrade helt enkelt att ta sin hjélte in i den revolutionédra och postrevolutiondra tiden. Aljosjas
historia avslutades langt fore det destruktiva 6gonblicket da Bunins Ryssland upphdrde att
existera: 1 moueMy BOOOIIE CIYUYHIIOCH TO, YTO CIYYWIOCh ¢ Poccueili, moruOIiiei Ha Hamx
rias3ax B Takoi BoimeOHo kopotkuii cpok? / Och varfor dverhuvudtaget hdnde det som hénde

Ryssland som avled framfor vara 6gon pé si magiskt kort tid?”&

Det idgonfallande &r att Bunin anvéander particip (moru6mas-avlidne) nar han skriver om Ryssland.
Pa sitt karakteristiska och i hogsta grad dramatiska sétt betonar forfattaren att hans land inte finns
mer. Han berdr darfor aldrig det smartsamma revolutionstemat i Zijzn Arsenjeva. Nar Bunin redan
ar i exil vander han sig till den tid som varit fore revolutionen. Detta pekar pa det faktum att Bunin

aldrig accepterat eller kommit dver doden av sitt hemland. Dessa tvd moment tillsammans visar

S Muromtseva-Bunina (1989), s. 142
8 Bunin (1982), 5.109
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tydligt att Bunin fordubblar dédens betydelse. For bada Arsenjevs jag ar doden framsta motiv —

flickvannens dod for den unge Arsenjev och hemlandets dod for den vuxne.

Nabokov skriver ddremot ganska mycket om revolutionens héndelser. Han ger sina forklaringar
om de dramatiska forandringar som agde rum ar 1917 i elfte kapitel. Det tolfte kapitlet borjar han
redan i sommar ar 1919 nar familjen var i exilen i London. Vidare uttrycker forfattaren sina
reflektioner dver det som hénde Ryssland efter revolutionen. Hans bedémning av den politiska

katastrofen &r i princip annorlunda fran det som hans engelska vanner tyckte.

Efter tre ar i Cambridge konstaterade Nabokov att han lyckades hantera sin kansla av hemlandets
forlust: ” [...] xorma To, 4eM s TOJBKO M 3aHUMAJICS TPH T'O/1a, KPOIIOTIUBAs PECTaBpalns MOCH
MOJKET OBITh HCKYCCTBEHHOM, HO BOCXUTHTEIHHON Poccum Obliia HaKOHEIl 3aKOHYCHA, T.C. S yKe
3HaJl, 4TO 3aKkpenun ee B ayme Hascerna. / [...] nar det som jag bara hade gjort i tre ar, den
noggranna aterstallningen av mitt kanske artificiella men fértjusande Ryssland antligen slutfordes,
det vill séiga att jag redan visste att jag hade sikrat det i min sjil for alltid”.8 Jag ser det som en
avgorande vandpunkt. Nabokov hade kunnat bli den forfattare som han blev precis tack vare denna
formaga att bearbeta sin nostalgi till en ny kreativ impuls.

Handlingen i Drugie berega tar slut ar 1940 da Nabokovs familj ar redo att ta ett nytt steg in i
framtiden. Den sista symbolen skildras som en enorm angbat som kommer att ta dem till Amerika.
Den nya flykten fran Europa blir en ny epok for Nabokov. Romanens sista mening later mycket
optimistisk: ”Tam, nepex Hamu [...] MOXKHO OBUIO pasriIsLAETh CPEIH Xaoca KOCBIX U MPSIMBIX
YIJI0OB BBIpAaCTaBOIMC H3-3a Oellbst  BEIHUKOJIEITHBIE pr6I)I mapoxoga HCECOMHCHHBIC U
HECOTHEMIICMBIC [] OOHAXKIbl YBUACHHOC HE MOXKCT OBLITH MMpEeBpalICHO B Xa0C HUKOT'JA. / Dér,
framfor oss [...] kunde man se, bland kaoset av sneda och rata vinklar, angbatens magnifika ror
som véxte ut ur linnet och var obestridliga och omistliga [...] det som man en gang sett kan aldrig

forvandlas till kaos”.8?

Nar han skriver om kaos menar Nabokov sjalvklart alla dessa ar som han har tillbringat i exil. En
sadan final ar valdigt karakteristisk inte bara med sin optimism, den visar att det finns ett annat
motsatspar hos Nabokov. Om det ar dod-liv hos Bunin sa &r det kaos-ordning hos Nabokov.

Ordningen betyder en atergang till livet. Blicken mot framtiden utesluter nagot kaos, ordningen

81 Nabokov (1999), s.183
82 Nabokov (1999), s. 209
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vinner och livet gar vidare. Denna uppatgaende ton innebar att forfattarens Jag ska fortsatta leva

trots exilen.

Brian Boyd skriver ocksa om denna atergang fran kaos till ménster och mening i romanens final:
”Even in such apprehensive, anarchic moments he [Nabokov] can detect pattern och point”.83 Hans
tolkning skiljer sig dock fran min, eftersom han kopplar Nabokovs andra flykt med sin egen familj
fran Hitlers Europa till den forsta flykten nar Nabokov lamnade Lenins Ryssland med sin far. |
detta upprepande monster foreslar Boyd att se Nabokovs stravan efter att ga ut ur den véarlden av
mansklig tid: “He makes his patterns converge on the last line of his life story as if to suggest that,
could we only detach ourselves from the world of human time, something surprising might emerge
into view: an artfulness and harmony hiding in things [...] leading us to the point where all the
patterns meet, to the great transition of death, [...] to our passage at last into “the free world of

timelessness™.84

Boyds tolkning antyder formodligen en djupare filosofisk-existentiell betydelse men jag tycker
anda att Nabokovs final betyder en helt mansklig kansla av befrielse fran det gamla och kaotiska

och gladjen 6ver det kommande nya livet.

8 Boyd (1991), s. 164
8 Boyd (1991), s. 165
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4. Diskussion

I denna analys har de tva romanerna jamforts med hansyn till de aspekter som &r mest relevanta
for min fragestallning: narratologiska struktur, tillnérighet till de klassiska respektive

modernistiska genrerna samt flera teman och grep.

Skillnaden finns i narratologiska struktur. Man kan konstatera att Bunins roman ar byggd i storre
overensstimmelse med den “’korrekta” kronologin och star ndrmare den diakrona typen. Nabokovs
roman har sin egen kronologiska struktur och tillhér snarare den episodiska typen dar vissa
episoder eller highlights foérenas under samma tema eller som forfattaren kallar det ménster. Det
gemensamma fOr romanerna &r vissa “brott mot kronologi” som prolepsis/framatblickar och
analepsis/tillbakablickar. Detta bekraftar Melbergs bade-och teori vilken forutsatter narvaron av

bade diakrona och episodiska egenskaper i sjalvframstallningen.

Analysen visade forfattarnas tillhorighet till tva olika litterara genrer namligen att Bunin &r en
klassiker och Nabokov ar en modernist. Detta aterspeglades pa ett visst satt i romanernas stil.
Bunins beréttelse &r mer beskrivande medan Nabokov skriver enligt en valordnad tematisk struktur

och anvander ett symboliskt sprak betydligt oftare.

Dessutom har forfattarna olika definitioner av syftet med sin sjalvframstéllning. Melberg pastar
att klassiker syftar pa att svara pa den gamla fragan Vem ar jag? eller Vem var jag? Denna analys
har bidragit till forskningen om syftet just for klassikerns sjalvbiografi och visat att malet for Bunin

som klassikern dessutom ar att skydda sina minnen fran glomskan.

Jamforelseprocessen visade att det finns nagra gemensamma teman (dod och oddédlighet, minne,
kronofobi och nostalgi), men forfattarna hade olika motiv for sjalvskrivande. For Bunin dr doden
det forsta motivet medan exilen dr en “’latent” faktor. Nabokovs sjalvframstélining motiveras dock
av exilen. Detta bekraftar helt och hallet Melbergs distinktion mellan klassikerna och
modernisterna. En viktig detalj kan laggas till nd&mligen att Nabokov, nar han lyckades att hantera

sin nostalgi, kunde foérvandla exilen till en ny kreativ impuls.

Det finns ytterligare en observation som utvecklar Melbergs indelning. Detta handlar om det
fordubblade Jaget. Bunins tendens &r att mycket tydligt separera de tva jagen i tiden. Det &r oftast

kopplat till tidsdelning i fére doden och efter déden. Det tycks att Bunins jag befinner sig valdigt
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starkt i datid medan nutidens jag standigt tittar tillbaka till det forflutna. Nabokov styr sina tva jag
pa ett helt annat satt. De ar atskilda i tid men samtidigt har forfattaren makt att koppla dem ihop
genom rum med hjalp av vissa symboliska verktyg. Melberg uppmérksammar ocksa detta fenomen
och forklarar det pa sa satt: ”Minnet balanser mellan Nu och D4; och Nabokov ger knappast sin
lasare mojlighet att avgora om det & Nu eller D& som har initiativet i minnesarbetet”. 8 Det
innebar att det inte finns nagra temporala begransningar for Nabokovs jag, det vill séga att jaget

befinner sig jdmnt i det forflutna och nuet.

Skillnaden finns ocksa i de grepp som forfattarna anvander. Hos Bunin &r det greppet minnet av
minnet och minnet om tva olika handelser vid tva tidpunkter som forenas under en symbol. Det
sista greppet hittas hos Nabokov, men symbolen sjalv har en annan funktion. Om symbolen i
Bunins beréattelse visar nagon sorts kontrast mellan tva handelser sa tjanar Nabokovs symbol till
att hitta samma monster i dem. Dessutom &r det typiskt for Nabokov att anvanda prolepsis pa ett

mer visuellt satt vilket syns i samband med konkreta foremal samt greppet ostranenije.

Jag vill notera ocksa att kronofobi och nostalgi har olika nyanser i de tva sjalvbiografierna.
Kronofobi ar av tva olika typer av radsla: att forlora sina alskade hos Bunin, och att forlora det
lyckliga sattet att leva hos Nabokov. Nostalgi betyder en langtan efter en plats (hemlandet) hos

Bunin, och den lyckliga tiden i det forflutna (barndomen i synnerhet) hos Nabokov.

Och slutligen vill jag definiera det grundlaggande som atskiljer romanerna. Det ar fragan om hur
exilen har paverkat de tva sjalvframstallningarna. Bunins Jag har blivit kvar i det forflutna, det
finns ingen framtid for Bunins huvudkaraktar. Nabokovs Jag finns i alla tider - i det forflutna, i

nuet och det kommer att leva vidare i framtiden.

8 Melberg (2008), s. 90
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5. Avslutning

Tva sjalvframstallningar av tva ryska forfattare Ivan Bunin och Vladimir Nabokov har undersokts
i detta arbete. Analysen visade att det finns vissa likheter men att romanerna skiljer sig at pa ett

markant satt.

Likheterna ar begransade till foljande punkter: bada romaner &r skrivna i exil och har nagra
gemensamma teman och grepp. Dessutom innehaller bada verk, fast i olika grad, diakrona och

episodiska egenskaper vilket bekréftar Melbergs bade-och teori.

Skillnaden mellan de tva sjalvbiografierna & mer framtradande och orsakad av forfattarnas
tillhorighet till olika litteréra genrer. Jag har kunnat visa att Melbergs distinktion av klassiker och
modernister stammer i forhallande till detta par Bunin-Nabokov. Det avgorande som skiljer dessa
tva inriktningar géller motiv. Bunins skildring av sig sjalv motiveras alltid av déden som ocksa
aterspeglas i tendensen att strikt separera tva jag. For Nabokov ar exil det framsta motivet. Till
skillnad fran Bunin stravar han efter att koppla ihop de tva jagen som é&r atskilda i tid under nagot

gemensamt tema.

Den viktigaste och mest intressanta fragan for denna studie géller exilens paverkan pa klassikerns
och modernistens sjalvframstallning med tanke pa att bada romanerna skrevs i exil. Detta innebar
i sjélva verket att motivet for Bunin ar mer komplicerat. En detaljerad jamférande analys har gjort
det mojligt att besvara fragestallningen: hur har exilen paverkat Bunins och Nabokovs skildring
av sig sjalv? Analysen visar pa principiellt olika satt att beskriva huvudkaraktérens plats i tiden.
Det finns ndmligen ingen framtid for Bunins jag medan Nabokovs jag kommer att finnas i alla
tider.

Som jag tidigare namnde &r Bunin inte s& vél undersokt som Nabokov. Den sistnamnde skrev sin
sjalvbiografi tre ganger och de alla har utforskats valdigt noggrant. Man kan Kkonstatera att
Nabokov ldmnade ett starkt vittnesbérd om sig sjalv, vilket bevisar att exilen inte fungerade bara
som motiv for att skriva hans sjélvbiografi, utan som en viss drivkraft for hela hans forfattarskap.
I denna uppsats har jag analyserat en mindre utforskad Bunins roman och visat att exilen hade en
helt annan paverkan pa Bunins skrivande om sig sjalv. Bunin forblev dven i exilen trogen den roll

som han valde for sig sjalv — rollen som en klassisk rysk forfattare.
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