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Sammandrag

Denna uppsats baseras pd en jimforande undersokning av tvd av fyra befintliga svenska
Oversittningar av den amerikanske forfattaren F. Scott Fitzgeralds roman The Great Gatsby
frdn 1925. Med en kvalitativ metod som bygger pa niranalys av textutdrag ur romanen och de
bada Oversittningarna jaimfors de med varandra for att utrona vilken som kan anses mera
kalltexttrogen. De aspekter som sérskilt studeras dr meningsindelning och skiljetecken, ordval
och bildsprak. Undersokningen indikerar att den senare Gverséttningen i dvervdgande delar
forhaller sig mer kélltextndra. Detta dr 1 Overensstimmelse med den si kallade
nyoversittningshypotesen enligt vilken en senare versittning av ett verk tenderar att vara mer

kalltextnira &n en tidigare.

Engelsk titel
The Swedish Gatsby. A comparative analysis of two Swedish translations of F. Scott

Fitzgerald’s novel The Great Gatsby.
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1. Inledning

Min masteruppsats i Oversittning handlar om litterdr nyoverséttning och baseras pd en
jamforande studie av tva svenska Gversittningar av F. Scott Fitzgeralds roman The Great
Gatsby (1925): Gosta Olzons fran 1946 och Christian Ekvalls fran 2010.

Det finns ytterligare tva svenska overséttningar av romanen: Siri Thorngren-Olins fran 1928
och Daniel Martinez fran 2020. Med tanke pa studiens omfing har det dock inte varit mojligt
att inkludera samtliga 6versittningar och i avsnitt 4.2 redogor jag ndrmare for hur jag valt ut
oversittningarna. Ett grundldggande stdllningstagande var att vilja ut en av de tidiga och en av
de senare dversdttningarna.

The Great Gatsby ar en kanoniserad klassiker och har alltsd Oversatts flera ganger till
svenska, och dven filmatiserats tre génger, vilket bidragit till berdttelsens popularitet och
aktualitet for en stindigt ny publik. Romanen innehdller en mingd stildrag som &r
karakteristiska for forfattaren och som dven ldmpar sig vél for en analys av kélltexttrogenhet.

Syftet med min produktorienterade deskriptiva studie ar att testa nyoverséttningshypotesen
genom att jamfora de tva svenska Oversittningarna. I forlingningen &r det min forhoppning att

studien dven ska kunna bidra till forskningen kring denna hypotes.

I studien soker jag svar pé foljande fragestallningar:

1. Vilka skillnader kan man observera mellan dversittningarna, frimst med avseende pa
Oversittningen av vissa stildrag som kan anses sirskilt utmérkande for Fitzgeralds

litterdra stil?

2. I hur stor utstriackning beror skillnaderna mellan Gverséttningarna pa rena ordvalsfragor?
3. Pa vilket sétt kan man relatera eventuella skillnader 1 6versittningarna till mdojliga
olikheter i Oversattningsnormer?

4. Bekriftar skillnaderna den sé kallade nydversittningshypotesen? Ar den senare

oversittningen mera killtexttrogen 4n den tidigare?

Under de 64 ar som forflot mellan Olzons och Ekvalls overséttningar skedde stora
fordndringar i de svenska Oversittningsnormerna, da idealet kom att fOrskjutas fran
maélspraksanpassning mot kélltextnarhet, ndgot som jag ocksa tror kan dterspeglas i min studie.
Min arbetshypotes ér foljaktligen att den senare Overséttningen dr mer kélltextndra dn den

tidigare.



2. Bakgrund

2.1 F. Scott Fitzgerald och The Great Gatsby

F. Scott Fitzgerald (1896—-1940) har kommit att anses som en av de storsta amerikanska
forfattarna genom tiderna, och The Great Gatsby, som kan ségas vara hans masterverk, har
bendmnts som en Great American Novel, det vill siga en roman som anses forkroppsliga
essensen av USA. I borjan av sin karridr skrev Fitzgerald noveller som publicerades i bland
annat tidningen The Saturday Evening Post, men sitt stora genombrott fick han vid 23 ars &lder
1920, i princip Over en natt, med sin forsta roman 7his side of Paradise, som beskrevs som: ”A
novel about flappers written for philosophers.”

The Great Gatsby, som var hans tredje roman, gavs ut forsta gdngen i april 1925 av
bokforlaget Charles Scribners’s Sons i New York, och till forfattarens stora besvikelse fick den
ett ganska svalt mottagande. I Matthew J. Bruccolis Fitzgeraldbiografi, Some Sort of Epic
Grandeur —The Life of F. Scott Fitzgerald, kan man ldsa att romanen inte blev nagon storsiljare
trots att den lovordades av flera kritiker, och bada de kidnda forfattarna Edith Wharton och T.S.
Eliot skrev brev for att gratulera till utgivningen. Eliot berdmde verket med bland annat f6ljande
ord:” In fact it seems to me to be the first step American fiction has taken since Henry James”
(Bruccoli 1981:218). Forsta upplagan séldes i 20 870 exemplar. Andra upplagan trycktes fyra
manader senare i augusti 1925 1 3 000 exemplar, och nigra av dessa lag fortfarande kvar i
forlagets forrad vid tiden for Fitzgeralds dod 1 december 1940 (Bruccoli 1981:217-218).

Den forsta svenska oversittningen av Siri Thorngren-Olin kom redan 1928 med titeln En
man utan skrupler. Sedan foljde Gosta Olzons Oversittning 1946 med titeln Den store Gatsby,
och direfter har romanen Oversatts till svenska ytterligare tvd ganger, Den store Gatsby av
Christian Ekvall 2010 och Den store Gatsby av Daniel Martinez 2020.

Romanen fick ett uppsving pd 1940-och 50-talen efter Fitzgeralds dod, vilket troligtvis ocksa
var en bidragande orsak till utgivningen av en ny svensk dversittning av Gosta Olzon 1946.
Det fornyade intresset for romanen kan sdgas ha berott pé flera faktorer, och en orsak var att de
amerikanska soldaterna under andra varldskriget hade mycket fritid pa armébaserna i bade USA
och Europa och fordrev tiden med att lisa bocker. Armén delade ut 200 000 gratis kopior av
The Great Gatsby 1 en billig pocketupplaga. P4 1940- och 50-talen, innan televisionen tog over,
blev det populért bland den amerikanska medelklassen att 14sa bocker, och eftersom The Great
Gatsby egentligen aldrig glomdes bort av litteraturkritikerna s fann den sd smaningom en

sjalvklar plats bland de kanoniserade litterdra verken.



Efter Olzons Oversittning drojde det 64 ar innan Christian Ekvalls nyoverséttning kom 2010.
Under denna tidsperiod skedde stora fordndringar i de svenska dverséttningsnormerna, med
framfor allt en glidning fran mélspraksanpassning till killtexttrogenhet. Detta motiverar en
jdmforande studie eftersom man som en arbetshypotes kan formoda att det finns manga
skillnader mellan Oversittningarna, och att dessa skillnader speglar de rédande

overséttningsnormerna vid tiden for tillkomsten av respektive dversittning.

3. Teoretisk bakgrund

3.1 Nyoversittning och nyoversittningshypotesen

I detta avsnitt redogdr jag kortfattat for tidigare forskning inom féltet nydverséttning och den
sa kallade nyoOversittningshypotesen, vilket bildar den teoretiska bakgrunden till min
undersokning. Min studie ar produktorienterad och deskriptiv enligt det diagram som Gideon
Toury (1995:10) skapade for att askadliggora Holmes® redogorelse for det
oversittningsveteskapliga faltet (Malmkjer 2013:32). Jag diskuterar dven ndgra tidigare
deskriptiva studier inom fltet.

Forskningen om nydverséttning har till storsta delen rort sig om skonlitterdr oversittning,
eftersom det framfor allt dr skonlitteratur, och da framst kanoniserade klassiker, som blir
foremal for nydversittning. Aven religidsa texter som Bibeln nydversitts, liksom drama.
Exempelvis har Strindbergs Froken Julie 6versatts till franska sex ganger (Tegelberg 2011:80).
Enligt Venuti (2004:25-38) handlar det om en 6msesidigt drivande process dir det framfor allt
ar sa kallade klassiker som nydversitts, och nyOversittningarna bidrar sedan till att dessa verk
blir kanoniserade. Numera anser man inte som tidigare att en dversdttning automatiskt medfor
vissa fOrluster, utan tvirtom kan nydversittning ses som nagot positivt som bidrar med nya
tolkningar av ett verk (Tegelberg 2009). Tegelberg papekar att Oversdttningar aldras ndr
sambhélle och sprak fordndras, och dirmed uppstér ett behov av nydversittning. Exempelvis kan
en dversattning som innehaller jargong eller slang kinnas fordldrad redan efter nagra decennier.
Sadana tidsbundna faktorer &r troligen ldttare att acceptera for ldsaren av originalverket, som
formodligen har storre kdnnedom om den samtida kulturella kontexten &n vad ldsaren av
oversittningen har (Tegelberg 2009). En nydversittning kan ocksd behovas om den forsta
overséttningen helt enkelt dr av bristféllig kvalitet eller ofullstandig (Tegelberg 2009).

Enligt den sa kallade nydversattningshypotesen, som forst introducerades av Paul Bensimon

och Antoine Berman i Palimpsestes (1990), tenderar en tidigare dverséttning av ett litterart verk



att anpassa verket till malspraket och malsprakskulturen, medan senare overséttningar tenderar
att vara mer kélltexttrogna. Enligt Berman (1990:1-7) ar den forsta domesticerande
oversittningen alltid undermaélig pd nagot sétt, medan en senare mera frimmandegdrande
oversittning kan ge tydligare uttryck for kélltextens inneboende kvaliteter. Tegelberg ger tre
olika exempel pa uttalad mélsprdksanpassning i forstadversittningar till franska av Hjalmar
Soderbergs Doktor Glas, Selma Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige och
Strindbergs Hemsdborna. Doktor Glas har komprimerats, och Soderbergs miljobeskrivningar
frén Stockholm har strukits. I Nils Holgersson underbara resa genom Sverige har vissa kapitel
som beskriver Sveriges geografi strukits, och i Hemsoborna har beskrivningar av redskap och
tillvigagéngssétt inom jordbruk och fiske uteldmnats (Tegelberg 2011:79).

Det rdder dock skilda &sikter om huruvida nydversdttningshypotesen stimmer eller inte.
Elisabeth Tegelbergs jamforelse av tva svenska Oversittningar av Camus L’Etranger
(Tegelberg 2014), visar att Jan Stolpes dversittning fran 2009 &r betydligt mer kélltextnira &n
Sigfrid Lindstroms fran 1946. Paloposki och Koskinen (2004:27-38) har diremot genom
fallstudier bade kunnat bekrifta hypotesen och visa att den inte stimmer. Paloposki papekar
dven att det finns vissa svarigheter med denna hypotes, bland annat om det inte finns nagon
definitiv kélltext, exempelvis nir det géller Tusen och en natt. Dessutom dr det inte sjdlvklart
hur man kan maéta och faststélla kélltextnirhet (Paloposki 2011:159). Oavsett om man stéder
hypotesen eller ej anser de flesta forskarna att ytterligare undersdkningar behdvs. Det dr min
forhoppning att denna studie av de tva svenska Oversittningarna av The Great Gatsby kan bidra
till forskningen om nydverséttning genom att ge en indikation om huruvida Christian Ekvalls

nyoversittning dr mera killtextnéra d&n Gosta Olzons fran 1946.

3.2 Oversittningsnormer

Begreppet norm anvédnds inom vetenskapliga studier av sociala fenomen, och dédrmed dven
inom overséttningsvetenskapliga studier, eftersom Oversittning &r ett socialt fenomen. Enligt
Toury (1995) dr dversittning en normbunden aktivitet, och Overséttaren maste forhalla sig till
tvd olika uppsédttningar av normer, sprakliga och kulturella (Toury 1995:170). Normer som
fenomen kan graderas och ligger pa en skala ndgonstans mellan polerna uttalade regler och
individuella sirdrag, beroende pa hur starka eller svaga de dr. Toury beskriver tre olika typer
av dversittningsnormer: preliminira, initiala och operationella. Dessa verkar under olika stadier

1 6versattningsprocessen (Toury 1995:168—181).



Yvonne Lindqvist redogor i sin bok Hogt och lagt i skénlitterdr oversdttning till svenska
(2005) for de olika normerna som aktualiseras under dversattningsprocessen. Med prelimindra
normer avses urvalsnormer, de faktorer som styr valet av vad som ska dversittas och fran vilka
sprék. Den initiala normen innebér valet av global dverséttningsstrategi. Detta dr avhingigt av
bdde textens och Oversittarens sociala position. Oversittaren kan vilja att gora en
adekvansinriktad Gversittning, som ar killtrogen och dér overséttaren strévar efter att hitta det
adekvata Oversdttningsalternativet, eller en acceptansinriktad Oversdttning som &r
maélspraksanpassad och sdker mottagarens acceptans. Det bor dven papekas att ingen strategi ar
renodlat adekvansinriktad eller acceptansinriktad (Lindqvist 2005:35).

De operationella normerna styr vilka lokala strategier Oversattaren anvander sig av, och hir
kan man sidrskilja matrisnormer som handlar om kélltextens fullstindighet. Finns det
strykningar eller tilligg? Har passager flyttats? Till de operationella formerna hor dven
sprakliga normer pa alla nivéer, det vill sdga de lokala dversattningsstrategier som dverséttaren
anvander sig av nir det kommer till sprakformer som ord och fraser. Lindqvist har utarbetat en
rekonstruktionsmodell som kan anvédndas for att rekonstruera de bakomliggande normerna.
Genom att studera Gversdttningen och vilka lokala strategier som Oversittaren har anvint sig av
kan man rekonstruera de bakomliggande Overgripande normerna. I sin bok tillimpar hon
modellen och redogér for de rddande normerna inom sa kallad hogprestige- respektive
lagprestigelitteratur. Enligt rddande doxa inom hogprestigefdltet dr den bdsta dversittningen
den trogna, kéllbundna eller adekvansinriktade Oversittningen, men inte en ord-for-ord
oversittning (Lindqvist 2005:81).

Vad betriffar oversittningsnormer kan det vara vanskligt att spekulera i vilka som var
rddande 1946. Det kan vi inte sékert veta. Det finns inte nadgot sékert vedertaget sétt att studera
oversittningsnormer bakat i tiden. Mari Mossbergs studie av sex svenska dversittningar av den
franske forfattaren Gustave Flauberts roman Madame Bovary striacker sig over 130 ar av svensk
oversiéttningshistoria frdn 1883 till 2012. Mossberg menar att dversattningsnormerna for hur en
god Oversittning bor se ut har fordndrats dver tiden. I slutet av 1800-talet var det sa att ”Nya
litterdra verk och stromningar skulle introduceras for den svenska publiken som inte kunde ldsa
verken i original, och dé& var det viktigt att visa de nya forfattarnas stil genom en sa trogen
overforing som mojligt” (Mossberg 2021:91). Sedan verkar det ha skett en gradvis forskjutning
under 1900-talet i samband med att en rad nya svenska forfattare bidrog till den svenska
romanprosans utveckling och etablering av svenska stilnormer. D4 ville man istéllet ”fora den

utldndska litteraturen ndrmare l4saren och luta sig mot mer malspraksnéra normer, som betonar



svenska skriftspraksnormer och textmonster framfor killtexttrohet [...] och idag verkar pendeln
ha slagit tillbaka igen mot kélltextnéra ideal” (Mossberg 2021:92).

Det dr min forhoppning att denna studie ska kunna bidra till att belysa forskjutningar i de
svenska dverséttningsnormerna som skedde under de 64 &r som forflét mellan Gosta Olzons

och Christian Ekvalls overséttningar av The Great Gatsby.

4. Material

Som kalltext har jag anvédnt mig av The Great Gatsby i The Cambridge Critical Edition of the
Works of F. Scott Fitzgerald (1991), redigerad av Matthew J. Bruccoli. Enligt Bruccoli har man
i denna utgdva strivat efter att terge texten i dess mest korrekta form med stod av Fitzgeralds
handskrivna manuskript (Bruccoli 1981: xlii). Framfor allt har man lagt sig vinn om att aterge
Fitzgeralds ursprungliga interpunktion, vilken enligt Bruccoli bidrar till att skapa de rytmer i
texten som dr lika mycket en del av Fitzgeralds stil som det sitt pd vilket han binder samman

ord och fraser till meningar (Bruccoli 1981: xlix).

4.1 Sprak och stil 1 kélltexten

Beskrivningen i detta avsnitt dr en kort sammanfattning av romanen, dess huvudsakliga teman
och karakteristiska stildrag. Informationen dr huvudsakligen hidmtad fran SparkNotes, en
nitbaserad studieguide i litteratur, filosofi, film och historia och flera andra @mnen. Den
startades 1999 av nagra studenter fran Harvard och 4gs nu av den amerikanska bokhandeln
Barnes and Noble.

The Great Gatsby utspelar sig pad Long Island och i New York sommaren 1922. Historien
aterges tva ar senare av Nick Carraway som édven sjélv deltar i beréttelsen. Huvudpersonen Jay
Gatsby ér en rik, lite mystisk man som kommer frén enkla forhdllanden, och som har tjanat en
formogenhet pa illegal handel med alkohol under forbudstiden i USA. Han &r olyckligt
fordlskad i och har haft en kort romans fem ar tidigare med Daisy, som nu &r gift med den
formogne polospelaren Tom Buchanan. Gatsby har kopt ett stort herrgardsliknande hus pé
andra sidan havsviken fran Buchanans hus for att vara ndra Daisy. For att locka henne till sig
och dtervinna hennes kérlek haller han stora extravaganta, dekadenta och ganska vulgira fester
om sommarkvéllarna 1 sitt stora hus och sin tridgard. Bokens teman dr bland annat den

amerikanska drommen, fattiga och rika i klassamhillet, kdrlek och éktenskap och det s kallade



glada tjugotalet, som till synes var fullt av gladje, festande och rikedom, men under ytan dolde
moraliskt forfall och korruption. I bakgrunden finns forsta vérldskrigets fasor, och Gatsby och
Nick &r bada krigsveteraner. Andra huvudpersoner i berittelsen dr Jordan Baker, Daisys
vininna, som &ir professionell golfspelare samt Toms &lskarinna Myrtle och hennes make
George Wilson (SparkNotes Editors 2005).

I romanens relation (Hellspong & Ledin 1997:176) anvéinder Fitzgerald ett vackert och
kénsloladdat sprak for att skapa en romantisk och nostalgisk stamning, vilket kontrasteras
effektfullt med vissa av karaktérernas tidvis grova och brutala sprik i dialogen. Beskrivningarna
innehaller mélande adjektiv och fargsymbolik och ett tidvis ornamenterat ordval invévt i ofta
langa och vindlande meningar. Den flytande, musikaliska meningsbyggnaden ger ett elegant
intryck (SparkNotes Editors 2005). Enligt Ingo innehaller det rytmiska spraket och ljudmaleriet
i en vélskriven roman mycket musikalitet vilket kan vara svart att dverfora, och innebér en av
Oversittarens storsta utmaningar (2007:249-259).

Enligt Bruccoli (1991:1i) &r Fitzgeralds stil ldtt och rytmisk eller retorisk snarare &n
syntaktiskt tung. Vad betriffar interpunktion s& forekommer kolon och semikolon ganska
sparsamt i texten. Fitzgerald foredrog att anvidnda tankstreck for att lanka ihop sina meningar.
Han var dven sparsam i anvindningen av kommatecken och utelimnade ofta komma mellan
adjektiv, fore en konjunktion som sammanbinder tvd huvudsatser, mellan and och or i en
upprikning av tre objekt och dven efter en kort inledande fras (Bruccoli 1991:1i). Man kan se
detta bland annat i exempel 10: While we admired he brought more and more and the soft rich
heap mounted higher [...], dir man skulle forvinta sig kommatecken efter den korta inledande
frasen som avslutas med ordet admired, och mellan adjektiven soft och rich, men dér dessa har
utelamnats av Fitzgerald.

Bildspraket &r rikligt och det finns en hel del olika stilfigurer som personifikation, besjélning
(Lagerholm 2008:159), hyperbol (Lagerholm 2008: 161), allitteration och upprepning. Sjélva
titeln &r en allitteration, och dessutom en 16gn enligt Bob Batchelor, som skriver pé foljande
sitt 1 sin bok Gatsby — The Cultural History of the Great American Novel: “[...] the title
character is neither ’great” nor "Gatsby ” (Batchelor 2014:14). Han syftar pa att huvudpersonen
Jay Gatsby egentligen heter James Gatz, och att han inte &r “stor”, utan snarare en nagot
tvivelaktig karaktar.

Olika farger forekommer frekvent i romanen och anvénds dven for att symbolisera olika
saker. Det kanske mest kiinda exemplet dr det grona ljuset vid Daisys hus, som framst har tolkats
som en symbol for hoppet, det hopp som Gatsby bér pa om att en dag fa dterforenas med sin

dlskade Daisy. Men det kan dven ses som en symbol for mera allménménskliga forhoppningar,

10



mal och drommar (SparkNotes Editors 2005). I slutet av forsta kapitlet far berdttaren Nick syn
pa Gatsby sent en kvéll nir denne star pa stranden utanfor sitt hus och ldngtansfullt stracker ut
sina darrande armar mot det grona ljuset pa Daisys brygga pd andra sidan viken.

Fitzgerald anvinder dven fargord och substantiv i ovintade kombinationer, vilket gor enkla

meningar minnesvérda som i foljande exempel:

The lights grow brighter as the earth lurches away from the sun and now the orchestra is
playing yellow cocktail music and the opera of voices pitches a key higher. (KT:34)

Exempel 4 och 5 i analysdelen innehéller ytterligare nagra okonventionella kombinationer av
fargord och substantiv.

Den homodiegetiske beréttaren i The Great Gatsby, Nick Carraway, har en dubbel roll som
observator och beréttare. Han deltar alltsé delvis sjélv i beréttelsen och dterger den i jag-form.
Vid ett tillfille kommenterar han detta pa foljande sétt: “I was within and without,
simultaneously enchanted and repelled by the inexhaustible variety of life.” (Fitzgerald
1925:30). Enligt Bruccoli (1981:221) &r detta slags perspektiv utmirkande for flera av

Fitzgeralds mest framstdende verk.

4.2 Oversittningarna

Jag har valt att jamfora Olzons och Ekvalls overséttningar, d& bdda &r mycket erfarna
oversittare och deras overséttningar troligen dr de mest spridda, vilket gor att de kdnns mest
intressanta och relevanta for en jimforelse. Det faktum att sa 14ng tid som 64 &r f6rflot mellan
oversittningarna gor dem mycket intressanta och ldmpade att studera och jamfora eftersom man
kan forvénta sig att det finns skillnader dem emellan som dels speglar det svenska ordforradets
aldrande, dels fordndringar 6ver tid i de svenska dverséttningsnormerna.

The Great Gatsby har Gversatts till svenska fyra ganger: av Siri Thorngren-Olin 1928, Gosta
Olzon 1946, Christian Ekvall 2010 och Daniel Martinez 2020. Ett overvdgande infér min
undersokning har varit om jag ska anvdnda mig av alla de befintliga dversattningarna eller vélja
ut tva eller tre av dem. Genom att begrinsa urvalet till tvd oversittningar har det varit mdojligt
att gora en djupare néranalys 4n vad som skulle varit fallet om jag inkluderat tre eller fyra
overséttningar. Syftet med min studie ér saledes att jamfora en av de tidigare Gversdttningarna
med en av de senare fOr att testa nyoversittningshypotesen genom att underséka om den senare

overséttningen dr mera kalltexttrogen 4n den tidigare.
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Av olika anledningar har jag valt att inte inkludera Siri Thorngren-Olins och Daniel Martinez
overséttningar 1 min studie. Vid en sokning pa Libris, de svenska forskningsbibliotekens
samkatalog, framgar att den fOrsta Oversittningen frdn 1928, En man utan skrupler av Siri
Thorngren-Olin, inte finns till utldning pa nagot svenskt bibliotek, och den finns inte heller kvar
i lager hos nagot antikvariat pa nitet, dir den for ovrigt klassas som ovanlig. Den verkar helt
enkelt vara mycket svar att fa tag i, vilket kanske gor den till ett atrdvért samlarobjekt, men
knappast ldmpad for min undersékning.

Jag har dven valt att inte ta med den senaste dverséttningen av Daniel Martinez frdn 2020.
Den é&r utgiven av Sjosala forlag, ett litet bokforlag som startades 2011 och har riktat in sig pa
klassiker, debutanter och samhéllsdebatt. I deras serie “Klassikerbiblioteket” ingér just nu 14
titlar 1 pocketutgava, déribland ”Den store Gatsby”. En sokning i Libris visar att Martinez,
utdver “Den store Gatsby”, har dversatt ytterligare tre skonlitterdra verk fran engelska: ”Allt
lidande jag sett: fyra berittelser fran den stora depressionen” av Martha Gellhorn, "Matilda” av
Mary Shelley och, tillsammans med Eric Thompson, en novellsamling av Edgar Allan Poe.

Christian Ekvall dr en mera erfaren Gversdttare och har dversatt véldigt ménga titlar frén
engelska av olika forfattare som Ernest Hemingway, Woody Allen, Lewis Carroll, Joseph
Conrad och George Orwell (Libris). Hans nydversittning av ”Den store Gatsby” utgavs tio ar
tidigare &n Martinez’, och torde dirmed dven vara mer spridd. Som den nyare dversittningen
har jag dérfor valt Christian Ekvalls fran 2010.

Jag bedomer att Gosta Olzons Oversittning fran 1946 dr av stort intresse eftersom den var
forhdrskande under en vildigt 1ang tidsperiod — 64 ar — och gavs ut i standigt nya upplagor. Det
ar den Oversittning som de flesta svenska ldsare ldr ha tagit del av fore 2010 ndr Christian
Ekvall fick i uppdrag att gora en nydverséttning. Han hade da Olzons dversittning att forhélla
sig till, ndgot som han beskriver pa ett humoristiskt sétt i sitt kdseri Den store Gésta (Ekvall
2010). Det hade dé forflutit 70 ar sedan Fitzgerald avled 1940, rittigheterna hade sléppts och
romanen nyoversattes vid denna tidpunkt dven i manga andra europeiska ldnder. Ekvall fick ett
prestigefyllt uppdrag och kédnde troligen att ett stort ansvar vilade pd hans axlar. Hans
oversittning fick ett gott mottagande av recensenterna. I Svenska Dagbladet skrev Magnus
Halldin:

Christian Ekvalls nyOverséttning dr en utmérkt sadan, stabil och trovérdig, dven om
kéllspréket emellanéat tranger sig pd. Men det stor inte upplevelsen. Tvirtom. Det hér dr en
oversittning dér sprakmotet kénns lyckligt, bortom all anstrdngning (Halldin 2010).
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4.3 Oversattarna

I detta avsnitt foljer en presentation av de bada dversittarna som ingar i analysen. Stycket om

Gosta Olzon édr en kort sammanfattning av Alan Asaids lexikonartikel ur Svenskt

Oversittarlexikon, dir avlidna svenska och finlandssvenska dversittare presenteras.
Informationen om Christian Ekvall dr hidmtad fran hans hemsida, Libris och Svenska

Wikipedia.

4.3.1 Gosta Olzon

Gosta Olzon (1886—-1949) foddes i Valbo utanfor Gavle och tog studentexamen i Géavle 1904.
Han arbetade i1 Stockholms tidningsvirld och senare vid Géteborgs Morgonpost. Under aren
19161918 drev han ett bokforlag tillsammans med journalisten Hjalmar Lundberg. Sin bana
som skonlitterdr overséttare pdborjade han pd 1930-talet, och hans forsta Gversattningar var fran
norska och tyska. Engelska blev dock snart hans framsta sprik, och han kom att oversitta verk
av kédnda forfattare som H. G Wells, Pearl Buck, Graham Greene och Aldous Huxley. Den store
Gatsby ér, tillsammans med Jane Austens Stolthet och fordom, den dversittning som han framst
har kommit att forknippas med. Alan Asaid skriver pa foljande sitt i sin lexikonartikel om

Olzon 1 Svenskt oversdttarlexikon:

[...] hans héga produktivitet gjorde att hans version [av Den store Gatsby] blev vil flyhiant
och inte riktigt finkalibrerad nog for originaltextens alla nivéer. Olzon [...] drog sig inte
for att uteldmna vissa besvérliga partier eller att helt enkelt chansa nér det kom till svartydda
ord eller uttryck (Asaid: Svenskt dversdttarlexikon).

Asaid citerar foljande exempel ur romanens tredje kapitel dir kélltexten lyder: “champagne was
served in glasses bigger than fingerbowls”, vilket Olzon dversatt med “champagne serverades
i glas som var storre dn fingerborgar”. Men fingerbowls syftar pa skoljkoppar, som anvinds for
att skolja fingrarna efter att man &tit exempelvis skaldjur, inte fingerborgar. Asaid konstaterar
dock att Olzons Oversittning trots bristerna har tryckts om manga ginger édnda in pa 2010-talet

och att den styckevis dr en "hogst kvalificerad atergivning i sdvil texttrohet som rytm”.

4.3.2 Christian Ekvall

Christian Ekvall, fodd 1978, dr en méangsidig person verksam som Oversittare, forfattare och
dven musiker i bandet Octopus Ride. Han #r f6dd och uppvuxen pa Oland och numera bosatt i

Malmé. Han har en magisterexamen 1 litterdrt skapande samt en kandidatexamen i
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musikvetenskap. Sedan 2005 har han etablerat sig som Oversittare av frimst amerikansk
skonlitteratur och biografier, framfor allt med anknytning till musik och film. Han har bland
annat Oversatt Mere Anarchy av Woody Allen (2012), Faster than Lightning av Usain Bolt
(2015), Business Stripped Bare av Richard Branson (2010), The Old Man and the Sea av
Earnest Hemingway och manga andra kénda titlar (Libris). En sokning pa hans namn ger 134
triaffar pd Libris.

Foljande citat 4r hamtat ur hans kdserande essé ”Den store GOsta — Apropd nydverséttningen
av The Great Gatsby” (Ekvall 2010:60 — 65), dér han skriver om sitt arbete med dverséttningen

av The Great Gatsby, och tankar kring sin foregangare Gosta Olzon:

P& Gostas tid var det dnnu inte frdga om en klassiker, knappt ens ett tidsdokument.
Fitzgeralds text var inte pa négot sétt helig. Gosta kunde bara lita pa sin fina spréakkénsla
och forméaga att skapa flyt i en redan elegant komposition (Ekvall 2010:65).

Ekvall har enligt egen utsago anvint sig av tre olika utgdvor av The Great Gatsby vid arbetet
med Oversittningen: Penguin Books 1950, Wordsworth Editions Limited 1993 och Oxford
University Press 1998.

5. Metod

Jag har anvédnt mig av kvalitativ metod i undersdkningen och valt ut ett antal exempel ur
killtexten som belyser olika aspekter som kan ségas vara sérskilt representativa for Fitzgeralds
litteréra stil. Jag har valt textutdragen med ledning av Bruccoli (1981:219), som menar att The
Great Gatsby ér uppbyggd av olika scener som innehdller rikligt med symbolik, och att manga
av dessa scener har blivit ett slags ikoniska foredomen for god amerikansk litteratur. Av de
scener som Bruccoli ndmner har jag valt ut: den forsta beskrivningen av Daisy och Jordan,
Gatsbys fest, 1 Myrtles ldgenhet och Gatsby visar sina skjortor. Bruccoli diskuterar dessutom
Fitzgeralds livfulla beskrivning av paret Buchanans tridgérd och av Gatsbys bil, och dven dessa
avsnitt finns med 1 analysen. Jag borjar dock niranalysen med ett utdrag som jag sjilv valt ut
pa grund av flera intressanta skillnader i dversittningarna. Det dr hdmtat ur det inledande
kapitlet dir beréttaren Nick Carraway presenterar sig.

Jag har noggrant jaimfort de bada oversattningarna med killtexten och med varandra, noterat
eventuella intressanta skillnader och fort en diskussion kring dessa bland annat med stod av
ordbocker. Jag har framst anvédnt mig av Svensk ordbok (SO), NE: s engelska ordbok, Oxford

English Dictionary och Merriam-Webster Dictionary, bdda de sistndmnda pa nitet.
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Direfter har jag gjort en sammanfattning av intrycken ur flera olika aspekter, bland annat
interpunktion, ordval och bildsprak. Slutligen har jag summerat varje avsnitt och besvarat fragor
som dterknyter till mina dvergripande fragestéllningar i inledningen, framfor allt for att belysa
rddande Oversittningsnormer och kélltexttrogenhet: I hur hog grad beror skillnaderna mellan
overséttningarna pd rena ordvalsfragor? I vilken utstrdckning beror skillnaderna pé det svenska

ordforrddets aldrande? Hur pass kélltextnira dr respektive oversdttning?

6. Analys

Hér foljer ndranalyserna av de tio utvalda utdragen ur kélltexten. De &r indelade i sju avsnitt
och exemplen som har samma tema diskuteras i samma avsnitt. Avsnitten dr foljande: Nick
beréttar om sig sjilv (exempel 1), Buchanans tridgard (exempel 2), Daisy och Jordan (exempel
3 och 4), Gatsbys fest (exempel 5 och 6), i Myrtles lagenhet (exempel 7), Gatsbys bil (exempel
8 och 9) och slutligen Gatsbys skjortor (exempel 10).

Varje avsnitt inleds med en kort presentation av killtextutdraget. Efter kdlltextutdraget foljer
forst Olzons Oversittning och sedan Ekvalls. Jag anvénder mig av fetstil i blockcitaten for att
markera de avsnitt och ord som sedan diskuteras. Efter blockcitaten foljer min ndranalys av
skillnader i1 Gversdttningarna, och avslutningsvis en sammanfattning av intrycken samt en
bedomning av kélltextndrhet. I den l6pande texten anvénder jag kursiv stil for att markera citat

och kombinerar den med fetstil vid behov for att markera nagot sérskilt ord eller uttryck.

6.1 Nick beréttar om sig sjalv

Nick inleder romanen men att berdtta om sig sjdlv och sin bakgrund. Han kommer fran en
vélbargad familj i mellanvéstern, &r utbildad vid Yale i New Haven, och beskriver sig sjdlv som
en lagmaild, intelligent och moralisk person, som undviker att littvindigt doma andra, en
beskrivning som dr avsedd att ge trovirdighet at hans observationer om de dvriga karaktérerna
och hidndelserna i romanen. Han har nyligen dtervént fran forsta vérldskriget i Europa och har
sokt sig till New York for att arbeta med obligationer. I f6ljande exempel ur kapitel 1 beskriver
han kortfattat bland annat sin upplevelse av forsta vérldskriget och en viss kénsla av

framlingskap efter hemkomsten:

Exempel 1

I never saw this great-uncle but I’'m supposed to look like him — with special reference to
the rather hard-boiled painting that hangs in Father’s office. I graduated from New Haven
in 1915, just a quarter of a century after my father, and a little later I participated in that
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delayed Teutonic migration known as the Great War. I enjoyed the counter-raid so
thoroughly that I came back restless. Instead of being the warm center of the world, the
middle-west now seemed like the ragged edge of the universe — so I decided to go east
and learn the bond business.

(KT 1991:6)

Jag sdg aldrig denne min #ttefader, men det péstés att jag dr lik honom — varvid man
sarskilt hanvisar till ett nagot bistert konterfej som hanger pa min fars kontor. Jag tog min
akademiska examen i New Haven 1915, precis ett kvartssekel efter min far, och strax
dérefter var jag med om att stoppa den forsenade teutoniska folkvandring som ar kénd
under namnet Forsta vérldskriget. Jag hade sé stort noje av slagsmalet att jag kom tillbaka
till Amerika med oro i sjilen. Mellanviistern hade forut varit virldens trevna
medelpunkt, nu verkade den som en eléindig utkant av universum — sé jag beslot att
fara Osterut och ldra mig fondmékleri.

(Olzon 1946:7)

Jag fick aldrig traffa min farfars bror, men det ségs att jag liknar honom — och man
hénvisar gérna till det ganska bistra portritt som hinger pd min fars kontor. Jag tog
examen vid New Haven 1915, precis ett kvarts sekel efter min far, och lite senare var jag
med och stoppade den aterupptagna germanska folkvandring som kallas forsta
vérldskriget. Jag fann sd stort ndje i insatserna att jag blev rastlos efter hemkomsten.
Istillet for viirldens goda centrum kiindes Mellanvistern nu som universums eléiindiga
utkant — sé jag bestdmde mig for att dka Osterut och bli kunnig p4 omréadet obligationer.
(Ekvall 2010:7)

I kélltexten bestdr utdraget av fyra meningar, och bada Oversittarna har foljt
meningsindelningen, och dven bevarat de bdda tankstrecken, i den forsta och den sista
meningen. Bada har dock avvikit frdn killtextens interpunktion genom att ldgga till ett
kommatecken fore men 1 den forsta meningen. I kélltexten finns inget komma fore ordet but,
ndgot som tidigare ndmnts dr kidnnetecknande for Fitzgeralds stil.

I utdragets forsta mening ndmner Nick sin great-uncle. Uncle ér en farbror eller morbror
och med great-uncle é&syftas farfars eller morfars bror. Det framgér ur sammanhanget att det
hér ror sig om farfars bror, ndgot som Ekvall mycket riktigt noterar. Olzon déremot anvénder
sig av den snirkligare och ndgot alderdomliga formuleringen denne min dttefader, vilket sérskilt
for en nutida ldsare kan kinnas onddigt tillkrdnglat. Dessutom anvédnder han sedan det
alderdomliga ordet konterfej istillet for det enklare portrdtt. Enligt Svenska Akademiens ordbok
(SAOB) ir konterfej ett dlderdomligt ord som kan anvéndas om portritt i skimtsamt syfte. Det
ar mojligt att Olzon har anvint ordet for att ge en latt humoristisk klang at meningen.

Nick har en ndrmast raljerande ton i sin beskrivning av forsta vérldskriget som [...] that
delayed Teutonic migration known as the Great War. 1 Ekvalls Gversittning: [...] den
dterupptagna germanska folkvandring som kallas forsta virldskriget. Olzon har valt foljande
oversittning: [...] den forsenade teutoniska folkvandring som dr kind under namnet Forsta

vdrldskriget. Den sé kallade germanska folkvandringen dgde rum pé folkvandringstiden under
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jarndldern (350-600) d& manga olika folkgrupper pa den europeiska kontinenten vandrade till
nya bosittningsomraden. Germaner dr en ursprungligen romersk beteckning pa nordeuropéer,
men syftar naturligtvis hdr pa tyskarna och deras krigsoffensiv pd vistfronten. Bdda
overséttningarna kan ses som tdmligen likvirdiga, men ordet dterupptagna tangar betydelsen i
sammanhanget battre dn forsenade. Ordet teutoner definieras enligt Svenska Akademiens
ordlista (SAOL) som ett forntida germanfolk. Enligt Svenska Akademiens ordbok (SAOB) ér
teutonisk ett numera mindre brukat ord som betyder germansk eller tysk, och kan anvéndas i
synnerhet skdmtsamt och léatt nedsédttande. Man kan sdga att Olzons Oversdttning dr mer
kéllspraksnira i valet av ordet feutonisk, men & andra sidan dr den germanska folkvandringen,
som asyftas hér, mer allmént kéind som just den germanska folkvandringen, inte den teutoniska
folkvandringen. Olzon har sdledes valt ett ord som &r mer killtextndra, men dven mer
alderdomligt.

I nésta till synes enkla pastaende sdger Nick: [ enjoyed the counter-raid so thoroughly that
I came back restless. Sannolikt dr det svért for vem som helst som har minsta kinnedom om
forsta vérldskriget och dess fasor, dir bland annat 20 miljoner unga mén miste sina liv under
fruktansviarda omstindigheter i1 skyttegravarna, att ta dessa ord pa allvar. Det forefaller helt
omdjligt att ndgon som sjilv upplevt detta skulle kunna beskriva det som ett ndje, och
pastaendet maste darfor rimligen tolkas som ironiskt menat, och som ett sétt att distansera sig
frén traumat. Nick séger att han kidnde sig rest/ess, men den rastlosheten kan mycket vil ha varit
ett uttryck for nagot allvarligare, kanske sa kallad shellshock, det vill sdga posttraumatiskt
stressyndrom, vilket manga krigsveteraner plagades av. T.S. Licari for en diskussion om detta
krigstemat i sin artikel The Great Gatsby and the Suppression of War Experience (2019), och
menar bland annat att veteranerna tyvirr inte fick det bemotande och den behandling for sina
besvir som de skulle ha behdvt for att kunna bearbeta traumat, utan de uppmanades istéllet att
helt enkelt lamna kriget bakom sig och gé vidare. De upptickte att ingen var sérskilt intresserad
av att lyssna pa deras upplevelser, utan nu var kriget slut och man skulle fira. Det var en ny tid,
det glada tjugotalet. Fitzgerald deltog inte sjdlv aktivt i kriget, men det ar ett aterkommande
tema i The Great Gatsby, och &ven om det inte diskuteras sarskilt ingdende kan man hitta manga
referenser till det. Gatsby var ocksa krigsveteran, vilket kan ses som en bidragande orsak till att
han och Nick utvecklar en slags vinskaplig relation och att Nick hyser en viss aktning och
respekt for Gatsby, trots dennes enkla bakgrund och tvivelaktiga affarer (Licari 2019).

Counter-raid ar en militir manover i form av en motattack (NE: s engelska ordbok). Den
har nedgraderats till ett slagsmdl hos Olzon, och Ekvall har gjort en slags omskrivning till

insatserna, som dr ett mer overgripande ord for olika militira mandver. Olzons dversittning &r
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intressant pa grund av att han forminskar ordet counter-raid, och intensifierar ordet restless.
Det kan vara si att han anvénder sig av ordet slagsmal i ironiskt syfte, och for att overfora det
som kan tolkas som kélltextens ironiska drag. Men jag tycker mig dock ana en viss oklarhet i
overséttningen och en eventuell oforstaelse for vad Fitzgerald egentligen menade, vilket speglas
tydligast 1 uttrycket oro i sjdlen, som ju kan sdgas vara mer emfatiskt dn det enklare ordet
rastlos. Rastloshet kan vara enbart kroppslig, och kan avhjélpas med en rask promenad, medan
oro i sjdlen kan vara en &komma som gér vildigt mycket djupare. Olzon valde det allvarligare
uttrycket trots att det fringér kélltextens enklare uttryck. Ekvalls ordval, bade insatserna och
rastlos, bedoms som mer kélltextnéra.

I den sista meningen finns en allitteration med tre enstaviga ord som bdrjar pa w; Instead of
being the warm center of the world, the middle-west now seemed like the ragged edge of the
universe... Ingen av Oversdttarna har skapat en svensk allitteration med tre ord, men Ekvalls
oversittning har en slags symmetrisk meningsbyggnad dér vdirldens goda centrum kontrasteras
mot universums eldndiga utkant, och déar universum och utkant har samma begynnelsebokstav.
Olzon har Mellanvdstern och medelpunkt som bada borjar pad m, samt varit vdrldens trevna dér
de forsta tva orden borjar pa v, och trevna har ett v 1 mitten.

Det sista uttrycket the bond business har Olzon Oversatt med fondmdkleri, medan Ekvall
kallar det for omrddet obligationer. Den svenska Oversittningen av bond ér enligt NE:s
Engelska ordbok obligation. En fondmdklare kallas for stockbroker pa engelska. Saledes har
Ekvall valt det mera kélltextnéra uttrycket pa svenska.

Sammanfattningsvis skiljer sig dversdttningarna inte at vad betraffar interpunktion, utan bada
overséttarna har lagt till ett kommatecken som inte finns i kélltexten, och i ovrigt foljt
kélltextens interpunktion.

Oversittningarna skiljer sig dock 4t pa flera andra punkter, framfor allt betriffande ordval.
Det kanske mest i0gonfallande for en nutida ldsare dr formodligen Olzons anvdndning av
foraldrade ord och uttryck som konterfej och denne min dttefader, dar Ekvall istéllet skriver
portrdtt och det mera specifika farfars bror. Det framgéir av sammanhanget att Nick talar om
sin farfars bror, och att beskriva sléktskapet pa det viset kan anses som mera kélltextnira och
hade sidkert fungerat dven 1949, sa jag anser inte att skillnaden i ordval kan forklaras av
tidsfaktorn. Vad betriffar ordet konterfej sa ansags det dlderdomligt redan 1946 och var alltsé
inte 1 allméant bruk enligt Svenska Akademiens ordbok (SAOB), och ett annat ord som mdlning

eller portrdtt, vilket Ekvall valt, kan darfor anses mera kélltextnira.
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Vad betréffar counter raid, restless och bond business sa ar Ekvalls dversdttningar med
insatserna, rastlos och obligationer mera killtextndra i samtliga fall jamfort med Olzons
slagsmal, oro i sjdlen och fondmdkleri, enligt NE: s engelska ordbok.

Aven i den sista meningen kan Ekvall anses ligga ndgot nirmare killtexten genom att inleda
med Istdllet for... 1 likhet med Fitzgeralds Instead of, och sedan anvidnda ordet centrum i likhet
med Fitzgeralds center.

Vad betriffar ordet teutonic, s har Olzon gjort en mera killtextnéra Gversdttning med
teutoniska, jamfort med Ekvalls germanska, men & andra sidan &r teutoniska ett ord som inte
brukas nuf6rtiden, enligt Svenska Akademiens ordbok.

Olzon har dven gjort ett avsteg fran killtexten genom ett tillagg: [...] jag kom tillbaka till
Amerika...Till Amerika finns inte med i kélltexten, utan endast [...] I came back...

Totalt sett ligger Ekvalls overséttning ndrmare kélltexten pa sju av de étta punkter dar

overséttningarna skiljer sig at i detta exempel.

6.2 Buchanans tradgard

I kapitel tva besoker Nick Tom och Daisy Buchanans vackra hus som ligger vid vattnet, tvirs
over viken fran hans eget, och han berittar forst om trddgarden med den enormt stora

grismattan:

Exempel 2

The lawn started at the beach and ran toward the front door for a quarter of a mile, jumping
over sun-dials and brick walks and burning gardens — finally when it reached the house
drifting up the side in bright vines as though from the momentum of its run.

(KT 1991:9)

Griésplanen borjade vid stranden och gick upp édnda till ingangen, en stricka péa drygt
fyrahundra meter. Pa vigen dit hoppade den 6ver solur och stensatta gdngar och rabatter,
och nér den nadde huset kléttrade den uppfor véggen i form av fargglada slingervixter —
det var som om den fortsatte av bara farten. (Olzon 1946:10)

Grésmattan borjade vid stranden och lopte sedan fyra hundra meter mot huvudingangen.
Pé vigen hoppade den Gver solur och stengangar och rabatter i glodande fiarger, och nir
den till slut naddde fram till huset klittrade den uppfor sidorna i form av firgglada
slingervéxter, som om den hade fortsatt av bara farten. (Ekvall 2010:11)

Fitzgerald har anvint sig av besjélning i beskrivningen av den vidstrackta grdsmattan, dar
framfor allt verben ran och jump, och substantivet (its) run, ger liv &t det inanimata subjektet.
Jump anvinds metaforiskt, medan ran kan ségas vara en konventionaliserad metafor. Olzon har

valt orden gick, hoppade och klittrade, och Ekvall lopte, hoppade och kldttrade, dér Iopte ligger
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nirmare killtextens ran dn gick. Ekvalls val av verben lopa, hoppa och kldttra ger ett snabbare
tempo och mera intensivt intryck én Olzons gd, hoppa, kldttra. Fitzgerald skriver ran toward
the front door, det vill sdga lopte mot huvudingdangen, som 1 Ekvalls 6versittning — inte som
hos Olzon: gick upp dnda till ingdngen.

Burning gardens blir 1 Olzons Oversittning kort och gott rabatter, medan Ekvalls rabatter i
glodande fdrger dr mera mélande och kélltextnira.

I killtexten bestar utdraget av en enda mening, avdelad med ett kommatecken och ett
tankstreck. Bada Oversdttarna har, pa liknande sitt, delat upp meningen i tva, vilket saktar upp
tempot ndgot, liksom tilldgg av ytterligare ett kommatecken i bada dversittningarna. Olzon har
ett komma i den forsta meningen och ett i den andra, medan Ekvall har tvd kommatecken i den
andra meningen. Fitzgeralds kommatering var, som tidigare nédmnts, sparsam. I Olzons
oversittning finns ett tankstreck, men inte pa samma stéille som 1 killtexten. Ekvall har
uteldmnat tankstrecket helt.

Sammantaget ar Ekvalls dversittning mer kélltextndra pa tvd punkter vad betraffar ordval,
nirmare bestdmt i valen av verbet /dpte och i beskrivningen av rabatter i glodande firger. 1
anvindningen av skiljetecken ligger Olzons Oversittning aningen nidrmare kélltexten, i och med
att det ett finns ett tankstreck som i originalet, men det dr dock inte placerat pa samma stélle i

som 1 kalltexten.

6.3 Daisy och Jordan

I det hédr avsnittet presenteras exempel 3 och 4, som bada handlar om Daisy och Jordan. Den
forsta beskrivningen av kvinnorna sker i en scen dir Nick forsta gangen kommer in i
vardagsrummet i Buchanans hus, dér allt utom den stora soffan ror sig i vinden som bléser in
genom de stora fonstren: gardinerna, mattorna, och de tva vitklddda unga kvinnorna. Dessutom

hors flera olika ljud: whip, snap, groan, boom.

Exempel 3

The only completely stationary object in the room was an enormous couch on which two
young women were buoyed up as though on an anchored balloon. They were both in white
and their dresses were rippling and fluttering as if they had just been blown back in after
a short flight around the house. I must have stood for a few moments listening to the whip
and snap of the curtains and the groan of a picture on the wall. Then there was a boom as
Tom Buchannan shut the rear windows and the caught wind died out about the room and
the curtains and the rugs and the two young women ballooned slowly to the floor.

(KT 1991:10)

Det enda fullstidndigt orérliga foremalet i rummet var en vildig ottoman pé vilken tvé unga
kvinnor hade klamrat sig fast som vid en forankrad ballong. De var bada klddda i vitt, och
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kldnningarna fladdrade och béljade som om de bégge tva just hade blast in i rummet efter
en hastig flygfard runt huset. Jag méste ha stitt dar nigra 6gonblick och lyssnat till
smiéllarna fran de fladdrande gardinerna och gnisslet fran en tavla pa viggen. Plotsligt
hordes en duns nidr Tom Buchanan stéingde fonstren at vindsidan och vinden dog ut i
rummet, sa att gardiner och mattor och de badda pa ballongen vilande unga kvinnorna
langsamt tycktes séinka sig till golvet. (Olzon 1946:12)

Det enda helt ordrliga foremélet i rummet var en enorm soffa pé vilken tva unga kvinnor
holl sig svivande som i en luftballong som ligger for ankar. Deras vita kldnningar krusade
sig och fladdrade som om vinden just hade fort dem tillbaka efter en kort fard runt huset.
Jag méste ha statt dér ett bra tag och lyssnat pa gardinerna som piskade och slog och tavlan
pa viggen som knakade. S& hordes en duns niar Tom Buchanan stingde de bakre fonstren.
Vinden dog ut omkring oss i rummet och gardinerna och mattorna och de tvd unga
kvinnorna seglade langsamt ner till golvet. (Ekvall 2010:12)

Exemplet bestar av fyra meningar i kélltexten och i Olzons dversittning. Ekvall har ddremot
frangatt killtextens meningsindelning genom att dela upp den sista meningen 1 tva, vilket
innebdr att hans Oversdttning innehdller fem meningar. Utover punkter finns inga andra
skiljetecken 1 kélltexten, inte heller hos Ekvall. Olzons har déremot lagt till tvd kommatecken,
ett i den andra och ett i den sista meningen. Bada Overséttarna avviker séledes i viss mén fran
kélltextens anvindning av skiljetecken, men pa olika sétt. Ekvall foljer dock kélltextens
interpunktion ndgot narmare i och med avsaknaden av kommatecken, vilket ju var sdrskilt
utmirkande drag for Fitzgeralds stil. Den enda skillnaden mellan kélltextens och Ekvalls
interpunktion &r att Ekvall har en punkt dér Fitzgerald anvinder konjunktionen and i den sista
meningen. Olzons tilldgg av tvd kommatecken innebér en storre avvikelse fran kélltexten.

I Olzons dversittning finns ordet otfoman som forekommer pa bade engelska och svenska i
betydelsen lag stoppad soffa utan rygg- eller armstod, enligt Svensk ordbok, men Fitzgerald
har anvint det enklade ordet couch, som enligt NE:s engelska ordbok kan Oversdttas med
dyscha, schdslong, soffa eller bdnk. Ekvalls val soffa r mera kélltextnira dn Olzons ottoman.

Buoy ér en boj pa svenska och uttrycket buoyed up innebir att hdlla flott, féra upp till
vattenytan, eller bildligt hdlla uppe, bdra upp eller inge mod, enligt NE: s engelska ordbok. Det
stimmer alltsd inte riktigt s4 som Olzon beskriver situationen: att de hade klamrat sig fast.
Snarare bdrs de upp av soffan som om den var en forankrad luftballong. Ekvalls beskrivning ér
darfor mera traffsaker: [...] holl sig svivande som i en luftballong som ligger for ankar.

Verbet ripple Oversitts i NE:s stora engelska ordbok med krusa sig, och flutter med fladdra.
Synonymer.se listar vecka, rynka och vdaga som synonymer till krusa. Olzon har, vad jag kan
forsta, kastat om orden rippling and fluttering och 6versatt dem med fladdrade och béljade.
Ekvall har ocksa oversatt fluttering med fladdrade, men han har valt det reflexiva verbet
krusade sig for rippling, medan Olzon har 6versatt rippling med béljade. Bade krusade sig och

boljade ar korrekta dverséttningar som passar i sammanhanget, men eftersom krusade sig ar ett
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reflexivt verb tar det tvd ord i ansprik, medan boljade matchar killtexten bittre eftersom det i
likhet med rippling ocksa bara ér ett ord.

A short flight blir 1 Olzons Oversittning en hastig flygfdrd och 1 Ekvalls en kort fird. Ordet
short motsvaras kanske hir bést av kort pa svenska, men en flight ir ju en flygfird, en betydelse
som helt forsvinner i Ekvalls dverséttning. Olzons dversdttning &r mer killtextnédra i och med
det mera specifika ordet flygfdrd.

Betriffande oversittningen whip and snap sa har Olzon bara anvént ett ord, substantivet
smdllarna, medan Ekvall har gjort ett ordklassbyte (Ingo 2007:70 — 71) till verben piskade och
slog. Substantivet groan i the groan of a picture on the wall har Olzon Oversatt med gnisslet
och Ekvall med verbet knakade, dir man kanske kan pastd att gnisslet ar ett nagot mera
hogfrekvent ljud dn groan. Knaka ligger nagonstans mellan de tvd vad betriffar ljudets
frekvens, men kanske nigot ndrmare groan an gnisslet. 1 Svensk ordbok definieras gnissla som
”ge ifran sig ett skdrande utdraget ljud oftast (som) nir osmorda metall- eller triytor ror sig mot
varandra”, och pé synonymer.se ges exemplet gnissla tinder. Knaka definieras i Svensk ordbok
som “ge ifrdn sig ett utdraget, torrt, klanglost ljud som trd som (néstan) bryts sonder”. I
Merriam-Webster Dictionary definieras groan pa foljande sitt: to make a harsh sound (as of
creaking) under sudden or prolonged strain. NE:s stora engelska ordbok ger dverséttningen
knaka.

Whip, snap och groan dr substantiv i kédlltexten, men Ekvall har gjort ett ordklassbyte till
verb, och ddrmed en satsgradshdjning frén nominalfras till bisats, vilket kanske ger en mera
lattflytande svenska, eftersom en riklig forekomst av huvudsatser och bisatser, snarare &n
inbdddningar, ar kdnnetecknande for svensk skonlitteratur (Ingo 2007:49). Men detta innebéar
ocksa att Ekvalls dversdttning vad betraffar syntaxen dr mera malspraksanpassad én Olzons dér
nominaliseringen bevaras. Ekvalls ordval &r ddremot mer kéllspriksnéra.

The rear windows har 1 Olzons dversittning blivit fonstren dt vindsidan, och 1 Ekvalls de
bakre fonstren, dir Ekvall overfor kdlltextens betydelse tydligare eftersom rear betyder bakre
och det inte finns ndgot ord i kélltexten som motsvarar vindsidan.

I kélltexten avslutas stycket med: [...] the two young women ballooned slowly to the floor,
vilket Olzon &versatt med: de bada pd ballongen vilande unga kvinnorna langsamt tycktes
sinka sig till golvet, och Ekvall med: de tvd unga kvinnorna seglade ldngsamt ner till golvet.
Olzon har lagt till pad ballongen vilande, vilket inte motsvaras av kalltexten. Kvinnorna tycktes
sdnka sig enligt Olzon, och seglade ner enligt Ekvall. Ekvall har bevarat bildspriket, men
istéllet for en flygmetafor (svivade ner?) anvdnder han sig av en overvigande sjofartsmetafor,

dven om seglade ner ibland kanske dven kan anvindas om flygplan.
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Sammanfattningsvis dr Ekvalls dversittning mera kélltextnira pad fem punkter av sju vad
betriffar ordval i exemplet ovan. I sin anvéndning av skiljetecken har bada Gversittarna avvikit
fran killtextens, men pa olika sdtt. Om meningsindelningen anses som viktigast att bevara,
innebér det att Ekvalls dverséttning avviker mest frin kélltexten. I det hér fallet anser jag dock
att Ekvall ligger mer killtextnira dven vad betrdffar interpunktion, for om man ersétter den sista
punkten i hans Oversittning med ett och, sa motsvarar den exakt kdlltexten, medan Olzons
tilligg av kommatecken innebir ett storre och mera mérkbart avsteg fran Fitzgeralds typiska
stil. Ekvall avviker ocksa genom att gora en satsgradshdjning, men Olzon har gjort ett tillagg
med sin mérkliga bild: [...] de pa ballongen vilande unga kvinnorna..., som helt saknar

motsvarighet 1 kélltexten.

I exempel 4 stéller Nick en fraga till Daisy. Hon ser med nostalgi tillbaka pa sin ungdomstid
och beskriver den som our white girlhood. Detta ir ett exempel pa hur Fitzgerald kombinerar

fargord med substantiv pa ett ovanligt sétt, som gor den enkla meningen minnesvird:

Exempel 4

”Is she from New York?” I asked quickly.

“From Louisville. Our white girlhood was passed together there. Our beautiful white— *
(KT 1991:19)

— Ar hon frn New York? fragade jag hastigt.
— Fran Louisville. Vi tillbragte var oskyldiga flicktid tillsammans dér. Vér ljuva,
oskyldiga... (Olzon 1946:23)

”Ar hon frin New York?” frigade jag hastigt.
”Frén Louisville. Vi tillbringade vara vita flickér dér tillsammans. Véara vackra, vita...”
(Ekvall 2010:23-24)

Killtextens originella drag har gatt forlorat i Olzons dversittning, vdr oskyldiga flicktid, medan

det finns bevarat i Ekvalls, vdra vita flickar.

6.4 Gatsbys fest

Detta avsnitt innehéller tvd exempel ur kapitel 3, som bada handlar om Gatsbys fest. Kapitlet
borjar med en malande beskrivning av forberedelserna infor en av stora sommarfester.
Fitzgerald beskriver hur en varm, njutbar sommardag vid havet 6vergér i livlig fest i det vackra

huset och tradgarden, dir stimningen dr ndrmast fortrollad.
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Exempel 5

There was music from my neighbor’s house through the summer nights. In his blue
gardens men and girls came and went like moths among the whisperings and the
champagne and the stars. At high tide in the afternoon I watched his guests diving from
the tower of his raft or taking the sun on the hot sand of his beach while his two motor-
boats slit the waters of the Sound, drawing aquaplanes over cataracts of foam. On
weekends his Rolls-Royce became an omnibus, bearing parties to and from the city
between nine in the morning and long past midnight, while his station wagon scampered
like a brisk yellow bug to meet all trains.

(KT 1991:40)

Hela sommarkvillarna hérdes musik frdn min grannes hus. I den bld skymningen i hans
tridgird svirmade min och kvinnor omkring som fjirilar bland viskningar och
champagne och stjirnor. Vid flodtid pa eftermiddagen sag jag hans gister dyka fran
tornet pa hans badflotte eller ligga och sola sig i den heta sanden i hans badvik, medan hans
tva motorbatar rev upp sundets vatten och i sprutande skum bogserade surfingbrddena. Néar
lordagen och sondagen kom blev hans Rolls Royce en omnibuss som fraktade sillskap
till och fran staden mellan klockan nio pa morgonen och ldngt efter midnatt, medan hans
sportvagn skuttade som en livlig gul skalbagge for att mota vid alla tagen.

(Olzon 1946:41)

Hela sommarnétterna igenom hoérdes musik frdn min grannes hus. I hans blda tridgéard
surrade mén och kvinnor omkring som nattfjirilar bland viskningar och champagne
och stjarnor. Under hogvatten pa eftermiddagen sag jag hans géster dyka fran tornet pa
hans flotte eller ligga och lapa sol pa den heta sandstranden medan hans tva motorbatar rev
upp sundets vatten och bogserade surfingbrador 6ver katarakter av skum. Om helgerna
blev hans Rolls Royce till en regionalbuss som slussade sillskap mellan stan och
palatset fran nio p&d morgonen till l&ngt efter midnatt, medan hans herrgirdsvagn
skuttade som en rask, gul skalbagge for att mota alla tdg som anlénde. (Ekvall 2010:43)

Fitzgerald anvénder ett poetiskt sprdk i beskrivningen av forberedelserna och upptakten till
Gatsbys stora party. Har finns stildrag sdsom en ovanlig anvéndning av farg, hopning med tretal
och bildsprak dar ménniskor liknas vid nattfjérilar och bilar till synes far eget liv.

Triadgérden beskrivs som bla: In his blue gardens [...]. Olzon har valt att &ndra substantivet
frén trdadgard till skymningen (i hans trddgard). In his blue gardens blir alltsa i Olzons
oversittning i den bla skymningen, vilket kan sdgas vara en kollokation pa svenska, det vill sédga
att skymningen ofta beskrivs som blé (SO, SAOB). Exempelvis har Joan Didions roman Blue
Nights oversatts till svenska med titeln Bld skymning, och i Svenska Akademiens ordbok citeras
foljande mening ur Hjalmar Soderbergs roman Den allvarsamma leken (1912): “Bergen
skymma for solen... s att det...mest hela eftermiddagen ar en iskall blaskymning”.

Uttrycket den bla skymningen saknar den nyskapande kénslan som finns i blue gardens.
Fitzgeralds ordkombination skapar en ovédntad och poetisk effekt, som Ekvall har valt att
bevara: I hans blda trddgdrd, och hans Gversittning framstar dirmed som mer kalltextnéra.

Meningen fortsitter sedan med [...] men and girls came and went like moths... dir

ménniskorna liknas vid nattfjérilar, en effektfull beskrivning som for 1dsaren frammanar bilden
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av fladdrande fjérilar, vilket naturligtvis &r valdigt passande i en trddgérd, och samtidigt skapar
en kinsla av fest och spand forvéintan, som fjirilar i magen. Olzon har valt att Gversétta moths
med fjdrilar, vilket kan verka lite konstigt med tanke pé att det dr kvéll och gar mot natt, och
att de tvd mest uppenbara svenska dverséttningarna av moth rimligen &r nattfjdril och mal, varav
det senare kanske inte &r ett sérskilt vackert eller passande ord i sammanhanget. Anledningen
till valet av fjdrilar framfor nattfjdrilar ar gissningsvis att nattfjdril kan anvéndas bildligt som
en synonym fOr en prostituerad i ndgot foraldrat bruk, enligt Svensk ordbok. Ordet hade
troligen den konnotationen 1946 och Olzon kan ha avsiktligt valt att undvika det.

Meningens subjekt, tvd snabba korta ord sammanfogade med and, foljs av tvd snabba, korta
verb ocksd sammanfogade med and: [...] men and girls came and went like moths... (S and S
+ V and V). Bada Oversittarna har frangatt detta monster, vilket ju forefaller naturligt och
nddvindigt i detta fall for att kunna dterge meningen pa korrekt svenska. Olzons dverséttning
lyder; [...] svdrmade mdn och kvinnor omkring som fjdrilar, medan Ekvall har valt [...] surrade
mdn och kvinnor omkring som nattfjdrilar. Bada 6versittarna har siledes valt att Gversétta girls
med kvinnor. Av allt att doma ror det sig om vuxna kvinnor och inte flickor, och nufortiden
anses det nedséttande att kalla kvinnor for flickor.

Sedan avslutas meningen med tretalet among the whisperings and the champagne and the
stars, dar det forsta ordet har tre stavelser, det andra tva och det tredje en, vilket tillsammans
med upprepningen av konjunktionen and sammanlagt fyra ganger i meningen bidrar till att
skapa en viss rytm. Olzon och Ekvall har gjort samma Overséttning: bland viskningar och
champagne och stjdrnor. Tyvirr gar rytmen forlorad i de svenska dverséttningarna, men detta
uppvégs i viss man av allitterationen pé slutet dér bada de sista orden boérjar med samma ljud.

On weekends his Roll Royce became an omnibus...har Olzon 6versatt till Nér lordagen och
sondagen kom blev hans Rolls Royce en omnibuss. Han anvinder séledes samma alderdomliga
bendmning pa buss som forfattaren sjalv. Ordet omnibuss kom in i svenskan 1835 enligt SAOB,
men det finns dock med i en artikel i Stockholmsposten redan 1828-06-26 (tidningar.kb.se).
Ordet kom senare att forkortas till buss som kom in i spréket redan i slutet av 1800-talet. Enligt
SAOB:s artikel publicerad 1950 var ordet d4 i stor utstrickning, och i synnerhet i talsprék, ersatt
av buss. Man kan dérfor inte séga att omnibuss var 1 allmént bruk 1946, bara fyra ar tidigare,
men det dr mera killtextnira. Ekvall har valt Regionalbuss, vilket kanske ger ett lite Overarbetat
intryck och kan sdgas ha en domesticerande effekt, som gor texten mer malspraksanpassad.

Olzon har oversatt On weekends med Ndr lordagen och séndagen kom, istéllet for Om
helgerna, som Ekvall. Forklaringen till detta ligger troligtvis i att helgen p& 1940-talet i Sverige
borjade med helgmélsringningen klockan 18 pa loérdagskvillen (Hellgvist 2013), medan den
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senare kom att omfatta hela l6rdagen, och nufortiden istéllet kan sdgas borja pé fredagskvéllen.
Men fortfarande pa 1960-talet arbetade man och gick i skolan pa 16rdag formiddagar.

I den sista meningen har dverséttarna valt olika bendmningar for bilen; Olzon kallar den
sportvagn, medan Ekvall anvinder ordet herrgdrdsvagn. Den senare bendmningen kan nog
anses vara en mera korrekt svensk dversdttning av station wagon. Ur en rent praktisk synvinkel
kan man konstatera att det nog bara finns plats for en passagerare &t gdngen i en sportvagn,
medan en herrgardsvagn ér betydligt rymligare, och Gatsby har varit forutseende nog att skicka
den storre bilen for att mota gésterna vid taget. En herrgdrdsvagn kan ju ocksa kallas for en
kombi pa svenska, men det ordet dr for modernt i det hir sammanhanget. Ekvall har valt det
ndgot mera statligt klingande ordet, vilket kan anses passande med tanke p& omstédndigheterna
1 Ovrigt, och det faktum att Gatsbys hus for tankarna till en herrgérd snarare dn en forortsvilla.
Det dr dock anmérkningsvért att Ekvall har lag till ordet palatset i sin Oversittning; [...]
slussade sdllskap mellan stan och palatset. Hir ligger Olzons Overséttning nirmare kélltexten
med: [...] fraktade sdllskap till och frdn staden.

Béda Oversdttarna har sedan valt verbet skuttade 1 den avslutande meningen, vilket man
kanske inte 1 forsta hand associerar med en skalbagges rorelsemonster, utan det finns andra
insekter som ror sig snabbare, men Fitzgerald valde scampered, som enligt NE:s stora engelska
ordbok kan 6versittas med hoppa och skutta, med tilligg av adjektivet brisk som indikerar att
det var en ovanligt pigg insekt. Olzon har dversatt brisk med livlig, vilket i och for sig stimmer
med betydelsen, men Ekvalls val av rask ar i likhet med brisk ett enstavigt ord, och slutar
dessutom med samma sk-ljud, varfor det kan anses som ett mera killtextnéra ordval.

For att sammanfatta sd har jag jamfort dverséttningarna pa sju punkter dér de skiljer sig dt 1
fraga om ordval i ovanstdende exempel. Olzons Oversittning dr mera kélltexttrogen i tva av
fallen, ndmligen omnibuss och till och frdan staden, medan Ekvalls dr mera killtextnéra i de
ovriga fem fallen, ndrmare bestdmt i valen av foljande ord och uttryck: I hans blda tréidgdrd,
nattfjdrilar, om helgerna, herrgardsvagn och rask. Ordet omnibus &r séledes mer killtextnira,
men det anvéndes knappast i dagligt tal 1946.

Vad betriffar syntax och anvindning av skiljetecken ligger bada dversittarna nira varandra

och dven killtextnéra.
Exempel 6 ér ett utdrag som dr himtat ndgot ldngre fram i samma kapitel. Det beskriver hur

festen kommer igéng och blir allt livligare nér kvillen dvergér i1 natt. Hela stycket har en stark

kénsla av konstant rorelse med ord som dissolve and form, wanderers, glide on och constantly
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changing. Har finns ocksa en utvidgad metafor som anspelar pa havet med orden swell, dissolve

and form och sea-change (SparkNotes 2015).

Exempel 6

The groups change more swiftly, swell with new arrivals, dissolve and form in the same
breath — already there are wanderers, confident girls who weave here and there among the
stouter and more stable, become for a sharp, joyous moment the center of a group and
then excited with triumph glide on through the sea-change of faces and voices and color
under the constantly changing light. (KT 1991:34)

Grupperna skiftar allt snabbare, sviller av nya som kommer till, upploses och bildas pé
nytt i ssmma andetag. Redan ser man sjdlvsékra flickor vandra omkring hir och dér bland
grupper av stabilare och stadigare géster och under ett och annat muntert 6gonblick bli
medelpunkten i ett sdllskap for att sedan, uppeggade av triumfen, glida vidare i detta
vagsvall av ansikten och roster och farger under den stidndigt skiftande belysningen.
(Olzon 1946:42-43)

Séllskapen ombildas utan vidare, utékas nér nya géster anlénder, upploses och formas pa
nytt i ett och samma andetag. Redan ser man vandrarna, de sjidlvsékra tjejerna som gar i
sicksack mellan de mer bastanta och stillastaende, gor sig till séllskapets medelpunkt for
ett kort och hirligt 6gonblick och sedan upprymda och triumferande glider vidare bland
stindigt nya ansikten och roster och farger under den alltjdmt skiftande belysningen.
(Ekvall 2010:44-45)

Avsnittet bestar av en enda mening i kélltexten. Fitzgerald har anviént sig av ett tankstreck for
att binda samman den, ndgot som enligt Bruccoli (1991:1i) &r typiskt for hans stil, men bada
oversittarna har istéllet delat upp texten i tvd meningar genom att ersétta tankstrecket med en
punkt.

Det forsta verbet dr change, vilket Olzon oversatt med skifiar och Ekvall med ombildas.
Med tanke pa det snabba tempot och flytet i stycket passar skiftar in béttre eftersom det ar
kortare.

Swell dr ett ord med tydliga associationer till vatten och som Olzon har dversatt med det
liknande svenska ordet svdller, medan Ekvall har valt utokas som skiljer sig mer.

Ekvall oversitter dissolve and form med upploses och formas, vilket ar fonetiskt mera
kalltextndra med ordet formas &dn Olzons upploses och bildas.

Olzon har Gversatt verben med skiftar, svdller, upploses och bildas pd nytt. Ekvall har valt
ombildas, utokas, upploses och formas pd nytt. Orden som Olzon har valt ger hans dversittning
ett ndgot mer organiskt intryck som paminner om vatten och rorelse pa ett liknande sitt som i
kalltexten, sdrskilt vilvalda ar skiftar, svdller och upploses.

Kalltextens stouter and more stable har Olzon Oversatt med stabilare och stadigare, och
Ekvall med mer bastanta och stillastdende. Olzon har kastat om orden, men i dvrigt kan hans

ordval anses mera kélltextndra pd grund av bevarat initialt st-ljud i bada adjektiven, i analogi
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med killtextens stouter and more stable. Betydelseméssigt kan bdda Oversittningarna anses
likvardiga.

A sharp, joyous moment har blivit ett och annat muntert 6gonblick 1 Olzons Overséttning,
men Ekvall ligger ndrmare killtexten med ett kort och hdrligt ogonblick.

Havsmetaforen bygger pé ordet sea-change som enligt Merriam-Webster dictionary ir ett
alderdomligt ord for en fordndring orsakad av havet, men numera anvénds i betydelsen en
betydande fordndring. Olzon har bevarat det bildliga med sin dverséttning vdagsvall av ansikten,
medan bilden gétt forlorad 1 Ekvalls uttryck stindigt nya ansikten.

I kélltexten kallas kvinnor for girls, vilket nufortiden kan anses nedséttande och kan vara
anledning till att Ekvall istdllet har valt #ejer, dar Olzon har flickor. Tjejer kan vél idag syfta
pa kvinnor i alla dldrar, men det har en klang av vardaglighet och slang. Enligt Svensk ordbok
kommer ordet fran romani och finns belagt sedan 1915. Flickor kan anses vara en mer neutral
och nérmare Oversittning av girls.

Sammanfattningsvis har jag i detta exempel niranalyserat och jaimfort dverséttningarna pa
sju punkter dir de skiljer sig at, med resultatet att ordvalen i Olzons Overséttning dr mer
killtextndra i fem av fallen, och Ekvalls i tva. Lexikala skillnader noteras i 6versittningarna av
(rorelse)verben change, swell, dissolve and form och uttrycken stouter and more stable, a
sharp, joyous moment, sea-change och girls.

Olzons dversittning kan saledes anses mer killtextnéra i detta exempel, till stor del pa grund
av att ordvalen ger ett ndgot mer organiskt intryck, som paminner om vatten och rorelse pa ett

liknande sétt som i kélltexten. Sdrskilt vdlvalda i sammanhanget dr orden svdller och vagsvall.

6.5 I Myrtles lagenhet

I andra kapitlet skildras en timligen vild och uppsluppen fest i Myrtle Wilsons ldgenhet i New
York. Myrtle d&r Tom Buchanans dlskarinna som Tom och Nick hdmtar upp pa en bilfard fran
East Egg till New York. Sedan bjuder man in ett ganska stort antal andra géster till Myrtles
lagenhet dér festen pagér hela natten. Foljande exempel avslutas med ett av de mera kidnda

citaten ur romanen, dér Nick beskriver sin dubbla roll som bade &skadare och deltagare.

Exempel 7

The bottle of whisky — a second one — was now in constant demand by all present,
excepting Catherine who “felt just as good on nothing at all.” Tom rang for the janitor and
sent him for some celebrated sandwiches which were a complete supper in themselves.
I wanted to get out and walk eastward towards the park through the soft twilight but each
time I tried to go I became entangled in some wild strident argument which pulled me
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back, as if with ropes, into my chair. Yet high over the city our line of yellow windows
must have contributed their share of human secrecy to the casual watcher in the darkening
streets, and I was him too, looking up and wondering. I was within and without,
simultaneously enchanted and repelled by the inexhaustible variety of life. (KT 1991:30)

Whiskybuteljen — den andra i ordningen — var nu foremal {or stindig efterfragan av alla
nérvarande, utom Catherine som “tyckte att hon kénde sig i lika fin form &nda”. Tom ringde
pa portvakten och skickade honom efter nigra hamburgare som var och en var en
fullstindig maltid. Jag ldngtade efter att komma ut och ga osterut mot Central Park i den
milda skymningen, men varje gang jag forsokte resa mig, blev jag invecklad i nédgon
hogljudd och hetsig diskussion som drog mig ner i stolen igen som ett rep. Men hogt dver
staden maste vér rad av gula fonster ha ldmnat sitt bidrag av ménskliga hemligheter for den
tillfallige betraktaren p&d den morknande gatan, och jag tyckte mig ocksa se honom dir
han stod och blickade upp mot oss och undrade. Jag var med dérinne och &nda utanfor, pa
samma gang trollbunden och skrdmd av livets outtdmliga méngfald.

(Olzon 1946:38)

Whiskyflaskan — den andra i ordningen begérdes nu till hdger och vénster av alla
nirvarande utom Catherine, som “hade lika roligt utan”. Tom ringde pa portvakten och
skickade ivdg honom for att kopa nagra populira smérgéasar som visade sig vara mastiga
nog att kunna ricka som kvéllsmat. Jag ville komma ut och vandra dsterut mot parken
i den milda skymningen, men varje gang som jag forsokte resa mig blev jag indragen i en
hetsig diskussion och for tillbaka ner i stolen som om jag varit bunden. Fast med var linga
gula fonster hogt Over staden maste vi ha skénkt ett stycke mystik &t den tillfallige
betraktaren i den tilltagande skymningen nere pé gatan, och jag sdg honom ocksa dér han
forundrad stod och tittade upp. Jag var bade pa insidan och utsidan, pa en och samma gang
fortjust och forskriackt dver livets outtomliga méngfald. (Ekvall 2010: 39-40)

Béda Oversittarna avviker frin killtextens meningsindelning genom att dela in stycket i fem
meningar istdllet for fyra som i kélltexten. I den andra meningen har bdda Oversittarna dven
andrat Fitzgeralds karakteristiska kommatering och lagt till ett kommatecken fore ordet men,
och 1 Olzons fall dven fore ordet blev.

The bottle of whisky har Olzon 6versatt med whiskybuteljen och Ekvall med whiskyflaskan.
Butelj, liksom bottle, kommer fran det franska ordet bouteille — med samma betydelse — och

har funnits i svenska spraket sedan cirka 1680. I Svensk ordbok definieras det som en flaska
for (alkoholhaltig) dryck vanligen av (firgat) glas, ofta med tonvikt péd innehéllet. Bdda orden

far kanske anses likvardiga med avseende pa kélltextnirhet, d&ven om butelj kan uppfattas som
nagot dlderdomligt idag.

Celebrated sandwiches blir 1 Olzons Oversittning hamburgare. Den nuvarande betydelsen
av ordet hamburgare, biff av malet kott, finns inte med 1 artikeln 1 Svenska Akademiens ordbok
som dr daterad 1930. Enligt Svensk ordbok finns ordet belagt sedan 1959, vilket skulle innebéra
att Olzon var vildigt tidigt ute. Ordet hamburger har funnits i engelskan sedan slutet pa 1800-

talet (Merriam-Webster), sd Fitzgerald hade antagligen anvint ordet om han menat hamburgare.
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Det dr mera troligt att det ror sig om négot slags smorgésar, som i Ekvalls dversittning populdra
smorgdsar.

Meningen avslutas med a complete supper in themselves, viket Olzon dversatt med var och
en var en fullstindig maltid, vilket stimmer vél med kalltexten. Ekvall skriver mastiga nog att
kunna rdcka som kvillsmat, vilket Gverfor betydelsen i stort, men uttrycket mastiga ar
vardagligt enligt Svenska Akademiens ordbok, och passar inte riktigt in i stilen. Olzons
overséttning ligger ndrmare kalltexten.

Fitzgerald ndmner sedan the park, vilket syftar pd Central Park eftersom ldsaren tidigare har
fatt veta att Myrtles ldgenhet ligger pd Upper West Side. Olzon dversétter med Central Park,
det vill sdga han gor en explicitering (Ingo 2007: 123—124) och forklarar for l4saren exakt vilken
park som asyftas, vilket gor texten mélspraksanpassad. Ekvall ndjer sig med parken, vilket ar
mer kélltextnara.

Kalltextens Wild strident argument har Olzon 6versatt med hdgljudd och hetsig diskussion,
och alltsé lagt till ett och. Ekvall har diremot utelimnat ett av adjektiven genom att skriva enbart
hetsig diskussion. Man kan argumentera att Olzons Overséttning dr mer killtextnéra eftersom
bada orden finns med.

Slutligen kommer det kénda citatet dar Nick forklarar att han befinner sig bade i och utanfor
handlingen. Han beskriver hur en tillfallig betraktare pa gatan ser upp mot ligenhetens rad av
fonster, och han konstaterar: and I was him too. Nick beskriver alltsd sin upplevelse av att
befinna sig bade i beréttelsen och utanfor den, och dven kédnslan av utanférskap som det innebar
att umgds med de rika och vilbestéllda som Buchanans, samtidigt som han egentligen inte dr
en av dem. Hér har bada Oversittarna misstolkat texten, eller valt att inte 6verféra den med
betydelsen 7 was him too. Olzon har 6versatt med jag tyckte mig ocksa se honom, och Ekvall
med jag sdg honom ocksd. Det kan rora sig om ett misstag beroende pa vilken utgava av
romanen som de har anvint sig av, eftersom texten i vissa engelska utgévor lyder: and I saw
him too, exempelvis i Alma Classics Evergreen Edition 2016. Som tidigare nimnts har
Christian Ekvall uppgett att han har anvint sig av tre olika utgivor av The Great Gatsby. Jag
har inte lést stycket i ndgon av dessa, utan enbart i The Cambridge Edition of the Works of F.
Scott Fitzgerald som jag har anvint som kalltext.

Sammanfattningsvis skiljer sig overséttningarna at pa fem punkter i det hdr exemplet, dér
Ekvalls Oversittning kan sdgas ligga mer kélltextndra i tre fall, whiskyflaskan, populira
smorgasar och parken. Olzon ar mer kélltextnira nér det géller uttrycken var och en var en

fullstindig maltid och hégljudd och hetsig diskussion.
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6.6 Gatsbys bil

I kapitel 4 beskriver Nick Gatsbys pakostade och nagot praliga bil pa foljande sétt:

Exempel 8

“It’s pretty isn’t it, old sport.” He jumped off to give me a better view. “Haven’t you ever
seen it before?”

I’d seen it. Everybody had seen it. It was a rich cream color, bright with nickel, swollen
here and there in its monstrous length with triumphant hatboxes and supper boxes and
tool-boxes, and terraced with a labyrinth of wind-shields that mirrored a dozen suns. Sitting

down behind the many layers of glass in a sort of green leather conservatory we started to
town. (KT 1991: 51)

—Den ér snygg, va?
Han hoppade at sidan for att jag skulle kunna se béttre. Har du sett den forut?

Jag hade sett den. Alla miinniskor hade sett den. Den var liackert graddgul och glinste
av nickel, buktade ut hér och dér i sin monstruésa lingd av forvaringsrum for klider,
proviant och verktyg, och 6ver och under varandra satt en labyrint av vindrutor som
speglade ett dussin solar. S slog vi oss ner dirinne bakom ménga lager av glas i ett slags
orangeri av gront lader och for till staden. (Olzon 1946:65)

“Visst dr den fin, gamle gosse?” Han hoppade ur bilen for att jag skulle f& mig en béttre
titt. ”Ar det forsta gingen du ser den?”

Jag hade sett den forut. Alla hade sett den. Den var varmt graddgul, gldnste av nickel,
buktade ut héir och dér i sin vansinniga lingd av utrymmen for hattar och proviant och
verktyg, och var forsedd med en labyrint av vindrutor som speglade ett dussin solar. Vi
klev in och satte oss bakom alla lager av glas i ett slags vixthus av gront lader, och sé korde
vi ivdg in mot stan. (Ekvall 2010:68)

Béda oversittningarna foljer i stort kdlltextens meningsbyggnad och interpunktion, men Ekvall
har lag till ett kommatecken i den sista meningen dér det inte finns nagot i kdlltexten.

Gatsby tilltalar Nick med old sport, och Ekvall har lagt sig pé alldeles ritt stilnivd med sin
oversittning: gamle gosse. Olzon didremot har inte oversatt alls, utan uteldimnat det och istéllet
avslutat fragan med ett omotiverat va? Ekvalls oversittning dr mera killtextnéra.

Sedan fragar Gatsby Haven't you ever seen it before? En dversittning som foljer kélltexten
skulle kunna vara Har du inte sett den forut? Men bada dverséttarna har valt andra alternativ.
Olzon har tagit bort negationen och dversatt med Har du sett den forut? Medan Ekvall uttrycker
fragan pa ett helt annat sitt: Ar det forsta gdngen du ser den? vilket #r ett dnnu storre
lexikogrammatiskt avsteg fran kélltexten.

1'd seen it. Everybody had seen it. Tva korta, kdrnfulla meningar, som Oversittarna har
forldngt pa varsitt sitt, Olzon genom tilligget av ordet mdnniskor: Jag hade sett den. Alla
mdnniskor hade sett den. Ekvall lagger till ordet forut: Jag hade sett den forut. Alla hade sett
den. Genom tilldggen har bada dversittningarna forlorat killtextens snabba, korta och lakoniska

kénsla. Bada Gversdttarna kan ségas ha fjarmat sig ungefar lika mycket fran killtexten.
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I sin Gversittning av ordet monstrous ligger Olzon mera kélltextnira med monstruds, medan
Ekvall avviker mer med vansinniga.

Kalltextens triumphant hatboxes and supper boxes and tool-boxes har blivit forvaringsrum
for kldder, proviant och verktyg i Olzons Oversittning och utrymmen for hattar och proviant
och verktyg hos Ekvall. Bdda Oversittarna har tappat bort adjektivet triumphant, liksom
kélltextens trefaldiga upprepning av boxes. Ekvall har bevarat upprepningen av konjunktionen
and/och mellan substantiven, men Olzon har ersatt ett och med ett kommatecken. Ekvalls
oversittning dr dirmed ndgot mer kélltextnara.

Uttrycket terraced with a labyrinth of wind-shields har Olzon dversatt med over och under
varandra satt en labyrint med vindrutor, och Ekvall med forsedd med en labyrint av vindrutor.

Olzons beskrivning med éver och under varandra motsvarar béttre kélltextens ferraced
with, som antyder att saker befinner sig pé olika nivaer i relation till varandra. Denna betydelse
framgar inte av Ekvalls dversittning och man kan dérfor séga att Olzons dr mer kalltextnéra.

Sammanfattningsvis ligger Olzons dversittning mer kélltextndra pad fem punkter jamfort

med Ekvalls tva i det hér stycket.

Négot lidngre fram i kapitel 4 beskrivs sillskapets fiard genom Askdalen sé hir:

Exempel 9
With fenders spread like wings we scattered light through half Astoria [...] (KT 1991:54)

Med stinkskdrmarna utbredda som vingar flog vi genom halva Astoria |...]
(Olzon 1946:69)

Med stinkskdrmarna utbredda som vingar spred vi strilkastarnas ljus 6ver halva Astoria
[...] (Ekvall 2010:72)

Har &r Ekvalls dversittning betydelseméssigt mera kélltextndra &n Olzons. Olzon har forvisso
spunnit vidare pd flygmetaforen med ordet fl6g, men Ekvall har fangat textens semantiska
innehall 1 uttrycket we scattered light vilket han dversatt med vi spred strdlkastarnas ljus.
Visserligen har han lagt till ordet strdlkastarna, vilket kan ses som ett dverflodigt tilldgg i
texten. Men Ekvalls dverséttning kan dnda anses mer kélltextndra i och med att Olzon har

anviant verbet flog, som inte finns i killtexten.

6.7 Gatsbys skjortor

I kapitel 5 ar Nick och Daisy pa besok hos Gatsby som visar dem runt i sitt hus. I sovrummet
vill Gatsby visa upp sina otaliga fina skjortor och tar fram hogar med vackra skjortor i olika

material som han sldnger fram pa ett bord.
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Exempel 10
He took out a pile of shirts and began throwing them one by one before us, shirts of sheer
linen and thick silk and fine flannel which lost their folds as they fell and covered the table
in many-colored disarray. While we admired he brought more and the soft rich heap
mounted higher — shirts with stripes and scrolls and plaids in coral and apple green
and lavender and faint orange with monograms of Indian blue. Suddenly with a
strained sound Daisy bent her head into the shirts and began to cry stormily.

“They’re such beautiful shirts,” she sobbed, her voice muffled in the thick folds. “It
makes me sad because [’ve never seen such — such beautiful shirts before”.
(KT 1991:72-73)

Han drog ut en packe skjortor och kastade dem en i taget pa bordet framfor sig, skjortor av
dkta linne, av tjockt siden, av fin flanell. De f6ll som han sldngde dem, och hela bordet
blev ett flammande virrvarr av firger. Medan vi stod dér och beundrade kom han med
annu fler skjortor och hégen véxte hdgre och hogre — randiga skjortor, rutiga eller pa
annat sitt monstrade skjortor, i korallfirg, dppelgront, lavendel och svagt orange,
alla med monogram i indiskt blatt. Pl6tsligt bdjde Daisy ner huvudet bland skjortorna
och borjade grata hogljutt.

— Vilka vackra skjortor, snyftade hon med kvivd rost. Det gor mig sa vemodig for jag
har aldrig sett sa...sd vackra skjortor forut. (Olzon 1946:93)

Han tog ut en hog med skjortor och borjade kasta dem pé bordet framfor oss, den ena efter
den andra, skjortor i tunt linnetyg och kraftigt siden och fin flanell som skrynklades nir
de foll ner och tickte bordet i en mingfirgad oreda. Medan vi satt dir och beundrade
tog han fram fler, och den mjuka, dyrbara hogen vixte allt hogre — skjortor som var
randiga, rutiga och snirkligt monstrade, korallroda och dppelgrona och lavendelblaa
och svagt orangegula med monogram i indiskt blatt. Pl6tsligt och med ett anstringt
ljud grivde Daisy ner huvudet bland skjortorna och borjade stormgréata.

”Vilka vackra skjortor”, snyftade hon med rosten dimpad av skjorttygen. "Det gor
mig s sorgsen for jag har aldrig sett sa... sa vackra skjortor forr”.
(Ekvall 2010: 98)

Stycket bestar av fem meningar i kélltexten, och likasé i Ekvalls dverséttning, medan Olzons
har sex meningar, eftersom han har delat upp den forsta meningen i tvd. Den fOrsta meningen
innehéller ett kommatecken 1 kélltexten och tvd i Ekvalls Oversdttning. I de tva forsta
meningarna i Olzons dversittning finns sammanlagt fyra kommatecken, vilket beror pd att
Olzon har anviant komma istdllet for konjunktionen och/and som 1 kélltexten och hos Ekvall.
Den andra meningen i kélltexten saknar kommatecken, men Olzons text har fem stycken, och
Ekvalls tre. Det finns ocksa tva tankestreck i kélltexten, varav bada Gverséttarna bevarat det
forsta, men ersatt det andra med tre punkter. Betrdffande interpunktion har alltsa Ekvall foljt
kélltexten ndrmare.

Det finns skjortor av sheer linen, som blivit dkta linne hos Olzon och tunt linnetyg hos
Ekvall. Enligt NE :s engelska ordbok motsvaras sheer av mycket tunt eller skirt, som 1 skirt

material. Darmed ligger Ekvalls ordval ndrmare killtexten.
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Meningen avslutas med covered the table in many-colored disarray, vilket Olzon Oversatt
med hela bordet blev ett flammande virrvarr av firger, och Ekvall med tickte bordet i en
mangfdrgad oreda. Olzon har lagt till adjektivet flammande men i 6vrigt Gverfort kélltextens
betydelse. Ett virrvarr av fdrger kan sdgas ha ungefir samma betydelse som en mdngfdrgad
oreda. Ekvalls ord-for-ord overforing dr dock mera kélltextnéra.

I killtextens andra mening beskrivs hogen av skjortor som the soft rich heap, vilket Olzon
forkortar till hogen, medan Ekvall foljer kdlltexten ndrmare med den mjuka, dyrbara hogen.
Han har dock lagt till ett komma mellan adjektiven, och dirmed &ndrat i det som Bruccoli (1991:
1i) beskriver som ett av Fitzgeralds utmérkande stildrag, nimligen att utelimna komma mellan
adjektiv.

Efter ett tankstreck avslutas meningen med: — shirts with stripes and folds and plaids in
coral and apple green and lavender and faint orange with monograms of Indian blue. Olzon
har dversatt borjan pa foljande sétt: — Randiga skjortor, rutiga eller pd annat sdtt ménstrade
skjortor, och avviker ddrmed ganska mycket fran kélltexten och dess rytm och tempo i
uppriakningen med en upprepning av konjunktionen and: stripes and folds and plaids. Ekvall
ligger ndrmare killtexten med: skjortor som var randiga, rutiga och snirkligt monstrade, men
han har ersatt ett and ett komma, vilket skapar en annan rytm jamfort med killtextens.

De avslutande fargorden coral and apple green and lavender and faint orange beskriver
Olzon som i korallfirg, dppelgront, lavendel och svagt orange, vilket i och for sig motsvarar
kélltextens farger vél, men Olzon har lagt till komma mellan orden och har och bara mellan de
sista tva. Han har dessutom lagt till ordet alla i alla med monogram i indiskt bltt.

Ekvalls har bevarat den upprepade konjunktionen och dédrmed ar hans dversittning mer
kalltextndra: korallroda och dppelgréna och lavendelblda och svagt orangegula med
monogram i indiskt bldtt.

Nésta mening lyder: Suddenly with a strained sound Daisy bent her head into the shirts and
began to cry stormily. Olzon 6versitter med: Plotsligt bojde Daisy ner huvudet bland skjortorna
och borjade grata hégljutt. Han har strukit with a strained sound, som finns med i Ekvalls
oversittning: Plotsligt och med ett anstringt ljud grivde Daisy ner huvudet bland skjortorna
och borjade stormgrdta. Ekvall skriver grdvde istillet for bojde, varav det senare ordet bittre
motsvarar kélltextens bent. Kélltextens cry stormily har Ekvall dock 6versatt mer kélltextnira
med stormgrdta, dir Olzon skriver grdta hogljutt.

Avslutningsvis kan man dven konstatera att Ekvall ligger mer killtextndra i den sista
meningens: her voice muffled in the thick folds, med med résten diampad av skjorttygen, jaAmfort

med Olzons med kvavd rost.
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For att summera sa ar Ekvalls dversdttning den mer kélltextnira i det hdr exemplet vad
betriffar interpunktion enligt den inledande analysen ovan. Ddrutdver innehéller Ekvalls
oversittning fler kdlltextnira 16sningar dven nir det kommer till satsbyggnaden och ordvalen
sasom diskuterats. Endast 1 ett av ovanstdende fall som diskuterats har Olzon valt ett mer
kélltextndra ord. Det klart dvervdgande resultatet i det hir exempel dr saledes att Ekvalls

oversittning adr mer killtextnira.

7. Resultat och diskussion

Syftet med min studie har varit att prova nydversittningshypotesen genom att jamfora tva
svenska Oversittningar av F. Scott Fitzgeralds roman The Great Gatsby (1925), Gosta Olzons
fran 1946 och Christian Ekvalls frdn 2010, for att undersdka om den senare dversdttningen dr
mer killtextnédra dn den tidigare. Studien motiveras av de stora fordndringar som skedde i de
svenska overséttningsnormerna under de 64 ar som forflot mellan dverséttningarna.

Jag har analyserat tio utdrag som kan anses representativa for romanen och forfattarens stil
(Bruccoli 1981:217-221) och en sammanfattning av resultatet visar att Ekvalls dversittning dr
mer kélltextnéra &n Olzons i de lexikogrammatiska valen i atta exempel av tio, och i ett exempel
bedoms bada ligga ungefdr lika ndra killtexten. Endast i ett fall, exempel 8, dr Olzons
oversittning mer kélltextndra. Man kan sdledes sdga att resultatet ger stod for
nyOversittningshypotesen, enligt vilken en nyare dversittning tenderar att vara mer kélltextnira
an en dldre (Berman 1990:1-7). Detta resultat kan dven relateras till tidigare studier som
Tegelbergs undersokning av tvd svenska Oversittningar av Camus L Etranger (Tegelberg
2014), som visar att Jan Stolpes dversdttning fran 2009 dr betydligt mer kélltextnéra &n Sigfrid
Lindstroms frdn 1946. Aven Mossbergs studie av sex svenska Oversittningar av Madame
Bovary (Mossberg 2021) ger visst stdd at nydversittningshypotesen satillvida att den senaste
oversittningen av Anders Bodegérd dr den som dr mest kélltextnira.

Skillnaderna mellan Olzons och Ekvalls dversittningar mérks framst i ordvalet, framfor allt
dér Olzon har valt ett ord eller uttryck med nagot alderdomlig klang — eller kanske avsiktligt
undvikit dem, som i fallet med nattfjdrilar i exempel 3. De élderdomligt klingande ord och
uttryck som finns i Olzons dversittning ér framst konterfej, denne min dttefader och omnibuss.
Butelj kan eventuellt ocksd riknas in bland dessa. Ordforrddets éldrande dr ofrankomligt och

ddrmed en starkt bidragande faktor till behovet och efterfrigan av nydversittningar. Detta
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knyter an till Tegelbergs artikel dér hon konstaterar att varje overséttning &r tidsbunden och att
behovet av nydversdttning primért dr kopplat till tidsfaktorn (Tegelberg 2011:77 — 87).

Dessutom finns skillnader i hur vdl man har lyckats bevara kélltextens bildsprdk och
Fitzgeralds tidvis nyskapande kombinationer av fargord och substantiv, som i our white
girlhood och in his blue gardens. Ekvall har bevarat ordkombinationerna medan Olzon har
oversatt till mera alldagliga formuleringar.

Det finns dven vissa skillnader i anvidndningen av skiljetecken, men dessa ér inte sdrskilt
uttalade mellan dverséttningarna. Man kan snarare séga att bada dversittarna tenderar att avvika
i ungefdr samma utstriackning frén kélltexten vad betréffar meningsindelning, kommatering och
anviandning av tankstreck. Som tidigare ndmnts i avsnittet om sprék och stil i kélltexten s finns
det enligt Bruccoli (1991:1i) vissa utmédrkande drag i Fitzgeralds anvéndning av skiljetecken.
Han anvinder kommatecken sparsamt och han anvénder kolon och semikolon sparsamt och
foredrar istdllet tankstreck. I exemplen har jag noterat skillnader mellan kélltexten och de bdda
overséttningarna framfor allt vad betrdffar kommatering. Ingen av dversittarna kan sdgas ha
lagt sig vinn om att efterlikna Fitzgeralds sparsamma kommatering i ndgon hogre utstrackning,
utan bdda har tenderat att folja det for sin tid aktuella kommateringsbruket, i Olzons fall sa
kallad satskommatering som var 1 bruk 1946, och i Ekvalls fall vir samtida
tydlighetskommatering (Svenska skrivregler 2017:200).

Vad betréiffar syntax ligger bada oversittningarna timligen nira varandra, det vill sdga att
bada dversittningarna foljer néra kalltexten. I exempel 3 noteras dock att Ekvalls dverséttning
innehaller en satsgradshdjning, vilket gor Overséttningen mer malspraksanpassad, eftersom
svenskan dr mer satsbetonad dn engelskan, och har en hog forekomst av bisatser (Ingo 2007:49).

Mossberg visar i sin studie av sex svenska oversittningar av Madame Bovary (Mossberg
2021) att den senaste Oversittningen av Anders Bodegérd frdn 2012 dr den mera killtextnira,
men pd andra plats kommer den &dldsta oversdttningen frin 1883. Mossberg menar att detta kan
ses som en indikation pd att svenska dversdttare i slutet av 1800-talet holl sig mera kélltextnira
och att detta var den da radande normen, dels pa grund av att man Oversatte vildigt stora
volymer och dels att det saknades en svensk litterér tradition att luta sig mot. Det var ndgot som
kom senare, under forsta delen av 1900-talet, med nya stora svenska forfattare som Selma
Lagerlof och August Strindberg med flera, som utvecklade den svenska litterdra traditionen
vilket s4 smaningom ocksd gav Oversittare nagot nytt att forhdlla sig till. De svenska
oversittningarna blev ddrmed successivt allt mer malspraksanpassade, vilket ocksa speglas av
att de mest fria dversittningarna Madame Bovary Overséttningarna dr de frdn aren 1956 till

1960, saledes ungefiar samtida med Gosta Olzons dverséttning av The Great Gatsby fran 1946.
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Mossbergs studie pekar mot att de svenska dverséttningsnormerna vid mitten av forra seklet
hade rort sig mot allt hogre grad av malspraksanpassning, for att sedan successivt atergd till
kélltextndrhet som ideal. Detta &r i Overensstimmelse med resultatet av min studie som
indikerar att Olzons dverséttning dr mer malspraksanpassad och Ekvalls mer killtexttrogen. Det
Oppnar dven upp for en eventuell ny studie med frdgan om Siri Thorngren-Olins tidigare

svenska dversittning av The Great Gatsby frén 1928 ar mer killtexttrogen dn Gosta Olzons.
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