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Abstract

I denna uppsats undersoks vad det ar for historieskrivning som reproduceras genom Nordiska
museets instagramprofil. Syftet dr att studera hur nationell kulturhistoria presenteras och
konstrueras genom representation i sociala medier och hur detta forhaller sig till
uppfattningar om historieskrivning och nationell identitet. Uppsatsen argumenterar &dven for
att det dr viktigt att studera institutioners maktutévande genom sociala medier, eftersom dessa
kanaler blir alltmer betydande 1 samhillet. Inledningsvis genomf6rdes en kvantitativ
innehéllsanalys for att kartldgga forekomst av olika typer av innehdll i Nordiska museets
instagramflode. Dérefter genomfordes en kritisk diskursanalys av materialet, genom vilken
tva huvudsakliga teman formulerades som har tilldelats varsitt analyskapitel i uppsatsen. I det
forsta av dessa analyskapitel diskuteras hur museets olika tidsepoker representeras i
instagramflodet. Det andra analyskapitlet undersoker hur etnicitet och svenskhet
representeras 1 Nordiska museets instagramflode. Teorier som anvénds i analysen &r
diskursteori, historiskt perspektiv och representationsteori. Studien visar att fotografiskt
material samt tidsperioden 1900-1950 dr Gverrepresenterat 1 inldggen jamfort med annat
material och att detta material anvénds for att presentera bredare kunskaper som museet
besitter. Analysen visar att detta beror pa den upplevelse av autenticitet och relaterbarhet som
fotografier vicker, sdvil som pé instagram som kanal. Vidare visar studien att bilden av
svensk kulturhistoria som museet formedlar utgar fran nordiska nationella identiteter och
Sapmi och helt uteldmnar alla andra minoritetsgrupper och etniciteter i Sverige. Slutsatser
som dras &r att trots att museet verkar i en historietradition priaglad av att fora fram komplexa
budskap och tidigare dsidosatta roster sa édr det bara vissa svenska roster som far horas. Detta
sker dessutom under véldigt likriktade former och dr préglat av ett kolonialistiskt arv. Genom
detta argumenteras for att Nordiska museet i sin instagramprofil inte enbart forhaller sig till
en samtida postmodernistisk historiediskurs, utan dven 1 stor utstrdckning priglas av den

modernistiska diskurs i vilken museets material samlades in.

Nyckelord: diskursanalys, kulturhistoria, svenskt kulturarv, instagram, representation
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1. Inledning

Sa gott som varje dag nér jag Gppnar instagram mots jag av inldgg som beréttar om kultur,
vardagsliv, foreteelser eller personer i ett historiskt perspektiv. Jag dr en person med stort
intresse for historia och kultur som sténdigt torstar efter ny kunskap inom dessa &mnen och
efter att fa ta del av nya, tidigare oberittade, perspektiv. Darfor foljer jag, som méanga andra,
institutioner som intresserar mig pd sociala medier. Samtidigt har jag tack vare studier i
etnologi, konsthistoria och medie- och kommunikationsvetenskap emellanét en kritisk blick
géllande hur urvalet av kunskap som presenteras 1 dessa forum egentligen gar till.

Kulturella institutioner sitter pa en stor kunskapsbank och har stort fortroende nér det
giller att sprida bilden av gangna tider. En institution som jag foljer pé instagram, och vars
innehill jag emellanat reflekterat Over som etnolog, ir Nordiska museet. Nordiska museet &r
en av Sveriges mest betydelsefulla kulturinstitutioner. De besitter ett enormt kulturarv och
diarmed dven stor makt gillande vilken historia som blir tillgdnglig for allmdnheten. I ménga
avseenden dr Nordiska museet den enskilt storsta makthavaren nér det géller att definiera vad
som ska réknas, och inte réknas, till vart gemensamma forflutna och svensk kultur. De ar
alltsé en betydande maktfaktor for vad som riaknas till svenskhet bade historiskt och i
samtiden. Darmed har de en stor roll dven i hur allménheten ser pd svenskhet och pa vad som
ar relevant kulturarv, vilket paverkar vilka delar av vart historiska arv vi som svenskar inte
identifierar oss med och vilka grupper som blir exkluderade fran begreppet svenskhet.

I takt med sociala mediers intag i vara liv har de blivit en viktig kélla till
kommunikation f6r savil privatpersoner som organisationer. Plattformar som instagram och
facebook ér idag kanaler som de flesta storre organisationer anvinder sig av for att
kommunicera budskap och aktiviteter till sina kunder (Palm & Akerstrdm 2019:25f; 38fY).
Detta giller aven kulturella institutioner, vars aktivitet pa sociala medier innebér en dkad
tillgédnglighet for allménheten till institutionernas samlingar och kunskaper. Darmed blir deras
position som aktiva medskapare av det kulturella arvet alltmer betydelsefull. I ett samhille
dér sociala medier har en viktig roll for informationsspridning ér det viktigt att utoka
forstaelsen for hur historiskt material reproduceras och representeras pa dessa kanaler, och

diarmed for hur institutioner utdvar ovan nimnda makt via dem.

1.1 Bakgrund
1.1.1 Nordiska museet som institution
Nordiska museet grundades 1873 och dr Sveriges storsta kulturhistoriska museum (Nordiska

museet 2020d). Museets huvudsakliga uppgift ar att bevara och berétta om hur méanniskor i



Norden har levt, arbetat, klitt sig samt dgnat sig at olika former av kultur och traditioner fran
1500-talet fram till idag (ibid.; Nordiska museet 2020f). Forutom utstéllningslokalerna
innehar Nordiska museet samlingar som omfattar 6ver 1,5 miljoner foremaél, cirka 6 miljoner
fotografier, cirka 5 500 hyllmeter arkivhandlingar (vilket &r Nordens storsta kulturhistoriska
arkiv), ett kulturhistoriskt specialbibliotek med verk fran 1550-talet och framat, levande
samlingar i form av bevarade vixt- och djurarter samt forvaltande av historiska miljoer
(Nordiska museet 2020c; Nordiska museet 2020a).

Det finns en inbyggd paradox 1 att Nordiska museet heter just “nordiska” nér dess
funktion dr nationellt museum for svensk kulturhistoria (jfr Hillstrém 2013:247). Anda sedan
museet grundades har detta inneburit ett ambivalent forhallningssitt till var granserna for det
bevarade och formedlade egentligen ska dras (ibid.). Redan fran borjan inkluderades material
frdn Norge, Danmark, Estland och Finland i1 insamlingen och arkiven och med tiden utdkades
detta ocksa till att omfatta bland annat Island och Gronland (ibid.:248). En viktig anledning
till detta dr troligtvis att museets grundare Artur Hazelius formulerade syftet som att bevara
nordisk kultur, i kontrast till svensk kultur, och att han verkade i en tidsanda priaglad av en
stark skandinavisk identitetsgemenskap (ibid.:255). Ambitionen att bevara kultur fran olika
nordiska regioner har ocksa ett starkt samband med Hazelius strdvan att bevara kultur fran
olika omraden 1 Sverige, vilket inte minst méarks pd hur Skansens (som han ocksé grundat och
vars historia &r starkt forbunden med Nordiska museets) samlingar dr uppbyggda (ibid.:257).

Efter Hazelius dod bestdmde kommittén for Nordiska museet att dess uppgift framst
skulle vara kultur inom landets geografiska granser, &ven om det gamla namnet fortfarande
anvindes (ibid.:261). 1938 beslutade svenska staten om nya riktlinjer for museet, dir det
faststilldes att museet frdmst ska inhysa den svenska befolkningens minnen och ha ett tydligt
nationellt fokus men dven bidra till forstaelsen for relationen mellan nordiska folk (ibid.:264).
Det bor dock ndmnas att det dven 1 var samtid finns en syn pa nordisk gemenskap som en
forlangd version av nationalism. Denna blir inte minst tydlig i hur hogernationalistiska partier
ser pa nordisk kultur i férhéllande till mangkultur och foresprakar allianser mellan “nordiska

folk och stirkta nordiska granser for att motverka massinvandring (Aronsson 2013:292f).

1.1.2 Nordiska museet p4 instagram
Att Nordiska museet dr en av de allra viktigaste forvaltarna av svenskt kulturarv och att det
finns stor kinnedom och tilltro till deras verksamhet hos svenska folket mérks inte minst pa

deras instagramsida. Deras konto har strax under 51 000 f6ljare vilket kan séttas i relation



liknande kulturhistoriska institutioner sdsom Historiska museet med cirka 16 000 f6ljare och
Skansen med cirka 25 800 foljare (Nordiska museet 2020f; Historiska 2020; Skansen 2020).

I Nordiska museets flode pa instagram ar det ett ytterst litet urval av samlingarna som
visas, och det tycks rada en viss struktur for vilken typ av verk som visas och hur dessa
presenteras. Néar verk fran samlingen presenteras handlar det i stor utstrackning om svartvita
fotografier pa vardagsliv (Nordiska museet 2020f). Detta kan ses som i linje med museets
uppdrag gillande att levandegora vardagsliv och folklig kultur i nordisk historia. Det tycks
dven vara en Overrepresentation av grupper som historiskt sett inte varit sa representerade i
berittandet om den nationella historien, sasom pigor, statare och samer. Genom detta kan
konstateras att den information som Nordiska museet sprider 1 sitt instagramflode med stor
sannolikhet inte &r densamma som formedlats 1 andra tider och kontexter. Den historia
Nordiska museet véljer att reproducera i sitt instagramfldde, och vad denna representerar, kan
sdga nadgot om samtidens syn pa historia och upplevelser av kulturhistoriska institutioners
uppgift. Detta vicker frigor om hur mycket vi praglas av var samtid i synen pa géngna tider
och vilka aspekter av vér historia som vi idag undviker eller missar att férmedla.

Eftersom det omgjligt gar att inom instagrams format kommunicera kring alla
inventarier och all kunskap institutionen innehar gor de ett aktivt ett urval av vad som
formedlas och 1 detta urval dr det ofrdnkomligen viss typ av material som prioriteras och
annat som forbises. Dessutom spelar kanalers utformning roll fér vad som kommuniceras och
hur. Sociala medier har en inneboende direkthet och behov av att snabbt dra till sig
uppméirksamhet samt skapa upplevelse av personlig kontakt hos mottagarna. Detta i
kombination med att visuellt material ar centralt for kanalen kan exempelvis tinkas vara en
starkt bidragande faktor till 6verrepresentationen av fotografiskt arkivmaterial (Palm &
Akerstrém 2019:46f). Det finns alltsa flera goda anledningar att forhélla sig kritiskt till hur

Nordiska museet véljer ut vilka delar av samlingarna som férmedlas pé instagram.

1.2 Syfte och fragestéllningar

I min uppsats dmnar jag undersoka hur nationell kulturhistoria presenteras och konstrueras
genom representation i sociala medier. Detta kommer géras genom undersokning av vad det
ar for historieskrivning som visas och reproduceras genom Nordiska museets instagramprofil.
Genom att undersoka forekomsten av olika typer av arkivmaterial, tidsepoker,
samhillsgrupper och teman samt hur dessa presenteras och beskrivs dmnar jag redogora for
och diskutera vilka delar av Nordiska museets samlingar som prioriteras i detta forum. Vidare

dmnar jag analysera vilken bild av svensk historia och kultur som museet bidrar till att skapa



och uppritthalla. Genom detta vill jag studera hur representationen forhéller sig till idéer om
historieskrivning och nationell identitet samt till sociala medier som kanal. Mina
fragestéllningar ar séledes:
e Vad dr det for bild av Sveriges historia och kultur som Nordiska museet formedlar i
sitt instagramflode? Vad inkluderas och exkluderas i denna bild?
o Hur kan den formedlade bilden begripliggoras i relation till samtida uppfattningar av
svensk historia och kultur?
Genom dessa tva fragestillningar &mnar jag dven studera vilka grupper som inkluderas i
representationen av svensk kulturhistoria och hur instagram som kanal paverkar urvalet och

presentationen av material.

1.3 Forskningsfiltet

Inom humaniora och samhillsvetenskap har gjorts ett flertal studier som undersoker hur
sociala medier anvinds av och pa museer. En saddan studie dr “Ephemeral Storytelling With
Social Media: Snapchat and Instagram Stories at the Brooklyn Museum” (2020) av
Villaespesa & Wowkowych. I denna studie undersoktes museibesokares anvindning av
funktionen stories pa instagram och snapchat. Resultatet visade att en central aspekt av det
material som besokare delade pa stories dr att det dr kortlivat och dérfor knappt behover
redigeras. Motiven valdes ofta baserat pa estetiska, kinsloméssiga och identitetsbekrédftande
aspekter. Studien ar ett relevant bidrag till forskning om sociala medier i museisammanhang.
Dock skiljer den sig frdn min studie i avseendet att det 4r museibesdkares, snarare dn
museernas, skapande av material pd sociala medier som undersdks. Studien gor heller inga
ansprak pa att diskutera museers konstruktioner av berittelser om kulturhistoria.

En studie som utgar ifran just museers egna kommunikation via sociala medier ar
“Augmenting the agora: Media and civic engagement in museums” (2014) av Haller
Baggesen, publicerad av Society of Media researchers In Denmark. Denna studie tar sin
utgangspunkt i att museers 0kande anvdndning av sociala medier kan ses som en del av en
pagaende demokratiseringsprocess. Haller Baggesen argumenterar for att anvdndningen av
sociala medier kan ses som en inkluderande handling av museer men det kan ocksa vara
vilseledande géllande hur pass demokratiserande arbete museerna dgnar sig at i1 praktiken och
riskera att museers skyldigheter gentemot offentligheten bara blir tomma ord. I relation till
min studie fokuserar denna studie mer pa demokratiseringsprocesser och faktisk publik &n pa

hur urval av material, och dirmed presentation och konstruktion av historia, gar till.



I en svensk kontext dr virt att nimna artikeln “Medier och minnen” (2013) av
mediehistorikern Marie Cronqvist, som publicerades i Scandia : tidskrift for historisk
forskning. Crongvist betonar i denna artikel betydelsen av att analysera inneborden av att
minnen 1 storre utstrackning tillgdngliggdrs digitalt, bade vad giller skapande av nytt material
och av digitalisering av arkivmaterial, och pa sa vis ar 6ppen for allmidnheten pa ett sitt som
aldrig forr. I artikeln l4ggs ocksa fokus pa behovet att studera 1 vilken mén medier bidrar till
formandet av var kultur. I forhallande till min studie &r denna artikel relevant géllande
tankegangar kring hur digitala medier samverkar med kollektiva minnen. Dock saknar den

fokus pa kulturinstitutioners roll i att medskapa bilden av historia.

1.4 Teoretiska utgingspunkter

1.4.1 Diskursteori

Analysen utgar till stor del fran ett diskursanalytiskt perspektiv, som kan sidgas vara en
vidareutveckling av socialkonstruktivismen (Winther Jorgensen & Phillips 2000:11). Inom
socialkonstruktivismen ses vér uppfattning om omvérlden som grundad pé sociala processer
och inldrda monster och fungerar som en forklaringsmodell for hur uppfattningar forandras 1
samhdllet over tid (Wenneberg 2001:12; 176f). Diskursbegreppet dr vilanvént och
véldebatterat men kan definieras som att det omfattar “allt som sdgs, skrivs och gors inom en
institutionell sfar” (Berglez 2019:231f). Fairclough definierar diskurser som tétt
sammanvévda med ideologi och formade av sivil sociala maktrelationer som samhallet i
stort (Winther Jorgensen & Phillips 2000:72). Diskurser kan ses som nagot dubbelriktat och
flytande, som en pdgdende forhandling mellan samhillet och dess medborgare géllande
betydelser och sammanhang (Winther Jorgensen & Phillips 2000:401f). Inom diskursteori
studeras institutioner som kunskapsproducenter, och man utgér fran ansatsen att kunskaper
har skapats genom regler och éverenskommelser for vad man gor och Aur man gor detta
(Berglez 2019:231f). Diskursteori dr en naturlig utgdngspunkt for denna studie eftersom det
erbjuder verktyg for att undersdka forhandlingsprocesser av exempelvis diskurser kring
historieskrivning, institutioners betydelse och anvindning av sociala medier.

Inom diskursanalys finns flera olika inriktningar och skolor. I min studie har jag gjort
en kritisk diskursanalys, vilket &r en inriktning som fokuserar pd maktstrukturer i samhéllet
och genom vilken man kan analysera sambandet mellan diskurser och sociala strukturer
(Berglez 2019:234fY). I anvindandet av diskursanalys ar begreppen diskursiv praktik, text och
sociokulturell praktik centrala och vél anvindbara, och dessa tre star stdndigt 1 relation till

varandra och samverkar (Svensson 2019:56). Med diskursiv praktik menas texters



produktion, distribution och konsumtion och hur detta hinger samman med andra diskurser,
andra texter och sociala relationer (ibid.). Begreppet text anvédnds for att studera sprikliga
aspekter, som begrepp och formuleringar inom diskursen, i relation till relationer och
identiteter (Winther Jorgensen & Phillips 2000:75). Med sociokulturell praktik menas
diskursers forhallande till makt och ideologiska stromningar i samhaéllet (Svensson 2019:56).
I studien har jag anvédnt mig av alla dessa tre utgangspunkter. Detta for att kunna kartligga
bakomliggande faktorer till att textmaterialet i Nordiska museets instagramfldde ser ut som

det gor, bade utifrdn maktintressen, sociala aspekter och kommunikativa aspekter.

1.4.2 Historiska perspektiv

I studien forhaller jag mig d4ven genomgaende till historiska perspektiv. Som ndmndes i
inledningen &r det i Nordiska museets flode en stor Gverrepresentation av grupper som
historiskt sett inte varit sd representerade 1 berdttandet om den nationella historien. Detta nya
synsétt pé historia hinger vdl samman med postmodernismen och dess utgdngspunkter att ha
en friare tolkning av verkligheten som fokuserar pa decentralisering, fragmentering och
méngfald av kulturer (Betts & Bly 2013:5). Det postmodernistiska begreppet ér egentligen
valdigt brett men innebér ett i grunden kritiskt forhallningssatt till sjdlva utgangspunkten att
gangna tider gar att formedla pa ett sanningsenligt sitt (Berkhofer 2008:1x). Istillet utgdr man
enligt denna tradition fran historievetenskapen som beroende av diskurser och konstruktioner
(Salomon 2009:61ff). Under de senaste decennierna har synen pa historia som vetenskap
fordndrats till att numera inkorporera en bredd géllande perspektiv och representation
(Salomon 2009:64f). Ett framtrddande perspektiv ér socialhistoria, dir den “vanliga”
manniskans perspektiv sitts i centrum, istillet for nationen eller makthavarna, och det finns
en inbyggd strdvan att ifrdgasitta hierarkier och skriva in marginaliserade grupper 1 historien
(ibid.). Denna ansats &r en relevant aspekt av den historiediskurs som Nordiska museet, och
dess foljare, far antas forhalla sig till och darfor dven relevant for denna studie.

For fordjupad forstéelse for den diskurs i vilken Nordiska museet vixte fram och
byggde upp sin samling har jag tagit hjélp av Karin Gustavssons bok Expeditioner i det
forflutna: etnologiska fdltarbeten och forsvinnande allmogekultur under 1900-talets borjan
(2014). I denna bok redogdrs for hur forskarvérlden kring sekelskiftet 1800-1900 upplevde
att datidens samhéllsfordndringar gjorde att den svenska allmogens kultur riskerade att ga
forlorad och darfor beslét att rddda kunskaper om densamma genom insamling och
dokumentering (Gustavsson 2014:15ff). Intresset for och insamlandet av gangna tiders kultur

var en del av den da pagédende moderniseringsprocessen, dven om detta kan ses som



paradoxalt (ibid.:46). I takt med industrialiseringens nya innovationer och tankegangar
paborjades nya sitt att dokumentera, sdsom inventeringar och anvindandet av exempelvis
kameror och nya transportmedel (ibid.:41; 192). I denna process fanns dven starka kopplingar
till datidens moderna idéer om nationalism och regionalism (ibid.:57). De perspektiv som
lyfts fram 1 boken &r extra intressanta for min studie eftersom det tidiga 1900-talets
insamlande av svensk allmogekultur inte enbart utgick fran akademiska falt och institutioner
utan dven till stor del utgick fran Nordiska museet och specifika tjinstemén verksamma déar
(ibid.:55). Dessutom ligger det material som samlades in under denna period, oavsett om
insamlarna var verksamma vid universitet eller museer, till grund for stora delar av de
samlingar som visas pé landets museer idag, och under storre delen av 1900-talet har
museernas uppdrag inneburit att forvalta och formedla just dessa kunskaper om
allmogesambhéllet (ibid.:192).

For att ytterligare kunna analysera hur urvalet och presentationen av arkivmaterial
paverkar bilden av svensk historia har jag tagit stod i teori om hur kulturarv férhandlas fram,
formedlas och begripliggdrs. I boken Fashioning history (Berkhofer 2008) presenteras
aspekter av den postmodernistiska historiesynen pa ett begripligt och handfast sitt. Berkhofer
skriver bland annat att minnen upprétthaller traditioner och uppfattningar om det delade
kulturarvet och formar en uppfattning av vad av den gemensamma historien som ar relevant
att fora vidare (2008:42). Detta perspektiv pa relationen mellan minnen och historia &r ett
betydelsefullt bollplank 1 analysens forsta del, 1 diskussionen kring vilka tidsperioder som é&r
frimst forekommande 1 museets instagramflode och hur dessa tidsperioder presenteras.

I samma del av analysen dr boken Picturing the Past (Brennen & Hardt (red.) 1999)
en vasentlig del av diskussionen. Boken dr en samling texter med utgdngspunkten att
fotografier paverkar vad och hur vi minns. Historiker dr mycket vdl medvetna om dilemmat
det innebdr att fotografier bér pa en tvetydighet och en tillkomstkontext som &r osynlig for
den samtida betraktaren (Berlier 1999:206f). I en postmodernistisk historiesyn ses fotografier
dérfor inte som historiskt tillforlitliga kdllor om de inte far stod av andra typer av kdllmaterial
(Brennen & Hardt 1999:2f; Berlier 1999:206). En central teori i boken dr dock att fotografier
har en viktig roll i formandet av kollektiva minnen (Brennen & Hardt 1999:1). Sedan
fotografier borjade anvédndas 1 dokumentirt syfte i journalistiken har bilden fétt en central roll
1 att formedla skeenden i virlden (ibid.:2f). I takt med att fotografi och video under 1900-talet
1 mangt och mycket tagit over berdttande, via exempelvis film och nyhetsférmedling, har
bilden fétt kulturell status som den frimsta formedlaren av det autentiska och har dven

alltmer blivit ndgot som publiken forvéntar sig (ibid.).



For utokad forstaelse for den kontext i vilken Nordiska museet formats har jag dven
tagit hjilp av antologitexterna “Sweden versus Norden in the Nordiska Museet” (Hillstrom
2013) och “Performing the Nordic in Museums: Changing Ideas of Norden and their Political
Implications” (Aronsson 2013). Dessa texter dr framst relevanta 1 analysens andra del, dar
etnicitet och svenskhet undersoks. Dessutom anviander jag mig i detta kapitel av boken “For
Sapmi i tiden” (Westergren & Silvén (red.) 2008), som dr Nordiska museet och Skansens

arsbok 2008, for utokad forstaelse av Nordiska museets relation till samiskt kulturarv.

1.4.3 Representationsteori

Utdver nimnda teoretiska perspektiv anvinder jag dven representationsteori, med
utgdngspunkt i boken Representation (Hall, Evans, & Nixon (red.) 2013). Boken tar avstamp
1 kritiska kulturstudier och redogor for olika sétt att studera representation av exempelvis ras,
koén, sexualitet och klass inom kulturella forum och verk. De olika teorierna i boken, som
bland annat innefattar stereotypisering och postkolonialt perspektiv, fungerar som ett ramverk
for analysens andra del, dir materialet diskuteras utifran representation av etniciteter.

Stuart Hall beskriver representation som processen att anvinda sprak for att skapa
mening inom en kultur (ibid.:45). Vidare beskriver han det som att alla typer av objekt och
personer dr sammankopplade med en mental representation vilken vi bar pa for att kunna
tolka var omvirld pé ett meningsfullt sétt (ibid.:3). I denna process sorteras saker in i kluster
av mentala bilder genom att likheter och skillnader noteras (ibid.). Dessa mentala
representationer kommuniceras sedan genom tecken eller koder, vilka snabbt formedlar
koncept pa ett for mottagaren begripligt sétt (ibid.:4f; 45). Denna metod for att begripliggdra
omvérlden behdver inte vara ndgot negativt men nér det anvénds for att utméla grupper som
naturligt innehavande av forenklade karaktiristiska drag och samtidigt tona ned komplexitet
hos dessa grupper kan det fa negativa konsekvenser (ibid.:215ff). Denna process, som kallas
stereotypisering, bidrar till reducerande av personer och grupper till dessa stereotyper vilket
forstarker upplevelsen av skillnader mellan dessa grupper och en sjélv och dirmed kan leda
till exkludering (ibid.). I portritterandet av grupper kan stereotypisering anviandas som ett
maktmedel eftersom det befdster och 6verdriver skillnader och ddrmed utesluter grupper ur

en meningsfull gemensam diskurs (ibid.:248ff).



2. Metod och material

Syftet med denna uppsats ér att undersoka vad det dr for bild av svensk historia och kultur
som Nordiska museet bidrar till att skapa genom sitt urval och presentation av museets
samlingar i sin instagramprofil. Jag vill genom detta studera hur representationen forhaller sig
till idéer om historieskrivning och nationell identitet samt till sociala medier som kanal.

Denna utgangspunkt hade varit mojlig att studera med ett flertal metoder. En
kvalitativ textanalys hade exempelvis kunnat anvidndas for att studera hur innehéllet
framstélls och far mening i samspelet mellan texten, dess kontext och dess ldsare (Ledin &
Moberg 2019:195). Detta hade ocksa géatt att kombinera med en djupgaende intervju med
anstéllda pa Nordiska museet, vilket hade kunnat dka forstaelsen for kontexter och processer
bakom olika inldgg och i forlangningen hade 6kat forstaelsen for processerna bakom den
historieskrivning som premieras. Det hade ocksa varit mgjligt att anvénda sig av kulturanalys
i studiet av hur diskurser kopplade till nationell historia skapas, reproduceras och forandras.

Den huvudsakliga metod jag valt for denna undersokning édr dock diskursanalys. Detta
faller sig naturligt i relation till det problem, de fragestillningar och den teori jag tidigare
presenterat. For att kunna undersdka hur nationell historia presenteras och konstrueras med
hjélp av sociala medier ldmpar det sig vdl med en kvalitativ analysmodell, eftersom dessa i
hogre grad dn kvantitativa analysmodeller ger mdjlighet till djupgaende studier av processer
och relationer (Ekstrom & Johansson 2019:17f). Diskursanalys erbjuder moéjligheter att
studera vad som foérmedlas 1 Nordiska museets instagramfldde utifrin kritiska och
ideologiska aspekter och med speciellt fokus pd samhaélleliga aspekter och relationer.
Metoden mojliggor alltsd analys av de maktstrukturer som ligger bakom det material som
Nordiska museet véljer att presentera. Genom att fokusera péd diskursanalys, istéllet for att
kombinera olika kvalitativa metoder, kan analysen av just det kommunicerade materialet bli
mer méngbottnad och diskurser som materialet forhaller sig till ges pé sa vis mdjlighet att
framtrida tydligare.

Innan min huvudsakliga studie utfordes gjorde jag dessutom en kvantitativ
innehallsanalys for att kartligga materialet i Nordiska museets instagramflode. Syftet med
detta var att tydligt kunna fi en 6verblick 6ver forekomsten av olika aspekter i materialet,
sasom grupptillhorigheter, plats, tidsepok och materialtyp, och deras inbdrdes forhallanden
(Karlsson & Johansson 2019:171). Att kvantifiera materialet pa detta sitt har gett mig
mojlighet att dra mer generella och objektiva slutsatser om monster, och déarfor fungerat som

en stabil fond och vigledning i1 mitt diskursanalytiska arbete. (ibid.:172).



Eftersom studieobjektet utgors av kommunikation pa sociala medier ar det ocksé av
vikt att nimna att jag dven anvint mig av, och forhéllit mig till, netnografi. Enligt sociologen
Martin Berg innefattar netnografiskt arbete all form av kvalitativa studier av interaktion och
kommunikation pé internet, och kan innebidra bade att aktivt delta i skapandet av empiriskt
material, som exempelvis genom samtal, och att observera kommunikation (Berg 2015:99). 1
min studie har jag dock sluppit de etiska dilemman som det kan innebéra nér interaktion
mellan olika privatpersoner studeras pa internet, eftersom materialet som studerats kvalitativt
enbart dr inldgg som Nordiska museet publicerat och inte foljares kommentarer pa dessa
(ibid.:81). Med anledning av detta, och att jag enbart passivt har studerat redan publicerade
inldgg, har jag inte heller behdvt forhdlla mig till hur min egen digitala nirvaro ska
kommuniceras, vilket ofta kan komma att bli aktuellt i netnografiska studier (ibid.:93).
Déremot har jag av etiska och upphovsrittsliga skél kontaktat Nordiska museet och
informerat om studien och fatt deras tillatelse att anvidnda bilder och texter 1 uppsatsen. Trots
studiens brist pa etiska dilemman i relation till materialet har jag behovt forhédlla mig aktivt
till netnografiska principer, eftersom alla sammanhang pé internet ar ordnat efter en viss
struktur och nétverk (ibid.:108). Vid forskning om kommunikation online &r det av storsta
vikt att vara medveten om internets, och den specifika kanalens, betydelse for det material
som studeras samt reflektera over dess forhallande till sitt digitala ssmmanhang och detta

sammanhangs specifika kultur (ibid.:65; 69).

2.1 Avgrinsning

I materialinsamlingen har jag enbart utgatt fran det material som presenterats i flodet pa
Nordiska museets instagramkonto. Jag har alltsé inte studerat material i stories eller
diskussioner under specifika inldgg. I forsta hand har jag valt att fokusera pa bildinldgg
framfor videoklipp. Dessa avgransningar har jag gjort for att sikerstélla att det material jag
studerar gar att studera utifrdn samma utgangspunkter. Dock gjorde jag i den kvantitativa
innehéllsanalysen en grundliggande undersdkning av hur olika typer av medieinnehéll
forhaller sig till varandra i Nordiska museets flode.

For att underlétta for djupgéende analys har jag enbart fokuserat pd inldgg som
publicerats ar 2020. Om studien gjorts i storre skala hade det varit intressant att mer utforligt
studera hur olika funktioner och materialtyper pa instagram forhaller sig till varandra samt
hur anvéndandet av instagram, och framstillningen av historiskt material, fordndrats over tid.
Det hade dven varit intressant att jamfora med det material som publiceras pa Nordiska

museets facebookprofil, som i stor utstrackning anvinder sig av samma material som pa
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instagram men dven publicerar inldgg utan bilder. Utifrdn studiens omfattning &r det dock
fordelaktigt att materialet foljer dessa sndva avgransningar, eftersom det mojliggor en

ingdende och sammanhéllen analys.

2.2 Kvantitativ innehéllsanalys

Det forsta steget 1 utférandet av den kvantitativa analysen var att formulera variabler som
skulle mitas. De variabler som formulerades valdes ut for att mojliggora undersdkning av
bade representation av museets samlingar ur flera aspekter samt samband mellan olika typer
av material och gensvar fran kontots foljare eller besokare. Variablerna som méttes var:
Inldggstyp, antal likes, antal kommentarer, typ av (huvudsakligt) bildinnehall, huvudsakligt
dmnesinnehall, representerad tidsperiod, representerad etnicitet och representerad klass.

Sedan gick jag vidare med att avgransa populationen. Hir bestimde jag mig for att
gora ett totalurval for ar 2020 (fram till den 21/11), vilket innebar 93 inldgg.

Naésta steg var att operationalisera de bakomliggande fragestéllningarna pa ett satt
som gjorde att materialet gick att kvantifiera. Detta arbete bestod till storsta del av att utforma
och finslipa ett kodschema med variabelvdrden som inte var beroende av kontexter eller min
subjektiva tolkning (Karlsson & Johansson 2019:171f). Kodschemat och mer om
tillvigagéngssittet finns att ldsa som en bilaga till uppsatsen (bilaga 7.1).

Efter empiriinsamlingen anvinde jag statistikprogrammet SPSS for att analysera
materialet, vilket resulterade 1 frekvenstabeller och korstabeller. Dessa tabeller har sedan
anvénts som en utgangspunkt for mitt fortsatta arbete med att analysera materialet. En
sammanfattning av resultatet av den kvantitativa innehéllsanalysen presenteras 1 ett separat

resultatkapitel och tabellerna medf6ljer som bilagor (bilaga 7.2 och 7.3).

2.3 Diskursanalys

I ett forsta skede av empiriinsamlingen gjorde jag en dversiktlig analys av materialets
huvudsakliga innehall, tematik pd bdde en makro- och mikroniva i materialet, ideologiska
processer som framtrader i materialet och sprakliga nyanser i framstillande av budskapen
(Berglez 2019:236ff). I denna process tog jag dven resultatet frdn den kvantitativa analysen
till hjdlp. I detta skede var det ett ganska stort och spretigt material jag hade samlat in och jag
var under en period osédker pa hur jag skulle gd vidare i arbetsprocessen. For att komma
framat 1 analysarbetet foljde jag det arbetssitt som Svensson (2019) presenterar for
diskursanalytisk metod. Detta arbetssitt bestdr av att “1) bekanta sig med det empiriska

materialet, 2) organisera det empiriska materialet, 3) nérldsning, 4) tematisering och 5)
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kontextualisering” (Svensson 2019:132). Enligt Svensson giller det att ha tdlamod i denna
process, och vara 6ppen for att dgna sig at dessa olika steg i den ordning som upplevs naturlig
1 analysarbetet snarare dn att efterstrdva en viss arbetsgang (ibid.). Detta var 4ven nagot jag
fick erfara 1 mitt analysarbete, da jag 1 flera omgangar behovde gi tillbaka och omorganisera
och omvérdera empirin och bekanta mig med det pa nytt, frdn ett annat perspektiv.

Slutligen landade jag i att fordjupa mig i tvd teman, som nu utgdr analysens tva
avsnitt. Det forsta kretsar kring att museet anvénder sig av svartvita fotografier for att beritta
om de olika tidsepoker som de innehar kunskap om. Framf6rallt behandlar detta tema
faktumet att fotografier anvinds for att formedla de breda kunskaper museet besitter och vad
detta far for konsekvenser for vilken bild av svensk historia som sprids. Det andra temat beror
hur etnicitet representeras i Nordiska museets instagramfldde, och vad som ddrmed framhévs
som relevant svensk, eller nordisk, kultur. Dessa teman har sedan analyserats med hjélp av

den teori som presenterats.

2.4 Material

Det empiriska materialet bestar av:

1) En statistisk oversikt gdllande forekomsten av olika typer av innehall och teman i Nordiska
museets instagramflode ar 2020.

2) Den kartldggning av innehall, tematik, ideologiska processer och sprakliga nyanser som

framtréitt genom kritisk diskursanalys.

2.5 Kritiska reflektioner

I analysen av materialet dr det viktigt att ha i dtanke att arkivmaterialet inte bara presenteras i
en kontext; det har ocksa tillkommit i en kontext. Dessa kontexter skiljer sig fran varandra
men bygger bdda pa diskurser och virderingar gillande vad som &r relevant historia att
bevara och formedla. Hér dr det viktigt att vara 6dmjuk infor faktumet att hur mycket jag som
forskare &n sétter mig in i olika diskurser kan jag aldrig frigéra mig fran de diskurser jag sjilv
tillhor. I uppsatsen diskuterar jag Nordiska museet som makthavare och aktiv medskapare av
bilden av svensk kulturhistoria samt hur detta priglas av en postmodernistisk historiediskurs
och en samtida diskurs géillande visuellt materials betydelse for kommunikation. I detta
sammanhang ar det ocksé av storsta vikt att ha i dtanke att dven jag tillhor dessa diskurser.
Jag ar vetenskapligt skolad i en socialkonstruktivistisk och postmodernistisk anda och ar
priaglad av kontexter inom det akademiska och i1 samhéllet som jag inte kan frigéra mig ifran.

Jag tillhor alltsé de diskurser jag forsoker studera kritiskt vilket 1 sig pé sétt och vis dr en
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omdjlig utgdngspunkt, och samtidigt ar det 1 detta fall den enda mgjliga utgangspunkten.
Darfor dr det extra viktigt att jag forhaller mig till god forskningssed for kvalitativa studier
och strivar efter att géra mig si neutral och 6ppen for materialet som mdjligt samt relaterar
min analys till tidigare forskning (Ekstrom & Johansson 2019:14f; Berglez 2019:251f).

Det bor ocksa ndmnas att resultatet med allra storsta sannolikhet ar tydligt paverkat av
vem jag dr som person och vilka erfarenheter och intressen jag bir med mig. All kvalitativ
forskning &r beroende av vart forskaren riktar blicken och detta &r ndgot som bor héllas i
atanke. Mitt stora intresse for kultur, levnadssitt, historieberédttande och representation inom
historia samt min bakgrund inom etnologi &r aspekter som sékerligen praglat utformningen av
studien. Mitt personliga engagemang och mina kunskaper inom just dessa omriden erbjuder
mdjlighet till férdjupad forstielse och analys for just den studie jag utformat. En person med
annan bakgrund hade med storsta sannolikhet stéllt andra fragor till materialet, utformat
studien annorlunda, funnit andra teman i1 materialet och andra teorier mer relevanta att

undersoka och ddrmed dven uppnatt ett annat resultat.

3. Resultat av den kvantitativa innehillsanalysen

Sammanfattningsvis visar resultatet av de univariata analyserna att svartvita fotografier, tiden
efter ar 1900 och befolkning med ldg ekonomi/tillhdrande arbetarklass forekommer 1 hogre
grad @n andra vérden for dessa variabler. Cirka 58% av inldggen bestar av en bild, medan
25% bestar av flera bilder och cirka 17% bestér av en video (bilaga 7.2, figur 1). Svartvitt
fotografi dr den absolut vanligast forekommande typen av huvudsakligt bildinnehall (cirka
40%) 1 instagramflodet, foljt av bilder pa museets byggnad (cirka 18%) (bilaga 7.2, figur 4).
Den oftast forekommande typen av d&mnesinnehdll hos populationen &r “vardagsliv”, vilket
cirka 27% av materialet kategoriserats som (bilaga 7.2, figur 5) . Néstan 40% av inldggen
skildrar tidsperioden 1900-1950, ungefdr hilften av inldggen skildrar tiden efter ar 1900 och
mindre dn 5% enbart skildrar tiden innan 1850 (bilaga 7.2, figur 6). Vidare visar resultatet att
klasstillhorighet ofta dr svarbestdmt men att drygt 30% av inldggen skildrar gruppen
“arbetarklass/lagavlonad” medan mindre dn 5% skildrar gruppen “Gverklass/dvre
medelklass/hogavlionad” som stér for mindre &dn 5% (bilaga 7.2, figur 8). Slutligen visar
resultatet att etnicitet 4r svarmaétt i materialet, da cirka 45% tilldelades vérdet “férmodat
svensk” och bara cirka 5% av populationen innehar vérdet “svensk (uttalad)”. Andra
framtrddande uttalade etniciteter ar “varierad/kombinerad nordisk™ som stdr {or cirka 8% av

den representerade etniciteten och “samisk”som stér for cirka 7% (Se bilaga 7.2, figur 7).
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De bivariata analyserna visar bland annat att inldgg med svartvita fotografier
respektive som skildrar tiden efter ar 1900 har fler likes och fler kommentarer &n andra typer
av inldgg (bilaga 7.3, figur 9-12). De visar éven att reaktionerna pa huvudsakligt
amnesinnehall har en bred spridning 6ver viardena men att “vardagsliv”’ och “arbete/arbetsliv”
star for den storsta andelen av de inldgg som far 6ver 4000 likes och att “vardagsliv”’ innehar
den storsta andelen av inldgg med fler &n 110 kommentarer (bilaga 7.3, figur 13 och 14).

I en analys av den hir typen &r det svart att finga mangtydigheter, sdsom flera
parallella teman eller breda perspektiv. Trots stravan for att finga upp den variation som

inldggen erbjuder finns det darfor risk att ndgon typ av innehéll forbisetts eller forfordelats.

4. Analys
4.1 Oversikt éver analyskapitlet

Syftet med denna uppsats ar att undersoka hur nationell kulturhistoria presenteras och
konstrueras genom representation i sociala medier. Detta undersoks 1 studien utifran vilken
bild av svensk historia och kultur som visas och reproduceras genom Nordiska museets
instagramprofil. Studien &mnar ocksé undersdka hur representationen forhaller sig till idéer
om historieskrivning och nationell identitet samt till instagram som kanal.

I detta kapitel diskuteras det material som framkommit genom kvantitativ
innehallsanalys och diskursanalys med hjélp av diskursteori, historiska perspektiv och
representationsteori. Analysen kretsar kring diskurser géillande framstillning av svensk
historia, utifran tva teman som blivit framtrddande i empirin fran bada undersdkningarna.

Analysens forsta del tar sin utgangspunkt i faktumet att svartvita fotografier och
tidsperioden ar 1900-1950 dr den mest frekvent forekommande typen av material i Nordiska
museets instagramflode bade géllande bildinnehéll och dmnesinnehall. Inledningsvis
diskuteras att Nordiska museet anvénder fotografiskt material for att presentera historia som
spanner over flera tidsperioder och olika typer av kunskaper som museet besitter. I analysen
redogors dven for synsitt pa fotografi som historiskt material, minnens relation till formandet
av historia, betydelsen av att gora historia relaterbart, aktiviteter och miljoer som
representeras i materialet samt museets maktposition i forhéllande till dessa teman.

I analysens andra del undersoks hur etniciteter representeras 1 materialet och vad detta
kan sdga om diskurser om svenskhet och svensk historia. Denna del utgér ifrdn den
kvantitativa analysens slutsatser att storre delen av inldggen representerar svensk historia utan
att tydligt uttrycka att det dr svenska personer som skildras samt att samer dr den enda

svenskboende etnicitet (forutom svensk) som forekommer 1 materialet. I analysen diskuteras
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vad som framhédvs som relevant svensk kultur och vad som exkluderas fran denna bild. Detta
diskuteras utifran faktumet att varken svenska nationella minoritetsgrupper (utom samer)

eller invandrargrupper forekommer i materialet samt utifran hur samisk kultur presenteras.

4.2 Representation av historiska tidsperioder

Fotografi som verktyg for att formedla olika typer av kunskaper

nordiskamuseet Detta &r statarfamiljen Stedt samlad
for middag i Skane 1946. Potatis, kanske lite sas och
en sillbit star pa bordet. Maten och bostaden &r den
huvudsakliga I6nen, staten, for arbetet de utfor vid
Krapperups slott.

nordiskamuseet
Brunnby, Skane Lan, Sweden

Statarsystemet fick sitt genombrott i Sverige och
Finland under 1800-talet. Manga ganger delade
familjen pa ett enda rum. Bostéderna var ofta kalla
och fuktiga — vintermorgnar kunde vattenhinken vara
bottenfrusen. Under 1930-talet forbattrades
statarnas villkor och 1945 avskaffades systemet
officiellt. Men inte alla hade st6ttat nedlaggningen.
Vissa fann en trygghet i det lilla de hade och var
ovana att skdta sin egen ekonomi.

Familjen Stedt fick under 1950-talet mojlighet att
bygga ett eget hus med hjalp av Egnahemslan till lag
ranta. Det var en statlig satsning for att minska
trangboddheten och forbattra bostadsstandarden for
den snabbt vdaxande befolkningen. Foto: Gunnar

| Lundh/ Nordiska museet

= (T

Inldagget ovan publicerades pa Nordiska museets instagramsida den 3 november 2020 och
tillhor en inldggskategori som dr vanligt forekommande i1 kontots flode; ett svartvitt fotografi
1 hemmiljo som skildrar vardagsliv i samhéllets ldgre skikt under 1900-talets forsta halft. I
den tillhérande texten beskrivs savil bestandsdelar i familjens vardagsliv, sdésom matvanor
och bostadssituationen, som statares levnadsvillkor i ett bredare perspektiv. Inldgget
behandlar, trots sin mycket begrinsade omfattning, alltséd pa samma gang flera olika teman,
som exempelvis gastronomisk historia, statarsystemets historia och svensk
bostadsutvecklings historia. Denna typ av komplexitet och mangtydighet i inldggen &r vanligt
forekommande, och dr ndgot som inte gér att studera med hjélp av kvantitativ
innehallsanalys. I inldgget blir ocksa tydligt att trots att fotografiet ar taget 1 tidsperioden
1900-1950 sé spanner innehallet som avhandlas i bildtexten dver en lédngre tidsperiod, som
innefattar bide 1800-talet och 1950-talet. Aven detta r nigot som ir vanligt forekommande i
materialet som studerats. Ett liknande exempel dér detta forekommer ar foljande inldgg fran

den 3 juli 2020:
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‘éfi nordiskamuseet * Fljer
% Jamtlands lan

nordiskamuseet Det tid for slatter ar 1939. Mannen
med lien ser ut att ha tagit en paus eller en funderare
pa hur han ska fortsatta sitt arbete. Det géllde att ta
vara pa allt naturen gav och i norr var sésongen kort. |
soder kunde en slatterdng ge flera skordar en bra
sommar. Slattern infoll fran midsommar och framat
beroende pa var i Norden man bodde. Hoet torkades
pa stackar eller hédssjor och forvarades sedan i
narbeldgna angslador till vinterns utfodring av djuren.

Angsbruket borjade férsvinna under 1800-talets
andra hélft och 1900-talets borjan. Idag ar det
aterigen aktuellt for bevarande av vaxter, djur och
oppna landskap. Foto: Gunnar Lundh/ Nordiska
museet

Aven dessa fotografier skildrar tidsperioden 1900-1950 medan innehallet i texten
spanner over en langre tidsperiod. Detta inldgg skildrar arbetsliv snarare dn vardagsliv, dven
om dessa tva kategorier dr svara att sdrskilja i tider och yrkeskategorier dér arbetssysslorna
och levnadsplatsen dr titt ssmmanvivda, men ger ocksé en inblick i historiska forutsittningar
for jordbruk och geografiska skillnader géllande detta inom landet. Precis som det forsta
inldggsexemplet innehéller detta inldgg fotografi med tydligt definierad plats, miljé och
tidsperiod men 1 bildtexten framkommer ett mer mangbottnat innehall som snarare visar pa
ett fenomens historiska utveckling &n nagot statiskt. Denna typ av kombination av
bildinnehall och textinnehall dr ndgot som kan ségas vara norm for hur historiskt material
behandlas 1 Nordiska museets instagramflode. Det dr inte heller ovanligt att inldgg om
traditioner eller hogtidsdagar hor till denna kategori av kombinerat innehdll gillande text och
bild, dér bilden forestiller en specifik plats och tid medan texten binder samman flera olika
tidsperioder med var samtid i beskrivning av hur firandet utvecklats. Det kan allts&
konstateras att slutsatsen som drogs i den kvantitativa innehéllsanalysen géllande att forsta
halvan av 1900-talet 4r den vanligast forekommande tidsperioden gér att problematisera.
Snarare kanske kan ségas att det innehdll man moéter vi forsta anblick, ofta bade 1 bild och
text, skildrar 1900-talets forsta hilft men att detta till stor del fungerar som ett medel for att
formedla kunskap om ett fenomens historiska utveckling. Detta sétt att skildra historia hianger
vil samman med museets uppdrag att berdtta om hur ménniskor har levt, arbetat, klitt sig och
pa olika sitt dgnat sig &t kultur och traditioner (Nordiska museet 2020d). Dessa dmnen é&r i sig
komplexa och nagot som varieras och utvecklas 6ver tid och beroende pa plats och

sammanhang.
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Forutom att materialet som presenteras pa Nordiska museets instagramsida &r i linje
med en postmodernistisk historiesyn gillande vilken typ av ménniskors historia som beréttas
sa dr dven denna typ av mangbottnat berdttande av historia &r i tydlig linje med en
postmodernistisk historiediskurs (jfr Salomon 2009:64f). Inom denna tradition ses historia
som nagot flytande, i stindig rorelse, och bestaende av ménga olika tradar som alla &r av
relevans snarare dn som nagot statiskt och avskilt frdn samtiden (jfr ibid.:61ff). I sitt
formedlande av kunskap blir det pa ménga sétt tydligt att Nordiska museet forhéller sig till
just dessa aspekter av en samtida postmodernistisk historiediskurs. Allra tydligast dr detta 1
innehallet 1 bildtexterna, som bade vad giller diskursiv och sociokulturell praktik samspelar
med de aspekter av historia som idag formedlas av andra historieméssigt betydelsefulla
institutioner (jfr Svensson 2019:56; Salomon 2009:64f). Samtidigt dr bildmaterialet som
formedlas oftast insamlat under en period da en modernistisk historiediskurs radde och darfor
formedlas dven denna diskurs 1 det material som Nordiska museet kommunicerar
(Gustavsson 2014:48f). Oavsett vad som kommuniceras sprakligt gar det inte att komma ifrdn
att produktionen av bildmaterialet, samt de maktférhallanden och ideologiska strémningar
som lag bakom dess insamlande, tillhor en modernistisk diskurs som oundvikligen ocksa
formedlas (jfr Svensson 2019:56; Gustavsson 2014:194f). Alltsa kan argumenteras for att
Nordiska museet genom sina instagraminldgg bidrar till att upprétthalla en postmodernistisk
historiediskurs, men samtidigt kan de inte gora detta utan att samtidigt forhalla sig till och
reproducera delar av en modernistisk historiediskurs. Just dessa tankegangar kring att historia
som vetenskap dr beroende av konstruktioner och inte gar att terskapa objektivt dr centrala
for den postmodernistiska historiesynen, och det gér alltsa att argumentera for att dven
inkorporerandet av olika diskurser ingér i den postmodernistiska historiediskursen (Salomon
2009:611f; Berkhofer 2008:ix). Dock syns ingenstans i det studerade materialets text just
detta kritiska forhéllningssatt till museets samlingars uppkomst och skillnader mellan olika
diskurser av historieskrivning, vilket forsvérar analysen kring vad det finns for sociala
overenskommelser gillande vilken typ av historiesyn som bor formedlas. Oavsett vicker
detta fragor kring hur Nordiska museet formedlat historiekunskap tidigare, hur de kommer
gora det 1 framtiden och dven hur pass viktig roll de som inflytelserik kulturinstitution har i
upprétthdllandet av rddande historiediskurs. Organisationen sitter pd en betydelsefull position
nér det géller kulturhistoriskt material, kompetens och kommunikationsroll och kan ddrmed
sdgas ha en tydlig maktposition nér det géller att forma allmédnhetens syn pa nationell kultur.

Angreppssittet att berédtta om historisk kontext till levnadssatt, kultur eller tradition

tycks ocksa stimma vél dverens med den kunskap som museet besitter bade i form av
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samlingar av olika slag och av de anstélldas kompetenser (jfr Nordiska museet 2020c;
Nordiska museet 2020d). Manga typer av kunskaper och material som museet besitter kan
formodas 1dmpa sig bittre att formedla i exempelvis en utstillningsmiljo eller 1 videoformat,
dér de samverkar med annat material for att formedla en helhet, &n 1 en bild pd objektet med
kort tillhorande text. Exempel pa detta kan vara klddesplagg eller andra typer av féremal dér
det underlittar att visuellt kunna presentera objektets kontext for att géra kunskapen sévil
begriplig som intressant for den oinsatte. Foljande inldgg, som publicerades 2 december
2020, kan ses som ett exempel pa hur fotografi ocksa kan anvéndas for att lyfta fram denna

typ av kunskap:

5 728 gilla-markeringar

nordiskamuseet Har sitter Robert Olsson, 17 ar. Det
ar 1917 och han har riggat for ett sjalvportratt med
sin nya kamera kopt pa postorder. Han & nykammad
och bar snorkangor och kostym, men ar inte helt
uppkladd. Han bar varken slips eller fluga, under
vasten syns den kraglosa arbetsblusen, en sa kallad
bussarong. Pa vaggen hénger en fiol och pa bordet
skymtar ett dragspel, sa kanske var han ocksa road
av musik. Robert blev senare hemmansagare i Norra
Loten, Dalarna, men han fortsatte att fotografera pa
sin fritid. Robert Olsson/ Nordiska museet

Precis som 1 fallet med representerad tidsperiod sa kan inldggen innehalla fler typer av
material frdn samlingarna dn vad som framtrdder vid forsta anblick. Detta inldgg ter sig vid
forsta anblick som ett personportritt, sdvil i bild som 1 text, men det kan ocksé ses som ett
sétt att formedla kunskap om modehistoria och fotografihistoria pa ett intressevickande och
relaterbart sdtt. Valet att anvénda fotografi som bildinnehall i ett inldgg kan alltsa ses som ett
sétt att samtidigt formedla detaljkunskaper gillande foremal frén samlingarna och kunskaper
om fordandringsprocesser pa ett latthanterligt satt for mottagaren. I foljande inldgg, frén 4
september 2020, anvands fotografi pa liknande sétt for att berdtta om delar av museets

samlingar som dr svara att formedla i en bild:
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nordiskamuseet Nagra kvinnor tar kaffepaus fran
humleplockningen i ndrheten av Nasum, Skane en
sensommardag 1937. Humlerankor &r ganska strava
och riviga, sa bade rejéla arbetsrockar, férkladen och
kaffepanna var bra att ha i arbetet. Kvinnan till hger
bar en stickad mossa latt pa svaj, precis som modet
foreskrev.

I mer &n tusen ar har humle anvants som
medicinalvaxt, konserveringsmedel och vid
tillverkning av 6l. Idag finns ett 6kat intresse for
humleodling. Pa Julita gard, som tillhdr Nordiska
museet och ligger i Sérmland, finns 24 humlesorter
som museet ansvarar for att bevara i ett klonarkiv.
Foto: Gunnar Lundh, Peter Segemark/ Nordiska
museet

Har anvinds ett fotografi pd kvinnor som tar en kaffepaus i sitt arbete som ingang for
att berédtta om museets bevarande av en véxtart och denna véxtarts kulturella historia. Utover
detta vdvs det 1 texten in beskrivningar av bland annat kladesplagg och en kulturhistorisk
miljo som museet forvaltar. I ett kort inldgg behandlas flera delar av museets samlingar och
en lang tidsperiod. Anda faller valet av huvudsakligt bildmaterial, 4tminstone det bildmaterial
tittaren forst mots av, pa svartvitt fotografi fran 1900-talets forsta hilft. Det kan knappast vara
nagon slump att dessa brokiga, mangfacetterade inldgg aterkommande portréitteras med just
ett fotografi fran denna tidsperiod. En anledning till detta kan sta att finna i den respons som
olika typer av bildmaterial fir. Den kvantitativa innehéllsanalysen visade att inldgg som berdr
tiden efter &r 1900 och som har svartvita fotografier ofta d4r de med flest likes och
kommentarer (se figur 9-12 i bilaga 7.3). Detta kan alltsa vara en anledning till att Nordiska
museet viljer att presentera olika typer av kunskaper med dessa komponenter som draghjalp.
Men varfor genererar d& dessa typer av inldgg storre respons hos publiken? Négonstans i
svaret pa denna fraga finns nog snarare svaret pa varfor materialet framstills pa detta sitt.
Fotografi som historiskt dokument
Inom historievetenskapen finns en dominerande diskurs gillande att fotografier inte bor ses
som ett tidsdokument som bringar forstaelse for en hel kontext hos betraktaren (Brennen &
Hardt 1999:2f). Trots detta dr det som formedlas i Nordiska museets instagramprofil till stor
del en diskurs om fotografiet som ingéng till forstaelsen av gdngna tider; som ett tittskép in i
det forflutna. Visserligen kompletteras detta med andra typer av kéllor och kunskaper, men
det gar inte att komma ifran att det fotografiska materialet dr det som forst moéter betraktaren
och som kanske vécker den starkaste emotionella kopplingen till det férmedlade.

Som ndmndes i teoridversikten har fotografier fatt en kulturell status som formedlare
av autenticitet och innehar numera en viktig roll i att forma kollektiva minnen (Hardt &

Brennen 1999:1ff; Berlier 1999:206). Fotografiet tillfor en trovirdighet till det beréttade for
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askddarna, oberoende av att denna trovérdighet problematiseras inom vetenskapen (Schwarts
1999:174f). Fotografiet upplevs alltsa ofta som en oproblematisk sanningsbarare och kan i en
samtida diskurs, dér det visuella har en sa viktig del 1 kulturen, frammana stark upplevelse av
autenticitet &ven om den 1 en vetenskaplig diskurs inte bedoms som oomstritt autentisk. Med
detta resonemang kan dven argumenteras for att instagram kan upplevas mer autentiskt dn
andra sociala medier, eftersom fotografi och direkthet dr sjdlva utgdngspunkten for kanalen.
Minnets betydelse for uppfattningar om historia

For att forstd varfor publiken 1 hog grad interagerar med inldgg som berdr fotografiskt
material dr det relevant att diskutera hur minnen och historia samverkar. Berkhofer beskriver
det som att minnen uppritthéller uppfattningar om det delade kulturarvet och skapar en bild
av vilka delar av den gemensamma historien som ar relevant att bevara (2008:42). Han
hévdar att vissa typer av minnen formas och forstirks av extra starka upplevelser 1 véra liv
och att detta skapar ett problematiskt forhdllande mellan minnen och historia eftersom
minnen &r subjektiva och kontextbundna (Berkhofer 2008:42). Brennen och Hardt lyfter
perspektivet att i takt med att fotografier blev en central del i nyhetsféormedling och
inforlivades i de personliga minnena sé forandrades uppfattningen om det formedlade fran en
intellektuell upplevelse till en kidnslomaéssig upplevelse (1999:8). Detta kan dven vara en
forklaringsmodell for hur historia upplevs genom fotografier.

Med detta som bakgrund &r det begripligt att fotografier forknippas med egna minnen
av historia och pa sa vis blir en bro till det forflutna och till de gemensamma minnena av en
kulturell identitet. De svartvita fotografierna som presenteras i Nordiska museets flode ar
dessutom tagna i en tid som inte dr alltfor avldgsen var, men fortfarande s pass avlidgsen att
vi distanserat oss fran den (jfr Berkhofer 2008:42). Det finns en direkt relaterbarhet i att
publiken kan kénna igen miljoer och foremaél i fotografierna fran sin barndom, eller fran
minnen av hur édldre sléktingar visat och berdttat om fotografier i fotoalbum. Eftersom
svartvita fotografier linge agerat historiebdrare dven i privata sammanhang kan det antas
finnas sociala 6verenskommelser angéende deras betydelse inom en allmén samtida diskurs.
Det kan dven ddrmed antas finnas en emotionell koppling till fotografier fran 1900-talets
forsta hélft, pa ett sitt som inte finns till andra typer av material som dessutom tillhér museets
dldre samlingar. Denna emotionella koppling, samt svartvita fotografiers tillskrivna betydelse
inom diskursen, kan ténkas ligga till grund for den 6kade bendgenheten att interagera med
materialet. Detta kan ocksa sdga nagot om hur nationell kulturell historia kdnns och vad vi
inom en samtida diskurs lért oss att forknippa med hur historia och tradition ska kénnas.

Faktumet att fargfotografier och material frdn 1900-talets senare delar inte fatt samma starka
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gensvar siger ocksa ndgot om att det inom diskursen féorekommer §verenskommelser om att
det krdvs att en viss tid har forflutit for att det ska upplevas som intressant historiskt material.
Det kan alltsa konstateras att historia, trots att det inom en postmodernistisk vetenskaplig
diskurs ses som ndgot evigt pagdende och 1 samspel med samtiden, 1 en mer allmén diskurs
kdnns som nagot frikopplat och avldgset fran samtiden men att det samtidigt underléttar om
det inte dr for avldgset utan fortfarande ar tydligt relaterbart. Har bor ocksa ndmnas att det
just &r traditioner och kulturhistoria som behandlas, till skillnad frén avldgsna historiska
hindelser och personer som behandlas 1 traditionell politisk historia, och 1 denna typ av
historieforstaelse bar just det mellanméanskliga och minnesbaserade pé en central roll 1
meningsskapandet.
Att gora det forflutna relaterbart
Nordiska museet har, som tidigare ndmnts, som huvudsaklig uppgift att bevara och berétta
om hur ménniskor i Norden har levt och dgnat sig at olika former av kultur och traditioner
fran 1500-talet fram till idag (Nordiska museet 2020d). I relation till detta &r det, trots de
argument som nyss forts fram, anmarkningsvirt att de sillan behandlar historia innan
1800-talet. Visserligen viver de ofta in fordndring 6ver tid 1 bildtexterna, men denna
forandring stracker sig inte 1 min empiri till 15- eller 1600-tal. Detta kan ha sin forklaring att
de tar avstamp 1 det som &r tydligt relaterbart till samtiden, som befinner sig just i den
emotionellt relaterbara minnessfaren, och att de darfor upplever det som for komplext och
omsténdligt att vdva in historia som striacker sig Over hundratals ar i ett s& direkt och kompakt
format som ett instagraminldgg (jfr Brennen & Hardt 1999:8f). Detta stillningstagande kan
dock dven tolkas som att det finns ett slags brist pa tilltro till allménhetens formaga att ta till
sig komplexa budskap. Samtidigt bor det beténkas att instagram 4r en kanal dir fotografi stér
i centrum och dér framst korta och léttillgédngliga budskap formedlas, vilket sjalvklart ar
nagot dven museer behdver forhélla sig till 1 sin kommunikation (jfr Villaespesa &
Wowkowych 2020:10f). Studier har dven visat att enklare budskap ofta generar storre gensvar
av foljare pé sociala medier (ibid.). Dock bor det dven reflekteras Gver vad denna typ av
kommunikativa stéllningstaganden gor med en allmén diskurs av historia pé sikt, nir det
kollektiva minnet blir allt mer medialiserat, digitaliserat och eventuellt forenklat (jfr
Crongvist 2013:126f).

Historieteorin erbjuder argument for att just en san hér typ av forenkling kan vara att
foredra. Berkhofer lyfter filosofiska aspekter av det postmodernistiska historieperspektivet,
som att sjdlva kdrnan 1 idén om det forflutna &r just att det inte langre existerar i nuet och att

varken arkivmaterial eller minnen kan aterskapa kontexten i vilken de skapades (2008:1; 4).
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Han hdvdar istillet att historia som vetenskap inte har som uppgift att aterskapa det forflutna
utan syftar till att ge det forflutna en gemensam betydelse (ibid.:ix). Vidare argumenterar han
for att historiker bara till en viss gréns har forméga att visa upp det forflutna for en samtida
publik och att trots att historisk kunskap dr beroende av den historiska kontexten sa ar det
nuet som maste fungera som utgangspunkt for forstaelse av tidigare kontexter (ibid.:31).
Utifrén detta tankesétt, som tillhor en postmodernistisk diskurs gillande historia, dr det alltsa
att foredra att utgé fran samtiden for att formedla kunskap om historiska kontexter.

Det finns alltsd goda argument for att Nordiska museet 1 sitt instagramflode pé flera
sétt starkt bidrar till att uppritthélla en postmodernistisk historiediskurs. Aven om fotografi
inom denna diskurs ses som tydligt beroende av kontexter sa problematiseras detta séllan i
inldggen, vilket ocksé detta kan ségas vara i linje med diskursen eftersom det erbjuder en
mdjlighet for den samtida publikens forstéelse av historia. Detta kan dock, dven inom det
postmoderna forhallningssittet, kritiseras eftersom fotografier dr sa tydligt beroende av
diskurser och dessa diskurser inte informeras om 1 publicerandet av bilden. Fotografier kan i
kombination med andra typer av material, som exempelvis text, berdtta valdigt skilda saker
och dr ddrmed anpassningsbara till olika diskurser och kontexter (Brennen & Hardt 1999:10).

Detta blir problematiskt i1 relation till att Nordiska museets anstillda far antas ha
kunskap om historisk teori medan deras publik med storsta sannolikhet inte har detta i samma
utstrackning. I detta synsétt finns alltsa en inbyggd kunskapshierarki ddr Nordiska museet
besitter stor makt géllande vilken historia som anses relevant och ska formedlas inom
radande historiediskurs. I och med standpunkten att historia bést forstds genom relaterbarhet
till samtiden, inte minst genom samtidens tilltro till fotografiers autenticitet, 4r Nordiska
museet dven medskapare till den gemensamma forestdllningen av hur historia kinns.
Representation av aktiviteter och miljoer
I en postmodernistisk diskurs finns en tydlig strdvan att formedla historia om de delar av
samhillet som tidigare inte skildrats (Salomon 2009:64f). I linje med detta, och med
institutionens uppdrag, har Nordiska museet i sitt instagramflode en central utgangspunkt i att
formedla historia kring vardagsliv, arbetsliv och traditioner (Nordiska museet 2020d). I det
studerade materialet formedlas detta ofta genom information om arbetsforhallanden,
bostadsmiljder, mattraditioner, tro, hogtider och familjeliv. Ddremot framgar inte sa mycket
av fritidsaktiviteter i stil med sporter och musikutdvande, lekar eller andra delar av det
gliddjefyllda vardagslivet. Dessutom dr det total franvaro av ungdomskultur, med exempelvis
historia kring sexualitet, identitet och motesplatser sésom dansbanor. Detta kan siklart ha en

direkt koppling till vilket fotografiskt material som finns i samlingarna, dér det gar att anta att
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tidiga fotografier 1 hogre utstrackning forestéller portrétt av grupper av manniskor pa
hemmen eller i andra miljoer &n minniskor som roar sig pa ett folkligt sétt. Det ska ocksa
paminnas om att det dven finns en tydlig koppling till vilket material som historiskt ansetts
relevant att samla in till museet, det vill sdga vad som inom tidigare diskurser ansetts varit
“den rdtta” folkkulturen att bevara for eftervérlden och vart gemensamma forforstaelser och
tankegangar gjort att man riktat blicken (Gustavsson 2014:194ff). Dessutom bor man éven ha
1 atanke att det inom de diskurser dir materialet samlats in funnits tydliga 6verenskommelser
om vad man visade upp respektive underhdll nér fotografen eller arkivinsamlaren kom pa
besok.

Oavsett bakgrund till urvalet av situationer och miljéer finns det anledning att
ifragasétta bilden som detta skapar av gdngna tider. Det sdger nadgot om att trots att historia
ses som nagot rorligt inom en postmodernistiskt diskurs ar det fortfarande tydligt distanserat
frdn den mangfald av upplevelser och identiteter som vi anser hor till den samtida méanniskan.
Svensk historia och bondesamhélle mélas upp som ndgot gratt, slitigt, tungt och enahanda
utan ndmnvérda glddjedmnen eller forstroelser. Detta stills i tydlig kontrast till att vi idag ar
mer fritinkande, varierade och rorliga som ménniskor. Oavsett vad som idag &r allmén
kunskap och gemensamma 6verenskommelser for historiker och kulturvetare framfors alltsa i
berdttandet av historia en bild som dr samstimmig med en slags allmén dvertygelse om att
historien, och ménniskors liv, alltid leder framat och till forbattring. Detta kan dven séttas i
relation till samtidens arbets- och konsumtionsbaserade samhaélle och att vi associerar detta
levnadssitt med frihet och valfrihet. Samtidigt finns det i materialet tydliga tendenser till
romantisering av bondesamhallet och landsbygden fore industrialiseringen, som tydligt
hénger samman med de dokumentationer av allmogekulturen som inleddes kring sekelskiftet
1800-1900 och den bild man da ville bevara (ibid.:203). De inslag av nostalgi och
romantisering som fanns i insamlandet av museets material bidrar alltsa fortfarande den bild

och kénsla av det gamla bondesamhillet som museet formedlar (jfr ibid.).

4.2 Representation av etniciteter i materialet
Bakgrund

I det statistiska materialet framkom att storre delen av inldggen skildrar kultur som fér
formodas vara svensk. Cirka 7% representerar samisk historia samtidigt som bara drygt 5%
uttalat representerar svensk historia, exempelvis genom att tydligt beskrivas som regionalt
svensk eller med personer som ar kiinda svenskar eller som har tydligt svenskklingande

namn. Dessutom férekommer 1 mindre utstrackning material som berér andra nordiska
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nationella etniciteter. I detta analyskapitel kommer jag diskutera vad representationen av
etniciteter i materialet innebér for den bild av svensk kultur som formedlas.

Tidigt i uppsatsen beskrevs hur svensk respektive nordisk historia hanterats av museet
historiskt. Denna bakgrund, och kanske frimst hur museets samlingar uppkommit, &r en
viktig fond for forstaelse av de etniciteter som representeras i materialet. Det fokus som
museet 1 sina tidiga &r hade pé att samla in kultur fran olika regioner &r patagligt dnda in 1
samtidens presentation av kulturhistoria. I materialet blir detta framst patagligt i hur olika
foreteelser och bilder kopplas samman med olika landskap (jfr Hillstrom 2013: 257).
Bristen pd representation av etniciteter
Det blir, bdde genom den kvantitativa analysen och diskursanalysen, tydligt att bara vissa
nordiska och svenska identiteter rdknas in i den kultur som representeras genom museets
instagramflode. Extra tydligt blir det att varken svenska invénare med annan etnisk bakgrund
eller nationella minoritetsgrupper utdver samer 6verhuvudtaget omnédmns 1 det material jag
studerat. Detta séger ndgot om samtida diskurs om svenskhet. Att denna diskurs dessutom
reproduceras av en sa erkidnd institution som Nordiska museet befdster den snidvhet som
definitionen av svenskhet innehar inom diskursen.

Som framgér av det statistiska materialet ar det frdmst vardagsliv och arbetsliv hos
lagre samhallsskikt eller genomsnittssvensken som representeras. Detta hinger, som tidigare
diskuterats, samman med det material som ansags vara relevant i en modernistisk diskurs, dér
det som definierades som allmogesamhallet skulle dokumenteras (Gustavsson 2014:196fY). 1
relation till dessa teman och till museets uppdrag att “bevara och levandegora minnet av liv
och arbete 1 Sverige, foretrddesvis for tiden efter 1520 dr det dock anmérkningsvért att
varken invandring eller arbetskraftsinvandring, eller dessa gruppers levnadsforhallanden,
framtriader i ndgot av de studerade inldggen (Nordiska museet 2020d). Eftersom
1900-talshistoria dr den mest representerade ar det ocksa anméarkningsvirt att svenskhetens
mote med andra etniciteter inom landet inte avhandlas, eftersom denna typ av kulturméten
ofta ligger till grund for kulturell utveckling.

De kulturella identiteter som presenteras i materialet utgér fran landsgranser och ér
tydligt separerade frdn varandra. Ibland presenteras kultur och fenomen som
overensstimmande eller liknande 1 flera Nordiska lander. Det &r dock dven hér tydligt att
Sverige, och det nordiska omradet, presenteras som definierade av geografiska grianser
snarare dn som en kontaktyta for olika kulturer att motas, samexistera och utvecklas. Svensk
historia formedlas alltsd inom en diskurs dir en konventionell och statisk bild av nationella

1dentiteter rader.
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Att Nordiska museet véljer att inte skildra minoritetsgrupper 1 sitt instagramflode,
under den studerade tidsperioden, dr ocksé intressant i relation till deras uppdrag och till att
de ofta presenterar mangbottnade och komplexa texter i sina inldgg (ibid.). En enkel
forklaring till att de inte presenterar fotografiskt material av minoritetsgrupper under tidigt
1900-tal ar faktumet att detta inte beddmdes som den relevanta svenska folkkultur som
prioriterades att bevara under denna tidsperiod (jfr Gustavsson 2014:192). Det var allmogens
kultur som skulle bevaras och vilka delar av befolkningen som ingick i den var sjélvklara for
de verksamma inom denna diskurs, och 1 denna definition ingick inte landets
minoritetsgrupper (ibid.). Aven om det i museets samlingar saknas bildmaterial pa
minoritetsgrupper under denna tidsperiod s gor de dock ett aktivt val att inte anvédnda sig av
andra typer av bildmaterial i sitt instagramfldde, exempelvis fran senare delen av 1900-talet,
eller behandla dessa @mnen 1 bildernas tillhorande texter.

Det bor dock ndmnas att det finns ett fatal inligg utanfér denna studiens studerade
material dir svenska minoritetsgrupper berors. Ett exempel pa detta dr ett inlédgg frén den 30
augusti 2019, som alltsd dr utanfor tidsramen for denna studiens material, dér gruppen
finlandssvenskar diskuteras. Inldgget innehaller ett fotografi frdn 1916 pa en kvinna utanfor
sitt hem 1 ett omrade som tillhor de virmlandska finnmarkerna, och i texten beskrivs kort
forutséttningarna for invandring fran finska Savolax till Virmland pd 1600-talet. Detta ar
dock det enda inldgg jag funnit som skildrar andra folkgruppers liv i Sverige, och det &r
varken bekriftat att fotografiet forestéller just en person med finskt pabra eller speciellt
informativt om sverigefinnars levnadsforhdllanden och traditioner. Detta &r intressant 1
relation till att gruppen sverigefinnar kan tdnkas vara relativt enkel att skildra, eftersom de
har en lang historia och bade den svenska och den finska kulturen &r etniciteter som ansetts
relevanta i Nordiska museets historia (jfr Hillstrom 2013:248). Utover detta finns det stor
mojlighet att minoritetsgrupper kan finnas representerade 1 materialet pa ett outtalat sitt vilket
lett till att jag inte kunnat utlésa nagot etnicitet. Det tydligaste exemplet pa detta ar ett inldgg
som forestéller nadgra barn framfor ett hus i Tornedalen. Eftersom det enbart dr regionen, och
inte personernas identitet, som specificeras i texten finns det inte tillrdcklig grund for att tolka
dem som tornedalingar. Det blir 1 och med dessa inldgg tydligt att Nordiska museet i stor
utstrackning verkar inom en diskurs dér det redogdrs for regioner snarare én folkgrupper,
vilket tydligt kan kopplas samman med den modernistiska anda av nationalism och
regionalitet som radde vid insamlandet av materialet (jfr Hillstrom 2013:247ff; Gustavsson
2014:57). Ur detta avseende forhéller sig alltsd museet fortfarande till en modernistisk

historiediskurs.
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Sedan ar 2000 ar (utdver samer) tornedalingar, sverigefinnar, romer och judar erkénda
som nationella minoriteter 1 Sverige (Kulturdepartementet 1999:1). I regeringens proposition
beskrivs hur dessa grupper befolkat Sverige under lang tid och att det “behovs ocksa atgarder
for att virna om de nationella minoriteternas sprak och kultur som en del av vart kulturarv”
(ibid.: 10f). Trots detta statliga erkdnnande finns de alltsé inte nimnvirt representerade som
en del av det svenska kulturarvet i Nordiska museets instagramflode. Man kan alltsd dra
slutsatsen att trots att det i en samtida postmodernistisk diskurs gillande historia &r av
betydelse att inkludera olika gruppers perspektiv, och trots att fotografiet under stérre delen
av 1900-talet varit s& omfattande anvént for dokumentation att olika kulturer i Sverige bor ha
dokumenterats avsevirt, dr detta alltsd nagot som det inom den specifika diskursen géllande
historia inte dr nddviandigt att ta hénsyn till. Detta tyder pa att Nordiska museet, och
eventuellt andra museer for nationell kulturhistoria, inte behover f6lja samma regler géllande
producerande och reproducerande av historieberittande och skildrande av svenskt kulturarv
som andra statliga kulturinstitutioner. Denna slutsats pekar pa att det inom en samtida diskurs
for historiesyn rader 6verenskommelser om att olika institutioner har olika uppdrag och att
det finns en stor forhandlingsmdjlighet inom diskursen. Alltsa kan ségas att trots att
Kulturdepartementet och Nordiska museet pa ménga sitt tillhor en gemensam diskurs,
gillande kulturuppdrag som ir 1 svenska statens intresse, sd finns det omréden dir det inom
diskursen rader olika sociokulturella praktiker.

Att museet valt att inte inkludera andra sidor av den svenska folkliga kulturen &n just
den romantiserade allmogens, eller genomsnittssvenskens, kan ocksé ses som ett tecken pa att
denna syn pa svenskhet &r utbrett accepterad inom rddande diskurs. Det sdger dven ndgot om
hur mycket det inom diskursen sker padgaende forhandlingar om innebdrden av begreppet
svenskhet.

Representation av samisk kultur och historia

Det samiska kulturarvet ar ett tydligt undantag i hur nationella minoriteter behandlas 1
instagramflddet. Detta kan ha ett samband med att de dr ett urfolk samt har en tydlig naturlig
region, vilket kan ha paverkat att de behandlas som en relevant nordisk etnicitet (jfr Hillstrom
2013:257). Anda sedan Nordiska museets bildande har den samiska kulturen varit av intresse
for de nationella museerna att bevara och formedla (Westergren & Silvén 2008:7). De
samiska samlingarna har dock tillkommit i en kolonial kontext, pa de svenska museernas
villkor, och den samiska kulturen har skildrats fran ett utifranperspektiv (ibid.). Pa sa vis har
det kulturella arvet bidragit till att bygga upp museets dragningskraft utan att de som tillhor

kulturen tillfragats (ibid.). Nu innehar Nordiska museet virldens storsta samling av samiska
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foremal och ett betydande bildmaterial och arkivmaterial som skildrar samisk kultur (ibid.:8).
Idag forsoker museet gora upp med sitt koloniala arv bland annat genom att forhalla sig
kritiskt till materialets tillkomstkontext och samarbeta med personer som foretrader Sapmi
(ibid.).

Ett steg i denna strdvan att géra upp med sitt problematiska forhéllande till det
samiska materialets insamlande &r att vara transparent med att materialet anvénts pé olika sétt
genom historien (ibid.). Manga av fotografierna som avbildar samisk kultur i Nordiska
museets samling dr tagna pa 1920-och 30-talen av en fotograf som arbetat pa uppdrag av
Statens institut for rasbiologi (Jonsson 2008:116f). Dessa fotografier togs i ménga fall med
avsikt att portréttera samiska individer och deras fysiologiska drag (ibid.). Kanske &r det just
dessa problematiska aspekter av arkivmaterialet, och de maktférhallanden och ideologiska
overenskommelser i den diskurs i vilken det uppkom som sa tydligt avviker frén
overenskommelser i samtida diskurser kring historia och vetenskap, som gor att de samiska
samlingarna nu far en sd tydlig roll i Nordiska museets presentation av material?

Aven om Nordiska museet i mingt och mycket gjort upp med sitt koloniala och
rasbiologiska arv bor ndmnas att den samiska kulturen 1 instagramflodet ofta beréttas med
hjilp av de tecken vi tydligast forknippar med den samiska kulturen sasom kétor, renar och
koltar. I och med att denna typ av avbildande ligger nira en stereotyp bild av samer som ett
folk avskilt frdn det moderna samhallet och svenska kontexter kan det ségas bidra till
uppratthéllandet av dem som “de andra” (Hall 2013:215ff). Denna reducerade bild av samisk
kultur kan, enligt Halls representationsteori, forstiarka upplevelsen av skillnader mellan
gruppen svenskar och gruppen samer (ibid.). Eftersom det finns ett tydligt maktforhallande
mellan dessa grupper, och eftersom Nordiska museet bade ar ett svenskt kulturhistoriskt
museum och sitter pad makten att vélja material som presenteras, kan det bidra till att
skillnaderna grupperna emellan befésts (ibid.; ibid.:248ff). Denna typ av fokusering pé och
forstarkning av skillnader kan, enligt Hall, bidra till exkludering av redan exkluderade
grupper (ibid.).

I det fotografiska materialet ar det, precis som nér det géiller svensk etnicitet,
vardagssituationer och -miljéer som presenteras. Samerna pa bilderna presenteras oftare i en
bredare kontext av namn och plats dn kontots genomsnittliga fotografiska inldgg. Detta kan
ses som en anstrangning bade for att gora kulturen pa bilden mindre anonym och
sammanhanget mer specifikt samt for att erbjuda det inifranperspektiv pa samisk historia som
tidigare saknats 1 en svensk nationell diskurs. Dessa aspekter bidrar till att samiska personer

inte 1 samma utstrackning ses som “den andre”, utan gors relaterbara och méngfacetterade.
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Dock maélas, som ndmnt, samisk kultur fortfarande upp som négot fristdende frén svensk
kultur. Inga méten mellan samer och etniska svenskar visas, ingen annan bebyggelse &n kator
visas och ingenting i texten visar pa banden mellan Sverige och Sapmi. Just att de historiska
bilderna av samisk kultur séllan gar utanfor det forvintade kan tédnkas bidra till diskursen av
dem som “de andra” d&ven om museet aktivt strivar mot att motverka just detta. Det ska dock
dven ndmnas att det 1 flodet dven forekommer inldgg som visar upp samtida samisk konst,
vilket bade breddar bilden av den samiska kulturen och ger moéjlighet till ett genuint

inifranperspektiv pd densamma.

5. Slutdiskussion

Genom att studera hur Nordiska museet formedlar sitt arkivmaterial och sina kunskaper pa
instagram har jag kunnat analysera vilken bild av svensk kulturhistoria som de bidrar till att
skapa och upprétthélla. Resultatet visar att det, trots ansatsen att formedla en bred bild av
svensk kultur och svenskars levnadsforhéllanden genom historien, pd vissa sitt dr en ganska
variationslds och stereotyp bild av det forflutna som malas upp i Nordiska museets
instagramflode. Fotografiskt material och historia fran 1900-talet ar tydligt Overrepresenterat
1 materialet 1 forhallande till att museets samlingar bestar av vildigt varierande typer av
material och striacker sig tillbaka till mitten av 1500-talet.

Aven om urvalet #r tinkt att gora det forflutna relaterbart och meningsfullt spider det
pa vissa sitt pa det upplevda avstandet till det forflutna. De viktiga bestandsdelar av livet som
inte visas upp, sdsom sexualitet och ndjen, bidrar till en bild av det f6rflutna som mindre
gladjerikt och varierat dn hur vi har det idag. Detta bidrar till bilden av att ménniskans
levnadsvillkor, och ménniskan i sig, stindigt utvecklas i en positiv riktning. Det bidrar ocksé
till upplevd distans till gangna tider och till en indelning av historia i ett d& och ett nu, snarare
dn att visa pa att historia dr ndgot evigt pagdende som vi 1 var samtid ocksa befinner oss 1.

Det kan ocksa konstateras att andra svenska etniciteter &n den som i materialet
framstar som okomplicerat och forgivettaget nationellt svensk representeras med dn mindre
mangfald av situationer, miljoer och foreteelser. Samisk kultur &r exempelvis néstan enbart
presenterat i sammanhang av renskétsel eller hemmiljo, med hjdlp av bilder fran forsta halvan
av 1900-talet medan exempelvis traditioner, tro och politik tilldts fa ta plats i inldgg som
berdr den etnisk svenska befolkningen. Samtidigt dr samisk kultur atminstone representerad i
det material jag studerat, vilket inte gér att sdga om andra svenska nationella minoriteter och
om invandrargrupper. Dock finns det, som tidigare nimnt, enstaka inldgg utanfor den tidsram

jag studerat som ber6r minoritetsgrupper. Det ska ocksé ségas att den presenterade bredden
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av sammanhang hos den svenska majoritetsbefolkningen har ett tydligt samband med det
stora antal inldgg som behandlar just denna grupps kulturarv.

Det dr en otroligt nationellt, ndstan nationalromantiskt, praglad bild av Sverige som
malas upp 1 flodet. Detta har 1 uppsatsens analys satts i relation till den tidsanda 1 vilket
museet skapades och stora delar av dess material samlades in, och hinger alltsé starkt
samman med den modernistiska diskurs som rddde vid denna tidsperiod (jfr Gustavsson
2014). Trots att bilden som presenteras 1 Nordiska museets instagramflode pa manga sétt
presenteras 1 linje med postmodernistisk historiediskurs, exempelvis gillande beskrivning av
traditioners utveckling och inslag av socialhistoria, upplevs den alltsa samtidigt som en rest
av det nationalromantiska Sverige som museet grundades inom (jfr Salomon 2009:64f). Det
material som presenteras formedlar en bild av svensk kultur som den ség ut under det tidiga
1900-talet och svenskarna som ett hart arbetande folk, bestdende av uteslutande vita svenskar
med en identitet som tydligt overensstimmer med den 6vergripande nationella eller ar
samisk, och 1 det fallet frdngar det dvergripande nationella.

Forutom bristen pa etnisk méngfald &r ocksé queera perspektiv helt frdnvarande i
materialet. Ingenstans i1 empirin diskuteras sexuell ldggning och konsidentiteter och
hbtqi-personers historia dr helt obehandlad. Det finns dock enstaka inldgg utanfor den
studerade tidsramen som uppmérksammar Stockholms pridefestival, men inte heller utanfor
den studerade tidsramen har jag funnit inldgg som berdttar om hbtqi-personers historia i
Sverige. Aven personer med funktionsvariationer #r frinvarande i materialet. FrAnvaron av
dessa grupper ér vard att nimna 1 relation till att den bild av Sverige som ofta skildras i
instagramflddet &r bilden av den svenska vilfarden, folkhemmet och de idéer som forknippas
med detta. Nordiska museets sétt att presentera det svenska samhéllet som uppbyggt av
fattiga, hért arbetande svenskar &r visserligen till stor del sann men ocksé pa ett problematiskt
sétt forknippat med svensk identitet. Samtidigt begicks under denna process dvergrepp av
manga svenskar bland annat i form av tvingssteriliseringar av romer, hbtqi-personer och
personer med funktionsvariationer (SOU 2002:20). Precis som diskuterats tidigare kan
franvaron av dessa perspektiv i materialet hirledas till kontexten i vilken museets samlingar
uppstatt och de ideal som da rddde, som exempelvis kan ha lett till att medborgare héllit sin
konsidentitet och sexuella ldggning dold fran sdvil samhaéllsinstitutioner som méanniskor i sin
nérhet. Didremot dr det i andra sammanhang i en svensk samtida historiediskurs vanligt
forekommande att hbtqi-personers historia berdttas med hjilp av kulturinstitutioners
arkivmaterial i kombination med information som kommit fram i efterhand. Bland annat ar

detta tydligt 1 historiska biografier och populédrvetenskapliga texter, som exempelvis
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“Kvinnor pa gransen till genombrott : Grupportritt av Tidevarvets kvinnor” och “Ett javla
solsken : en biografi om Ester Blenda Nordstrom” (Knutson 2004; Bremmer 2017).

I en samtida diskurs som exempelvis Kulturdepartementet, akademiska sammanhang
och andra statliga institutioner forhaller sig till ingar det 1 berdttande om Sveriges kultur och
historia ett demokratiarbete som innefattar en transparens gillande negativa aspekter av
nationens historia och ett ifrdgasittande av gdngna tiders syn pd och behandling av
medborgare som inte ansetts ideala (jfr Salomon 2009:611f; Betts & Bly 2008:5;
Kulturdepartementet 1999:101f). Avseende detta far Nordiska museet pa sin instagramsida
sdgas franga vissa av de dverenskommelser som finns inom den postmodernistiska
historiediskursen. Visserligen ingér det i det postmoderna perspektivet att forhalla sig kritiskt
till att det gar att presentera historia pé ett sanningsenligt sétt, men det vicker dnda fragor
kring hur 6verenskommelserna ser ut géllande olika kulturinstitutioners uppdrag att formedla
svensk kulturhistoria (jfr Berkhofer 2008:ix). Finns det inom en postmodernistisk
historiediskurs ett samforstdnd géllande att just museer féar reproducera skildringar frén en
modernistisk diskurs utan att redogora for dess kontexter och baksidor? Anses museer, inom
diskursen, ha uppdrag och syfte vars karaktar skiljer sig satillvida gentemot andra
kulturinstitutioners att det finns 6verenskommelser kring att deras demokratiarbete inte
behover vara lika omfattande? Eller ér det sa att skillnaden i forhallningssétt till den
postmodernistiska diskursen frimst giller kanaler, och att denna avsaknad av
kontextualisering géllande materialets uppkomst och brister ar just i Nordiska museets
instagramflode?

Oavsett bakgrund till vilka grupper som representeras kan konstateras att den bild som
formedlas i museets instagramflode inte &r representativ for hur den svenska kulturen ser ut
som helhet vare sig idag eller historiskt. Snarare bidrar bilden till fortsatt exkludering av de
folkgrupper som lange exkluderats i synen pa vilken svensk kultur som &r vérd att
uppmirksamma och bevara. Bilden av historia som ett diffust “dd” som enbart nds genom
distansering fran nuet blir &n mer problematisk i forhdllande till vilka grupper som
presenteras ha ingétt i ett gemensamt forflutet; det bidrar till en upplevelse av historisk
forankring 1 att ickenormativa svenskar inte ingar i den svenska kulturen. Detta vicker fragor
kring vilka som ir téinkta att kiinna igen sig i den svenskhet som formedlas. Aven om den
formedlade bilden ses som meningsskapande for normsvensken far den antas upplevas
exkluderande for en stor del av landets befolkning. Nordiska museet ar ett av landets frimsta

maktfaktorer ndr det giller att definiera var gemensamma kultur och vad som innefattas i
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svenskhet. Att de enbart representerar normativ svenskhet i en kanal som ér tillgénglig for
storre delen av landets befolkning &r, oavsett anledning, anmérkningsvart.

Aven om Nordiska museet, i linje med en postmodernistisk diskurs, pastar sig arbeta
aktivt for att géra upp med sitt koloniala arv dr inte detta ndgot som &r tydligt framtrddande
pa deras instagramkonto. Det frimsta sittet pa vilket denna strdvan marks &r att att samisk
kultur frekvent forekommer i flodet. Detta har jag i min analys problematiserat med att det
fortfarande 1 stor utstrackning ar en stereotypiserad bild som presenteras. Det finns dock
andra aspekter av kolonialism som dr helt osynliga 1 den bild av svensk historia som
framstills, och som gor att jag bedomer dem verka i linje med en kolonial diskurs. Allra
tydligast tecken pa detta &r att museet inte gér ndgon ansats till att erkéinna Sveriges del i ett
globalt kapitalistiskt system. De forhaller sig exempelvis 6verhuvudtaget inte till Sveriges del
1 framvéxten av dagens kapitalistiska samhille eller den dominans véstvérlden idag har dver
andra delar av vérlden, vilket ar fragor som diskuteras inom exempelvis en antirasistisk
diskurs. Med detta som bakgrund framstér deras strdvan att aktivt inkludera samisk kultur i
historieberittandet som framst en effekt av de krav som inom en postmodernistisk diskurs
finns pa att géra upp med nationens rasism och overgrepp i gangna tider, dvs i detta fall
Sveriges roll som kolonisator av Sapmi i insamlandet av de samiska samlingarna. Detta leder
till funderingar kring vilka delar av deras perspektiv pa historieberattande som kommer
ifrdgasittas i framtiden samt slutsatsen att det formodligen &r just detta ifragaséttande som
kommer leda till f6randring.

Det ar dock viktigt att komma 1hag att denna studie enbart studerat bilden som
Nordiska museet formedlar pa instagram. Det dr mojligt, och rentav troligt, att deras
representation av historiska tidsperioder och etniciteter ser annorlunda ut pa andra kanaler,
inte minst i deras fysiska museum. Det 4r i linje med instagrams grundkoncept att publicera
fotografiskt och littillgéngligt material, och det dr naturligt att innehéllet anpassas efter det
material som fér bést gensvar hos foljarna. P4 Nordiska museets hemsida finns information
om en pagdende utstdllning om Sapmi som kretsar kring identitet, kulturmdten och bilden av
sig sjdlv och den andre (Nordiska museet 2020e). Detta visar pa en tydlig medvetenhet om
den problematik det kan innebéra att framstélla minoritetsgrupper pa ett nationellt museum
och pé ett aktivt ifrdgasdttande av vad som rdknas som svenskhet. Att detta ar ett
forhallningssitt som museet utgar ifrén 1 sitt arbete gor det bara &nnu mer intressant att det
inte ar utldsbart pa deras instagramsida. Det vicker bade fragor om hur museet resonerar

kring anvdndandet av sociala medier och om hur genomgripande deras inkluderande och
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problematiserande arbete dr. Det vicker dessutom fragor om hur mycket det egentligen ar
mojligt att 1dsa ut géllande historiediskurser enbart genom att studera instagraminligg.

Det &r litt att se kulturinstitutioners konton pa sociala medier som underhallning eller
som lattsam utbildning. I takt med att nya medier blir viktiga for befolkningen &r det dock
viktigt att granska maktutdvande genom dessa pad samma sétt som kulturinstitutionernas
traditionella kanaler. Haller Baggesen kom i sin studie “Augmenting the agora: Media and
civic engagement in museums” (2014) fram till att museers anvdndande av sociala medier
kan ses som en demokratiseringsprocess men att denna demokratisering riskerar att bli
tomma ord beroende pa hur museerna anviander kanalerna. Vi lever nu i en tid dér sociala
medier erbjuder mojligheter for storre delen av landets befolkning att ta del av museimaterial
oberoende av deras mojlighet att fysiskt besoka museer. Detta har aktualiserats ytterligare
genom covid-19-pandemin som 1 skrivande stund innebér att Nordiska museet, som ménga
andra museer, inte héller sina fysiska utstillningar 6ppna for allménheten. Eftersom den bild
som museer formedlar via sociala medier i storre utstrdckning dn det 1 allménhet betraktas
som dr medskapare av gemensam kulturhistoria ar det extra viktigt att utoka forstaelsen for
kulturinstitutioners maktutévande genom dessa kanaler.

For utokad forstdelse for museers maktutdvande via sociala medier och vad deras
formedlade bild innebdr for gemensamma uppfattningar om svensk kultur och historia skulle
det behova drivas forskning pa flera plan. Bland annat behdvs kunskap om hur representation
skiljer sig at pé olika typer av kanaler, genom jamforande studier av sociala medier, material
pa hemsidor och museets fysiska utstillningar. For att kunna dra bredare slutsatser om
institutioners representation av svenskhet och historia behdver dven andra betydande
institutioner studeras. Dessutom skulle intervjuer med museets anstillda ge en inblick i
bestlutsprocesser bakom urvalet och vilka riktlinjer de foljer. Slutligen behdvs studier som
undersoker hur ickenormativa svenskar, exempelvis personer ur minoritetsgrupper, upplever
det som Nordiska museet presenterar som svensk kulturhistoria, for att kunna {4 en
uppfattning om hur exkluderande detta upplevs i praktiken och vad det far for konsekvenser.

Slutligen kan konstateras att Nordiska museet, trots den postmodernistiska ansatsen
att inkludera grupper som tidigare asidosatts 1 historieskrivningen, pd manga sitt presenterar

en relativt sndv och fordldrad bild av svensk kultur och identitet, priglad av modernismens

ideal, dven om de gitt dver till ett nytt medium.
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7. Bilagor

7.1 Redogorelse for den kvantitativa innehéllsanalysen

Efter att jag valt ut variabler och formulerat hypoteser gick jag vidare med att avgransa

populationen. I urvalsprocessen stotte jag pa problem i form av att hur jag 4n valde att

avgrinsa undersokningsenheterna sé fanns det faktorer som skulle komma att paverka

resultatet av métningarna. Eftersom instagrams funktioner for inldgg utvecklats de senaste

aren och Nordiska museet inte publicerar mer &dn drygt 100 bilder om aret pa sitt konto

bedomde jag det lampligt att gora ett slumpmaéssigt urval pa som mest vart tredje inldgg. Om

jag skulle analysera vartannat eller var tredje inldgg uppstod dock nya problem; att flodet

tycks folja ett monster for att uppna variation géllande innehall och estetik som gor att ett

sddant urval inte skulle bli representativt for helheten. Av denna anledning bestdmde jag mig

slutligen for att gora ett totalurval for ar 2020 (fram till den 21/11), vilket innebar 93 inlidgg.

Genom detta beslut kan jag vara sdker pd att finga den variation som Nordiska museet

formedlar i sitt flode, &ven om det &r pa bekostnad av forstaelse for kontinuitet over tid.

Nista steg 1 operationaliseringen av fragestéllningarna var att utforma ett kodschema

dér jag striavade efter att formulera variabelviarden som inte skulle vara beroende av min

subjektiva tolkning. Detta gjorde jag bland annat genom att forsékra mig om att de olika

variabelvirdena tillsammans fangade in alla relevanta védrden (bland annat genom att géra en

pilotstudie for variabler dér jag var osdker). For att 6ka reliabiliteten formulerade jag 4ven

variabelvérdena sa att de var 6msesidigt uteslutande samt att det fanns neutrala

svarsalternativ.Mitt kodschema sag slutligen ut som foljer:

Inlaggstyp

1 En bild
2 Flera bilder
3 Video

Huvudsakligt @mnesinnehall

1 Tradition/Hdgtid

2 Tro/Religion

3 Vardagsliv

4 Arbete/Arbetsliv

5 Historiska personer

6 Institutions/Foretags/Offentlig
miljés historia

7 Museiférlagd verksamhet/
utstalining

8 Muséets historia eller utseende

9 Annat/Svardefinierat

Antal likes

1 0-1000
2 1000-2000
3 2000-3000
4 3000-4000
5 4000 +

Tidsperiod representerad

1-1850

2 1850-1900
3 1900-1950
4 1950 +

Antal kommentarer Typ av (huvudsakligt) bildinnehall

10-10
210-30
3 30-50
450 -80
580-110
6 110 +

5 Spénner over flera

tidsperioder

6 \et ej/Svardefinierat

7 Inte méatbart

1 Svartvitt fotografi

2 Fargfotografi

3 Foremal

4 Utstallningslokal

5 Utstaliningsbyggnad
6 Konstverk

7 Kombinerat

8 Muntligt innehall kombinerat med

olika typer av innehall

9 Annat

Etnicitet representerad

1 Svensk (uttalad)

2 Férmodat svensk (inte uttalad)
3 Samisk

4 Annan nordisk

5 Varierad/kombinerad nordisk

6 Ovrig

7 Inte matbart

Yrke/klass representerad

1 Arbetarklass/Lagaviénad

2 Overklass/Ovre
medelklass/Hbégaviénad

3 Vet ej/Svarbestamt

4 Inte méatbart
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Med "huvudsakligt bildinnehall" avser jag inldggets visuella innehall och med "huvudsakligt
dmnesinnehall" asyftar jag det som lyfts fram 1 inldggets skriftliga text. Eftersom jag bade har
utformat och foljt kodschemat, utan att det testats av ndgon annan, ar det svart att veta hur
pass reliabelt det dr. For att forbattra reliabiliteten, och ddrmed validiteten, har jag 4ven
uppréttat och f6ljt instruktioner for kodningen. I de fall da flera typer av innehéll forekommer
har jag utgatt frin det som sammanvégt tar mest plats i inldgget. I tveksamma fall har jag valt
det innehall som tydligt uttrycks forst i bade bild och text. Om valet fortfarande varit svart
har jag valt ett svarsalternativ som visar pa komplexiteten (sasom “kombinerat” eller
“annat”). Variabelvirdet “inte médtbart” har exempelvis anviants om ett inldggs bild och text
handlar om museets lokaler eller verksamheter snarare 4n om samlingarna. Pé liknande sétt
har jag dven arbetat med kategorisering av andra variabler. Dessa strategier i
operationaliseringen gor att jag bedomer det min studie ha god validitet.

I min operationalisering av problemet har jag forsokt sékerstélla att analysen ar
tillforlitlig och méter det studien avser att méta och min uppfattning ar att jag utfort en studie
med relativt hog reliabilitet och validitet. Trots det har analysen ofrdnkomligen en del
begransningar. I en analys av den hir typen svart att finga mangtydigheter, sdsom flera
parallella teman eller breda perspektiv i inldggen. Trots att jag forsokt fanga upp den
variation som inldggen erbjuder finns det risk att ndgon typ av innehéll forbisetts eller
forfordelats. En annan begriansning med studien &r antalet undersékningsenheter. Eftersom
enbart 93 inldgg analyserats och flera av studiens variabler dr indelade i manga vérden ar
vissa av dessa vérden applicerbara pa véldigt fa enheter, och darfor blir det svart att dra
statistiskt tillforlitliga slutsatser pa detta material.

Om resultatet skulle foljas upp med en ny studie skulle darfor mitt forsta forslag vara
att utoka antalet analyserade enheter till att studera inldgg fran minst ytterligare tva ar
tillbaka. Mitt andra forslag hade varit att 1ata flera andra forskare studera samma
undersokningsenheter som jag gjort, med samma variabelvérden, for att undersoka
interkodarreliabiliteten och vid behov revidera kodschemat. Utover detta hade det varit
intressant att folja upp med studier av andra kulturinstitutioners instagramfloden, for att
studera samband och kulturinstitutioners urval av material pa sociala medier 1 ett bredare
perspektiv. Slutligen hade det varit intressant att fordjupa analysen genom att applicera fler
variabler pa samma undersokningsenheter. Dessa skulle exempelvis kunna gélla
representation av olika landskap samt underkategorier till variabelviardena “fotografi” och
“foremal”. Exempelvis hade det varit intressant att undersoka férekomst av olika milj6er, kon

och alder i fotografier samt anvindningsomrade for foremalen.

37



7.2 Frekvenstabeller frin den kvantitativa innehéllsanalysen

Figur 1: s00%
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0%
En bild Flera bilder Video

Inldggstyp

Diagrammet visar fordelningen av typer av inldgg. Resultatet visar att de flesta inldgg (ca

58%) bestar av en bild. Ca 25% bestér av flera bilder och ca 17% bestar av en video.
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Antal likes

Diagrammet visar fordelningen av antal likes. Resultatet visar bland annat pa en bred

spridning av antal likes, ddr 36-37% av inldggen fatt 2000-3000 likes, ca 12% fatt farre &n
1000 likes och ca 17% fatt fler d&n 4000 likes.
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Antal kommentarer

Diagrammet visar fordelningen av antal kommentarer. Resultatet visar bland annat att 30% av
inldggen fatt 10-30 kommentarer, att ca 80% fatt 10-110 kommentarer, att ndstan 10% fatt

fler 4n 110 kommentarer samt att endast 2-3% av inldggen fatt firre an 10 kommentarer.
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Typ av (huvudsakligt) bildinnehall

Diagrammet visar att svartvitt fotografi dr den absolut vanligast forekommande typen av
bildinnehéll (ca 40%) hos populationen. “Museets byggnad” dr det nédst vanligaste viardet med

ca 18% av innehallet. Resterande dryga 40% ar fordelade 6ver de sju andra variabelvérdena.
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Huvudsakligt &mnesinnehall

Diagrammet visar att “vardagsliv”’ (ca 27%) ar den oftast forekommande typen av
dmnesinnehall hos populationen. “Museets historia eller utseende” stér for ca 18% av
innehallet, “museiforlagd verksamhet/utstéllning” for ca 16% och “arbete/arbetsliv” for ca

12% av innehallet. Resterande dryga 25% ar fordelade 6ver de fem andra variabelvirdena.
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Tidsperiod representerad

Diagrammet visar att ndstan 40% av inldggen skildrar tidsperioden 1900-1950 samt att ca

hilften av inldggen skildrar tiden efter ar 1900. Resultatet visar ocksd bland annat att ca 25%

av populationen har vérdet “inte métbart” och att <5% enbart skildrar tiden innan 1850.
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Etnicitet representerad

Diagrammet visar att bara ca 5% av populationen uttryckligen innehar virdet “svensk
(uttalad)”. Nastan 45% av inldggen har dock vérdet “formodat svensk”™. Vidare har drygt 30%
av populationen vérdet “inte métbart”. “Varierad/kombinerad nordisk” stér for ca 8% av den

representerade etniciteten medan “samisk” star for ca 7%.
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Yrkelklass representerad

Diagrammet visar att drygt 30% av populationen tillhor variabelvardet
“arbetarklass/lagavlonad”. Detta star 1 tydlig kontrast till védrdet “Gverklass/dvre
medelklass/hogavlonad” som enbart stir for mindre dn 5%. Allra mest utmérkande &r dock att

ndstan 30% tillhor vardet “vet ej/svarbestimt™ och att drygt 35% tillhor virdet “inte métbart”.
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7.3 Korstabeller frin den kvantitativa innehéllsanalysen

Bar Chart
Figor 9: Typ av (huvudsakligt)
bildinnehall
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Ovanstdende tvéd diagram redogor for reaktioner pa olika typer av bildinnehéll. Resultatet
visar bland annat att “svartvitt fotografi” ar det variabelvérde som star for storst andel likes
och kommentarer i dessa variablers tre hogsta varden. Det visar ocksa att “kombinerat
innehall + muntligt innehall” 4r det virde som star for storst andel av de inldgg som har
mindre dn 1000 likes, men ddremot inte dr de inldgg som har minst antal kommentarer (denna

position innehas istéllet av “foremal” och “utstéllningslokal”).
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Bar Chart
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Ovanstaende tva diagram redogdr for reaktioner pa olika representerade tidsperioder.
Resultatet visar bland annat att tidsperioden 1900-1950 ar den tidsperiod som stér for storst
andel likes och kommentarer i dessa variablers tre hogsta virden. Det visar ocksa att det enda
andra mitbara vérdet for tidsperiod som fétt mer dn 4000 likes och mer dn 80 kommentarer &r
perioden efter 1950. Dessutom visar det att tidsperioden 1850-1900 ofta genererar under

1000 likes men samtidigt sdllan genererar farre 4n 30 kommentarer.
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Bar Chart
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Ovanstdende tvd diagram redogor for reaktioner pa olika typer av huvudsakligt
dmnesinnehall. Resultatet visar bland annat att reaktionerna ar ndgorlunda utspridda over
virdena men att innehall relaterat till sjdlva museet ofta genererar ndgorlunda fa likes och
kommentarer. Det visar ocksa att virdena “vardagsliv”’ och “arbete/arbetsliv’ star for den
storsta andelen av de vdrden som fir éver 4000 likes. “Vardagsliv” innehar ocksa den storsta

andelen av inldgg med fler &n 110 kommentarer.
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