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Sammanfattning
Titel: ”Digitala verktygs utbredning i modern musikundervisning”

Syftet med denna studie ar att utforska hur musikdmnet, musiklararens roll och ldrandet 1
musik utvecklats 1 forhédllande till de digitala verktyg som anvédnds 1
musikundervisningen. Tidigare forskning visar pa att mycket skett inom skolans
digitalisering de senaste 15 aren, bade pa en Overgripande organisatorisk niva och i de
enskilda lararnas undervisningsvardag. Musikldrarna som intervjuats i denna studie &r
verksamma pad gymnasiets estetiska program, inriktning musik, samt 1 grundskolans
musikundervisning. Genom enskilda intervjuer synliggors olika aspekter av en
musikldrares vardag, belyst med utgangspunkt 1 musikdmnet, dar digitala verktyg &r en
av de artefakter som anvinds. Utifrdn ett sociokulturellt perspektiv, ddr méinniskans
larande anses ske 1 ett kulturellt ssmmanhang, med hjélp av sprak och artefakter, har en
tematisk analys av de samtal som fordes genom intervjuerna, konstruerats. Den tematiska
analysen av transkriberade intervjuer synliggor och beskriver de sammanhang dér digitala
verktyg pdverkar och inverkar pd musikldrarens yrkesutdovning. Efter snart 15 &r av
digitalisering i skolans vérld, har musikldrarna 1 denna studie gradvis utdkat sin kunskap
kring, och registrerat effekterna av digitala verktyg i yrkesutévningen. De har ocksa
utvecklat ett kritiskt forhallningssitt ndr det géller pedagogisk kvalitetsutveckling och
implementering av de digitala verktygen som en del av vardagen i1 yrkesutdvandet.
Fortfarande 4r utvecklingen padgiende, och musikldrarna i studien efterfrigar organiserat
kollegialt 1drande och gemensam professionsutveckling av de processer som de arbetat
med de senaste 15 aren. De digitala verktygens inverkan och paverkan pa musikdmnet
och musiklararprofessionen &r en process som bara har borjat, och som kommer att fortga

och utvecklas dn mer i1 framtiden.

Nyckelord: digitala verktyg, musikldrare, musikundervisning, musikdmne, kollegialt

larande, skolutveckling, digitalisering



Abstract

Title: “The Expansion of Digital tools in Modern Music Education”

The purpose of this qualitative study is to investigate how the subject of music, the
professional role of the music teacher and the learning strategies in music education have
evolved in light of the digital tools being used in music education in Swedish compulsory
school and upper secondary school. Previous research shows a massive development in
school digitalization processes during the last 15 years, both from an organizational
perspective as well as viewing the development from the music teacher’s perspective. By
conducting individual interviews with four music teachers, different aspects of everyday
life in the working environment practice become visible. From a sociocultural
perspective, putting the learning loop of man in a cultural context, by the aid of language
and artefacts, an analysis was formed using the narratives told by the teachers during the
interviews. By analyzing the interviews using thematic analysis, spoken contexts are
made visible through written language, thereby identifying the impact and effect the
digital tools have on the music teacher profession. Pending fifteen years of digitalization
in the Swedish school environment, the music teachers in this study have gradually
developed a knowledge and also registered the effects of digital tools being a part of the
music teacher profession environment. Also, they have developed a critical standpoint
towards pedagogical quality improvement and implementation of the digital tools being
part of everyday life as teachers of music. The development of digital tools is ongoing,
and the teachers in this study request organized peer learning programs and a common
ground on which to build knowledge to further deepen and secure the quality of music
teaching in Swedish schools. During the last fifteen years the development has been rapid,
and this will continue into the future of music education and affect music teachers for

many years to come.

Keywords: digital tools, music teacher, music education, music, peer learning, school

development, digitalization
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Att skriva en uppsats dr bdde engagerande och frustrerande. Dessutom &r behovet av

samarbete med andra ménniskor avgdrande for att komma i mal med skrivandet. Pa vigen
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ifrigasittande av mina tankar och idéer nir jag svivade ivdg utanfor den forskningsram
jag byggt upp, samt ett varsamt men bestdmt riktande av min uppmarksamhet framat mot
ndsta delmdl 1 skrivandet. Anna Houmann och Eva Saether, mina examinatorer pa
Musikhogskolan 1 Malmé, vill jag tacka for deras envisa och uppmuntrande stéd och
feedback nidr jag ibland kinde det som om jag befann mig pd Oppet hav i
skrivandeprocessen. Jag vill dven tacka Lia Lonnert, universitetslektor vid fakulteten for
konst och humaniora och d&mnesansvarig for musikpedagogik pa Linneuniversitetet 1
Vixjo, for stodet som kritisk vin under arbetets gdng. Jag vill ocksa tacka min familj som
varit ett stdd under hela processen, som latit mig férsvinna in 1 min egen virld nér jag har
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Inledning

Efter att ha arbetat 1 skolvdrlden 1 Sverige 1 snart 23 dr, var jag framfor allt nyfiken pd hur
musikldrarens resa 1 digitaliseringens tidevarv har utformats. Min nyfikenhet, mitt
intresse for digitaliseringen och drivkraften att sétta saker i perspektiv var bakgrunden
och idén till den uppsats du nu haller i din hand. I borjan pa 1980-talet borjade digitala
verktyg anvédndas 1 musikundervisningen i den svenska skolan (Kugg, 1992). Det skulle
dock drgja till 2011 innan ordet digitalisering och begreppet digitala verktyg fick
utrymme 1 samtliga styrdokument som skolvédsendet idag arbetar efter (Skolverket,
2019a; Skolverket, 2019b). P4 kommunal huvudmannaniva och inom de olika enheterna
1 kommunerna skapas det idag visioner, planer, strategier och fortbildningsinsatser kring
skolans digitalisering for att hélla jimna steg med samhéllet 1 6vrigt (Lunds kommun,
2010; Malmo Stad, u.a.). Huvudman, lirare, rektorer och elever har alla olika behov, olika
kompetens och olika syn pa varfor, nér, hur och vad de digitala verktygen ska anvindas
till och vad digitaliseringen innebdr for just dem, bade som grupp och pa individniva.
Resultatet av den kvalitativa studie som genomforts 1 denna uppsats, ger en inblick i
musikldrarens vardag, med fokus pa hur den svenska skolans digitalisering har paverkat
amnesutvecklingen 1 musik samt hur musikldrarens yrkesutévning forédndrats i och med
de digitala verktygens utbredning i musikdmnet. Studien tar avstamp 1 musikldrarens
yrkesvardag, och blir pd sd vis ett kvalitativt bidrag pa mikroniva. Samtidigt gors
referenser och paralleller dras till skolan som samhéllsfenomen eftersom de dokument
som dikterar och formulerar hur digitaliseringsprocessen fortgar, i mangt och mycket
befinner sig pd en makroniva i férhéllande till den vardag som musikléraren befinner sig

1 sitt klassrum.

For att kunna studera hur de digitala verktygen har padverkat och inverkat pd utvecklingen
1 musikdmnet med fokus pd musikldrarens yrkesroll gors en genomgéing av aktuell
forskning och litteratur, som blir en utgdngspunkt for de forskningsfragor som studien
sOker svar pd. Direfter redogérs for det sociokulturella perspektivet vilket ar det
teoretiska ramverk som studien vilar pd. I metodavsnittet redogdrs vidare f{or
tillvagagangssitt vid insamling av empiri och den tematiska analysen av densamma.
Resultatet ramas in utifrdn fem omréden som det tematiska analysarbetet ringat in; lagring

och formedling av information, pedagogiskt urval, dokumentation och kommunikation,



resurser och fortbildning samt utmaningar med digitala verktyg i undervisningen. I
diskussionskapitlet sitts resultatet i relation till de tidigare studier som gjorts 1 &mnet, och
som redovisats 1 litteratur och tidigare forskningskapitlet. Slutligen sammanfattas studien
1 en slutsats, och forslag ldmnas pa hur diskussionen kan foras vidare i framtida

forskningsstudier.
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Syfte och fragestallningar

Syftet med denna studie &r att utforska hur musiklédraren ser pa sin roll 1 forhallande till
de digitala verktyg som anvinds i musikundervisningen. De senaste tio aren har utbudet
av digitala verktyg som kan anvdndas 1 musikdmnet okat betydligt. Musikldrarens
yrkesroll har 1 och med detta fordndrats eftersom de digitala verktygen behovt plats 1
undervisningen och 1 elevernas kunskapsutveckling. Savél styrdokument som forskning i
dmnet befinner sig i en stdndig utveckling, vilket avspeglar sig i musikldrarens
forhdllningssatt till de digitala verktygen. Samhéllet har blivit mer digitaliserat, och
musikdmnets verktygslada bestar idag av savil digitala som analoga verktyg. Salunda

lyder forskningsfragorna:

e Hur upplever musiklérare att den svenska skolans digitalisering har paverkat
deras yrkesutovning?

e Hur paverkar utvecklingen och implementeringen av digitala verktyg 1
musikdmnet den enskilde musiklararens yrkesutovning?

e Hur beskriver ldrarna 1 studien att larandet fordndrats 1 och med digitaliseringen

av musikdmnet?
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Litteratur och tidigare forskning

I detta kapitel redovisas litteratur och tidigare forskning som relaterar till utveckling och
implementering av digitala verktyg i skolan. Forst redogors for centrala begrepp inom
dmnet och med relevans for denna studies genomforande. Dérefter gors en genomgang
av digitala verktygs intadg 1 fran 1980-talet fram till idag. Perspektivet skrivs fram frén
makro till mikroniva, eftersom utvecklingen av digitaliseringen i skolan huvudsakligen
arbetats fram och analyserats pd en makroniva. Den enskilde musikldrarens perspektiv,

som ocksé beskrivs 1 detta avsnitt, belyses déarfor ocksa utifran den synvinkeln.

Vidare redogors for skolorganisationens digitala ansvar. Dessutom beskrivs
musikldrarens roll kring anvdndningen av digitala verktyg genom ett antal exempel pa
digitala verktygs anvindning i klassrummet och konsekvenserna detta ger. Slutligen
redogors kort for de behov som skapats 1 och med implementeringen av digitala verktyg
1 musikklassrummet samt samtida diskussioner i samhéllet pa olika digitala och analoga

plattformar, och olika aktorers roll 1 utvecklingen framdver.

Centrala begrepp
Nedan f6ljer en definition av hur de olika centrala begrepp som finns 1 uppsatsen tolkas
och anvinds. Forst ges en definition enligt aktuell forskning, dérefter ett fortydligande

kring anvéndningen i denna studie.

Digitala verktyg
Digitala verktyg kan enligt Skolforskningsportalen (2007) beskrivas utifrin begreppen

hardvara och mjukvara. Dessa tva kategorier kan sedan brytas ner ytterligare. Med
hardvara avses det redskap som anvinds, till exempel en dator, en surfplatta, en
smartboard eller en mobiltelefon. Den andra kategorin representerar den mjukvara som
anviands. Exempel pa mjukvara kan vara World Wide Web och olika virtuella
musikstudios 1 form av appar och webbaserade si kallade molntjénster. Det kan ocksa
vara ett Learning Management System (LMS) som till exempel Google Apps For
Education (GAFE) eller Canvas. Dessutom kan det vara program som installeras lokalt
pa hardvaran, som till exempel Microsoft Office och Adobe. 1 denna studie anvinds
begreppet digitala verktyg som ett samlingsnamn fér bdde den mjukvara och den hardvara

som forekommer 1 musikldrarnas vardag.
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Digitalisering i skolan, en definition
Skolverket (2018) har i sin rapport Digitalisering i skolan - mojligheter och utmaningar

definierat begreppet digitalisering 1 utbildningssammanhang som hur och i vilken
omfattning anvindandet av digitala verktyg fordndrar de sitt som man uppfattar, tolkar
och forstar kunskap. Vidare stér att ldsa i Skolverkets (2018) rapport att 1drandet har gatt
frén att historiskt vara skolans domén 1 samhallet till att omfatta flera olika sammanhang
1 dagens moderna vardagsliv. Dessa sammanhang knyts samman i en dela-kultur, vilket
mojliggors av de digitala verktyg som forkommer 1 samhaéllet idag 2020. Att digitalisera
skolan &r ett relativt nytt fenomen, sévél i styrdokument som 1 de dokument som beskriver
hur skolan ska digitaliseras. En mer 6vergripande plan kring innehallet finns att tillgd 1
den handlingsplan for digitalisering av skolvdsendet som Sveriges Kommuner och
Landsting (2019) presenterade under viren 2019. I rapporten Skolverkets ligesbedomning
(Skolverket, 2020) redogdrs for en méngd olika praktiska tillvigagangssétt att arbeta med
digitalisering ute pé skolor, och dessa utbildningsmoduler och strategidokument vinder
sig till alla inom skolvidrlden, fran huvudmin och rektorer till elevassistenter och
barnskdtare. Sjoblom och Jensinger (2020) definierar digitalisering 1 skolans vérld som
ett samspel mellan fem olika nyckelprocesser. De dr administration och organisation,
arbetsmiljo, samarbete och kommunikation, didaktik och undervisning samt teknisk
kunskap och digital kompetens (Sjoblom & Jensinger, 2020). Sjoblom och Jensinger
(2020) menar vidare att betoning bor 14ggas pa att det behdvs ett samspel och att det finns
en medvetenhet kring hur de olika delarna pdverkar varandra, for att kunna arbeta med
skolans digitalisering pé ett effektivt sdtt. Varje nyckelprocess synliggér en aspekt av
digitaliseringen och tillsammans kompletterar de varandra och formar en definition av

digitaliseringsprocessen i skolan (Sjoblom & Jensinger, 2020).

I denna studie avses begreppet digitalisering innebéra ett samlingsnamn avseende den
fordndring och implementering av digitala verktyg 1 ldrares och elevers
undervisningsvardag som just nu ér en aktiv process och en del av utvecklingen 1 skolan,
savil 1 Sverige som 1 dvriga vérlden (se till exempel Sjoblom &Jensinger, 2020; Digital

Evolution of Schooling, 2013; Edutopia, 1991a).

Digitala verktygs intag i musikimnet
I borjan pa 1980-talet borjade musiklararen Anita Kugg intressera sig for datorn som

verktyg 1 musikundervisningen. I forskningsprojektet Datorn i musikundervisningen som
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Kugg (1992) var ansvarig for deltar dussintals skolor 1 Sverige. Fokus for projektet, kallat
DIMU, var hur elever pa hogstadiet 1 aldrarna 13 till 15 ar kan anvdnda datorn 1
musikundervisningen. I en delrapport 1 projektet beskriver Berglund (1992) att genom att
anvdnda datorn som ett visuellt medium for att gestalta musik som @mne bidrar detta
positivt till utvecklingen av detsamma. I ytterligare en delrapport frain DIMU-projektet
beskriver Hugardt (1992) hur en mellanstadieklass i en skola 1 Viarmland reagerar pa
datorn som verktyg 1 musikundervisningen. Hugart beskriver hur elevernas motivation,
intresse och arbetsinsats verkar stirkas och stimuleras genom anviandningen av datorn i
musikundervisningen. Enligt Kuggs (1992) sammanfattande rapport dr projektets slutsats

att datorn nu borjat ses som ett verktyg med vilket musikundervisningen kan utvecklas.

I borjan pa 1990-talet borjade de digitala verktygen anvéndas i storre skala i den svenska
musikundervisningen. En stor fordel med datorn som verktyg 1 musikundervisningen &r
enligt Becker (1993) att genom att kunna arbeta med digitala visuella grénssnitt ges
eleverna mojligheten att kunna visualisera hela eller delar av den musikaliska

komponeringsprocessen pa ett enkelt och lattforstaeligt sétt.

Goran Folkestad genomforde 1996 en studie baserad pa musikkompositioner gjorda av
15-16aringar med datorn som verktyg. Alla ungdomarna limnade in kompositioner.
Forutom de insamlade kompositionerna, 129 till antalet, intervjuades och observerades
ungdomarna nir de komponerade. Slutsatsen Folkestad (1996) drar dr att ungdomarna
hittar strukturella strategier kring hur de kan anvdnda datorn som verktyg 1
komponeringsprocessen. Folkestads (1996) studie ér ett exempel pa hur implementering
av datorer i musikundervisningen utvecklar &mnet. Detta kan ses som en vidareutveckling
av samma tema som Hugardt (1992) kommit fram till 1 sin delrapport fran DIMU-
projektet, ddr ungdomarnas motivation, intresse och arbetsinsats stirktes ndr de fick
arbeta med datorn pa musiklektionerna. Folkestad (1997) menar vidare att genom att lata
digitalt genererad musik f& vara en del av innehdllet pd musiklektionerna blir det

musikldrarens uppgift att skapa ett pedagogiskt rum f6r den digitala utvecklingen.

Nér musikundervisningen 1 slutet av 1990-talet pd allvar borjar utforska de digitala
verktygen som ett medel for ldrande, 4r det elevernas kreativitet och skaparféormaga som
framfor allt lyfts fram. Nilsson (2002) menar att genom de nya mojligheter som datorn

som verktyg erbjuder barnen i musikundervisningen, kan den nya digitala miljon skapa

14



forutsittningar for komponerande och kreativitet pa nya sétt. Den nya tekniken skapar
forutséttningar for eleven att bilda sig en uppfattning om hur kompositionen kommer att
lata pa ett tidigt stadium 1 den kreativa komponeringsprocessen. Barnen far mgjlighet att
prova sig fram, att lyssna pa resultat och dndra och lyssna igen. De blir mer autonoma
eftersom de utvecklar egna strategier kring hur de anvinder sig av de olika digitala
verktygen, som musikprogram, keyboards och datorer (Nilsson, 2002). Nilsson (2002)
menar vidare att om elevernas intresse och vilja att utveckla sin musikaliska kreativitet
ska bibehédllas ar det viktigt att det ar sé liten skillnad som mdjligt mellan det som sker
utanfor skolans viggar och det som sker inom ramen for musikundervisningen. Hér spelar
enligt Nilsson (2002) musikldraren en viktig roll, som styrande av de pedagogiska
metoder och det &mnesinnehdll som ligger till grund f6r elevens musikaliska utveckling.
Den pedagogiska inramning som musikliraren erbjuder skapar forutsiattningar for barnet
att arbeta kreativt med sin musikaliska bildning. Nilsson (2002) menar vidare att genom
att anvdnda samma verktyg som finns utanfor skolans véggar inne i
undervisningssituationen, och inte tillrittaldgga dem for ndgon slags pedagogisk
skolversion 1 musikundervisningen, blir fraigorna om verktygen verkligen har ett syfte
dven 1 musikundervisningen naturligt besvarade. Eleverna kédnner igen sig i de digitala
verktyg och den musikvirld som de anvidnder sig av nédr de skapar musik utanfor
ramverket som finns i skolans virld. Det blir fokus pa process snarare édn pa produkt, och
det dr musikldrarens uppdrag att leda processen och elevernas musikaliska utveckling

framét, med de verktyg som dr bést anpassade for detta &ndamél (Nilsson, 2002).

[ borjan av 2000-talet borjar fler och fler digitala verktyg anvidndas 1
musikundervisningen, framfor allt inom skapande och kreativa moment. Lagergren
(2012) har 1 studien Barns musikskapande i tradition och fordndring anvant bendmningen
roddare for att beskriva ldrarens roll 1 den musikundervisning som formas i1 och med
inforandet av digitala verktyg som en del av utbudet pa lektionerna. Lagergren (2012)
menar vidare att det inte dr nodvandigt for ldraren att behérska alla typer av digitala
verktyg utan mer att vara den som iordningstiller och erbjuder eleverna dessa for att
genomfora exempelvis en komponeringslektion eller en ensemblelektion. Enligt studien
som genomfordes genom observationer av musiklektioner, var roddande den aktivitet

som tidsmassigt dominerade lektionerna vid ett flertal tillfallen.
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Yrkesrollen i en foranderlig digital skola

Projektet IT i Skolan dven kallat ITiS (Tebelius, Aderklou & Fritzdorf, 2003) var ett
statligt projekt som innebar att staten gick in och finansierade en kompetensutveckling
for landets larare mellan aren 1999 och 2002. Resultatet av satsningen visar att de positiva
attityderna till digitala verktyg bland ldrare 6kade, och allt fler borjade anvinda IT 1 sin
undervisning (Tebelius, Aderklou & Fritzdorf, 2003). Ménga ldrare gick sedan vidare
sjdlva och fortsatte utbilda sig sjdlva, dock ofta utanfor arbetstid, for att bli mer

avancerade IT-anvindare.

Enligt rapporten Digitalisering i skolan, en kunskapsoversikt utgiven av Ifous och FoU
skola/Kommunforbundet Skine (Hylén, 2013) 6kar andelen liarare som tycker att datorn

tillfor positivt véarde stadigt (se tabell 1).

Tabell 1: ldrares uppskattning av IT som pedagogiskt verktyg 1 sin undervisning (Hylén
2013, s. 29).

Tabell 11: I vilken utstréckning anser du att IT i din egen undervisning ar ett betydelsefullt
pedagogiskt verktyg? Andel lérare (%). Kalla: Skolverket 2009

100 %

80 % I:] Forskola
59 % - Grundskola
- Gymnasium

60 %

45 % 43 9%

40 %

20 %
o 9
8% 8% 5%

0 %

I stor utstrackning I liten utstréckning Inte alls Vet ej

Skolverkets ldgesbedomning (Skolverket, 2009) belyser dven en skillnad gillande
anvandning av I'T mellan olika stadier 1 det svenska skolvdsendet. Larare pa gymnasieniva
anviander IT 1 sin undervisning mer dn ldrare 1 grundskolan. Det finns inte ndgon
undersokning innan 2009 som undersoker sambandet mellan svenska ldrares attityd och
kompetensutveckling 1 digitala verktyg, men 1 KK-stiftelsens (2006) attitydmitning fran
2006 uppgav mer an hélften av den svenska ldrarkdren att de hade stor nytta av datorn
som pedagogiskt verktyg. Léararnas IT-kompetens och anvindning av digitala verktyg i
sin undervisning paverkades ocksd av stodet fran rektor/huvudman, vilket bade

attitydmitningen 2006 fran KK-stiftelsen och senare dven av Ifous och FoU
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skola/Kommunforbundet Skanes (Hylén, 2013) sammanfattning Digitalisering i skolan,

en kunskapsoversikt belyser.

Huvudminnen behdvde gora riktade satsningar for att 6ka den digitala kompetensen.
Tallvid (2015) har i sin studie /:1 i klassrummet — analyser av en pedagogisk praktik i
fordndring lyft fram flera utmaningar som ldrare, elever och dven skolans strukturella
uppbyggnad stélls infor 1 och med infoérandet av digitala verktyg 1 verksamheten. Studien
genomfordes 1 Falkenbergs kommun 1 Hallands 1dn. Syftet med satsningen var foérutom
att 0ka den digitala kompetensen ockséd dka lusten att lara hos anvdndarna och dessutom
oka elevernas maluppfyllelse och resultat. For att genomfdra insatsen anvinde
Falkenbergs kommun TPACK-modellen (TPACK.ORG, 2011) for att utveckla
arbetsformer och metoder som var anpassade kring anvindandet av digitala verktyg, for

saval larare som elever.

TPACK-modellen (TPACK.ORG, 2011) star for Technological Pedagogical And
Content Knowledge. Metoden &r utvecklad 1 USA, och utgédr ifrdn ansatsen att
undervisning dr komplex. Darfor behover ldrare ha en rad kunskaper, for att kunna

undervisa med digitala verktyg pé ett meningsfullt och virdeskapande sitt.

Technological
Pedagogical Content
Knowledge
(TPACK)

chnosgical [ Tecmoogical /\ Tenci8c
Knowledge
Knowledge Knowledge
(TPK) (TCK)

Pedagogical
Knowledge
(PK)

Pedagogical
Content
Knowledge
(PCK)

Contexts

Figur 1: bild av TPACK-modellen, hiamtad fran http://tpack.org , 2020-05-21.
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De tre kunskapsfilten som finns representerade i bilden, d&mneskunskap (content
knowledge), pedagogisk kunskap (pedagogical knowledge) och kunskap om digital
teknik (technological knowledge), behover samspela, for att det ska bli en optimal

undervisningssituation.

Resultatet av studien 1 Falkenberg ar enligt Tallvid (2015) att den &mneskompetens som
larare forutsétts ha blir utmanad. De stidndiga uppdateringar som en introduktion av IT 1
undervisningen innebér 1 och med att utbudet av olika digitala resurser ar fordnderligt och
har en mycket snabb utvecklingskurva, innebér stora utmaningar att halla sig uppdaterad
och inta ett kritiskt pedagogiskt forhdllningssétt till som ldrare. Ménga nya produkter och
tjénster lanseras stdndigt. Detta innebir enligt Tallvid (2015) sévil en teknisk som en
pedagogisk utmaning for den enskilde ldraren. Dessutom utmanas lektionsplaneringen
eftersom elevernas tillgdng till internetuppkopplade laptops 1 grunden fordndrar
forutsittningarna for undervisningen 1 klassrummet, pd savél en &mnesmaéssig som en
strukturell niva. Tallvid (2015) menar ocksa att huvudmannens skolutvecklingsstrategi
behdver ha bade bredd och djup och analysera sdvil inforandet av digitala verktyg i
klassrummet ur elev- som ur ldrarperspektiv. Dessutom behdver skolutvecklingen lyftas
ytterligare en niva och belysa ldrarna som kollektiv och de utmaningar som finns ur det
perspektivet. Tallvid (2015) menar ocksa att elevernas kompetens nédr det géller
anvdndandet av digitala verktyg fordndras over tid, och eleverna kommer s& sméningom
att anvédnda sina laptops i1 andra sammanhang &n rena undervisningssituationer. Tallvid
(2015) belyser ocksd det faktum att skolans undervisningstradition ur ett strukturellt
makroperspektiv och den systematik pa vilken skolans undervisningspraktik bedrivs
utifrdn, forefaller relativt opadverkad av introduktionen av digitala verktyg i

undervisningsmiljon.

Skolverket (2018) skriver i sin rapport Digitalisering i skolan - mdjligheter och
utmaningar om det som belyses 1 de fyra skdrningspunkterna i TPACK-modellen
(TPACK:ORG, 2011). Det &r enligt Skolverkets (2018) rapport den kombination av
kunskap som ldraren behover i praktiken nér eleverna undervisas. Det som stdr 1 fokus
for ldrare att ha kunskap om é&r hur digitala verktyg kan anvindas for att bearbeta och

forsta ett visst 4mnes innehall.
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Musiklararen och den digitala professionsutmaningen

Enligt Prensky (2001) tillhér dagens musiklarare digital immigrants (Prensky, 2001)
generationen. Déarfor menar Prensky (2001) att det finns fOrutsdttningar for
kompetensutveckling och inhdmtning av nya digitala kunskaper utifran ett annat
perspektiv dn hur eleverna 1 rollen som digital natives lar sig och tar till sig dem (Prensky,
2001). Aven om Prenskys (2001) indelning av minniskor i kategorier som beskrivs ovan,
enligt Bennett, Maton och Kervin (2008) kraftigt ifrigasatts, eftersom det saknas relevant
data for att dra vetenskapligt forankrade slutsatser kring definitionen av dessa, gar det inte
att komma ifrdn det faktum att begreppet 1 sig fatt egen kraft och en sokning pad Google
Scholar generar enligt Smith (2012) ungefar 199 000 traffar. Bennett et al. (2008) menar
vidare att medvetenheten kring digitala verktyg &r lika personligt forankrad hos den
enskilde individen som den digitala kompetensen mellan generationer. Sdlunda menar
Bennet et al (2008) att eleverna i digital natives generationen inte har alla de egenskaper
som &r specifika for dem som fotts in 1 en digital tidsalder, som exempelvis detaljerad
kunskap kring olika typer av digitala verktygs anvdandningsomrdde inom musikdmnet,
eller att eleverna pa bista sitt vet vilken typ av ldrande de kan forvénta sig av sagda
verktyg. Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) drar genom att studera hur musiklarare
anvénder sig av Youtube som verktyg for lairande pa musiklektionen slutsatsen att det &r
manga variabler som spelar roll for valet av digitala verktyg i klassrummet. Musiklararens
forhallningssatt till de digitala verktyg som hen anvander i just sin specifika undervisning
kan dirfor filtreras genom sévil beprovad erfarenhet som kvalitetsaspekten, och inte
minst den pedagogisk vinst som dessa verktyg ger, eller inte ger (Georgii-Hemming &
Kvarnhall, 2011). Enligt Vinge (2014) dr den digitala kompetensen, alltsd det som lararen
behover kunna for att kalla sig digitalt kompetent, inte ndmnvért separerad sett ur
perspektivet musik kontra andra d@mnen 1 skolan. Men det som gor att musiken enligt
Vinge (2014) har en sérstidllning “beror enligt min asikt pa det som é&r sjdlva kdrnan 1

amnet; det praktiska, det kreativa och det estetiska.” (Vinge, 2014, s. 167).

Skolorganisationens digitala ansvar

Trots att det redan pd 1980-talet borjar forskas kring de digitala verktygens inverkan och
paverkan pd det svenska skolvdsendet ndmns det inget 1 Lpo 94
(Utbildningsdepartementet, 1994) om att skolan ska utveckla elevers digitala kompetens.

Digitaliseringen borjar formaliseras 1 styrdokumenten som beskriver hur den svenska
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skolan ska arbeta 1 och med inférandet av ldroplanerna GY'11 (Skolverket, 2019b) och
LGR11(Skolverket,2019a). Aven om anvindandet av digitala verktyg ute pa enskilda
skolor tog fart mycket tidigare, dr det inte forrdn 2011 nédr de nuvarande laroplanerna
borjar implementeras, som digitaliseringen skrivs in som en del av skolans uppdrag. P&
kommunal huvudmannaniva finns det digitala utvecklingsperspektivet konkretiserat
genom olika strukturella och dokumenterade processer. Ett exempel dr den IKT-strategi
som Lunds kommun antagit, och som konkret beskriver hur dessa
kompetensforsorjningsinsatser ska implementeras (Lunds kommun, 2010) Inom
friskolesektorn ingar dessa utvecklings- och implementeringsprocesser ofta i foretagens
strategiska och operativa utvecklingsplaner for hela verksamheterna, och ar dérfor inte
tillgdngliga for granskning och studerande. Dédremot foljer de privata aktorerna pa
skolmarknaden ocksa med 1 utvecklingen (se till exempel Academedia, 1996). I skollagen
synliggors ocksa digitaliseringen genom formuleringen “’[det] ar rektors ansvar! att virna
skolans utveckling, déri ingar den digitala arbetsmiljon savil som den psykosociala och

den fysiska” (Skollagen, SFS 2010:800).

I Lunds kommuns IKT-strategi (Lunds kommun, 2010) stér det att skolan ska arbeta for
att eleven ska utveckla forstdelse och forhalla sig kritiskt till digitaliseringen, ur ett
viardegrundsperspektiv. Vidare ska eleverna ocksa ldra sig anvénda digitala verktyg 1 sin
kunskapsutveckling, sdvil inom skapande som inom informations- och kunskapssokande.
De ska ocksa kunna anvinda digitala verktyg vid kommunikation och ldarande. Nir den
senaste  ldaroplanen for det svenska skolvdsendet lanseras 2011  har

digitaliseringsuppdraget tydligt skrivits fram dven hir:

I ett allt mer digitaliserat samhélle ska skolan ocksé bidra till att utveckla
elevernas digitala kompetens. Skolan ska bidra till att eleverna utvecklar
forstdelse av hur digitaliseringen péverkar individen och samhiéllets
utveckling. Alla elever ska ges mojlighet att utveckla sin férmaga att
anvanda digital teknik. De ska ockséd ges mojlighet att utveckla ett kritiskt
och ansvarsfullt forhallningssitt till digital teknik, for att kunna se
mojligheter och forsta risker samt for att kunna vérdera information.
Genom dessa kunskaper och forhallningssétt kopplade till digital
kompetens, entreprendrskap och innovationstdnkande utvecklar eleverna
formagor som &r viktiga i savil arbets- och samhéllslivet som vid vidare
studier. (Skolverket, 2019b, Kapitel 1, Gymnasieskolans uppdrag, rad 24-
32)

179 § Det pedagogiska arbetet vid en forskole- eller skolenhet ska ledas och samordnas av en rektor.
Rektorn ska sirskilt verka for att utbildningen utvecklas.” Utdrag fran skollagen, 2010:800.
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Nér Skolverket (2016) sammanfattar digitaliseringsutvecklingen 1 rapporten I7-
anvdndning och IT-kompetens i skolan kan utldsas att de flesta lirare nu har tillgdng till
en egen dator och de allra flesta huvudman satsar pé en-till-en, det vill sdga att ge varje
elev ett eget digitalt verktyg 1 form av en dator eller en surfplatta. Vidare kan rapporten
som ges ut av Skolverket 2018 och som fokuserar pa digitaliseringens mojligheter och
utmaningar sammanstélla datoranvdndningen bland eleverna. Rapporten (Skolverket,
2018) redovisar att ungefar en fjardedel av eleverna i grundskolan och ungefér tre
fjirdedelar av gymnasieeleverna har en dator eller en surfplatta. P& minga skolor har
eleverna ocksd tagit med sina egna privatigda datorer till skolan. Det ger enligt
Skolverkets (2018) rapport upphov till en ojdmn fordelning av utvecklingspotential,
vilket dr vért att notera, eftersom manga elever déd besitter kunskap som potentiellt kan
gagna deras kunskapsutveckling, medan musikldraren ofta inte har den tillgdngen
eftersom det dr sdvdl kommuners/huvudméns ekonomiska forutsittningar som ett mer
holistiskt perspektiv pd digitala utvecklingsprocesser i skolans vérld som i forsta hand

betonas (Lunds kommun, 2010; Skolverket, 2018).

En uppfoljning av hur digitaliseringen 1 skolan hanterats sedan den fOrsta
digitaliseringsstrategin antogs av regeringen i och med inférandet av GY11 (Skolverket,
2019b) och LGR 11  (Skolverket, 2019a) gbors hosten 2017 av
Digitaliseringskommissionen (SOU 2016:89). Den rapporten visar péd att det finns ett
allmént behov av bittre struktur och tydligare styrning for att skapa forutsattningar for
alla &mnen att fortsitta utveckla de digitala verktygen i undervisningen. Det framkommer
att rektorerna ute pa skolorna anser att omkring en tredjedel av ldrarna inte far den
kompetensutveckling de behover inom digital teknik och digitala verktyg. Det finns ocksa
fragestdllningar kring likvérdig tillgdng och anvindning. Som ett exempel kan ndmnas
tillgdngen pd digitala verktyg i1 mellanstadiet, som har 6kat sedan 2015 da den forsta
matningen gjordes. Det far en aterverkan pad musikdmnet framfor allt 1 grundskolan, dér
effektiviseringskrav och minskade medel under 2010-talet gjort att musiklédrare allt som
oftast undervisar 1 helklass. Dar utgor de digitala verktygen en mycket viktig del av
undervisningsuppldgget, for att musikldraren ska kunna anpassa till de behov och
forutsittningar som finns. Detta dr ocksd ndgot som Skolverket (2020) utvecklar och
betonar ytterligare 1 rapporten Skolverkets Ildgesbedomning med anledning av

pandemisituationen i vérlden (Skolverket, 2020).
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De ldroplaner som lanserades 2011, GY 11 (Skolverket, 2019b) och LGR11 (Skolverket,
2019a), har genomgatt flera revideringar. I den senaste som gjordes 2019, finns ordet
digitalisering med redan 1 beskrivningen av grundskolans uppdrag. “Eleverna ska kunna
orientera sig och agera i en komplex verklighet med stort informationsflode, okad
digitalisering och snabb fordndringstakt.” (Skolverket, 2019a, Kapitel 1, Skolans
uppdrag, rad 12—13). I musikdmnet pa grundskolan beskrivs redan i amnets syfte digitala
verktyg som en viktig del for kunskapsinhdmtning och utveckling av fardigheter i &mnet
(Skolverket, 2021b). Digitala verktyg anvédnds for savdl musikskapande, som for
inspelning och bearbetning. P4 gymnasienivd dr musikdmnet indelat 1 ett flertal kurser,
men redan 1 det inledande kapitlet Skolans virdegrund och uppgifter 1 GY 11 (Skolverket,
2019b) namns ordet digitalisering ett flertal ganger, ofta ihop med ordet kompetens och
entreprendrskap. Eleverna forvintas forvirva en digital kompetens for att kunna fungera

1 samhdllet som fullvdrdiga samhéllsmedborgare.

Musiklédrare forvintas idag integrera digitala verktyg i1 sin undervisning (Skolverket,
2018). I kursplanerna pd gymnasieskolan star digitalisering inskriven som punkt atta i
musikdmnets syfte; “fardigheter 1 att anvinda musikteknisk utrustning samt kunskaper
om hur musik kan framstéllas och hanteras digitalt” (Skolverket, 2021a). I grundskolans
kursplan for dmnet musik star foljande att ldsa under &dmnets syfte; “Genom
undervisningen ska eleverna ges mojlighet att utveckla kunskap att anvidnda rdst,
musikinstrument, digitala verktyg samt musikaliska begrepp och symboler 1 olika

musikaliska former och sammanhang” (Skolverket, 2021b).

Digitala verktyg i undervisningen, praktiska exempel
och processer

YouTube ar ett digitalt verktyg som anvéinds ganska frekvent sedan webbplatsen 6ppnades
2005 (Youtube.u.a.). Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) har 1 sin studie YouTube
som musikalisk erfarenhet observerat hur musikldrare anvinder YouTube inom ramen for
sin undervisning. Det sker pa de mest skiftande sétt, exempelvis for att spela upp en 1at
eleverna ska ldra sig eller for att lyssna pa olika typer av musikexempel. Det finns en plats
for alla i1 detta digitala verktyg, och musikliarare anvinder YouTube for musikaliskt
larande ur flera olika perspektiv. Ett exempel dr musikvideon, ddr musiken forstérks av

bilder, istéllet for det omvinda, som varit standard 1 film- och reklamsammanhang sedan
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produktionen av rorlig bild startade. Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) menar
vidare att hdr har musikldraren en viktig funktion som pedagog, genom att vara den som
lar eleverna att kritiskt granska och forhalla sig till den oidndliga méngd material som
finns tillgidngligt pd YouTube. Det ér enligt Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011)
musikldrarens uppgift i rollen som pedagog att undervisa eleverna i de mojligheter, hinder
och utmaningar som detta digitala verktyg representerar 1 skolmiljon. Georgii-Hemming
och Kvarnhall (2011) menar vidare att en video som valts ut for ett specifikt
lektionstillfélle 1 till exempel musikhistoria 1 arskurs 8, behover inte 1 sig vara “’en digital
pedagog” utan kan vara ett verktyg som 1 sitt rdtta sammanhang leder till ldrande 1
klassrummet, ndr musikldraren, eleverna och det digitala verktyget befinner sig i samma
sfar. Det dr musikldrarens roll idag att arbeta med dessa nya medier, men ocksa att férhélla
sig kritisk till dem och de hinder som de medfor. Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011)
beskriver hur musiklédrarens roll som kunskapsformedlare och informationsférmedlare
har forandrats. YouTube ér ett bra exempel pa ett digitalt verktyg dir de erfarenheter
musikldraren besitter genom sin pedagogiska grundutbildning och sin praktiska
yrkeserfarenhet ocksa behover anvindas tillsammans med detta digitala verktyg (Georgii-
Hemming & Kvarnhall, 2011). Dér tillfor musikldraren den kunskap nér det géller sdvil
anvindande som kritiskt forhdllningssdtt som &r en fOrutsdttning for elevernas

larandeprocess.

Vidare lyfter Skolverket (2018) 1 sin rapport Digitalisering i skolan — mdjligheter och
utmaningar ldrarens yrkesprofessionalism som en avgorande faktor for en god
pedagogisk larmiljo. Det dr musiklararen 1 egenskap av professionell yrkesperson som
leder elevernas musikaliska bildningsutveckling, och varje nytt digitalt verktyg som hen
kommer i kontakt med behdver kvalitetsgranskas inte bara ur musikldrarens eget
perspektiv, utan ocksé sittas i ett storre sammanhang och viktas mot styrdokument och
skolans Overgripande uppdrag (Skolverket, 2018). Detta for att kunna fungera i en
utvecklingssituation for att faktiskt lara eleverna nigot (Georgii-Hemming & Kvarnhall,
2011; Skolverket, 2016). YouTube och dven andra digitala verktyg som exempelvis
Garageband eller Musescore, genererar 1 sig sjdlva inget larande utan musikldrarens
kompetens och nyfikenhet for att inkorporera dessa i sin profession (Skolverket, 2016).
Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) menar ocksa att genom att anvénda till exempel
musikvideor, kan det skapas ett socialt avstind mellan den som lér sig och den som lér

ut. Realtid och den kommunikation som behdver finnas ar inte dér, och eleverna blir
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informerade istillet for kommunicerade med (Georgii-Hemming & Kvarnhall, 2011). Det
ar alltsd ett annat sammanhang dn méstare/larling konceptet, eftersom eleven och ldraren
inte dr pa samma plats fysiskt. Det 4r mycket upp till eleven att lira sig styra sin egen
laroprocess dvs utifran endast sina egna tidigare erfarenheter. Det blir ocksa en diskussion
kring att forhélla sig kéllkritisk eftersom eleven aktivt behover fundera 6ver autenticiteten
1 videon som ”ldr ut”. Musikldraren som fysisk yrkesprofessionell person i detta digitala
“tomrum” (Georgii-Hemming & Kvarnhall, 2011, s 155) dr darfor essentiell. Detta ar inte
minst viktigt for att skapa aktiva deltagande elever, som anvinder den digitala
informationen i ett lirande sammanhang, samt forhaller sig kritiska till den. Smith (2012)
menar 1 sin kritik av Prensky (2001) och dennes indelning av teknikanvéindare utifrén
generationer, dir de unga enligt Prensky (2001) &r fodda in 1 teknikanvindandet, si
kallade digital natives, medan musiklararen tillhor den andra gruppen, digital immigrants,
att det dr den enskilde anvindaren, oavsett vilken generation hen tillhor, som agerar som
kritisk anvéndare av tekniken och verktygen, och utifrn sin yrkeserfarenhet spelar en
central roll (Smith, 2012). Detta forhallningssétt hos musikldrare och dven andra lérare,
ar ockséd viktigt enligt Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) och sammanfattas i

Skolverkets (2016) rapport Digitalisering i skolan - mdjligheter och utmaningar.

Scheid (2014) har 1 sin studie intervjuat musikldrare och observerat anvindningen av
digitala verktyg i musikundervisningen. Den studien visar att musikldraren anvinder sig
av digitala verktyg fOr att presentera musik och olika typer av hjdlpmedel for att kunna
spela musik som till exempel sangtexter, ackord, videos med instruktioner och sa vidare.
Faktum é&r, menar Scheid (2014), att digitala verktyg, Internet i det har fallet, mer eller
mindre har blivit en av grundforutsittningarna for att bedriva undervisning i amnet musik.
Dessutom ér den enskilde musikldrarens intresse och nyfikenhet kring anviandandet av
digitala verktyg en av faktorerna som spelar roll géllande hur mycket digitala verktyg
som forekommer 1 undervisningen, enligt Schied (2014). Vidare ser Scheid (2014) ocksa
1 sin studie att franvaron av en Overgripande strategi frin huvudmannen nir det géller
inkdp och tillgéng till digitala verktyg, utgdr hinder for den enskilde musikldraren att
bedriva undervisning med ett digitalt fokus kring exempelvis kreativa
komponeringsprojekt. Aven digitala musikmiljer blir svarare att konstruera i
undervisningsmiljon, eftersom de medel som behdvs i1 form av en fungerande IT-strategi
pa huvudmannaniva saknas. Trots detta, 4r musikldrarna i Scheids (2014) studie positiva

till den digitala utvecklingen i musikdmnet, och har i sina egna hem tillgang till de digitala
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verktyg de behover for att kunna forbereda och arbeta med digitalt fokus pé
musiklektionerna. De anvinder sig av olika musikproduktionsprogram for att skapa
undervisningsmaterial. Mdnga musikldrare anvénder sig av sina privata konton pa Spotify
och ibland anvinder sig 4ven musikldraren av sin egen dator, platta eller mobiltelefon 1
musikundervisningen (Scheid, 2014). Att anvdnda sig av sina egna digitala verktyg &r
nagot som dven Skolverket (2016) belyser 1 rapporten IT-anvdindning och IT-kompetens
i skolan”. Tre av fyra ldrare uppger att de har god tillgang till en dator i
lektionssammanhang, nagot farre ldarare pad grundskolan uppger att tillgangen ar god,

medan gymnasieldrarna uppger att de i stort sett har tillgang till en dator nar de undervisar.

Tabell 2; andelen ldrare som har tillrdcklig tillgang till dator under lektionstid

(Skolverket, 2016, s 44).

Diagram 5.2 Andel (%) larare som i olika grad har tiliricklig tillgang till dator under lektionstid for
att kunna ge eleverna en god undervisning och for sin roll i dvrigt som larare

B Mycket hég grad + Hog grad m Liten grad + Mycket liten grad

Grundskollarare 2015

Grundskollarare 2012 58

S
~

Gymnasieldrare 2015 93

Gymnasieldrare 2012 84 16
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Precis som Scheid (2014) kommit fram till 1 sin studie, menar dven Gronlund och
Wiklund (2019) i sin rapport frén projektet Det digitala ldrandets mojligheter att larare
ocksa ger uttryck for att digitaliseringen i1 skolan dr en positiv och utmanande férandring.
Enligt Gronlund och Wiklund (2019) efterlyser lararna ocksa ett tydligt ledarskap fran
huvudman och staten kring dessa fragor. Lararna menar att diskussion boér handla om hur
digitala verktyg bdst ska anvindas, inte om de ska det (Gronlund & Wiklund, 2019).
Enligt Bennett, Maton och Kervin (2009) &r ny teknik 1 och for sig inte ndgot skolan aldrig



stott pd, nya medier har historiskt forvéntats fordndra lararrollen i grunden, till exempel
medier som datorer, tv-apparater eller robotar. Ddremot menar de i sin kritik av Prenskys
(2001) teori kring digital natives och digital immigrants, att ldrarna dr minst lika viktiga
1 en digitaliserad skola som i en analog. Eleverna far inte Iimnas helt ensamma med sina
digitala verktyg, eftersom den digitala kompetens som skolan efterfragar inte ligger i linje
med den digitala kompetens eleverna sjilva utvecklar utanfor skolans ddrrar. Aven
Skolverkets (2016) rapport IT-anvindning och IT-kompetens i skolan lyfter vikten av en
digitalt kompetent ldrarkér for att utbildningsprocessen ska kvalitetssdkras. Vidare skriver
Skolverket (2018) i rapporten Digitalisering i skolan, méjligheter och utmaningar att om
musikldrare ges tid att tillsammans testa de digitala verktyg som de sedan ska anvinda
sig av, och pa detta sitt okar sitt digitala sjalvfortroende, med ett bra stod frén rektor,
kommer deras kompetens att 6ka. Digitaliseringen av musikdmnet genom en utveckling
av musikldrarens kompetens kan stirka bade skolans och yrkets attraktivitet enligt
slutbetdnkandet frdn Digitaliseringskommissionen (SOU 2016:89). Musikléraren
behover enligt Gronlund och Wiklund (2019) trénas 1 att utveckla en digital didaktisk
kompetens, som gor att valet av verktyg samt nér, hur och varfor dessa verktyg ska
anvdndas 1 musikundervisningen, utvecklas. Tallvid (2015) papekade 1 sin studie av
Falkenbergs digitaliseringsprojekt att &ven om larare och elever och dven undervisning
paverkas av digitaliseringen, forefaller grundstrukturerna pa vilken skolans 6vergripande
systematik vilar, vara relativt oberdrda. Sjoblom och Jensinger (2020) menar i sin bok A#t
integrera digitalisering och kollegialt ldrande att genom att digitaliseringsanpassa och
utveckla verksamheten utifrdn ett makroperspektiv, forblir lararens roll densamma, men

utovandet foljer samhéllets utveckling i 6vrigt (Sjoblom & Jensinger, 2020).

Digitaliseringen 1 musikklassrummet handlar om hur en digitaliserad didaktik tar form
och utvecklas utifran ett lararperspektiv. Det dr dock inget som gdors utan stéd fran ovriga
funktioner i skolan, sdsom rektor, ledningsgrupp, huvudman, elevhilsoteam och sé vidare
(Sjoblom & Jensinger, 2020). Ramverket méste vara klart forankrat, malen behdver vara
konkret beskrivna, och musikldrarens autonomi, att sjélv eller tillsammans med sitt team,
utveckla, testa och fatta beslut rérande undervisningen, dr viktiga faktorer for att
musikldrarens digitala verktygsldda ska kunna bli en naturlig del av
musikundervisningens praxis (Skolverket 2018; Gronlund & Wiklund, 2019).
Musiklérarens instéllning till de verktyg som hen véljer att arbeta med, dr avgorande for

om det kommer att utvecklas till en bestdende beteendeforandring eller om det bara ir
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nagot som framtvingas av styrdokument och IKT-visioner frain huvudmannen. Manga
larare efterfragar ett kollegialt utbyte mellan kollegor och mellan skolor. Inte minst
musikldrare, som manga ganger dr ensamma 1 sin yrkesroll pa sin skola, med méanga
elever att undervisa varje vecka, efterlyser denna mojlighet (Skolverket, 2018; Sjoblom

& Jensinger, 2020).

Digitaliseringsutvecklingen i musikimnet, aktorer och
behov

Musikdamnets digitala utveckling dr idag ett hett &mne. Kommuner sétter samman digitala
strategier och har ambitioner att nd ldngt 1 den digitala utbildningsinsatsen av
musikldrarna. Det finns ett uppddmt behov att tillfredsstédlla inte minst pa grundskolan,
och flera universitet och hogskolor jobbar for hogtryck med att sammanstélla utbildningar
som tdcker behoven. Lunds kommun (2010) har 1 sin digitala strategi /KT-strategi for
Lunds skolor, fran forskola till gymnasium gjort en sammanstéllning av de framtida behov
som musikldrare och andra kommunalt anstillda ldrare och dvrig personal inom skolan
kan tédnkas behova. I Malmé Stad (u.d) har man pad huvudmannaniva sammanstillt och
tagit ut riktningen for hur skolan ska arbeta med digitaliseringen 1 programmet
Digitaliseringsstrategi for Malmo Stad. Aven pa Linnéuniversitetet i Vixjo anordnas
temakonferenser med digitaliseringen 1 centrum, som till exempel projektet Digitalisering

i skolan lett av professor Italo Masiello (Linneuniversitetet, 2018).

Det finns ocksd en hel del privata aktorer som vill in pd skolans arena, inte minst nér det
géller musikproduktion av olika slag och mjukvara som é&r lattillgdnglig via till exempel
en webb-browser eller en app. Exempel pd sddana digitala verktyg ar Soundtrap
(Soundtrap.com, u.a.) och Amazing Slow Downer (Ronimusic.com, u.4.), bada inriktade
pa att tillfredsstéilla de mél (Skolverket 2021b) som grundskolans musikundervisning
bygger pa. Musikldrarna erbjuds kurser 1 dessa verktyg till rabatterat pris med snabb
tillgdng till support och backup ifall det inte skulle fungera. Workshops och temadagar &r
en naturlig del av musiklédrares fortbildningsutbud, inte séllan anordnade av universitet,
eftersom kommunerna oftast inte kommit sa langt att de kan erbjuda d&mnesspecifika
fortbildningsinsatser inom den digitala skolvérlden, vilket dven rapporten /KT-strategi

for Lunds skolor, fran forskola till vuxenutbildning (Lunds kommun, 2010) lyfter fram.

Internet spelar ocksd en viktig roll 1 vidareutvecklingen av skolans digitalisering. Dir
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finns tillgédng till savil lagring, mjukvara som olika typer av intressegrupper pa sociala
medier, dar musiklarare kan tréffas i en digital miljo, for att utbyta erfarenheter och dela
med sig av de senaste trenderna. Tvd exempel pé nétbaserade communities &r
Musikléararportalen.se (Musiklédrarportalen, 2018) och Edutopia.org (Edutopia, 1991b).
Digitala forum for den virtuella dela-kulturen sprider kunskaperna vidare, och utgor ett

viktigt tillagg till de fysiska sammankomsterna.

28



Teoretiskt ramverk

I foljande kapitel presenteras det teoretiska ramverk, som utgdr arenan for de
forskningsfrdgor studien vill undersdka. Avsikten &dr att beskriva det sociokulturella
perspektivet. Inledningsvis redovisas det som skrivits av forfattare 1 den sociokulturella
traditionen och som é&r relevant 1 relation till de forskningsfrdgor studien vill undersoka.
Efterfoljande avsnitt dr en presentation av de begrepp som &r relevanta for att forankra
det teoretiska ramverket i resultatavsnitt och diskussionsavsnitt. Sedan sétts det teoretiska
perspektivet 1 sammanhang med studien, for att validera valet av sociokulturellt

perspektiv som ramverk.

Sociokulturellt perspektiv

Enligt Vygotskij (1978) sker lirande dels inom ménniskan, det vill sdga 1 hennes egna
tankar, och i1 samspel med andra i en social kontext. Ménniskans tinkande och de
kunskaper hon har skaffat sig blir en central utgdngspunkt for ldrande och utveckling.
Vygotskij (1978) menar att utifran ett sociokulturellt perspektiv bildas kunskap genom
individens interaktion med andra individer 1 kommunikativa situationer och ldromiljon
spelar stor roll f6r vad som ldrs in och hur detta gar till. Dysthe (2003) menar vidare att
det dr mycket viktigt att individen upplever meningsfullhet for att den ska vilja lara sig
nagot. Larandet behdver virdesittas av alla inblandade i processen for att skapa en
larandekultur dér utbyte kan ske. Genom att kommunicera med ménniskor inom sin egen
grupp lér sig individen gruppens olika begrepp och traditioner och blir hdrigenom till en
del av gruppen. Om individen upplever sig befinna sig i en positiv situation dar trygghet
och accepterande av alla personer rader samt att aktivt deltagande fran de individer som
finns 1 gruppen mojliggors, dé okar individens motivation och engagemang. D4 skapas
ocksa ett forum for lirande. Dysthe (2003) menar vidare att ur ett sociokulturellt
perspektiv skapas ldrande 1 samarbete i en diskurs eller 1 en kontext, och inte genom att

individen ensam utforskar olika végar till att ldra sig, att skapa egen kunskap.

Mainniskan befinner sig enligt sociokulturell teoribildning alltid 1 ett kulturellt
sammanhang. Detta kulturella sammanhang kan definieras som den grupp individen
tillhor, med alla dess samlade erfarenheter kring ldrande (i alla ssmmanhang) som just

den gruppen samlat pa sig over tid. Nilsson (2002) exemplifierar larandet 1 grupp genom
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att beskriva hur gruppen kan sidgas utgora en ’famil}”, ddr ménniskan lar sig sitt forsta
sprak, sina forsta konflikthanteringsstrategier samt andra regler for socialt samspel.
Vygotskij (1978) menar vidare att ménniskan inte kan separeras fran sin kultur, likvél
som kulturen inte kan separeras frdn manniskan. Skapandet av en civilisation dr ndgot
som pagatt 1 generationer, och reproduceras nir nya manniskor anammar kulturen och
dess ldrande. Det som utmérker relationen mellan ménniska och kultur dr att den &r
omsesidig och 1 stdndig fordndring. Strandberg (2007) menar att individens forhéllande
till sin miljo stdndigt utvecklas och fordndras. Enligt Sdlj6 (2013) konstrueras individens
larandemiljé utifran hennes tidigare erfarenheter, kunskaper och kénslor. Det ar i1
vardagliga interaktioner som ldrandet ménniskor emellan sker, och de sker stdandigt.
Manniskor finns 1 de mest skiftande miljoer, och det dr darfor, menar Sdlj6 (2013), viktigt

att inte begransa ldrandet som fenomen till skolmiljder.

Artefakter och sprak

For att kunna 6verféra kunskap anvédnder sig ménniskor av redskap eller verktyg, sa
kallade artefakter. Vygotskij (2013) menar att artefakten inte har en sjélvklar mening eller
en funktion utan det krdvs att artefakterna sétts i ett kulturellt sammanhang. Hér &r spréket
som medierande verktyg en grundpelare i det sociokulturella perspektivet. Enligt
Strandberg (2007) har begreppet mediering myntats av Vygotskij och kan dverséttas till
formedling. Det dr genom spriket som medierande verktyg som ldrandet sker, eftersom
tillgang till andra ménniskor &r det centrala nav dir all utveckling snurrar, genom det vi
uttrycker och visar som ménniskor. Sdljo (2013) definierar de sprakliga verktyg som
anvands som intellektuella till sin karaktdr, och de kallas for fecken. Tecken kan
formedlas genom fysiska artefakter. Vygotskij (1978) menar att all utveckling uppenbarar
sig tvd génger. Forst arbetar individen med kunskaperna 1 ett socialt sammanhang,
individer emellan for att sedan 1 steg tva bearbeta dessa genom tankearbete hos den egna
individen. Det dr ett kretslopp eller utvecklingens allmidnna lag som Vygotskij kallar den,
enligt Strandberg (2007). Den utveckling som sker 1 samspel med andra individer kallar
Vygotskij (1978) for den interpsykologiska fasen. Det egna tankearbetet med hjdlp av
tecken som dérefter sker hos den enskilde individen bendmns den intrapsykologiska fasen
(Vygotskij, 1978). Artefakterna bar med sig den erfarenhet som krévs for att larande ska
ske, och for att individen, och gruppen, ska utvecklas och ldra sig. Artefakterna finns

alltid 1 en kontext, och &r inte bdrare av lirande utan denna. Enligt sociokulturellt
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perspektiv betraktas artefakter som fysiska och psykologiska (Vygotskij, 1978).
Strandberg (2007) menar att ldrandet dr beroende av att det finns tillging till artefakter
som dr intressanta och relevanta. Genom fysiska artefakter arbetar vi med att utveckla var
uppfattning om varlden, och detta sker i steg (Strandberg, 2007). Dysthe (2003) beskriver
skolans uppgift som en plats att skapa en god larandemiljé pa som stimulerar till aktivt
deltagande. Enligt Aukrust (2003) kan ldraren genom att strukturera verksamheten verbalt
ge barnet sprakliga redskap, tecken, for att styra sin aktivitet, och gradvis bli mer och mer
aktiv 1 larandeprocessen. Tecken eller sprdk ar ocksd enligt Vygotskij (1978) och
Strandberg (2007) en nddvéandig kunskap for att kunna arbeta 1 den intrapsykologiska
fasen av ldrandet. Ofta dr det ocksd mojligt att ldrande sker med utgéngspunkt i det
digitala verktyget som fysiskt redskap, eftersom det ar fullt mojligt att ldra sig spela piano
pa Ipaden genom att trycka pa den digitala bilden av tangenterna. Det fysiska redskapet
piano diremot kriver att ldrande dessutom sker ndr det géller ergonomi och
instrumenthantering, for att kunna bli bra pa att spela piano, dvs inforliva larandet i sig

sjélv, alltsa lagga till det till sina egna erfarenheter och utveckla sin forméga.

Externalisering och distribuering

Sdljo (2000) menar att genom att skapa artefakter, ldgger ménniskan ut spar av sina
insikter 1 virlden for att pd sa vis fylla sin vardag och sin livsvérld med dem. De blir ett
externt minneskapital i relation till den kontext dir de aktiveras, och for den som aktiverar
dem. I en skriftlig ldrandekultur utgérs manga artefakter av ndgon form av skrift eller
dokumentation. De fungerar som hjdlpmedel for manniskan att minnas, genom att hon
anvander dem. Detta kallas for externalisering, externa minnessystem (Siljo, 2013; Mars,
2016). Artefakten 1 sig utgdr inte ett externt minne om den inte uppfattas av anvindaren
som meningsfull, det vill sdga kan séttas 1 en kulturell kontext, dir den kan samspela med
sin omgivning. Larande forstas och forklaras genom hur och varfor artefakter anvénds,
enligt sociokulturellt perspektiv. Dysthe (2003) menar att individen inte dr ensam &dgare
till de tankeméssiga processer som skapar mening och formedlar 1drande. Hon menar att
larande ér distribuerat. Nér de olika individerna inom en grupp ar bra pé olika saker kan
de komplettera varandras kunskaper och pa sé vis kan distribuerad kunskap blir ny

kunskap for de andra medlemmarna i gruppen (Dysthe, 2003).
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Situerat lirande

Enligt sociokulturellt perspektiv sker ldrandet alltid 1 ett sammanhang, ldarandet &r
situerat. Strandberg (2007) beskriver hur situerat ldrande fungerar i praktiken genom att
eleverna ror sig mellan olika rum 1 ldrandeprocessen, och d4 mdter miljoer som framjar
samarbete, aktivitet och utveckling (Strandberg, 2007). Larandeprocessen befinner sig
alltid 1 ett sammanhang, den &r inte separerad fran verktygen och spraket. Den éar situerad.
Men enligt Strandberg (2007) behover det inte vara sa att ldrandet dr hédnvisat till
exempelvis fysiska klassrum och fysiska miljoer. Genom att tinka sig rum dér olika
aktiviteter tar plats, skapas imaginira rum dér eleverna moter olika aspekter av larandet.
Ett rum kan innehédlla aktiviteterna samtal och diskussioner. Dar moéts elever och ldrare
och lagger upp gemensamma planeringar, utvecklar idéer och utbyter erfarenheter och
forstaelse for vad olika teman som kunskapen bestér av kan innebéra (Strandberg, 2007).
Strandberg (2007) menar vidare att det &r dags att omprova den klassiska
klassrumsmetaforen som ett rum for larande, till klasslosa rum som framjar samarbete,
aktivitet och utvecklingszoner. Det kan handla om rum for dialoger mellan individer och
rum for den inre dialogen. Vidare finns det rum for verktyg och tecken. Verktyg ar de
saker som vi anvander nér vi utfor handlingar, medan tecken ér det individen anvinder
ndr hen tanker och alltsd arbetar med den egna reflektionen eller det inre larandet, vilket

Vygotskij (1978) kallar den intrapsykologiska processen.

Appropriering

Ett centralt begrepp inom sociokulturellt perspektiv dr appropriering. Enligt Siljo (2013)
innebér appropriering att kunskapsbanken hos individen utdkas med ldrande 1 och med
inforlivandet av nya artefakter och deras anvandning i den kontext dir individen befinner
sig, eftersom ldrandet enligt Strandberg (2007) ar situerat. Individen blir fortrogen med
artefakten och vénjer sig vid den (Séljo, 2013). Pa sa vis utokas individens kunskapsbank

1 det kretslopp som Vygotskij bendmner utvecklingens allménna lag (Strandberg, 2007).

Proximala utvecklingszonen

Strandberg (2007) menar att enligt Vygotskij finns inte intelligens inuti hjdrnan, ~utan 1
grianssnittet manniska-kultur” (Strandberg, 2007, s 143). Individen utvecklas nir hon
moter ménniskor och situationer som hon tidigare inte mott. Vidare menar Strandberg

(2007) att enligt Vygotskij kan ldrande paverka och till och med leda utveckling. Silj6
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(2000) menar att for att ldrande ska kunna dga rum kravs ett kulturellt sammanhang. I det
sociokulturella perspektivet beskrivs detta 1 termer av att den ldrande individen behdver
mota nya artefakter (fysiska eller intellektuella) men ocksd andra individer 1 samma
kontext; den proximala utvecklingszonen. Det dr dir utbytet och kommunikationen sker,
for att larandet ska ske. Medieringen av de artefakter som anvénds, fysiska eller
intellektuella, far ett sammanhang och spréket anvinds som kollektivt redskap for att
kommunicera manniskor emellan (Sélj6, 2000). Strandberg (2007) menar att i den
proximala utvecklingszonen moéts de individer och den erfarenhet som ligger till grund
for fortsatt lirande och utveckling, och dédr finns ocksd forutsittningar for den
meningsfullhet som individerna som lir sig behdver kdnna for att ldrande ska ske
(Strandberg, 2007). Det innebar ocksa att den som dr minst erfaren och ska lira sig, till
exempel en musikldrare som aldrig anvint digitala verktyg, kan utforska detta nya omréade
tillsammans med en erfaren kollega eller med nagon annan som har stor kunskap och
erfarenhet av till exempel ett digitalt verktyg som exempelvis ett
musikproduktionsprogram. I den proximala utvecklingszonen kan larandet utvecklas
utifrdn den plats som den ldrande befinner sig pd. Om den ldrande hamnar for langt frin
det sammanhang dér erfarenheter och tidigare kunskaper byggts upp, kommer inte
larandet att ske eftersom det ar viktigt att motas pa just den plats dir balansen mellan det
som ska ldras och de nya kunskaper som bygger vidare pa tidigare erfarenheter skapar
forutséttningar. Strandberg (2007) och Séljé (2000) menar vidare att dialogen i den
proximala utvecklingszonen behover vara meningsfull, jamlik, bidragande och generds

for att faststilla att interaktionen, med spraket som medierande verktyg, dr av god kvalitet.

Studiens sociokulturella ramverk

De digitala verktygen som anvénds 1 musikundervisningen, som alltsa 4r artefakter 1 det
sociokulturella teoretiska perspektiv denna studie tar avstamp 1, genomgér en kritisk
granskning ur pedagogiskt perspektiv av den enskilde musikldraren. De sitts 1 det
sammanhang eller den kulturella kontext dar musikldraren har sin yrkesutévning. Den
larandeprocess som musikliraren genomgar, ér situerad till de rum, imaginéra och fysiska
(Strandberg, 2007) som finns 1 det professionella utrymmet dar musiklararen utdvar sin
yrkesroll. Det dr enligt sociokulturellt perspektiv 1 denna kulturella kontext som de
digitala verktygen fér ett virde, genom de kritiseras, granskas och provas av den enskilde

musikldraren. Vinge (2014) menar att kunskapsutvecklingen av digitala verktyg som
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artefakter sker 1 de sociala kontexter dir den musiklirare befinner sig, som anvénder dem
just da. Dérefter blir de en del av en kunskapsutveckling som formar den nya digitala
musikundervisningen, vilken &r en stindigt pagéende utvecklingsloop med ett till synes

odndligt antal digitala verktyg att plocka upp ur den digitala verktygslddan.

Studiens informanter arbetar alla i1 skolan som musiklérare. Skolan som fysisk plats ramar
in den milj6 dér ldrandet sker, eftersom ldrandet enligt Strandberg (2007) &r situerat. De
rum som enligt Strandberg (2007) fungerar som platser for ldrande, dr bade fysiska och
imagindra. S dr ocksa vardagen for de musikldrare som studien handlar om. Genom
samspel och kommunikation med bdde elever och med kollegor och 6vrig personal pa
skolan, sker ldrandet och utvecklingen av implementering av digitala verktyg i
musikldrarnas vardag. Det dr 1 kontext den enskilda ménniskan enligt Vygotskij (1978)
lar sig, 1 det sammanhang som hon skapar tillsammans med 6vriga individer 1 gruppen
samt de artefakter som finns tillgéngliga i just det specifika ssmmanhang dir hon befinner
sig just di. Den enskilda ménniskan kan inte l4ra sig utanfor den kontext, det system, dir
hon ingir (Vygotskij, 1978). Just platsen, det kulturella sammanhanget for
larandeprocessen, dr ndgot som dr ett stindigt aterkommande tema 1 studien, bade nir det

giller fysiska, digitala och intrapsykologiska platser.
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Metodologi och design

I detta kapitel redogdrs for kvalitative metod som utgangspunkt for studiens
genomforande. Vidare redogérs for den kvalitativa forskningsintervjun som
tillvagagangssitt for att samla in empiri. Den intervjumall som anvédndes vid samtalen
redogors ocksa for, samt de intervjufragor som ldg till grund for de intervjuer som
genomfordes. Dessutom redovisas hur studien genomforts via urval av informanter,
anvdndandet av intervjumall och intervjufragor vid intervjutillfdllet samt datainsamling.
Valet av tematisk metod for analys och synliggérande av resultat redovisas. Dessutom
fors ocksd en metoddiskussion, for att lyfta fram ett kritiskt stdllningstagande till de
metoder som ligger till grund for studiens genomfdrande. Aven de forskningsetiska

overviaganden som gjorts i samband med studiens genomférande redogors for.

Kvalitativ metod

Kvalitativ metod anvinds nir helhet och sammanhang har betydelse 1 det fenomen som
studeras. Malet med en kvalitativ metod &r att forsta det specifika och att vara foljsam 1
sin instéllning till den data som é&r av intresse att samla in och studera. Till skillnad fran
en kvantitativ ansats (Patel & Davidson, 2003) &r forskarens relation till det fenomen som
studeras betydligt mer relationell, och inte lika objektiv vilket gor att den inte automatiskt
ar utbytbar (Silverman, 2013). Inom kvalitativ metod anvédnder man sig av intervjuer,
observationer och analyser av texter for att samla in empiri som sedan analyseras
(Bryman, 2012; Ahrne & Svensson, 2015). Mangfalden hos den data som samlas in
anviands for att beskriva det studerade fenomenet, med hjilp av kategoriseringar som till
exempel monster och uppfattningar. Fokus 1 en kvalitativ studie ligger pd det specifikt
ménskliga, formagan ménniskan har att skapa mening av det som sker runtomkring
henne, samt reflektera kring vad hon upplever (Bryman, 2012). Det som ocksa dr viktigt
att beakta nir kvalitativ metod anvénds, dr kraven pd trovérdighet och generaliserbarhet
(Ahrne & Svensson, 2015). Forskningens kvalitet garanteras hdr genom att framhélla god
kvalitet pa den data som samlats in via till exempel citat och en legitimitet nér det giller
metodval och redovisandet av densamma (Ahrne & Svensson, 2015). Det dr genom att
observera och intervjua informanterna som deras berittelser trdder fram. Forskaren
befinner sig nidra informanterna och den miljo de verkar 1 (Bryman, 2012). Resultatet av

en kvalitativ metod dr inte givet och det krdver oppenhet frén forskarens sida, eftersom
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det dr informanternas perspektiv som dr i fokus (Bryman, 2012). Ofta kommer forskaren
1 en kvalitativ studie ndrmre de objekt som studeras, till exempel en informant eller en
fokusgrupp 1 en intervjusituation. Det finns ocksd en storre flexibilitet 1 sjdlva
forskningsprocessen, och forskaren kan skifta mellan att vara ute pa filtet, analysera
empiriskt material eller ldsa texter. Studiens omfattning kan vara smaskalig och

perspektivet ér holistiskt, istéllet for forutbestimda specifika variabler.

Intervju som metod

Enligt Bryman (2012) ligger fokus 1 en kvalitativ forskningsintervju pd den intervjuade
och pé den berittelse som hen delar med sig av till forskaren. Intervju dr, menar Bryman
(2012), en flexibel metod. Bryman (2012) anvdnder begreppen ostrukturerad,
gruppintervju @ven kallad fokusgruppintervju, samt semistrukturerad (Bryman, 2012, s.
469) for att sirskilja tre olika former av intervjuformat inom den kvalitativa forskningen.
En ostrukturerad intervju kan enligt Bryman (2012) beskrivas som ett samtal mellan
forskaren och den eller de beforskade. Det kan finnas en enda frdga som samtalet tar
avstamp 1. I en fokusgruppintervju samlar forskaren en grupp informanter som
tillsammans diskuterar utifran ett av forskaren forutbestdmt tema. Forskarens intresse
ligger huvudsakligen i hur informanterna diskuterar detta tema utifrén ett grupperspektiv,
som medlemmar av en fokusgrupp (Bryman, 2011). Forskarens roll & mer den av en
facilitator eller moderator, och inte den som kontrollerar utan snarare guidar
gruppdeltagarna 1 diskussionen. I en semistrukturerad intervju finns det ramverk och
avgriansningar. Forskaren har skapat en lista med frdgor, en intervjumall eller ndgra
specifika &mnen utifrén de forskningsfrdgor som ligger till grund for insamlingen av data.
Informanten har sedan mojlighet att utveckla sina svar och det finns ocksd mgjlighet for
forskaren att stilla foljdfrdgor 1 intervjusituationen. Det dr ocksa mojligt att &ndra om 1
uppldgget och stilla fragorna som forberetts 1 en annan ordning &n den som avsags i
planeringsfasen (Bryman, 2012). Forskaren samlar in data baserat pa den beréttelse som
informanten ger, och genom att strukturera intervjusituationen pa olika sétt kan ramverk
och avgrinsningar konstrueras. Forskaren &r alltsd 1 en maktposition att kunna styra vad
intervjun ska handla om. Enligt Kvale och Brinkman (2014) har den kvalitativa
forskningsintervjun samma spannvidd som ett samtal mellan ménniskor. Begreppen
”ostrukturerad eller icke-standardiserad intervju” (Kvale & Brinkman, 2014, s. 32) vilket

ocksa enligt Kvale och Brinkman (2014) &r bendmningar pd den kvalitativa
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forskningsintervjun, syftar till att det inte finns en standard eller fastlagd struktur som é&r
allmént vedertagen nir det géller att genomfora intervjuer i1 forskningssyfte. Ménga av
metodvalen maste fattas pd plats under intervjuns gang, och det krdver en hog
fardighetsnivd hos den som é&r intervjuare. Det krdvs att vederborande ér pdldst kring
dmnet som intervjun ska handla om, ar bekant med de metodologiska alternativen och
dven har insikt 1 hur kunskap kan frambringas genom ett samtal (Kvale & Brinkman,

2014).

Val av metod for studiens genomforande

Med en kvalitativ ansats, framstod den kvalitativa forskningsintervjun som ett relevant
tillvagagangssitt (Bryman, 2012; Kvale & Brinkman, 2014) for att sdka svar pd de
forskningsfrdgor som studien avsedde undersoka. Detta for att det var viktigt for att
besvara studiens forskningsfragor, att rama in de enskilda musikldrarnas upplevelse pa
individnivd. Den semistrukturerade (Bryman, 2012) intervjun valdes som metod for
genomforande av intervjustudien, darfor att den gav utrymme for informanterna och
intervjuaren att fora ett samtal kring studiens forskningsfragor. Intervjuaren kunde delvis
styra samtalet kring dmnet genom att 1 forvig ha forberett en visuell intervjumall med
utgdngspunkt i forskningsfrigorna och dmnet (Bilaga 4). Dessutom kunde samtalet ocksé
ramas in kring &mnet genom att intervjuaren hade forberett ett antal intervjufrdgor, som
kunde anvéndas for att leda samtalet och halla fokus pa det tema som var syftet (Bilaga
2). Genom att vara foljsam under intervjuns gang, och lita informanterna vélja omrade
utifran intervjumallen, samt komplettera med de intervjufragor som forberetts, kunde
relevant empiri samlas in via en inspelningsapp pd mobiltelefonen. Anledningen till att
inte mer strukturerad styrd intervju dir endast intervjufraigorna som metod anvéndes, var
att det dr 1 en semistrukturerad intervju som samtalet kommer 1 fokus, vilket ocksa skapar
mer utrymme for informanterna att utveckla och férdjupa resonemangen utifran sina egna
erfarenheter. I den semistrukturerade intervjun ges informanterna mer utrymme att
resonera kring dmnet eftersom fragorna dr mer Gppet stéllda, samtalet &r 1 fokus, dn i en

strukturerad intervjusituation (Kvale & Brinkman, 2014).
Studiens genomforande

Foljande avsnitt beskriver hur intervjustudien genomfordes, via urval, intervjumallens

samt intervjufrdgornas funktion vid intervjutillfdllet, samt val av tematisk analys som
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metod for att synliggora resultatet. Dessutom foljer en metoddiskussion, dir ett kritiskt

forhdllningssitt till valda metoder redovisas.

Urval

Forst gjordes en scanning av potentiella skolor 1 regionen, som skulle kunna tdnkas vara
av intresse for studiens genomforande. Kriterierna var pd grundskoleniva, att det skulle
finnas ndgon form av utékad musikundervisning, antingen i form av en musikprofil eller
genom att ha elevens val inom musikdmnet. P4 gymnasieniva var kravet att skolan skulle
erbjuda det Estetiska programmet med inriktningen musik. Slutligen {61l valet pa tre olika
skolor. Darefter skickades en forfragan 1 form av ett mail ut till musiklédrare och rektorer
(Bilaga 1) pa dessa skolor, dér studiens syfte beskrevs. Tva av skolorna hade musiklérare
som var intresserade av att delta. Den ena skolan dir tvd av musikldrarna som var
intresserade arbetade, var en grundskola. Dels bedrevs ordinarie musikundervisning
enligt géllande styrdokument for musikdmnet pd grundskolan, dels utdkad
musikundervisning 1 vissa klasser mellan 8k 4 och dk 9, sd kallad musikprofil. Det var
ocksa tva musikldrare som arbetade pd en gymnasieskola som var intresserade. De
arbetade med undervisning pa det Estetiska programmet med inriktningen musik. Totalt
var det alltsd fyra musikldrare, som tackade ja till att delta 1 studien. De var alla
legitimerade musiklédrare och verksamma sedan minst tio ar tillbaka, och det var tre mén
och en kvinna. Namnen pd de fyra ldrare som valt att stdlla upp pd denna studie &r
fingerade, utifrdn forskningsetiska principer.

e Hans — arbetar pa gymnasieskolan sedan 10 &r tillbaka, och har arbetat som
musiklérare 1 olika skolor sedan slutet av 1990-talet. Har ocksé arbetat med
kollegialt 1arande och undervisar musiklararstudenter vid universitetet. Arbetar
som musiker och dr medlem 1 ett band.

e Otto — arbetar pa gymnasieskolan sedan 9 ar tillbaka, och har arbetat som
musiklédrare sedan slutet av 1990-talet. Har ocksa en omfattande sysselséttning
som musiker i olika sammanhang, till exempel som teatermusiker,
dansbandsmusiker och studiomusiker i olika sammanhang.

e Anna - arbetar pa en grundskola med musikprofil sedan 18 ar tillbaka, och har
ocksa en behdrighet som engelskaldrare. Har arbetat mycket med korverksamhet

och dr mycket engagerad i detta omréde.
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e Peter — arbetar pd en grundskola med musikprofil, dr ocksé legitimerad SO-
larare samt fackligt aktiv. Blev behorig musiklirare for tva ar sedan, men har

arbetat som larare 1 10 ar.

Datainsamling

For att lasaren ska fa en forstaelse for hur jag metodiskt anvédnt mig av intervjumallen och
intervjufrdgorna 1 de enskilda intervjusituationerna med informanterna, inleds detta
avsnitt med en redogorelse for dessa bada metodverktyg. Bilaga 2 redovisar
intervjufragorna och Bilaga 4 visualiserar intervjumallen. Dérefter foljer en beskrivning

av sjdlva intervjutillfallena som genomfordes.

Intervjumallens funktion vid intervjun

Eftersom avsikten var att f4 fram informanternas personliga beréttelser snarare dn en rad
frigor for informanterna att besvara i en viss ordning, samt for att avgrénsa innehallet 1
intervjuberattelserna i forhdllande till forskningsfragorna, konstruerades en intervjumall
(Bilaga 4). Intervjumallen konstruerades med utgéngspunkt 1 forskningsfridgorna och 1
forskningsoversikten. I en semistrukturerad intervju ér det viktigt att 14ta informanterna
fa styra vilka omraden som de ville ta upp (Bryman, 2012). Det dr samtalet som ar 1 fokus
(Kvale & Brinkman, 2014). Valet gjordes att visualisera forskningsfragorna med hjalp av
en intervjumall (Bilaga 4). Intervjumallen fungerade som en tankekarta som
presenterades for informanten precis innan intervjun startade. Det grafiska snittet i form
av en mindmap ir en typ av diagram (figur 2) som kan starta tankeverksamheten hos
informanten, enligt Wheeldon (2011). Samtidigt, menar Wheeldon (2011), tas vikten av
individuella erfarenheter i beaktande nidr mening konstrueras ur ett grafiskt granssnitt.
Intervjumallen tjinade som ett visuellt ramverk for att hélla samtalet fokuserat kring
forskningsfrdgorna, genom att grafiskt genom ett antal begrepp askéadliggora syftet med
intervjun. P4 sa vis skapades en multimodal ram kring sjilva intervjusituationen (Scheid,
2014; Wheeldon, 2011). Anledningen till att intervjumallen lades fram pé bordet framf{or
informanten infOr intervjun var att den avgridnsade det 4mne som skulle diskuteras i
intervjun, och den gav ocksd informanten makt att sjdlv bestimma vilka avsnitt som
skulle vara en del av beréttelsen samt nir och hur dessa avsnitt skulle inkluderas. Fokus
lag alltsd pa informantens berittelse (Bryman, 2012, Kvale & Brinkman, 2014).
Intervjumallen tjdnade ocksd som en katalysator for att uppmana informanten att

diskutera ur manga perspektiv, och pé sa vis skapa en personlig berittelse, av de olika
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delarna. Informantens makt 14g 1 att sjalv ha mojlighet att upptécka kopplingar mellan de
olika ordbilderna 1 intervjumallen, och vilja bort det som inte var relevant utifrdn
informantens perspektiv. Tanken var att som intervjuare erbjuda méinga végar in i
samtalet (Kvale &Brinkman, 2014). Samtidigt var avsikten ocksd att begrinsa
mojligheten att diskutera &mnen som inte direkt hade en koppling till musiklararens
yrkesutovning och anvindandet av digitala verktyg, och diarmed saknade relevans i
forhallande till forskningsfrdgorna studien avsag att undersoka (Bryman, 2012; Kvale &

Brinkman, 2014).

Figur 2: Bild av den intervjumall som anviénts vid intervjutillfillena

Lektionsinnehall
Didaktiska Processarbete

fragestallningar

Musikldrarens Myndighetsut6vning
Pedagogiska digitala
metoder verktygslada

Kollegialt

Fortbildning pa larande
individuell niva

Utvardering

Intervjufriagornas funktion vid intervjun
De intervjufragor (Bilaga 2) som anvédndes konstruerades med utgéngpunkt 1

forskningsfrdgorna och den tidigare forskning och litteratur som studien tar sitt avstamp

1. Genom att stilla konkreta fragor, gavs informanterna en tydlig utgdngspunkt att ta fasta
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pa nédr de skulle beritta om sina erfarenheter. Fragorna bidrog ocksa till att rama in och
avgriansa samtalet, och enligt Kvale och Brinkman (2014) bor fragorna vara korta och
enkla. Vidare menar Kvale och Brinkman (2014) att “intervjuforskaren ar sitt eget
forskningsverktyg” (Kvale & Brinkman, s 176). Det krivs kunskap och intresse om
forskningsdmnet och den ménskliga interaktionen for att kunna stélla foljdfragor till de
svar som informanten ger. Till viss del har intervjun formen av ett vardagligt samtal,
eftersom informanterna genom beréttelsen anvinder naturliga kognitiva och sprikliga
formler, for att pa s vis forsoka organisera och uttrycka mening och kunskap. Rollen som
intervjuare blev darfor att initiera ramverket genom att stilla fragor, darefter vara tyst och
lyssna pd hur informanten konstruerade sin verklighet, och samtidigt vara uppmérksam
pa de olika hidndelserna som informanten beskriver (Kvale & Brinkman, 2014). Utifrdn
informantens svar pa frdgorna verbaliserades hens personliga erfarenheter. Genom att dd
och d& hjilpa informanten genom att stilla korta foljdfrdgor framtradde de olika teman
vilka utgdr grunden till den tematiska analys som resultatet och diskussionsavsnittet
bygger pa. Det dr ocksd forskarens uppgift att avgrinsa och behélla fokus pa avsett

omrade, genom denna typ av intervjuteknik (Kvale & Brinkmann, 2014).

Genomforandet av intervjuerna
Intervjuerna bokades genom mailkorrespondens. De skulle ske pa informanternas olika

arbetsplatser, den skola ddr de arbetade som musikldrare. Fore intervjuerna pé
grundskolan, fick jag vara med ett kort tag pa en del av en musiklektion och mota Anna
och Peter 1 sina roller som musikldrare. Det besoket skedde pd formiddagen méndagen
den 21 oktober, precis innan forsta individuella intervjun skulle genomforas. Min
medverkan pd deras musiklektion hade inte ett vetenskapligt syfte 1 form av en
observation, men vil ett minskligt, for att skapa ett band mellan mig och informanterna.
Enligt Silverman (2013) &r relationen mellan intervjuaren och den intervjuade en viktig
faktor for en kvalitativ intervju, och genom att besdka dem 1 deras roller som musiklédrare,
var detta ett tillvigagangsitt for att initiera en relation och gora dem medvetna om min
existens, innan det blev dags att sétta sig ner och genomf6ra intervjun. Det hade blivit
svart att hitta tid for ett lingre besok 1 deras mycket upptagna vardag, med elever och

lektioner och forberedelsearbete.

Forst ut att intervjuas var Peter. Vi traffades pa eftermiddagen, méndagen den 21 oktober

2019, 1 musiksalen pd grundskolan dér han arbetade. Det var avtalat att vi skulle prata i
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30 minuter, och jag hade fatt tillstind av honom att spela in intervjun pd en app pd min
mobiltelefon, sa att jag sedan skulle kunna ga tillbaka till ljudfilen och samla empiri. Det
var ocksa viktigt for studiens validitet (Bryman, 2012), eftersom jag ville koncentrera mig
pa samtalet mellan oss, och inte pé att skriva ner hans svar. Jag lade fram intervjumallen
och forklarade hur den var ténkt att anvéndas. Intervjun borjade med att Peter muntligen
fick uttrycka sitt samtycke till att jag spelade in vart samtal, for att senare kunna anvianda
det 1 forskningssyfte. Under hela intervjun hade Peter intervjumallen (Bilaga 4) framfor
sig, och ibland tittade han pa den for att fa inspiration och konkretisera sina beréttelser.
Det var ocksa ett sétt for mig som intervjuare att rama in samtalet kring amnet och driva
samtalet vidare inom denna ram med hjidlp av de @mnesord som intervjumallen
visualiserade (Bilaga 4). Under intervjuns gang stélldes de forberedda intervjufrdgorna
av mig (Bilaga 2) i1 en slumpmadssig ordning (Bryman, 2012), utifrdn berittelsen som
konstruerades 1 samtalet under intervjuns ging (Kvale & Brinkmann, 2014; Bryman,
2012). Under de 30 minuter som intervjun varade, samlade jag in min empiri via
mobiltelefonens app, och efter intervjutillfallet 4gnade jag tva dagar till att transkribera
den noggrant, sd att jag senare skulle kunna anvinda Peters ord och uttryck i en tematisk
analys. Detta aterkommer jag utforligare till 1 avsnittet Tematisk analys for synliggérande

av resultat.

Naista informant som jag intervjuade var Anna. Vi traffades onsdagen den 13 november
2019 1 fikarummet pé skolan, dar hon arbetade som musiklérare. Tillvigagangssittet var
detsamma som nér jag triffade Peter. Nir jag startade inspelningen fick Anna muntligen
samtycka till att det samtal som jag spelade in fick anvindas i1 forskningssyfte. Dérefter
forklarade jag hur intervjumallen var tankt att fungera, och att jag dessutom hade forberett
intervjufrdgor for att samtalet skulle kunna fokuseras kring &mnet. Aven denna intervju
varade 1 30 minuter. Dérefter dgnade jag pa nytt tva dagar till att noggrant transkribera
den, infor en framtida analys, vilket jag utvecklar ytterligare i avsnittet Tematisk analys

for synliggdrande av resultat.

Den tredje intervjun var pd gymnasieskolan, med Hans. Intervjumallens syfte forklarade
jag pd samma sitt som jag gjort vid de tvd andra intervjuerna med Peter och Anna.
Intervjun tog plats 1 hans arbetsrum onsdagen den 20 november 2019, och varade dven

den 1 30 minuter. Jag spelade ocksé in den intervjun pa min app pad mobilen, med hans
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muntliga tillstand, for att kunna transkribera den de efterfoljande tvd dagarna, vilket jag

redovisar 1 avsnittet Tematisk analys for synliggérande av resultat.

Den sista intervjun skedde ocksd pd gymnasieskolan, hos Otto, torsdagen den 28
november 2019. Med intervjumallen noggrant forklarad samt med muntligt tillstdnd fran
Otto att spela in dven den intervjun, transkriberade jag den de nidrmast efterfoljande tva
dagarna, for att kunna anvdnda den i1 den tematiska analys som jag sedan genomforde och

som utforligt forklaras i avsnittet Tematisk analys for synliggdrande av resultat.

Tematisk analys som metod for synliggorande av
resultat

Tematisk analys ar ett sitt att strukturera data genom att ha ett index av centrala tema och
underteman, som sedan redovisas i en tabell som 1 mangt och mycket liknar ett kvantitivt
analysforfarande med fall och variabler (Bryman, 2012). Teman é&r olika kategorier som
forskaren identifierar ndr hen analyserar vad informanterna sagt i de transkriberade
intervjuerna. Varje tema kan relateras till de forskningsfragor som intervjustudien soker
svar pa, och som tagits upp och skrivits fram 1 litteraturavsnittet. Tema och undertema
lyfts fram genom att ldsa materialet och markera de avsnitt dir de framtrader. En tabell
med dessa tema skapas (Bilaga 3). Didrefter analyseras texten genom dessa teman och

sorteras in 1 tabellen baserat pa vilket tema textavsnittet representerar.

Genomforande av tematisk analys av insamlad empiri
For att kunna genomféra en tematisk analys pa insamlad empiri var forsta steget att

transkribera det som sagts 1 samtalet med informanterna. Ett exempel pd hur det sdg ut

ses 1 figur 3 nedan.

9 || Jajust det, kan du inte beratta lite allmént vilka delar i det digitala spektrat eller vilka
10  verktyg, éver huvud taget digitalt material som du tycker om att jobba med?
11 || Ja, vi har val har, vi ar 5 musiklérare som jobbar pa samma skola har, h, och vi
12 forsoker..eller.. Valdigt mycket gor vi gemensamt. Kan man séga vi har en musikprofil, som
13 arinriktad valdigt mycket pa ensemblespel pop och rockensemble.
14 kiaja
15 (3:03)
17 || Och brett s&, att inte s& mycket fordjupning i ett visst instrument utan vi satsar pa att ge
18 dem bred kompetens kan man saga. Och dar har ju inte vi jobbat in nagon jatte sa tunga
19 specifika inslag av det digitala &ven om det finns aterkommande pa lite olika satt. Nu ska vi

20  dalektionen som kommer introducera ett nytt arbetsomrade som handlar om att de brukar
21  skriva barnvisor.

23 | An, spannande.
25 || och da 3r det sa eget skapande, vi 4tgar ifran lite enkel sa musikteori med kvintcirkel, vad
26  passar ihop och hur och sa och tranar lite sadar pa melodi pa det forstas. Sen sa har jag

27  tankt, faktiskt pa grund av att du kom...

Figur 3: exempel pé transkriberat material frin en av intervjusituationerna
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Eftersom det var viktigt att transkribera allt, 4&ven pauser, anvdndes flera punkter 1 rad for
att markera en paus vilket man kan se pé rad 27 i figur 3. Nar informanterna gor andra
ljud én pratar, exempelvis skrattar, sétts detta uttryck inom parentes. Intervjuerna ska inte
ses som tvadimensionella texter, utan snarare som ett levande samtal (Kvale & Brinkman,
2014). Meningen med att analysera dem é&r att synliggora deras bakomliggande
forutséttningar, och ddrmed ocksé betydelsen och synliggérandet av kvalitativ forskning
som forskningsmetod (Silverman, 2013; Kvale & Brinkmann, 2014, Bryman, 2012).
Samtalet mellan informanten och forskaren dr ndgot som skapas tillsammans 1 stunden,
och transkriberingen och analyserna av intervjuerna dr en fortséttning pa det samtal, det
mote, som inleddes 1 intervjusituationen. Enligt Kvale och Brinkman (2014) &r "utskrifter
kort sagt utarmade, avkontexualiserade atergivningar av levande intervjusamtal” (Kvale
& Brinkman, 2014, s 218). Det innebér alltsd att mycket gar forlorat ndr en muntlig
diskurs overgdr till en skriftlig. Ironi och kroppssprak forsvinner nér intervjun spelas in
pa appen, vilket medfor att bara ljudet och inte bilden av samtalet finns kvar. I ett andra
steg forsvinner dven intonation, rost och betoning pa olika ord och fraser samt andningen
nér ljudet overgdr i en text. Kvar finns en textmassa, som 1 nésta steg analyseras for att

lyfta fram tema som framkommit i intervjuerna (Bilaga 3).

Framtagandet av tema i textmaterialet

For att rama in och skapa viss struktur av insamlade data anvdndes sex olika teman som
aterfanns 1 intervjuberittelserna; sammanfattning, orientering, komplicerande handling,
utvirdering, upplosning samt coda (Kvale & Brinkmann, 2014, Bryman, 2012). Genom
att separera de olika delarna 1 intervjumaterialet i olika teman (Bilaga 3) framtréder de
teman som &r resultatet av insamlade data. D4 blir de tema som véljs ut fran de olika
intervjusituationerna inte bara ord, utan ocksa nagot som kan séttas 1 ett sammanhang for
att skapa mening och bygga kunskap av. Att som forskare stilla sig fragan “hur”
intervjuerna ska analyseras dr viktigt, men inte forrén vad det vill sdga innehallet (Bilaga
3) och varfor det vill sidga syftet med intervjun, forskningsfrigorna, blivit besvarade.

Diérefter kan analysen av insamlad empiri borja (Kvale & Brinkmann, 2014).
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Indelning av den transkriberade texten i tema for att synliggora
resultatet

Genom anvindning av analysmallen som konstruerats utifrdn tema, intervjufragor samt
inramat av det teoretiska perspektivet som dr ramverket for studien, analyserades varje

enskild intervju. Exempel pa hur detta ser ut visas nedan i figur 4.

Resultat fran intervjuerna utifran tematisk analys, I

Fragestalining TEMA TEMA TEMA TEMA TEMA TEMA [Teori
Sammanfattni ng (ger | Orientering (ger Komplicerand | Utvardering (av | Upplosning | Coda  [Sog
ett sammandrag av | lyssnaren information | e handling de centrala Sammanfatt | §som  [Persp,
berattelsen) om tid, plats, aktorer (innehaller de | delarna) aroch (kan | samma

och aktiviteter centrala skrivas ihop | nfatt ar
Ex nu ska jag delama i Typ slutsats, vad | med codan) | och
berétta...eller min  [Ex ar vilka verktyg som berittelsen) har kommit fram i aterfor
fraga/ruta kan vara lararen anvande sig av och resonemanget? den
utgangspunkten, nar Ifgnfke, ien vi§s milid |Har ar det ramen
intervjuaren “styr”  [(Uga ifrén rutornaiigen) - vasentiiga i till nuet)
svaret pa
fragan/rutan,
lsom gor att den
besvaras
[ Vilkatyper | Datorn &r P4 lektionema Har anvands | Genom att spela | Genom att |Artefa
av verktyg | basen. Sedan med eleverna i bl a en hel del| in tex latslingor, | anvénda kter,
anvands, | ardeten gitarrundervisning digitala eller forebilda elevernas lextern
nar massa olika en och pa verktyg som | visuellt, kommer | plattform till aliseri
anvands | program. ensemblelektioner tex Spotify, eleven ihag och | att ng
de, vad &ar na Band in a Box| kan 6va battre, | kommunicer
syftet med och Logic. och far tillgang till| a kring
anvandnin bra material fér | larandet blir
geni att nd malen i datorn inte
dessa kurserna. langre
sammanh betraktad
ang? som ett
digitalt
verktyg utan

Figur 4: exempel pd analys av transkriberad text fran intervjusituationen

Det transkriberade textmaterialet frn intervjuerna klipptes in i sin originalform under det
tema som hade identifierats. For att tydliggéra vad temat handlade om skapades
fortydliganden, den gulmarkerade texten under varje tema (figur 4). Nir alla intervjuer
genomgdtt en tematisk analys med analysmallen (Bilaga 3) som utgéngspunkt kunde
resultatet sammanfattas utifrdn fem omraden som lyftes fram som gemensamma for alla
intervjuerna. De &r: lagring och formedling av information, pedagogiskt urval,
dokumentation och kommunikation, resurser och fortbildning samt utmaningar med

digitala verktyg 1 undervisningen.

Metoddiskussion

Intervjustudier dr beroende av informanternas formaga och villighet att uttrycka sig enligt

Ahrne och Svensson (2015) och Bryman (2012). Initialt var tanken att anvdnda mellan
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fyra och étta informanter, men nédr empiri var insamlad fran de fyra fOrsta, och
analysarbetet kunde borja, blev valet av tematisk analys som metod det som Idg till grund
for mitt beslut att jag genom att analysera citat och ordval frdn de fyra intervjuerna som
gjorts, hade fatt ihop god kvalité pa insamlade data och behallit perspektivmedvetenheten.
Med det menas att alla forskningsfragor, begreppen som intervjumallen visualiserade
(Bilaga 4), hade berorts via informanternas berdttelser och mynnat ut 1 svar pd
intervjufragorna (Bilaga 2) genom de fyra intervjutillfillena (Kvale & Brinkmann, 2014;

Wheeldon, 2011; Silverman, 2013).

Genom att spela in intervjuerna och sedan noga transkribera dem, minskar risken for att
misstolka eller forvringa det sagda genom att skriva ner vad informanten sdger under
tiden intervjun pdgar. Vid en ljudinspelning blir dessutom de citat som anvinds i
analysarbetet for att redovisa resultat och diskussion av god kvalitet, eftersom
transkriberingen sker utifran det som sagts, och inte filtrerat genom flera lager (Kval¢ &
Brinkman, 2014). I den kvalitativa forskningstraditionen ar forskarens relation med
informanten central (Bryman, 2012, Kvalé & Brinkman, 2014). Den avgransningen 1 tid
som behovdes for intervjuerna, 30 min, inkrdktande inte sd& mycket i informanternas
kalendrar. De upplevde darfor detta positivt och relationsskapande, att de faktiskt hade
tid att sitta ner och prata en stund med mig. Viktigt var ju dock mina férberedelser,
eftersom jag behovde styra samtalet mot studiens fokus, och da var intervjumallen (Bilaga
4) och intervjufragorna (Bilaga 2) en viktiga delar, for att halla fokus pa @mnet den korta

tid vi hade att samtala.

Det kan diskuteras om man genom att genomfora en kvantitativ enkdtundersokning bland
musikldrare for att identifiera de omrdden som intervjumallen representerar, innan
intervjuerna med informanterna genomfordes, kunnat f4 fram ytterligare omraden att
diskutera. Dock skulle det 1 sig generera en annan utgdngspunkt i1 sdvil syfte, som
forskningsfrédgor och litteraturgenomgang, med ett 4n mycket bredare underlag. Darfor
anvindes litteratur och tidigare forskningsavsnittet samt forskningsfragorna som studien
tar avstamp 1 som utgangpunkt vid konstruktionen av intervjumallen. Att forska pé sin
egen profession kan medfora svérigheter att balansera mellan nirhet och distans till det
fenomen som studeras. Intervjumallen var ett led 1 arbetet med att skapa distans. Den
konstruerades alltsd med utgdngspunkt i1 forskningsfrdgorna och genom att lyfta fram

olika omraden som kommit fram 1 litteratur och tidigare forskningsavsnittet. Har har jag
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delvis styrt innehéllet 1 den semistrukturerade intervjun, eftersom jag hade begransat med
tid med varje informant, men ocksa for att jag ville generera startpunkter som samtalet
kunde kretsa kring (Kvale & Brinkman, 2014). Det 4&r mina ord som intervjumallen bestér
av, men jag vill podngtera att aven om jag skapat bilderna utifrn forskningsfragorna och
litteratur och tidigare forskningsavsnittet, dr det i relationen, mdtet, mellan mig och
informanterna som mening skapas (Kvale och Brinkman, 2014). Eftersom jag lamnade
det fritt till varje informant att vélja vilka omrdden som hen pratade kring, samt ifall hen
inte ville diskutera ndgot omrdde som var visualiserat pd intervjumallen, l&mnades
utrymme till informanten att delvis styra intervjun, enligt praxis for en semistrukturerad

intervju (Bryman, 2012, Kvale & Brinkman, 2014).

Annas intervju genomfordes 1 fikarummet, vilket innebar att hon inte hade mdjlighet till
samma avskildhet som de andra. Med de 6vriga informanterna satt vi tillsammans bara vi
tva 1 rummet dir intervjun tog plats, utan storande moment eller folk som kom och gick.
Det hade viss paverkan pa hennes svar. Det dr svart att gardera sig som undersokande
forskare mot alla potentiella hinder som kan uppkomma i en intervjusituation. Jag
upplever dock att de svar och det samtal vi hade, berdrde samtliga forskningsfrigor 1 lika
hog grad som de andra, men att Anna hdll tillbaka en del ibland. Men samtidigt vet jag
inte om det hade andra orsaker, och dérfor valde jag att fortsétta intervjun och forst i
efterhand nér jag lyssnade pa ljudinspelningen, avgodra ifall jag skulle kontakta ytterligare
informanter. Jag kom fram till att inte gora det, efter att jag transkriberat och analyserat
hennes intervju. Hon bidrog ocksé till studiens genomforande, pé en for resultatet relevant
niva. Konsekvensen av den intervjun blev dock att jag var mycket noga med att
genomfora de tva intervjuer som jag hade kvar efter Anna, med Otto och med Hans, pa

en plats dér vi var ensamma utan storande moment.

Etiska stiallningstaganden

Intervjuerna har genomf6rts med hinsyn till de forskningsetiska 6verviganden som finns
beskrivna i Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig forskning
utgiven av Vetenskapsradet (Vetenskapsradet, 2001). Det ar skyddande av individer nir
forskning bedrivs, det s& kallade individskyddskravet, som konkretiseras 1 fyra
huvudkrav, som varje forskare har att forhalla sig till nidr forskning bedrivs. Det forsta

handlar om information, informationsskyddskravet. Det ar viktigt att forskaren tydligt
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informerar om syftet med forskningen, samt villkoren for deltagande 1 forskningsstudien.
Detta skedde i det mail som skickades ut till utvalda skolor, dér studien och dess syfte
tydligt beskrevs (Bilaga 1). Samtyckeskravet handlar om att samtycke for deltagare 1
forskningsstudien behover inhdmtas, till exempel om det giller omyndiga personer, och
undersokningen dr av etiskt kénslig karaktir. Detta uppndddes genom att intervjuerna
borjade med frdgan om ldraren som intervjuades hade gatt med pd att dela med sig av den
information som kom fram under samtalet, det finns ett inspelat samtycke for varje
deltagande ldrare.  Konfidentialitetskravet innebér att forskaren ska skydda de
medverkandes identiteter pé ett sddant sétt att obehdriga inte kan komma at information
kring personuppgifter hos medverkande deltagare 1 en studie. Genom att anvinda
fingerade namn dr de deltagande ldrarnas identitet skyddad. Dessutom ér inte skolorna de
arbetar pa nimnda vid namn, utan endast nivé, grundskola respektive gymnasium, anges
1 studien. Det sista etiska 6vervigandet handlar om nyttjande. Nyttjandekravet innebér att
insamlad data inte fir anvédndas eller utldnas for kommersiellt bruk eller 1 andra
ickevetenskapliga syften. Nér det giller denna studie anvédnds insamlad empiri for att
svara pd forskningsfrigorna och i relation till tidigare forskning, nir ett resultat skrivs
fram. Varje informant har sjdlv tagit stillning till och accepterat de villkor som beskrevs
1 mailet (Bilaga 1), och d&ven muntligt uttryckt sitt tillstdnd 1 borjan av inspelningen av

intervjun, att materialet far anvéndas 1 forskningssyfte.

48



Resultat

I resultatdelen redovisas de svar som studien via forskningsfrdgorna soker svar pa.
Resultatet har konstruerats med utgingspunkt 1 de intervjutillfille som de fyra
informanterna deltagit i. Genom att analysera materialet med utgdngspunkt i tematisk
analys (Bilaga 3) framtrdder fem olika omraden, utifran intervjupersonernas perspektiv.

De ar:

e Lagring och formedling av information
e Pedagogiskt urval

e Dokumentation och kommunikation

e Resurser och fortbildning

e Utmaningar med digitala verktyg 1 undervisningen

Med hansyn till forskningsetiska perspektiv (Vetenskapsradet, 2001) dr samtliga namn pa
informanterna fingerade. Aven skolorna dir de arbetar 4r icke namngivna, av samma
anledning. Didremot dr nivan grundskola respektive gymnasieskola namngiven, for att
kunna formulera en berdttelse utifrdn den kontext déir informanterna har sin
yrkesutovning. Detta &r relevant utifrdn forskningsfragan och syftet samt for att

tydliggora den teoretiska intramningen av redovisningen av resultatet.

Lagring och formedling av information

Musiklédrarna som intervjuats i denna studie har alla uttryckt sin fascination for de digitala
verktygens mojligheter att anpassa och utveckla musikundervisningen. Eller som en av
informanterna, Hans, uttrycker det ”jag anvinder i stort sett inte papper ldangre”.
Artefakterna som tidigare funnits mest i form av notskrifter och bocker med noterad
musik, som varit en viktig del av planeringen av undervisningen, har nu flyttat upp 1 det
digitala molnet. Artefakterna, med den kunskap de for med sig, finns kvar.
Externaliseringen har blivit digital, och tillgdnglig via digitala externa minnesbanker. De
inskriptioner som ménniskor samlat pd sig 1 form av till exempel notbdcker och andra
skriftliga artefakter, nu finns 1 digital form, situerad 1 molnet. ”Allts4 om man ser datorn
som ett digitalt verktyg s& anvinder jag ju, skulle jag vilja sdg, i stort sett inte papper

langre.” (Hans reflekterar kring hur han arbetar och katalogiserar material som anvénds i
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musikundervisningen).

Musiklédrarna har ocksa 1 mycket hogre grad dgnat sig ét att testa och prova olika typer av
digitala verktyg istéllet for att 1dgga bestdllningar pa bocker eller andra fysiska artefakter.
Formedlingen av kunskap ér fortfarande situerad till lektionstillfdllet, dar elev och lirare
mots 1 den proximala utvecklingzonen. Artefakterna 1 form av fysiska instrument, dr en
central del av lektionskontexten. Eleven utvecklar sitt larande och approprierar nya
kunskaper 1 denna zon tillsammans med sin ldrare och de artefakter, digitala som analoga,
som behdvs for att ldrandet ska ske. Hans menar att basundervisningen fortfarande
bedrivs pa “fysiska” basar, men eftersom allt annat, tex 1dtmaterial, bakgrunder och noter
med mera, nu ligger 1 molnet istillet for fysiska bocker, har det skett en utveckling nér
det géller att samla och bevara det material som utgér lektionsinnehdll, det externa

minneskapitalet har blivit digitalt.

Peter och Anna kombinerar verktyg i1 ldrandeprocessen, savél analoga som digitala,
genom att pa whiteboarden skriva upp formen och eventuella noter och annan musikteori
som eleverna behdver lédra sig nér de ska spela latar eller sjunga, med forinspelade videos
som redan ligger uppe pa Classroom?. De menar att det méste gé att vara pragmatisk och
se till den vinst eller kunskapsutveckling som sker totalt, inte bara anvidnda digitala
verktyg for att de finns tillgéngliga. 1 sin undervisning &r det situerade ldrandet
koncentrerat fysiskt till musiksalarna. Det distribuerade larandet som sker nir eleverna 1
undervisningsgrupperna ar bra pa olika saker och lar sig genom att kommunicera med
varandra kring de artefakter som musiklararna valt ut, sker bade ndr musikldrarna befinner
sig fysiskt 1 rummet, och nir de lamnat spér efter sig 1 form av till exempel filmer och
notblad, som eleverna hjélps t att skapa mening kring. Ibland &r snabbaste végen till
forstaelse ocksa den bésta, och dé spelar det ingen roll om verktygen ér digitala eller om
de dr analoga, for meningen med anvéndningen av dem &r alltid i slutdndan att eleverna
ska ldra sig nigot, de ska utveckla sina kunskaper 1 musikdmnet. Distribuerat larande 1
salarna utan att musikldraren dr dér fysiskt, innebédr ocksa att eleverna genom den

information som givits dem i form av artefakter, skapar mening och approprierar ny

2 Classroom ér en ldrplattform utvecklad av foretaget Google, som mojliggér kommunikation virtuellt
genom en konstruktion med olika digitala klassrum, dér eleverna dels kan interagera med varandra och
dels interagera med sin ldrare. https://edu.google.com/intl/sv/products/classroom/?modal active=none.
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kunskap som grupp, men ocksa som individer.

Pedagogiskt urval

Niar det kommer till att gora pedagogiska urval, for att tillgodose -elevers
kunskapsutveckling, dr det verkligen en “digital djungel” som musikldraren méste lara
sig navigera igenom. Peter anvinder en analogi frdn Shakespeare for att beskriva det; "att
anvinda appen eller inte anvinda appen, det ir frigan”. Aven om musiklirarna ir verens
om att tillgdngen pa digitala verktyg i allménhet &r god, skiljer sig berittelserna at nir det
géller vilka digitala verktyg man vill anvénda sig av 1 sin egen undervisning. For att
mediera kunskapen som artefakterna bar med sig, behdover musikldrarna ocksa
approprierat denna. Otto, som har sin arbetsplats pd gymnasieniva, tycker att det &r helt
ok att anvédnda sig av sina egna” program och appar (dvs de program som han sjalv
betalat licens for, som privatperson) dven 1 arbetet med eleverna pad gymnasieskolan,
medan Peter, som arbetar pd grundskolan, menar att det ska finnas en budget och

forutséttningar for att bygga upp den digitala kompetensen med skolans medel.

Det situerade ldrandet befinner sig pa olika fysiska platser, eftersom den kulturella
kontexten och de forutsdttningar som finns pd grundskolan skiljer sig frdn de som finns
pa gymnasieskolan. Otto arbetar sedan ldnge som musiker, en kontext utanfér skolans
fysiska viggar, och har darfor stor erfarenhet av olika digitala verktyg nér han arbetar
med artister och 1 olika orkestrar. Det forhallningsséttet menar han ar en forutséttning for
att kunna bedriva sitt yrke, och det vill han férmedla till eleverna och pé s vis forbereda
dem for livet som vantar om de vill satsa pa en karridr i musikbranschen efter studenten.
Peter arbetar pd grundskolan, och dven om det finns musikprofilklasser pa skolan och
diarmed en hel del “’privata” appar och musikprogram som eleverna och ldrarna behirskar,
tycker Peter att det dr skolans uppgift att forse lararna med verktyg de vill anvéinda 1
undervisningen, inte ndgot som ska gé pi ett privat konto eller en app som anvénds privat.
Peter anser att tva forutsittningar dr nddvindiga for att uppritthilla god pedagogisk
kvalitet 1 undervisningen. For det forsta behdver musikliararna behérska de verktyg de
anvénder 1 sin yrkesutovning. For det andra saknas plats for att denna utveckling ska
kunna ske, det situerade ldrandet behdver 1 ett sammanhang, en kontext dir musikldrarna
kan motas. Detta menar Peter saknas idag 1 skolan. Digitala verktyg ér ju faktiskt, menar

han, en del av den pedagogiska verktygsldda han anvinder sig av i sitt jobb som
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musiklarare.

...vi har ett antal Ipads som &r alltsd, knutna till musiken, och d& har man
kunnat tanka in programmet (Amazing Slow Downer), men sen maste man
knyta det till ett Spotifykonto, och dar finns massa sddana flaskhalsar med
det dar, och da har det faktiskt blivit sd komplicerat s& vi har inte kunnat
gora det...(Peter)

Otto tycker att det tar alldeles for lang tid att vénta, han vill géra nagot &t det med
detsamma. Da kan han lika gdrna anvédnda sig av hela sin erfarenhet kring anvédndandet
av digitala verktyg, d&ven den delen som han skaffat sig pa annan plats dn arbetsplatsen
dar han ar musikldrare. Artefakterna som omger det digitala ldrandet aterfinns pé fler

platser, och &r inte bara situerat till den miljé som finns innanfér gymnasieskolans viggar.

...Jag har dnda jobbat pa gymnasiet i 20 ar, och det som jag mest vill ldgga
krutet pa det dr sant som jag ser utveckling hos elever direkt. Och verkar
det inte ge nanting.... da gor jag nagot annat. Och det &r ju for deras
skull...jag kan ju inte sitta och gora tokgrejor sa hér...(Otto)

Hans, som arbetat mycket med digitala verktyg och utveckling av dessa i olika kurser pa
gymnasiet, har manga bra idéer kring hur de kan fortsitta utvecklas. Men dven han tycker
att det dr viktigt att fa med sig arbetsgivaren pa taget, att skapa nagot gemensamt. Han

tycker att det dr rétt lige nu.

...jag ser att det skulle kunna ga att vara s mycket battre, sd oandligt
mycket béttre, att koppla pa ett j-vla Al, som tar ett helhetsgrepp, som
gemun (skrattar lite) ...(Hans)

Att det finns mycket att vilja pa och att det ocksa dr svart att gora bra urval, speciellt i
undervisning i storre elevgrupper, dr nagot som ir ett aterkommande tema. De miljoer for
kompetensutveckling som huvudmannen skulle behova skapa forutsittningar for, dér
musikldrare med olika kunskapsnivéaer kan motas och ldrandet utvecklas, finns inte menar
Hans. Utrymmet till virdering och provning av olika verktyg #r begrinsat bade av
ekonomiska faktorer, och av brist pa tid. Samtidigt #r det ett behov musiklédrarna har och

som de kanner frustration over att inte kunna 6verblicka.

For det ar ocksa en grej, i och med att vi har méanga fler verktyg, sa blir det
ocksa manga fler valmojligheter for vad var och en skulle kunna gora typ,
och det blir oéndligt. (Hans)
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Att fa aka bort till en annan fysisk plats, for att dir i lugn och ro fa utbildning och testa
pa digitala verktyg, samt diskutera med sina musikldrarkollegor kring hur de digitala

verktygen bist kan anvindas i undervisningen, dr nagot som Anna efterlyser.

... jag tycker det kénns svart faktiskt att orka vilja liksom, fortbilda sig,
tyvérr nufortiden, men jag tror vi ar inne lite grann i en san fas, om man
lyssnar av sina kollegor. Det ar vildigt lite fortbildning generellt, véaldigt
fa som tar tag i det. Det marks att ledningen inte heller driver och det finns
inte .... Man hinner inte med att ha det fokuset. Och det ar ju lite sorgligt
saklart...(Anna)

Det situerade ldrandet for musikldrarna som yrkeskar ar nagot som behover utvecklas och
belysas menar Anna. For att kunna gora bra urval och tillgodogdra sig nya kunskaper pa
ett sddant sétt sd att hon faktiskt kan anvénda sig av dem rent praktiskt, behdvs en samsyn

och en genomténkt strategi pa huvudmannanivid menar hon.

Dokumentation och kommunikation

Nir det dr dags for bedomning, sdvil summativ som formativ, dr de digitala verktygen ett
komplement till den ordinarie dokumentationen. I musikldrarens yrke ingar att bedoma
praktiska processer och produkter som innebér ett ”gorande” istillet for en fysisk produkt.
Hér kan mojligheterna att till exempel spela in elevers konserter eller att forevisa via till
exempel en videoinspelning gora att eleverna dels far en mycket tydligare beskrivning av
vad ldrandet ska leda till, dels att musikldraren ockséd kan folja upp mer mellan
lektionerna, genom att tillverka innehéllet frin det fysiska motet pa lektionen digitalt i

efterhand, precis dir eleven befinner sig utvecklingsméssigt.

Nér man har haft sin lektion dd vet man ungefdr hur ldngt eleverna har
kommit, da kan jag efterat gora en video, ok det hir &r lampligt att du
fortsétter med ungefar pa den hér nivan. D4 &r det Quicktime ofta jag spelar
in i, och dé kan jag ha Band in a Box igang, som spelar ett komp, och sedan
slar jag igang Quicktime som filmar, nér jag spelar melodin eller solot eller
vad det nu dr som ska vara pa det kompet. Och det kan man ju sen ldgga
upp i elevens Classroom (Otto)

Den kontext 1 vilken utvecklingsprocesserna i amnesinnehallet i musik dokumenterades
innan digitala verktyg borjade anvindas, har utvecklats till att vara situerade dels 1 det
fysiska rummet och dels i de virtuella rum som de digitala verktygen &r en del av.

Léarandet &r situerat till de digitala larplattformar som finns pa gymnasieskolan, och dven
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pa grundskolan. Google Classroom som Otto arbetar med, forekommer ocksd pa
grundskolan dir Peter och Anna arbetar. Detta dr en mycket vanlig metod att anvédnda sig
av bland musikldrarna, att med digitala verktyg dokumentera och reflektera kring
kunskapsutvecklingen genom att spela in olika filmklipp eller fortsitta lektionen genom
“flipped classroom” idén. De artefakter som utgors av de digitala verktyg som anvénds
for att visualisera ldrandet, tydliggoér savidl processer som betonar olika moment i

undervisningen, beroende pd vilka behov som finns for tillfdllet.

Exempel pa digitala undervisningsfloden i grundskolan
P& grundskolan dér Peter och Anna jobbar, dir grupperna dr stora och eleverna ofta jobbar

1 olika ensemblerum med att ldra sig latar, skapa musik eller utveckla sina instrumentala
fardigheter, har inforandet av pedagogiska processer kopplade till digitala verktyg
inneburit ett béttre flode pa lektionerna. Nagra exempel dr nar musiklirarna spelar in olika
instruktionsvideos pd hur eleverna ska spela olika instrument, som sedan ldggs upp pa
Google Classroom. Varje elev kan sedan titta flera ganger pd samma video, och eftersom
eleverna ofta dr 1 grupprum och arbetar, blir det béttre flode nér de kan titta pd videos
flera génger, och kanske fa svar pa en del fragor eller funderingar den vigen. Da slipper
de vénta pé att Peter eller Anna ska komma in till dem, eller leta efter dem i1 de andra
grupprummen. Nar det dr dags for bedomning och betygsattning spelar Peter in eleverna
ndr de har konsert eller framfor sina produktioner. Han kan vara fullstindigt fokuserad pa
helheten 1 framforandet, och filminspelningen utgdér sedan en bra dokumentation av
enskilda elevers utvecklingsprocess, nar han och Anna ska sétta sig och diskutera betygs-
och bedomningsunderlag. ”Det &r jatteskont kdnner jag att om man har en ensemblegrupp
som spelar upp, att inte behdva koncentrera sig pi vem som gor vad...” (Peter). Aven i
samtalet med eleven kring betygsdttning och beddmning, menar Peter att en
filminspelning &r ett viktigt inslag: ”Sen ténker jag at andra héllet ndr man sen ska prata

med eleverna om betyget. Titta har hur du gor hér, att man rent fysiskt kan visa.”

Léararna 1 studien upplever att det ar léttare att sétta ett summativt betyg, sammanfatta och
diskutera utvecklingen 1 kursen, med hjélp av det eleven faktiskt gjort och som man kan
visa dem. Att dérefter koppla ihop elevens utveckling med styrdokument och det sprik
som anvinds dir, blir enligt Peter betydligt enklare. Aven om det sprak som anvinds i

styrdokumenten kan ligga langt ifrdn den vardag som eleven upplever 1 klassrummet, ar
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det 4nda nigot som elev och ldrare behdver forhalla sig till, eftersom det dr forutsittning

for savil betygsséttning som yrkesutdvning for musikléraren.

Exempel pa digitala undervisningsfloden i gymnasieskolan
P& gymnasiet, dir Otto och Hans arbetar, forekommer det ocksd inspelningar av

konserter. Otto arbetar dessutom vildigt mycket med videoinstruktioner, bade pa
lektionerna och mellan lektionerna. Genom att arbeta pa detta sdtt blir lektionen mer
effektiv, och eleven blir ocksd mer engagerad i sin egen utveckling. Det dr manga digitala
verktyg som anvinds aktivt pd insa-lektionerna, men for att driva den pedagogiska
processen, elevens kunskapsutveckling, dr just filminspelning det bésta alternativet enligt
Otto. Detta dr alla musikldrare som intervjuats i studien dverens om, eftersom det ocksa
skapar en kénsla av Adr och nu. Samtidigt dr det en 6gonblicksbild av hur langt eleven
kommit 1 sin utveckling nér kursen &r slut och det dr dags for en summativ bedomning.
Hans har dven han anvént sig av filmer som en del av det pedagogiska upplégget i gemu-
och bas/ensemble-undervisningen och han har ocksa producerat en hel del filmer sjélv,
som han delar med sig av till musiklararcommunityn via YouTube och andra sociala
nitverk. Men trots att det dr viktigt med digitala verktyg pa lektionerna betonar Hans att
man ocksd stindigt behover arbeta med kommunikationen mellan ldrare och elev.
Lirande sker alltid i ett sammanhang, och den proximala utvecklingszonen &r en
forutsittning for att situera ldrandet, sa att utveckling av kunskaper 1 sdvél digitala som
analoga sammanhang kan ske. De digitala verktygens funktion i lektionsfloden dr en
tillgdng framst om eleverna upplever vérde 1 att anvdnda dem. Hans uttrycker det sa hér:
”...det blir plottrigt och kan bli ganska plottrigt for eleverna ocksa...”. Eftersom Hans
har stor erfarenhet av digitala verktyg, och dven har arbetat med detta omrade i det
kollegiala ldrandet pa skolan, tycker han att det ar viktigt att svil ldrare som elev forstéar

nyttan med verktyget.

Resurser och fortbildning

Att de digitala verktygen har en pedagogisk vinst dr musikldrarna 6verens om, men
huruvida de verktyg som de har tillgdng till 1 vardagen 1 undervisningen med eleverna
verkligen ér de bésta rader det delade meningar om. Otto har 1 sin digitala verktygsldda
en stor midngd verktyg som han anvénder sig av 1 sitt yrkesutdvande, men det &r inte
sjalvklart att eleverna har samma tillgang. Det tycker han inte &dr sa konstigt, med tanke

pa att det ofta kostar dyra licenspengar att skaffa dem. Samordningen av digitala verktyg
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pa gymnasieskolan dir Otto och Hans arbetar, dr mer inriktat pd den delen av yrkesrollen
som ror myndighetsutovning. Nér betyg ska skrivas in har alla ldrare pa gymnasieskolan
samma program. Det géller 4ven franvaro, samt ldrplattformen som man anvénder sig av.
Men sedan dr det vildigt mycket upp till den enskilde musikldraren att ansvara for
utvecklingen 1 sin undervisning och fortbilda sig. Men de sammanhang dér ldrandet &r
situerat utifrdn musikldrarnas behov saknas. Det saknas ocksd en dvergripande strategi
for att tillsammans utveckla de digitala verktygen i1 musikdmnet, och utbilda alla

musikldrare 1 samma program.

...alla behover anvinda Sibelius, alltsd atminstone musiklarare. Vi tar nan
dag, ta hit natt ess. Sé kan vi forbereda fragor, man kan fa lite grunder, och
sen kan man fa alla dessa spetsfragorna ocksa. Och det har vi inte haft
annu, det hade ju behovts pa ett sant program. (Otto)

Pé grundskolan ddr Anna och Peter arbetar finns manga idéer kring hur undervisningen
skulle kunna utvecklas, men stodet fran huvudmannen &r inte fokuserat pd musikdmnet.
Det finns ett team med IKT-pedagoger som arbetar med grundskolorna och den digitala
utvecklingen, men enligt Peter dr det 1dnge sedan det gjordes en satsning for att tillgodose
musikdmnets behov. Anna tror ocksa att det beror pa de stora nedskdrningar som
musikdmnet varit foremél for de senaste aren, det finns inte mycket tidsutrymme for
fordjupningslisning i olika delmoment 1 musikkursen, till exempel notskrivning 1 ett
musikprogram som Musescore, med bara 40 minuter undervisning i veckan 1 helklass.
Det som inte saknas dr viljan hos de enskilda musikldrarna. De uttrycker samtliga att det
skulle vara bra att fa fortbildning 1 hur musikdmnet kan ta tillvara de digitala verktyg som
utvecklas, men hur man pé bista sitt ska gora detta finns det olika perspektiv pd. Det
finns mycket kunskap hos den enskilde musikldraren, som byggts upp genom
yrkesutovandet. Men Peter menar att de miljoer som musikldrarna efterfragar och har
idéer kring, dr ndgot for universiteten att ta fdste pa. Genom att dela erfarenheter i en
miljo som dr anpassad efter de behov och den kunskap som redan finns ute pd faltet bland
yrkesverksamma musikldrare, menar Peter att man skulle kunna utveckla musikdmnet

och anvindandet av verktyg och digitala miljéer &n mer.

Da ténker jag optimalt for var del skulle vara att nu har vi ju ganska néra
till Malmo tex, att man darifran kunde erbjuda, eller Musikhogskolan, att
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man dérifran skulle kunna erbjuda mer sa. Jag tdnker Vaxjo, har varit
framgéngsrika upplever jag, och da tinker jag att det borde rimligen finnas
dven hér. (Peter)

Otto har redan trottnat lite pa den troga apparat som detta innebér, och véljer att “utveckla

sig sjdlv”’ inom ramen for de arbetsuppgifter han har, kopplat till sitt musikeryrke.

Utmaningar med digitala verktyg i undervisningen
Det finns en del utmaningar med att anvénda digitala verktyg i undervisningen, vilket
lararna 1 studien dr 6verens om dven om de befinner sig pé olika utbildningsnivaer i det

svenska utbildningssystemet.

Tekniska hinder

Teknikkréngel dr en faktor som &r standigt ndrvarande i1 arbetet med digitala verktyg pa
de bida skolorna dar musikldrarna arbetar. Det kan vara allt ifrén att elever inte far
tillgang till de appar som behdvs for att arbeta med verktygen, alltsd ekonomiska eller
GDPR-faktorer?, till att datorer och Ipads inte fungerar som de ska rent maskinellt.
Léararna har teknisk support, men manga ganger hinner man inte ga den viagen, utan viljer

bort det som krénglar, istdllet for att ta sig tid att forsoka l6sa problemet.

...det har varit lite problematiskt med inkop, vi har ett antal Ipads som &r
alltsa, knutna till musiken, och d& har man kunnat tanka in programmet
(Amazing Slow Downer), men sen méaste man knyta det till ett
Spotifykonto, och dér finns massa sadana flaskhalsar med det dér, och da
har det faktiskt blivit s& komplicerat s& vi har inte kunnat gora det. (Peter)

Olika typer av tekniska hinder dr ocksa kopplat till den pedagogiska processen. Om det
blir for mycket fokus pa det digitala verktygets tekniska del, och kunskapsutvecklingen
kommer i andra hand, dr musikldrarna vildigt noga med att vilja bort det digitala
verktyget som hindrar laroprocessen. Digital eller inte, de vet genom sin yrkeserfarenhet

vilka kunskaper en artefakt behdver fora med sig for att kunna bli en del 1 det situerade

3 Dataskyddsforordningen (The General Data Protection Regulation) ér till for att skydda enskildas
grundldggande rittigheter och friheter, sarskilt deras ritt till skydd av personuppgifter,
https://www.datainspektionen.se/lagar--regler/dataskyddsforordningen/

57



larandet. Detta dr ndgot som de blivit béttre och bittre pd allteftersom utbudet av digitala

verktyg har okat.

Ja, de digitala verktygen har sin funktion, men jag tror att det kan bli en
iver ocksa i att for att det finns teknik, sd ska man hélla pa och anvianda
tekniken bara for att...och det dr nog en sjuka som finns pa manga stéllen,
dven hir. Om det gér och gora med nan teknisk 16sning, det spelar ingen
roll om det blir billigare tar ldngre tid eller ndnting annat, utan det &r den
hér teknikivern. (Otto)

Nyttoeffekter med anvindningen av digitala verktyg
En annan faktor som sétter stopp for anvindandet av digitala verktyg, dr nyttoeffekterna.

Detta géller dels forberedelsearbetet, dels elevernas formaga att hantera verktyget for att
tillgodogora sig undervisningen.
...da har vi inte lyckats, oftast i klassrummet da, oftast pd Gemu-
undervisningen hitta ett sdtt ja men dar motivation och anvandning och

larande.... men det ar fortfarande for létt att hoppa over till Spotify eller
Facebook,, till ett eller annat socialt medie..(Hans)

Eleverna maste kunna arbeta med verktyget ganska omgéende for att kunna behalla
motivationen, annars dr det létt att som ldrare tappa kontrollen 6ver vilka funktioner som

verkligen dr relevanta for att det ska ske en mitbar kunskapsutveckling.

58



Diskussion

I detta avsnitt diskuteras studiens resultat. Utgéngspunkten 1 diskussionen é&r
forskningsfrdgorna samt den empiri som samlats in och redovisats i1 resultatkapitlet.
Musiklédrares upplevelser av hur den svenska skolans digitalisering paverkat deras
yrkesutovning samt utvecklingen och implementeringen av digitala verktyg i musikdmnet
diskuteras dels pa makronivéa, utifrdn de dsikter som dr gemensamma i informanternas
svar. Pa mikronivd diskuteras hur de enskilda musikldrarna i denna studie anser att
larandet fordndrats 1 musikdmnet. Diskussionsavsnittet dr forankrat i litteratur och
forskningskapitlet och ramas in av det sociokulturella perspektivet. Diskussionsavsnittet
ar ocksd indelat 1 fyra underrubriker utifrin de forskningsfrdgor som stillts;
dmnesutveckling - mojligheter och utmaningar, digitaliseringens inverkan pd yrkesrollen,
den egna professionen - kvalitetssdkring av digitala verktyg i1 musikdmnet samt
skolorganisationens digitala ansvar — visioner och strategier for digitalisering av
musikdmnet. Dérefter foljer en slutsats, och avsnittet avslutas med reflektioner kring den

framtida forskning som skulle kunna ta vid dér denna diskussion slutar.

Amnesutveckling — méjligheter och utmaningar

Sedan borjan av 1990-talet ndr Kugg (1992) sammanfattar Datorn i musikundervisningen,
DIMU-projektet genom att dra slutsatsen att musikundervisningen kan utvecklas med
datorn som ett verktyg for ldrande, har digitala verktyg som en del av
undervisningsuppldgget O0kat mer och mer. Otto, en av musikldrarna 1 studien,
sammanfattar detta val ndr han beréttar om den teknikiver som delvis genomsyrat &mnet

under de senaste 10 aren:

”Ja, de digitala verktygen har sin funktion, men jag tror att det kan bli en
iver ocksa i att for att det finns teknik, sd ska man hélla pa och anvianda
tekniken bara for att...och det dr nog en sjuka som finns pa manga stéllen,
dven hér.” (Otto).

Den pedagogiska vinsten med digitala verktyg som artefakter 1 musikundervisningen &r
manga, bade enligt musikldrarna i studien och den tidigare forskning som undersokt detta.
Savil Beckers (1993) slutsats att eleverna nu visuellt kan ”’se” en komponeringsprocess
tydligare med hjédlp av datorn, som Folkestads (1996) slutsats att implementering av

datorer utvecklar musikédmnet, finns det ocksd ménga exempel fran de musikldrare som
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intervjuats. De lyfter fram flera undervisningsprocesser dir det situerade ldrandet med
hjdlp av digitala verktyg har kunnat utvecklas och fordjupa elevernas kunnande. Ett
exempel dr Otto som anvénder sig av en mangd digitala verktyg for att undervisa i gehors-
och musikldra pd gymnasiet. Ett annat exempel pa digitala artefakter i undervisningen &r
de forinspelade filmer pd olika instrument som Anna och Peter anvinder sig av i

ensembleundervisningen pa grundskolan.

Négot som diaremot inte fungerar lika smidigt dr urvalet av digitala verktyg, och det
skapar frustration hos samtliga ldrare 1 studien dven om de i1 grunden ar positiva till
digitala verktyg som pedagogiska artefakter. Nilsson (2002) menar 1 sin studie Jag kan
gora 100 latar att barn blir mer autonoma och mer villiga att utveckla sin musikaliska
kreativitet och intresse nér de far anvinda digitala verktyg i sitt larande. Nilsson (2002)
menar vidare att de digitala verktygen inte ska tillrittaldggas i en slags pedagogisk version
utan fungera pa samma sitt som de gor utanfor skolans vdggar. Det stiller krav pa
musikléraren att stindigt hélla sig uppdaterad kring digitala verktyg, och studiens resultat
visar att ldrarna upplever att det finns savél en tidsbrist som en saknad av dvergripande
ansvar frdn huvudmannen for att utrymme ska kunna skapas for att tillgodose
musikldrarnas yrkesutveckling. Hir har de olika musikldrarna olika uppfattningar, dven
om de gemensamt dr Gverens om att det behovs riktade satsningar fran huvudmannen for

att strategiskt kunna utveckla musikdmnet over tid.

Olle har tréttnat pa att vinta och kombinerar sitt yrke som musiker och de digitala verktyg
som han approprierat 1 den kontexten med sitt musikldraruppdrag. Det innebér att han
personligen har en djup kunskap medan han upplever att andra i musiklararlaget har andra
kunskaper och gymnasieskolan som helhet mest satsar pd de administrativa delarna som
kommunikation och beddmning, nédr utvecklingen av digitala verktyg diskuteras pa
arbetsplatsen. Otto har manga egna idéer men vill ha mer stod fran huvudmannen, medan
Peter och Anna pd grundskolan dr mycket tydliga med att det behdvs gemensamma
satsningar pa musikdmnet pad huvudmannaniva for att en utveckling ska kunna ske. Det
maste skapas rum for larande (Strandberg, 2007), dar musikldrare kan motas och utbyta
erfarenheter. Aven Lagergren (2012) berdr i sin studie musiklirarens yrkesmissiga
professionsutveckling, och definierar begreppet roddare som en roll musikléraren har
vilket innebdr att iordningstillande av material, bade digitala verktyg och analoga

instrument. Det dr inte nddvédndigt, menar Lagergren (2012) for musikldraren att behérska
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alla digitala verktyg som anvénds i undervisningen. Hér uttrycker lararna 1 studien rakt
motsatt dsikt, de krdver samtliga att det ska satsas mer pa digitaliseringen 1 musikdmnet.
Ett tydligt exempel pa detta, som ocksa visar pd engagemang och motivation for fragan,

ar Peters forslag pa hur detta skulle kunna g4 till:

Da ténker jag optimalt for var del skulle vara att nu har vi ju ganska néra
till Malmo tex, att man darifran kunde erbjuda, eller Musikhogskolan, att
man dérifran skulle kunna erbjuda mer si. Jag tdnker Vaxjo, har varit
framgéngsrika upplever jag, och da tinker jag att det borde rimligen finnas
dven hér. (Peter)

Peter har identifierat de proximala zoner dér ldrande 1 musik for praktiserande musiklérare
erbjuds. Dér borde erfarenheten och kunskapen kring digitala verktyg finnas, och dir
finns det fysiska forutséttningar for situerade larmiljoer, sévil interaktiva som fysiska,
menar han. Att appropriera nya kunskaper 1 en trygg miljo ar en forutsittning for att
larandet ska ske (Sdljo, 2000). Peter menar att universiteten borde kunna skapa sddana

forutséttningar.

Digitaliseringens inverkan pa yrkesrollen

Resultatet av den nationella satsningen /7 i skolan, ITiS, som blev startpunkten f6r en
nationell satsning pé att 6ka den digitala kompetensen i skolan (Tebelius, Aderclou &
Frtizdorf, 2003) visade att den positiva instéllningen till IT-anvindning i undervisningen
Okade bland larare. Detta dr ndgot som dven intervjuerna med musiklirarna 1 studien visar.

Det trots de problem och utmaningar som digitala verktyg i musikundervisningen innebér.

Musiklédrarna 1 studien bidrar med flera goda exempel pa nér undervisningen vinner pa
anviandning av digitala verktyg. Ett gemensamt exempel ir betyg ska séttas och nir det
ska ske sambeddomning med andra ldrare. Peter menar att genom att filma ett
ensembleupptriddande kan han vara mer nédrvarande 1 sjdlva uppspelssituationen, for att
senare titta pa filmen och diskutera med bade eleven och eventuella medbeddmande larare
hur elevens kunskapsutveckling varit. Dessutom dr det bra, menar bide han och Otto, att
eleven blir visuellt medveten om hur den har presterat, och vad som véntar 1 nésta
utvecklingszon. Otto anvédnder sig av en mingd olika musikprogram for att
medvetandegdra ldroprocessen, och situerar den i den pedagogiska larportal som finns pa

gymnasieskolan dér han arbetar. Eleven far en béttre forstaelse for var 1 utvecklingen hen
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befinner sig enligt Otto, och det dr ocksa littare att visa ndsta steg redan innan nista

fysiska lektion sker, vilket forbereder eleven béttre menar han.

Nér man har haft sin lektion dad vet man ungefér hur langt eleverna har
kommit, da kan jag efterat gora en video, ok det hdr &r lampligt att du
fortséitter med ungefar pa den hér nivan. D4 &r det Quicktime ofta jag spelar
in i, och dé kan jag ha Band in a Box igang, som spelar ett komp, och sedan
slar jag igang Quicktime som filmar, nér jag spelar melodin eller solot eller
vad det nu dr som ska vara pa det kompet. Och det kan man ju sen ldgga
upp i elevens Classroom (Otto)

Den positiva uppfattningen hos ldrare i allménhet, ndr det giller anvdndningen av IT 1
undervisningen Okar stadigt. Bade KK-styrelsens attitydmaétning (2006) och rapporten av
larares anvandning av IT 1 skolan, Digitalisering i skolan, en kunskapséversikt (Hylén,
2013), visar att mer dn hélften av alla larare ar positiva till anvindandet av IT i skolan,
med datorn som huvudsakligt digitalt verktyg. Resultatet av den kvalitativa studie som
gjorts med musikldrarna pekar i riktningen att det kan finnas en tendens till att kunskapen

an sa lange ar individbaserad 1 musiklararcommunityn som helhet.

Med utgdngspunkt 1 de funderingar som de olika musiklédrarna 1 studien uttrycker nir det
géller fortbildning och vidare utveckling 1 musikdmnet, kan argumenteras att de senaste
10 &rens Okning av digitala verktyg, har stillt hogre krav pa kvalitetsgranskning ur flera
perspektiv. Detta har gjort att den enskilde musikldraren blivit mer fokuserad pd det som
ar intressant for de &mnen som hen undervisar 1. Detta &r inte lika tydligt pa grundskolan
dér Peter och Anna jobbar, dir klasserna ér stora och dér alla f6ljer en gemensam kursplan
1 musik (Skolverket, 2021b). Daremot pd gymnasieskolans estetiska program som har
manga olika kurser inom dmnet musik (Skolverket, 2021a), har Otto och Hans gjort
pedagogiska urval baserat pa nyttan och relevansen i de kurser ddr de undervisat. Ett
exempel pa hur utmanande urvalsprocessen kan vara, uttrycker Hans nir han beskriver
undervisningen 1 gehors- och musikléra, och urvalet digitala verktyg for detta. Om inte
det digitala verktyget kan mediera kunskapen pa en for eleverna begriplig niva, ar det latt

for en elev att trottna och borja anvdnda datorn till annat 4n det som var Hans intention,;

...da har vi inte lyckats, oftast i klassrummet da, oftast pd Gemu-
undervisningen hitta ett sdtt ja men dar motivation och anvandning och
larande.... men det dr fortfarande for létt att hoppa over till Spotify eller
Facebook,, till ett eller annat socialt medie..(Hans)
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I Tallvids (2015) studie om hur ldrare utmanas 1 sin yrkesprofession av de digitala
verktygens utbredning i skolan, och Falkenbergs kommuns val av metoden med TPACK-
modellen (TPACK.ORG, 2011) for att synliggéra och arbeta med relevant
kompetensutbildning, dr det just kombinationen av dmneskunskap, pedagogisk kunskap
och kunskap om digital teknik som behdver smilta samman till en enhet (Figur 1, sid 17)
for att lararen ska anses kunna utveckla sin digitala undervisningskompetens 1 digitala
arbetssitt. Att utveckla en digital didaktik i sin undervisning (Tallvid, 2015) kriaver ocksd
att spraket som medierande verktyg for kommunikation, utvecklas. Det finns fler exempel
pa hur ldrarna 1 studien blir utmanade inom dessa tre félt. Anna efterlyser fortbildning dér
hon 1 lugn och ro kan sitta sig in 1 de digitala verktygens funktion och pedagogiska
anvandningsomrdde. Peter vill ha tekniska forutsittningar att kunna anvinda Spotify pa
musiklektionerna utan att fastna i administrativa processer om vem som dr anvindare till
vilket konto. Hans lyfter perspektivet att innehdllet 1 de digitala applikationer som han
anvéander 1 undervisningen ibland dr pedagogiskt svértillgidngligt och gor att eleverna
tappar koncentrationen och motivationen pd gehors- och musiklédralektionerna. Otto har
ocksa insett att eleverna inte hinner med att lira sig komplicerade program, utan for att fa
flyt 1 undervisningen ar det viktigt for honom att vélja ut vad som fungerar och kassera
det som inte fungerar, och gora detta relativt skyndsamt sa att inte ldroprocessen hamnar
ur fokus, for att eleven rent tekniskt inte behdrskar det digitala verktyg som anvinds pa

lektionerna.

Aven Skolverket (2018) skriver i rapporten Digitalisering i skolan, mdjligheter och
utmaningar om TPACK-modellens (TPACK.ORG, 2011) olika delar, och har ocksa
dragit slutsatsen att det &r den kombination av kunskap som ldararen behdver 1 praktiken
for att effektivt kunna undervisa med digitala verktyg. Fokus ska ocksa ligga pd hur
undervisning och ldrande forédndras nér ett specifikt digitalt verktyg anvands samt olika
digitala verktygs mojligheter och begridnsningar (Skolverket, 2018). Dérfor ar det viktigt
att situera larandet till de miljoer som erbjuder en trygg 6ppen miljo (Saljo, 2000), dir
musikldrare med olika erfarenheter av digitala verktyg som artefakter i undervisningen
kan triaffas. Ménniskan lar sig inte i ensamhet utan 1 ett sammanhang (Vygotskij, 1978),

dar spraket ar avgorande for om kunskaper ska approprieras.

Musiklérarna i studien har alla personliga erfarenheter av digitala verktyg efter ménga ér

som yrkesverksamma, och studiens resultat pekar pa att det 4r ndgot de alla uttrycker en
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onskan kring. Hur har andra i musikldrarcommunityn anvént och utvecklat sina kunskaper

och vad kan vi ldra av varandra, tillsammans 1 en trygg miljo.

Den egna professionen — Kkvalitetssikring av digitala
verktyg i musikamnet

Denna studies resultat bidrar till kritiken som framforts mot begreppen digital natives
respektive digital immigrants som myntats av Prensky (2001). Redan Bennet, Maton och
Kervin (2008) kritiserade den vetenskapliga forankringen eftersom Prensky inte kunde
presentera relevant data for att validera det faktum att baserat pa vilket ar en person ar
fodd &r hen en del av det digitala samhéllet och besitter en inneboende kunskap for att
anvéanda digitala verktyg. Studiens resultat visar att musikldrarna besitter en individuell
kompetens nir det giller kunskapen kring digitala verktyg. Detta gér helt emot Prenskys
(2001) slutsats och visar istillet pd Bennet, Maton och Kervins (2009) och Smiths (2012)
resonemang kring den enskilde individens kompetens inom digitala verktyg &r personligt

forankrad bade 1 forhallandet individer emellan och 1 generationsperspektivet.

Ett exempel pa detta dr Peters forhéllningssétt till de kunskaper som eleverna tar med sig
pa lektionen i1 form av digitala verktyg som de anvént utanfér musikundervisningen.
Eleverna har, menar Peter, inte den pedagogiska och kritiska insikt som behdvs for att
kunna avgora om sjdlva artefakten tillfor nagot 1 laroprocessen. Det méste, menar Peter,
vara lararen som avgor detta, med sin yrkeserfarenhet. Genom att anvénda sig av YouTube
som digitalt verktyg pd musiklektionerna, menar Gergii-Hemming och Kvarnhall (2011)
musikldrarens val av detta digitala verktyg ar filtrerat genom beprovad erfarenhet,
pedagogisk vinst och inte minst kvalitetsaspekten. P4 musiklektionen hamnar artefakten
Youtube i ett sammanhang, den blir situerad, och da far den ett varde. Niar Hans och Otto
resonerar kring hur de anvénder sig av digitala verktyg 1 undervisningen, ar det dessa

parametrar som de filtrerar valet av digitalt verktyg genom.

Musiklédrarna 1 studien har utvecklat sina undervisningspraktiker, nya rum for larande
(Strandberg, 2007) genom att anvdnda digitala verktyg i musikdmnet 1 nya kreativa
pedagogiska sammanhang for att tydliggéra mal och ldroprocesser. Exempelvis kan
ndmnas Hans arbete med att motivera eleverna pd gemulektionerna genom anviandning

av ett digitalt verktyg som uppfyller dessa krav. Ett annat exempel dr Ottos val av
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Quicktime for att visuellt dokumentera sin lektion i nutid, och sedan lagga upp filmen pa
larportalen, for eleven att aterkomma till 1 sitt dvande infor framtida lektioner. Just
kombinationen av estetik, kreativitet och praktik gor digitala verktyg anvindbara 1

musikundervisningen, enligt Vinge (2014).

Studiens resultat dr ocksa 1 linje med Skolverkets rapporter IT-anvdindning och IT-
kompetens i skolan (2016) samt Digitalisering i skolan, mojligheter och utmaningar
(2018), vilka lyfter musikldrarens kompetens som professionell yrkesperson vilket
mojliggor kvalitetsgranskning av det digitala verktyg som ska anvéndas. Dessutom
behover musiklararen ocksé vikta styrdokument och skolans 6vergripande uppdrag mot
valet av digitalt verktyg 1 undervisningssituationen. Alla musikldrarna i studien anvander
sig idag av digitala verktyg i sin undervisning, i linje med styrdokumenten (Skolverket
2019a; Skolverket 2019b). Scheids (2014) studie pekar péd flera olika
anvandningsomraden for de digitala verktygen och Scheid (2014) menar dven att digitala
verktyg, speciellt anvdndningen av Infernet, dr en grundforutsittning for att bedriva
musikundervisning. Alla musikldrare i studien anviander sig av Internet bland manga
andra digitala verktyg, men det dr inte alltid det tillfor kreativitet och motivation for
eleverna pd lektionerna. Det ér inte forran artefakten anvénds i1 den proximala zon dér den
far ett vdrde, tillsammans med ldrare och elever, som den kan ségas utgora en del av
larandet (Vygotskij, 1978). Hans exemplifierar detta med att forsoka halla motivationen
uppe 1 gehors- och musiklarakursen, men 1 och med att eleverna har tillgang till nétet, ar
det létt att trottna nédr de fastnar och borja anvénda andra delar av Internet, som inte ar till
nytta for deras kunskapsutveckling, exempelvis Facebook och andra sociala medier.
Aven Peter #r kritisk till anvindandet av Internetbaserade resurser utifrin
rattighetsperspektiv nér han vill skapa konton till eleverna pa Spotify, en app som de flesta
elever redan har privata konton pa men som enligt Peter borde vara en del av den
gemensamma resursbanken pa skolan for att kunna bedriva musikundervisning med

digitala verktyg.

Skolorganisationens digitala ansvar - visioner och
strategier for digitalisering av musikimnet
Enligt rapporten fran projektet Det digitala lirandets mojligheter (Gronlund & Wiklund,

2019) ger léarare uttryck for att digitaliseringen 1 skolan dr en positiv och utmanande
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forandring. Lérarna 1 studien ar ocksa positiva nér det giller framtiden och de ar mycket
intresserade av att vidareutveckla sina kunskaper 1 digitala verktyg. Det situerade ldrandet
har gatt fran att vara fysiskt forankrat i musiksalen med musikldraren som medierar
kunskapen till eleverna, till interaktiva imagindra rum (Strandberg, 2007) dir de digitala
verktygen kan mediera kunskap via det digitala sprék, de tecken som utvecklas, nér de &r

en del av en kulturell kontext.

Det som enligt alla ldrarna 1 studien saknas, dr en samsyn frdn huvudmannen och en
strategi som tillgodoser musikdmnets behov. Det tar sig lite olika uttryck, men studien
belyser det faktum att det oavsett om musikldraren arbetar pa grundskolan eller om det ar
en gymnasieldrare som intervjuas, dr behovet av fortbildning stort. Ett forsiktigt
antagande baserat pa studiens resultat dr att det behdvs ytterligare gemensamma
anstrangningar fran flera delar av det svenska utbildningsystemet for att tillgodose det
digitala utvecklingsbehovet hos ldrare framover. S&vél Skolverkets (2018) rapport
Digitalisering i skolan, mojligheter och utmaningar som Digitaliseringskommissionens
slutbetdnkande (SOU 2016:89) menar att en utveckling av musikldrarens digitala

kompetens stirker sdvil musikdmnet som skolans och yrkets attraktivitet.

Tallvid (2015) konstaterade 1 sin studie /:1 I KLASSRUMMET - analyser av en praktik
i fordndring att skolsystemet forefaller relativt statiskt, nir det géller grundstruktur och
overgripande systematik. Diremot sker stora fordndringar genom inférandet av digitala
verktyg 1 undervisningssituationerna 1 klassrummet. Det dr hdr som mening skapas vid
anvindandet av artefakterna (Vygotskij, 1978). Savil Otto som Hans uttrycker detta
genom den frustration som genomsyrar det otillfredsstillda behovet av fortbildning i mer
systematiska sammanhang. Exempelvis skulle Otto girna utveckla nigon form av
artificiell intelligens, Al, som komplement pd musikteorilektionerna, tillsammans med
andra musikldrare som ocksd undervisar 1 dmnet musikteori. Hans vill gidrna att man
tillsammans 1 kollegiet kompetensutvecklar sig i programmet Sibelius, sé att alla l4rare
har samma f6rutsittningar att kunna anvinda sig av det programmet i sin undervisning pa
gymnasieskolan. Sjoblom och Jensinger (2019) menar att for att skapa forutséttningar for
en digitalisering av skolans verksamhet, behover satsningar goras utifrdn ett
makroperspektiv for att bevara ldrarens yrkesprofession. En digitaliserad didaktik tar

form och utvecklas ur ldrarperspektiv (Skolverket; 2016; Skolverket; 2018), men det
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behovs en fungerade organisation 1 Ovrigt for att detta ska kunna genomforas, menar

Jensinger och Sjoblom (2019).

Lérarna 1 studien ar alla motiverade och intresserade, men den frustration som de ger
uttryck for handlar om att de efterlyser gemensamma strategier och processer kring de
undervisningspraktiker som borjar hos dem 1 klassrummet 1 det situerade ldrandet som
sker ddr. Dock forankras och reflekteras kring dessa alltmer i savél styrdokument
(Skolverket, 2019a; Skolverket 2019b) som kommunala strategier liknande de som
Malmé Stad (u.d.) och Lunds kommun (2010) arbetar efter. P4 universiteten och 1
foretagsvarlden pagér satsningar for att stotta musikldrarna med digitaliseringen
(Linneuniversitetet, 2018). Det dr bade positivt och negativt enligt ldrarna 1 studien. Peter
uttrycker sin dnskan om att universiteten som kunskapsférmedlare borde ta mer ansvar
for musiklirares kompetensutveckling gillande skolans digitalisering, och han har ocksa
en del egna erfarenheter av kurser som han deltagit pd Linneuniversitet i Vaxj0, som givit
mersmak. Otto och Hans vill arbeta for att nyttan och ldrandet med digitala verktyg ska
synliggdras, nu dr det mycket testande och provande med eleverna i det egna klassrummet
och pa fritiden for att avgora om det kan fungera i en undervisningssituation. Otto &r
ganska krass 1 sin syn pé detta, och dr mycket snabb nir det géller att kassera de digitala

verktyg som inte fungerar tillsammans med eleverna.

Slutsats

De sitt pd vilket den svenska skolans digitalisering har paverkat yrkesutdovningen for
musikldrare framtrdder framforallt ur tva perspektiv. Dels pd en makronivd, med
utvecklingen och implementeringen av digitaliseringen i de 6vergripande strukturer som
styr den svenska skolan. Dels pa mikroniva, eftersom digitala verktyg idag ér en del av
musikundervisningen. Studien visar pa att det generellt finns en god intention frén sévil
stat, Sveriges Kommuner och Landsting, kommunal huvudman som privata aktorer inom
skolvésendet att satsa pa utvecklingen av digitala verktyg. Inom musikdmnet upplever de
fyra intervjuade musikldrarna att det inte kommuniceras en tillrdckligt tydlig struktur,
strategi och vision nér det giller utvecklingen av digitala verktygs pedagogiska potential
inom just musikdmnet. De efterlyser mer styrning och samordning, framfor allt frén den

hogre utbildningssektorn, universitet och hdgskolor, och dven tydligare ramverk och
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visiondra strukturer inom savdl lokala skolenheter som Ovriga aktorer i

utbildningsvisendet.

Utvecklingen och implementeringen av digitala verktyg 1 den enskilde musiklararens
yrkesutovning dr forst och frimst resultatet av en personlig och individuellt uppbyggd
kunskapsprocess, som finns hos varje enskild musiklédrare 1 studien. De intervjuer som
informanterna deltagit 1 pd individuell basis, har resulterat 1 fyra olika beréttelser. Valet
av vilka digitala verktyg som hen implementerat i sin yrkesutovning har styrts till stor del
utifrdn de behov, kunskaper och de intressen som varje enskild musikldrare har kring

anvandningen av digitala verktyg som pedagogiska artefakter i en undervisningspraktik.

Lérarna beskriver hur ldrandet har forandrats i musikdmnet genom att de olika exempel
pa undervisningsupplidgg och valet av digitala verktyg for att utveckla och fordjupa
elevernas ldrande, som de ger exempel pa i sina samtal. Den svenska skolan genomgér
fortlopande en digitaliseringsutveckling, och mycket av anvdndandet av digitala verktyg
foregas av sdvil kvalitetsgranskning som vilken pedagogisk vinst som kan goras om det
digitala verktyget anvénds, samt teknikhinder av olika slag som kan uppstd. Dessa steg
behover musikldrarna 1 studien stdndigt aktualisera och utvirdera innan de digitala
verktygen kan anvédndas 1 undervisningspraktikerna. Det enorma utbudet och hastigheten
med vilken digitala verktygs intdg 1 musikdmnet skett, har fordndrat inte bara musikdmnet
utan hela det svenska skolsystemet. Larandet i musikdmnet har foréndrats i1 sina

grundfGrutsittningar. Detta kommer att fortlopa inom 6verskadlig framtid.

De tankar, reflektioner och framtidsvisioner kring anvindningen av digitala verktyg i
musikundervisningen som framkommit 1 intervjuerna, speglar musikldrares
forhdllningssatt till sin yrkesutdvning, idag 2020. Dessa tankar och visioner sett 1 ett
makroperspektiv, speglat genom skolans digitaliseringsprocess, skapar en 6gonblicksbild
med fokus pd den enskilde musikldrarens upplevelse av sin yrkesroll 1 relation till hela
digitaliseringsprocessen. Det som framkommer &r hur larandet i skolan och i musikdmnet
har utvecklats och vilken fordndring som har hittills skett, pd overgripande niva. Pa
mikroniva far de asikter och de reflektioner som de enskilda musikldrarna uttrycker

representera en 6gonblicksbild ur musiklérarens vardag.
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Forslag till framtida forskning

I ett framtidsscenario forfattat av Digitaliseringskommissionen 1 Stockholm 2016, mélas

foljande utbildningsscenario upp som en realitet i Sverige ar 2030:

En stor del av ldrandet har blivit upplevelsebaserat, bland annat
genomdkad anvindning av virtuell verklighet, forstirkt verklighet, samt
teknik med grund i neurovetenskap. Genom kvalitetssikrade
dmnesforeldsningar som &r tillgéngliga for alla har kunskapsnivaerna hojts
och skillnader mellan skolor och geografiska omraden jamnas ut. I
klassrummen ligger fokus pa diskussion och problemldsning och be-tygen
fokuserar pa hur eleverna nar individanpassade mal. All réttning och
korrigering av baskunskaper sker automatiskt vilket frigér lararnas tid for
fordjupningar och mer handledande ldrande. Lérare undervisar dven 6ver
geografiska grinser vilket innebér att brist pé till exempel kvalificerade
matematikldrare inte langre dr nagot problem da de via lank kan undervisa
klasser pa distans. Eftersom ldrarnas status hojts med den tekniska
utvecklingen och information finns tillgdngligt pa nétet sa har lararnas roll
forandrats till att vara vigvisare och mentorer i1 de studerandes stravan mot
att utveckla allt mer kvalitativ kunskap och hitta relevant kunskap och
information. (SOU 2016:89)

Att forska 1 skolans digitalisering belyst genom musikdmnets perspektiv dr 1 méngt och
mycket en djupdykning som innebér att man fryser tiden, och gor en betraktelse 6ver hur,
vad och varfor digitala verktygs anvdndning 1 musiklérarens vardag ser ut som de gor just
nu. Sedan intervjuerna gjordes, har allt stéllts pa sin spets, i och med den réddande
Coronapandemin, som i skrivande stund har sitt jirngrepp inte bara 6ver musiklérarnas
yrkesutovning utan over samhéllet 1 stort. Vi har ocksa sett hur viktiga digitala verktyg ar
och hur viktigt samhillssatsningar med utbyggnad av digital infrastruktur har blivit, for
att alla elever ska kunna fortsétta att gd i skolan, trots att det finns fysiska hinder.
Likvérdigheten och skolans demokratiska uppdrag har provats i tider som innebér att
stabila samhallsstrukturer och system snabbt har behovt fordndras. De digitala verktyg
som 1 méangt och mycket har statt 1 centrum for sdvdl kommunikation som
kunskapsformedling, inldrning och beddmning, har provats, men ocksd samtidigt
utvérderats och kritiskt granskats utifrdn de behov som uppdraget stéller. Det kan nog
med storsta sannolikhet ségas att en sddan omfattande omorganisation av skolans uppdrag

1 varlden, aldrig tidigare har testats.
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Genom att samhéllet gradvis digitaliserats 1 hog fart under de senaste 15 dren, allt sedan
den moderna smarta telefonen sdg dagens ljus, finns det fortfarande mycket kvar att
forska kring, ur manga olika perspektiv, sévil teoretiska som praktiska. Genom att samla
empiri nu ndr musikldrare precis som andra ménniskor i samhallet, verkligen far testa sina
egna savil som gruppens samlade erfarenheter i den digitala tidsalder som helt plotsligt
ar hogst levande 1 ménsklighetens historia just nu, kommer det med all sannolikhet att
skapas ménga nya erfarenheter. Dessa kommer dels fran inom ménniskan som person,
men formas ocksa genom samarbete, handlingsutrymme och innovation 1 de sociala
kontexter som har blivit ”en ny” vardag for musikldrarna (och andra yrkesgrupper ocksé)

1 och med att vi befinner oss mitt i en global kris.

Négra konkreta fragestédllningar som vickts under arbetets gang &r framfor allt hur
kooperativet, alltsd musiklidrarna som yrkesgrupp, kommer att utveckla och implementera
de kunskaper som de nu far experimentera med under Covid 19-krisen 1 varlden, men
ocksa vilken vdg yrket kommer att ta 1 framtiden. Det finns en helt digital musikinriktning
som precis borjat ta sig in pd skolans omrade, i form av datorn som instrument och
lektioner 1 skapande med enbart digitala verktyg. Hur kommer den utvecklingen att
paverka yrket? Vilka forhéllningsséitt och spanningar kommer att uppstd mellan den
traditionella uppfattningen och forestéllningen om musiklédraren som “musiker” med ett
fysiskt instrument 1 handen, och framtidens musikldrare som dr mer eller mindre digitalt
utbildade? Jag tycker personligen att det ska bli mycket spdnnande att folja den
utvecklingen, bade som musikldrare, musiker, forskare och som méinniska 1 ett

foranderligt digitalt samhalle.
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Bilaga 1: brev till informanter

Den digitala lararen, en kvalitativ studie av de digitala verktygens
medverkan och paverkan 1 musiklararens yrkesutovning

Hej, mitt namn &r Pia Eklund. Jag arbetar som pedagog i engelska och musik pd Malmo
latinskola. Jag arbetar ocksa pa lararutbildningen vid Linnéuniversitetet. Som en del av
att bli behorig larare for undervisning pa universitetsniva, héller jag pa att skriva min
avslutande uppsats pa Masternivd pa Malmo Musikhogskola.

I min uppsats vill jag undersdka hur musiklirarens yrkesutdvning paverkas och
influeras av de digitala verktyg som numera ar en del av savél elevers som ldrares
vardag, 1 skolans digitaliseringsprocess. Jag ar speciellt intresserad av musikldrarens
anvindning av dessa verktyg i1 olika sammanhang inom ramen for lararuppdraget.

Om det dr mojligt skulle jag gérna vilja komma pé besok hos Erpa ................ for att
observera nigra musiklektioner, dar de digitala verktygen ar en del av
undervisningsprocessen. Det skulle vara spannande att besdka olika arskurser, och
eftersom jag vetatt .............. har en musikprofil som &r vél inarbetad skulle det vara
extra roligt att fa observera er som arbetar med denna profil. Jag skulle ocksé vilja
genomfora en kortare intervju med ndgon/ndgra musiklérare (ca 30 min). Temat for den
intervjun ar tinkt att vara digitala verktyg som anvénds 1 musiklararens yrkesutovning.

Tidsmissigt skulle jag gdrna komma till er v 42, 43 eller v 45. Darefter skulle jag vilja

genomfora intervjun, vilket tar ca 30 minuter. Jag vill gérna titta pa lektioner med olika
arskurser 1 musikprofilen om det dr mdjligt, men jag kan ocksé komma till en av er vid
tva eller tre tillfallen.

Om ni skulle kunna tdnka er att stélla upp, vilket jag hoppas pa, tar jag gdrna kontakt
med er via mail eller telefon, sé att vi kan bestdimma nér det passar er att jag kommer.
Ni far gidrna kontakta mig ocksé, min mail och 6vrig kontaktinfo star sist 1 brevet.

Jag hoppas att det later intressant och att nagon eller ndgra av er kan ténka er att bidra
till min forskning. Har ni ytterligare fragor hor gérna av er.

Vinliga hélsningar Pia Eklund
pia.eklund@lnu.se
piaecklund41@gmail.com
telefon - 0703-347130




Bilaga 2: intervjufragor

Fragor som utgar fran musiklararens perspektiv, med fokus pa de digitala
verktygen.

e Hur ser de digitala verktygens medverkan, inverkan och paverkan ut i
musiklararens yrkesutdvning? Har kan med férdel de olika delarna som
definieras i bilden anvandas som utgangspunkt nar intervjun konstrueras, for
att skapa en rod trad.

e Vilka typer av verktyg anvands, nar anvands de, vad ar syftet med
anvandningen i dessa sammanhang?

e Hur (varderar) anvander du digitala verktyg i din musikundervisning?
e Nar tillfor de nagot/ nér skapar de merarbete?
e Varfor anvander du digitala verktyg/anvander du inte digitala verktyg?

e Hur (kan musikamnet utvecklas) har musikdmnet utvecklats genom anvandning
av digitala verktyg?

e Vilka kunskaper har du i digitala verktyg, ex pa faktiska verktyg och deras
anvandningsomrade. Hur ser du pa tillgangen till yrkesutveckling /fortbildning

inom detta omrade (fortbildning eller annat...egen kunskap, alltsa ”lart sig
sjalv).

e Hur samarbetar du med dina kollegor kring musikamnet/digitala verktyg? Finns
det samarbete, eller en strategi? Finns det ett musikaliskt digitalt sprak som
eleverna och du anvander, och som du anvander i det kollegiala larandet:

e Hur satsar kommunen pa digital fortbildning for musiklarare?

e (Vad ar din egen syn pa) Hur digitaliserad du later undervisningen bli, och
varfor du anvander eller inte anvander digitala verktyg.

e Kan man bygga pedagogiska processer kring digitala verktyg, eller hur fordjupar
man elevernas kunskap mha digitala verktyg, gér man det?

e Kan du, far du eller vill du vara med och paverka utbudet av de digitala
verktygen, varfor det?

e Multimodalt tinkande inom musiklararomradet...Ar de digitala verktygen ett
medel for 6kad kunskapsinhamtning hos eleverna, varfor, varfor inte?
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Bilaga 3: analysmall; tematisk

analys/sociokulturellt perspektiv

Analysmall

Tabell, tematisk analys/sociokulturellt perspektiv

Namn:
Fragestallning TEMA TEMA TEMA TEMA TEMA TEMA Teoretisk
forankring
Sammanfattning Orientering Komplicerande Utvirdering Upplosning Coda (som | Sociokulturell teori
(gerett (ger handling (av de Sammanfattar sammanfatt
sammandrag av lyssnaren (innehéller de centrala och (kan ar och
berittelsen) information centrala delarna) skrivas ihop aterfor den
om tid, plats, delarna i med codan) ramen till
Ex nu ska jag aktorer och berittelsen) Typ slutsats, nuet
beritta... eller min aktiviteter vad har kommit
fréga/ruta kan Hir ar det fram i
vara 5 il visentliga i resonemanget?
utgangspunkten, verktyg som svaret pa
intervjuaren liraren anvinde | frigan/rutan, som
Ustyr” sigavoch nér gor att den
kanske, i en besvaras
viss milj6 (utgé
ifrin rutorna
igen)
Vilkatyperav verktyg Artefakter
anvinds, ndr anvinds de, j
vad ir syftet med
anvandningen i dessa
sammanhang?
Hur (virderar) anvinderdu Externalisering mediering

digitala verktyg i din
musikundervisning?

Nirtillfor de ndgot/ nar
skapar de merarbete?

Kulturellt sammanhang,
kontext
Situerat ldrande

Kan man bygga pedagogiska
processer kring digitala
verktyg, ellerhurfordjupar
man elevernas kunskap mha,
digitala verktyg, gor man

Appropriering

Proximal utvecklingszon
Liaroprocesser
(intra/interpsykologiska)
Situerat larande

av digitalaverktyg?

det?

Varfor anviinderdu digitala Situerat ldrande
verktyg/anvinder du inte Kunskapsutveckling,
digitalaverktyg mediering, Appropriering
Hur (kan musikdmnet Externalisering, tecken, nya
utvecklas) har musikimnet rum, proximala

utvecklats genom anviandning utvecklingszonen

Vilka knnskaperhar du i
digitala verktyg, ex pa
faktiska verktygoch deras

anvindningsomréide.

Artefakter, mediering,
intellektuella tecken

Hur ser du pa tillgdngen till
yrkesutveckling/fortbildning
inom detta omride
(fortbildning eller

annat... egen kunskap, alltsa
“lart sig sjalv).

Situerat ldrande

Utvecklingens allménna lag,
(yttre fysiska sammanhang och
inre psykologiska, tankearbete
hos individen

Kan du, far du eller vill du
vara med och paverka
utbudet av de digitala
verktygen, varfor det?

Proximal utvecklingszon
artefakter

Hur samarbetar du med dina
kollegor kring
musikdmnet/digitala
verktyg? Finns det
samarbete, eller en strategi?
Finns det ett musikaliskt
digitalt sprak som elevernaoch
duanvinder,ochsom du
anvinder i det kollegiala
lirandet?

Kontext — situerat ldrande
Fysisk (skolan)

Virtuell (Internet)
Spraket - tecken
Intellektuella verktyg -
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Hur satsar
kommunen/huvudmannen
pé digital fortbildning for
musikldrare?

Kontext — situerat lirande
Sociala sammanhang
Fysiska moten

Proximala utvecklingszonen

(Vadiardinegensyn pa) Hur
digitaliserad du later
undervisningen bli, och
varfor du anvénder eller inte
anvinder digitala verktyg

Appropriering

Artefakter

Proximala utvecklingszonen
Tecken

Multimodalttéankande inom
musikliraromradet... Ar de
digitala verktygen ett medel
for okad
kunskapsinhamtning hos
eleverna, varfor, varfor inte?

Proximala utvecklingszonen

Externalisering.

Tecken
Appropriering
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Bilaga 4: Intervjumall

Didaktiska
fragestallningar

Pedagogiska
metoder

Lektionsinnehall

Fortbildning pa
individuell niva

Musiklararens

digitala
verktygslada

Processarbete

Utvardering
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Myndighetsutovning

Kollegialt
larande




