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Abstract

The purpose of this master’s thesis is to examine on how three museums in Skane
uses human remains from their collections in pedagogical work with children. With
the help of interviews with staff members and observations in the museum
exhibitions, text and image analysis, the human remains are closely observed.
Furthermore, the analysis part of the thesis uses the theoretical viewpoint of
materiality and materialisation. The interviews and observations emphasise on
different recurring themes in how the museums use and approach their human
remains. The thesis also highlights the difference in the museum’s attitudes
concerning the ethical and moral implications that comes with exhibiting human
remains. Analysing the different materials, the complicated materialisation of
human remains becomes clear.
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Figur 1: Kranium

Kapitel 1: Inledning

Jag har alltid dlskat att ga pa museum. Nar jag var barn drogs jag till skelettdelar i
montrar pd museum, det var den enda form av dod jag lange motte. Kvarlevorna
kdndes spannande och skrammande pa samma gang. Jag kunde som barn jamfora
hur ett skelett i en monter sag ut med mig sjalv. Var vi lika langa? Har vi sett pa
varlden pa samma satt? Tyckte personen framfor mig om samma saker som jag?
Kvarlevorna bjod in till en dialog om ddden, vad som hédnder med oss alla en dag.

Denna dialog var dock inte speciellt narvarande i skolan och med jamnariga.
Tvartom var doden nagot laskigt och farligt, och skolbesoken pa museum var ofta
kantade med vuxna som spadde pa denna bild. De vuxna forsokte antagligen
avdramatisera det hela, men gav istallet kanslan av déden som nagot tabubelagt.
Doden var nagot som hande brottslingar och pestoffer, ndgot som var smartsamt,
smutsigt. Hade man otur blev man dessutom ett spdke som skulle vandra pa museet
for alltid.

Bakgrund

Ddden i samhéllet

| samtidens vasterlandska samhélle dr det mycket som tyder pa att doden och de
doda har hamnat i skymundan. Att ha likvakor och att sjalva forbereda vara avlidna
ar idag inte speciellt vanligt, och manga av oss kan bli riktigt gamla innan vi ser en
avliden person. Enligt religionssociologen Anna Davidsson Bremborg &r det en
férandring som kommit det senaste seklet, och déden har professionaliserats och
blivit ndgot som vissa fa far handskas med, bakom stangda dorrar (Davidsson



Bremborg 2009, s. 98). | Sverige finns det dven ett strikt regelverk kring hur vi ska
hantera vara déda.

Den doda kroppen &r nagot som é&r tvetydigt. | sin avhandling om dodens
modernisering mellan 1800-1900 skriver Eva Ahrén Snickare att den déda kroppen
ar bade ett subjekt och ett objekt, och denna dubbelhet har fatt oss att leta losningar
pa tvetydigheten (Ahrén Snickare, 2002, s. 21). En av lésningarna har varit ritualer,
passeringsriter, for att kunna hantera den doda kroppen. | Sverige har det till
exempel handlat om liksvepning, tvattning och rakning av den déda (Ahrén
Snickare, 2002, s.128). Ritualerna &r lika mycket for den ddéda som for de levande,
om inte mer for den levande. Det &r en chans att ta farval och en mgjlighet att
strukturera sitt sorjande. Men pa samma gang ar den doda kroppen nagot som har
setts som négot farligt och okant. Ahren kopplar detta till doden som nagot smutsigt,
da doden éar ett gransland. Den doda kroppen blir liminial, ndgot som balanserar
mellan de levandes varld och de dodas. Det liminala &r farligt for att vi inte vet vad
som hénder, vi vet ej vad det kan géra med oss (Ahrén 2002, s. 23-24). Genom ett
regelverk av ritualer finns det da en chans att kontrollera det farliga. Enligt
sociologen Zygmunt Bauman &r begravningsritualer nagot som existerar for att
forflytta doden ifran oss. Genom att samla avlidna kroppar pa en kyrkogard skapar
man en bekvam distans mellan oss och déden, den kan pa sa vis inte skada oss eller
”smitta” (Bauman 1992, s. 38-39).

Efter sekelskiftet forflyttades begravningsriter och hantering av den déda kroppen
fran hemmet till begravningsentreprendrens hander (Ahrén Snickare, 2002, s. 136).
Detta kan ses som gemene mans steg bort fran doden, da man inte langre behovde
vara involverad med den doda kroppen. Att hantera en dod kropp kan ses som nagot
otroligt intimt (Davidsson Bremborg, 2009, s. 99). Bauman ser dven detta som ett
satt att skapa ett avstand fran déden (Bauman 1992, s. 39).

Pa samma gang har manga en forestallning om doden som nagot vackert och
tillrattalagt. Eva Davidsson Bremborgs drar paralleller mellan att 1agga en avliden
i en kista som att bddda ner dem som for somn (Davidsson Bremborgs, 2009, s.
100). Det finns &n en gang en tvetydighet; den farliga och fula doden, och den
vackra och stillsamma ddden. | Sverige idag kremeras majoriteten av avlidna, nagot
som kan ses som annu ett steg bort fran den doda kroppen. Inom svenska kyrkan
finns det idag ingen specifik ritual kring kremering, utan det ar nagot som sker
bakom lyckta dérrar, bortom synhall for anhoriga. Pa sa vis tappas den tidigare sa



viktiga ritualen, dar den doda kroppen togs om hand, och dér de anhériga fick vara
med fran start till den avlidna sankes ner i jorden.

Trots detta talar Davidsson Bremborgs d&ven om den behdvda kroppen. Det finns ett
behov for oss att begrava och ta hand om vara doda. Nar det skett storre katastrofer
har detta blivit tydligt da stort fokus ligger pa att identifiera och féra hem de doda.
Davidsson Bremborgs tar exemplet med det forlista skeppet Estonia hér. Lénge
kdmpade anhoriga med att bargning skulle ske, for att de skulle fa en mojlighet till
att ta farval (Davidsson Bremborgs 2009, s. 93-94).

Men det finns en plats i vart samhélle dar doden och de doda far ta plats, de far
t.0.m. sta i rampljuset. Denna plats ar museet. Museets roll ar att formedla och
spegla samhallet. Och oavsett hur distanserade vi tror att vi ar fran doden sa kommer
den alltid ha en plats i samhéllet. Den ar oundviklig och var syn pa den star i relation
till hur vi ser pa livet.

Ddden i museet

Att stalla ut doden pa museum &r inget nytt fenomen, utan nagot som féljt museet
sedan borjan av deras framvaxt. | de tidiga vaxkabinetten sa kunde publik lockas
med hjalp av makabra utstéllningar om mérdare och skréck (Ahrén Snickare 2002,
s. 113). Detta kan ses som en aldre tradition som inte finns kvar i museivérlden
idag, men da kan det vara bra att ha i tanke t.ex madame Tussaud och dess stora
publik. An idag lockas publiken att titta pd det obehagliga och skrammande.
Vaxkabinetten gav besokarna en majlighet att komma nara det svara utan att
faktiskt behtva se det i verkligheten, for den ultimata sublima kénslan. Besokaren
vill komma néra det farliga, utan att sjalv riskera att komma till skada.

Tidiga exempel pa utstallda kvarlevor ar de olika anatomiska samlingarna i Sverige.
Har kunde allmanheten beskada kategoriserade och prydligt uppstéllda kvarlevor
under 1800-talet, in pa 1900-talet. Det kunde &ven rora sig om vatpreparat
(kvarlevor bevarade i kemikalier) och anatomiska vaxfigurer. Men storst ter sig
samlingarna av manskliga kranier. Dessa var grunden till den svenska rasbiologin,
och skulle visa pé skillnader mellan de olika ménskliga “raserna” (Svanberg 2015,
5.10-11).

Idag har manga gamla anatomiska samlingar hamnat pa museum runt om i landet.
Genom att visa upp kroppar fran manniskor som skilt sig fran normen har de fatt
leva vidare efter sin déd (Ahrén Snickare 2002, s.15). Frén bérjan var de anatomiska
samlingarna framfor allt till fér medicinsk undervisning, foér medicinstudenter.



Detta gav dem en mojlighet att komma néra kroppar utan att moéta faktiska patienter.
Kvarlevorna i dessa samlingar kan bade vara donerade av den dode sjélv, men inte
séllan ror det sig om kvarlevor av manniskor utanfor samhallet som inte sjalva valt
denna behandling. Det kunde réra sig om funktionshindrade, ddmda brottslingar
och personer vars anhoriga ej kommit for att hamta deras kroppar. Kvarlevor som
skiljde sig fran normen stalldes inte bara ut som anatomisk undervisning, utan aven
som underhallning for allmanheten. Enligt Ahrén Snickare var gransen mellan
spektakel och vetenskap mycket flytande och manga kuriosakabinett och
kringresande utstallningar med kvarlevor liknade sina samtida anatomiska
samlingar (Ahrén Snickare 2002, s. 108). Har kan det vara relevant att ndmna att de
tidiga svenska anatomiska samlingarna ofta hade en rasbiologisk inriktning.
Kranium fran olika folkslag samlades in for att framja denna forskning (Ahrén
Snickare 2002, s. 102).

Det ar inte ovanligt att de kvarlevor som finns i dagens museisamlingar &r rester
fran tidigare anatomiska samlingar. Enligt en rapport gjord av Statens Historiska
Museum 2015 sa har 66 av 390 tillfragade museum kvarlevor i sina samlingar.
Dock &ar den stora majoriteten av manskliga kvarlevor pd museum idag fran
arkeologiska utgravningar (Statens Historiska museum 2015, s.15). Nagot som har
aven ar relevant ar att manga av museerna pa nagot vis anvander sina kvarlevor i
utstallningar, men saknar angivningar i hur dessa far visas, och kan pa sa vis stélla
ut individer fran ursprungsbefolkning och namngivna individer (ibid, s.17).

Riksantikvariedmbetet publicerade 2020 ett stoddokument for hantering av
manskliga kvarlevor. | detta dokument finns det forslag pa hur manskliga kvarlevor
ska komma att anvandas i den dagliga museiverksamheten, s& som i montrar, vid
pedagogiskt arbete samt i vid visningar av magasin. RAA papekar att det finns ett
stort intresse hos allmanheten att se manskliga kvarlevor, men att detta da ska goras
pa ett respektfullt satt bade gentemot besokare och kvarlevorna. Att i forvag beratta
vad besokaren kommer att fa se, samt att vara oppen for dialog ar av stor vikt
(Riksantikvarieambetet, 2020).

Sa manskliga kvarlevor finns pa museum, och de anvénds i deras verksamhet. De
ar en materiell tillgang for museet, som kan ge dem majlighet att anvanda dem i en
méangd av olika former av kunskapsférmedling.



Syfte och fragestillningar

Urval

For att kunna gora min undersékning genomforbar i den tidsspann jag har sa har
jag valt att fokusera pa tre museer i Skane. Alla museerna arbetar med nagon form
av pedagogisk verksamhet inriktad till barn och unga med olika aldersgrupper som
fokus.

Genom att jamfora hur de tre olika museerna staller ut manskliga kvarlevor och
doden hoppas jag finna likheter och skillnader samt reflektera éver varfér och hur
detta ser ut. De tre museerna ar utvalda da de alla integrerar manskliga kvarlevor
fran olika tider i sina utstallningar och i sin pedagogik. Deras pedagogiska
infallsvinkel och avgransning ar lite olika, men storst fokus ligger pa den
forhistoriska tiden med arkeologiska fynd.

De tre museerna som ar inkluderade i min undersokning ar Malmoéhus Slott,
Regionmuseet i Kristianstad och Historiska museet i Lund.

Malmohus Slott har varit museum sedan 1930-talet, da det genomgatt en del
upprustningar efter sin tid som fangelse (Malmo Stad, 2021). Historiska museet i
Lund har varit aktivt som museum sedan 1917. Fran borjan var det den
arkeologiska institutionen som hade sin plats i museet. Idag inhyser Historiska
museet nerlagda museums samlingar, vilket gor att de har en stor bredd i sina
utstallningar. De har bland annat hand om det idag nedlagda Antikmuseets
samlingar, samt gamla Zoologiska (Historiska museet Lund, 2020). Regionmuseet
i Kristianstad har sin grund i en fornminnesférening, som fick sin forsta byggnad
1886. Ar 1915 utvecklas verksamheten och blir grunden for det museum som finns
idag (Regionmuseet, 2021).

Alla tre museum ar dldre och valetablerade i regionen. Deras samlingar har fatt vaxa
fram under en langre tid, och har darfor foremal som kanske inte skulle tas in av ett
museum idag. De ar darfor tvungna att navigera utifran tidigare etiska
stallningstagande i vad som ska bevaras och varfor. De har aven fatt motta foremal
fran tidigare samlingar, vilket kan vara nagot komplicerat. Historiska museet och
Regionmuseet har bada sin grund i fornminnesinsamling och arkeologi.

Ett annat skal till att undersoka de tre museerna ar att alla tre har utstéliningar om
lokalarkeologiska utgravningar, med malgrupp skolklasser mellan 2-6 klass.
Regionmuseet och Malmdéhus har &ven utstaliningar medkvarlevor som ber6r lite



svarare amnen, som riktar sig mot aldre barn i gymnasiealdern. Sadana utstallningar
berér lokalhistoria med morkare teman, sa som avrattningar och svensk
fangelsehistoria.

Historiska museet har tillsammans med Riksantikvariedmbetet gett ut en text dar de
forklarar dels hur deras kvarlevor hamnat i deras samlingar, men dven hur de staller
sig till att stalla ut kvarlevor, samt eventuell repatriering. Har tas bade aktuella och
gamla utstallningar ut, for att visa pa vilken bredd kvarlevor kan ge i olika
pedagogiska sammanhang. En utstallning som far mycket fokus &r den som de hade
2014 ”Doden — ett bekymmer?”, dir de stidllde ut delar av den anatomiska
samlingen som kom i museets agor pa 90-talet. De forklarar dels hur de stéller sig
i att stalla ut kvarlevor vars etiska bakgrund ej ar sjalvklar, samt hur responsen fran
besokare sag ut (Riksantikvarieambetet, 2021).

Malmohus Slotts tidiga ar var paverkade av andra vérldskriget och 1945 fick museet
ldmna plats till en flyktingférlaggning i samarbete med de vita bussarna. Utéver det
har de under manga ar haft fasta arkeologiska utstallningar. Genom att valja dessa
tre museum hoppas jag kunna fa bade en bredd i min analys, och mojlighet for att
se tydliga likheter och skillnader i dess pedagogiska verksamhet.

Urvalet av utstallningar har museerna sjalva fatt gora, utifran hur de sjalva tolkat
amnet ”doden”. Anledning till detta ar att informanterna har ett annat perspektiv an
vad jag som enskild besokare kan ha. De vet nar amnet kommer pa tal, i vilka
sammanhang och vid vilka kvarlevor. Informanterna har ocksa erfarenhet av att
aktivt utforma pedagogiska verktyg av museets material, och var de brukar stanna
upp med besdkande skolklasser.

Vissa kvarlevor kommer att fa en djupare presentation trots att informanterna sjéalva
kanske inte anser att de ar nagot som besokare ser, men detta ar for att jag dven
kommer skriva in mina egna tankar.

Syfte

Syftet med den hér uppsatsen &r att belysa hur historiska museer arbetar med
manskliga kvarlevor samt doden som amne. Da museerna ska agera som en
forlangning och en spegling av samhallet (Cavallius och Svanberg 2016, s.10) kan
museets formedling och relation till méanskliga kvarlevor och andra svara amnen ge
oss en inblick i hur vi som samhaélle ser pa detta. | den har uppsatsen sa studeras hur
museerna arbetar med manskliga kvarlevor, men &ven om och hur de hanterar



fragor om doden mer allméant i relation till det utstallda materialet. Anvandningen
av manskliga kvarlevor férekommer ofta i ett historiskt och pedagogiskt syfte.

Att titta pa hur anvandningen av manskliga kvarlevor kan skilja sig pa olika
institutioner kan ge en bild av hur detta arbete kan ske och vilka kanslor det kan
frambringa. Dels hur de rent praktiskt anvander sig av manskliga kvarlevor i sin
verksamhet, bade i utstaliningar men dven i 6vrig pedagogisk verksamhet, dels vad
for slags kanslor kvarlevorna kan frambringa. Genom en jamforelse blir det mojligt
att se en skillnad och likheter i hur museerna férmedlat sina kvarlevor i
utstallningsrummet. Detta kan bero pa vilka epoker man arbetar med eller vilka mal
man har med sin verksamhet. Det gar dven att se pa olika aldrar pa utstallningarnas
malgrupper, och vilken élder det &r pa besokande skolklasser.

Da museerna aven har en stor betydelse som kunskapsformedlare ar det en viktig

aspekt att se narmare pa, da hur deras anvandning av manskliga kvarlevor kan ge
oss en forstaelse for hur vi kan ha en dialog om doden. Férmedlingen kan aven
komma att ge de som medverkar i olika pedagogiska verksamheter en annan bild
av doden, vilket ocksa gor det relevant att undersoka. En av de stora malgrupperna
pa de museum som undersoks &r barn och unga. Deras pedagogiska verksamhet
samarbetar ofta med skolor, samt har specifika skolprogram déar museets
verksamhet forflyttar sig ut i klassrummen.

Syftet ar ocksa att fa en jamférande och konkret bild av hur Historiska museet,
Malmohus och Regionmuseet i Kristianstad, i deras pedagogiska arbete samt
utstallningsupplagg kring ménskliga kvarlevor och déden.

Har presenteras undersokningens forskningsfragor:

e Hur anvéands manskliga kvarlevor i museernas pedagogiska arbete?

e Finns dar likheter och skillnad i hur de tre olika museerna anvéander sina
manskliga kvarlevor i sitt pedagogiska arbete och i utstallningsrummet?

e Hur upplever de i personalen som arbetar med pedagogisk verksamhet
att besdkande barn interagerar med de manskliga kvarlevorna?
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Teori, metod och material

Perspektiv pa det materiella

Teoretisk inspiration har hamtats fran olika perspektiv pa det materiellas betydelse
och agens. Etnologerna Damsholt och Simonsens “Materialiseringer: Nye
perspektiver pa materialitet og kulturanalyse”. Vidare har jag aven tagit inspiration
fran Mette Boritz Museumsundervisning — Med sanser og materialitet pa
kulturhistoriske museer i hur hon ser pa det materiellas roll i museums pedagogiska
undervisning. Utdver det renodlade materiella perspektivet har jag daven hédmtat
tankar fran etnologen Billy Ehns ”Museendet”, i hur museet ar performativt och vad
det forsoker géra med besokaren.

Materialiseringar som begrepp har jag hamtat fran Damsholt och Simonsen. Deras
perspektiv kommer ur det som kallas New materiality. Skillnaden mellan begreppet
materialisering och det kanske mer vanliga materiell kultur, ar enligt Damsholt och
Simonsen att materialisering &r nagot processuellt, relationellt och performativt
(Damsholt et al 2009, s. 14). Materialiteten &r alltsa ndgot som “g6r” inte bara nagot
som “dr”. Materialisering &r nagot som dr 1 stindig rorelse och fordndring. Det
kommer att uppfattas olika i olika situationer och av olika individer. Materialisering
innefattar allt fran objekt, till rumslighet till kroppslighet. Objektet ar det jag har
framfor mig i montern eller vaggen. Det kan vara en mansklig kvarleva, en
montertext eller ett bildmaterial. Rumsligheten ar precis som det later, hur jag
uppfattar rummet eller hur informanten beskriver sin upplevelse av det for mig. Det
ror ocksd hur objektet forhaller sig till rummet, om det tar plats, om det &r
undangdémt. Dras jag som besokare dit? Hur upplever informanten att besékande
barn ror sig i rummet? Kroppslighet ar i detta fall hur jag och informanter relaterar
oss till kvarlevan framfor oss, hur vi kanner rent fysiskt. VVad far vi for reaktion eller
kdnsla av att titta pa kvarlevan, vad brukar besckare antyda for kanslor? Det
kroppsliga kan aven innebéra olika sinnesintryck. Att kanna nagot i sin hand eller
att kanna en lukt.

Mette Boritz anvander aven hon Damsholt och Simonsens bok som underlag for sin
analys. Genom att se pa hur de olika sinnena anvands i museiundervisningen far
hon ett mer materialiserande (snarare an materiellt) perspektiv pa
museiverksamheten. Aven Boritz tar upp hur objekt i museet inte bara ar redskap
eller rekvisita, utan att de ar aktiva aktorer. Deras narvaro tillfor nagot for alla
sinnen, ger en kansla och talar for sig sjalva. 1 den har undersdkningen anvander
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jag begreppet affekt. Enligt Mette Boritz ar affekt det som sker i mdotet mellan
besdkare och museiobjekt. Begreppet gar inte alltid att beskriva med ord, sa som
kanslor och fakta, utan ar en mycket djup, nastintill kroppslig reaktion. (Boritz
2018, 5.24-25)

Nar ett skeletterat material forflyttas fran en lada i en samling till att hamna i en
monter i en utstallning, med ett tillhdrande pedagogiskt program sker ett skifte. Det
materiella blir nu dven nagot som verkar for att formedla kultur och kunskap.
Damsholt och Simonsen tar upp kulturella processer i koppling till det materiella
och materialisering. Damsholt och Simonsen betonar starkt att det &r viktigt att se
till vad materialiseringen gor. Det ar alltsa ett aktivt verb, snarare an ett subjekt som
ar i stillhet (Damsholt och Simonsen 2009, s. 13). Materialiseringens gorande ar
nagot som kommer att fa vidare fokus i min analys av utstallningar och dess
kvarlevor.

Vidare har jag hamtat inspiration fran etnologen Billy Ehns text “Museendet” frin
1986. Texten fokuserar pa tingens foranderlighet nar de placeras i
museisammanhang. Ehn tar ocksa upp kravet pa besokaren som reflekterande och
dar museet regisserar besokaren som ska folja museets regler (Ehn 1986, s. 25).
Museet tar beslutet i hur en bestkare ska se pa saker, hur de ska tolka och forsta det
som stalls framfor dem. Pa sa vis kommer hela museirummet vara av relevans att
se pa, for att ta in hur museet leder fram besokaren till kvarlevorna och hur de vill
ta att besokaren tar dem till sig. Ehn tar ocksa upp museiféremal som doda ting som
visas upp for att fa oss att forsta oss sjalva och varandra (Ehn, 1986, s.29). Detta ar
relevant da de foremal som kommer att undersokas i denna uppsats &ar bland annat
manskliga kvarlevor, som &r déda i dubbel bemaérkelse.

Det som forenar de texter jag namnt har ovan har synen pa tingen i museet som
formedlande och performativa, inte bara objekt som &r tomma och innehallslésa.
Genom det multimodala perspektivet kommer jag att kunna fa fram materialitetens
aktivitet i utstallningsrummen, och hitta dess meningsbarande.

Det &r inte bara tingen i sig som ar av relevans, utan vad museet véljer att sdga om

tingen. Hur det materiella framstalls och ramas in ar viktigt for att forsta det
materiella i sig. Pa grund av detta & materialisering och multimodal analys
relevanta tillsammans.
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Multimodalitet

Nagot som &r en stor del av min undersokning ar mina egna observationer. Jag later
informanten styra mig i rummet, men da jag ar bekant med museerna sedan tidigare
sa har jag mina egna tidigare erfarenheter med mig nér jag observerar. Genom att
ta vara pa mina egna kanslor, och vad jag ser i rummet, kan jag fa en uppfattning
om vad en “vanlig” besdkare ser och upplever. Dock kan det inte bli riktigt den
upplevelse som en vanlig besokare har, dd museerna vid mina besok har varit
stdngda och jag fatt gd mer “bakom kulisserna” dn vad de tillater vid vanliga
Oppettider.

Vid observationerna har jag valt att anvanda multimodal analys som redskap, dar
utstallningarnas uppldagg kommer vara den inventering som jag anvander mig av
(Ledin & Machin 2020, s. 33). Multimodal analys innefattar bade det teoretiska
perspektiv och den metodologi jag anvander mig av. Det multimodala perspektivet
innebar att upplevelsen kan delas in i manga delar. De delar som kommer att
innefattas i den har analysen ar bildsprak, skrift, rummets uppbyggnad, ljussattning,
farg och form (Insulander 2010 s. 41). Har har jag tagit inspiration av hur
didaktikern Eva Insulander anvander multimodal analys for att se pa hur mottagaren
av larandet ar aktiv i sin tolkning av pedagogiken, och inte bara en passiv aktor som
tar emot information. Pa grund av detta har undersokningen mycket fokus pa de
reaktioner museipedagogerna far fran barn i sitt arbete, da det ger en bild av hur
barnen uppfattar utstallningarna och visningarnas innehall. Insulander har dven ett
designorienterat perspektiv, vilket jag inte kommer att ha.

| analysen kommer jag att undersdka pa de olika tecknen och se vad de frambringar
for konnotationer (Ledin & Machin 2020, s.43). Multimodal analys ser bortom
endast det skrivna spraket; man ser till omgivningens alla outtalade associationer
och tecken (Lamb 2019, s. 59). Det blir aven fokus pd materialisering. Hur detta
sedan tolkas &r kulturellt och socialt betingat (Lamb 2019, s. 60). Darfor ar det
viktigt att vara medveten om mina egna forutsattningar och mina egna perspektiv,
och reflektera var mina egna tolkningar kommer ifran.

Pa sa vis kan man bryta ner pedagogiken och utstallningarna i mindre bestandsdelar
som kan tolkas pa olika vis fran olika individer. Genom att sedan se hur dessa olika
“tecken” mots och sammanlidnkas kan man f& en uppfattning om hur
kommunikationen ser ut. Denna kommunikation kallas av Insulander for

“meningsskapande” (Insulander 2010, s.47). Meningsskapandet kommer sedan
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tolkas av mottagaren som pusslar ihop dessa tecken till sin egen forstaelse av vad
som ségs och visas.

Mulitmodal analys gor att jag ser en annan helhet i mina observationer. Eftersom
materialisering dar att se objektet, rumsligheten och kroppsligheten samt
materialiseringens processer, s gar detta hand i hand med det mulitmodala
perspektivet. Genom att notera ljussédttning, montern, monterns kontext och
informantens beréttelse kring montern och dess objekt, kan jag analysera
materialiseringen. Vissa utstallningar har dven ljud, vilket ger en annan
iscensattning, annu en lank till hur jag uppfattar omgivningen.

Utdver intervju med informanter har jag dven analyserat skriftligt material. Det ror
sig om pedagogiska planer for skolverksamhet, dar det framgar hur upplagget for
pedagogisk verksamhet som kan stracka sig Over en langre tid. Vidare ar det
utstallningstexter i relation till montrar som visar manskliga kvarlevor. Texter som
dessa har varit viktiga for att se vad museet egentligen vill sdga med sina
utstallningar, varfor de valt stalla ut kvarlevor och hur de valjer att uttrycka sig
kring dem. Aven policydokument rorande hantering och férvaring av manskliga
kvarlevor kommer att vara en del av analysen, for att forsta vad det ar museet har
att arbeta med. | de fall dar det finns policydokument ar detta av stor relevans, for
det blir det regelverk som museerna kan luta sig mot nar de valjer att stalla ut
manskliga kvarlevor. Observationer av utstaliningsrummen &r en annan del av
materialinsamlingen.

Intervjuer

For att fa fram mitt empiriska material har jag utfort kvalitativa intervjuer och
promenad-samtal med museipedagoger runt i relevanta utstallningar. Det jag har
valt att kalla promenadsamtal ar det som dven &r kdnt som “walking etnography”.
Enligt etnologerna James Lamb, Michael Sean Gallagher och Jeremy Knox ar
promenaden ett satt att fa kontakt med bade sin omgivning och sin informant, och
man blir en del av undersékningen snarare en observattér (Lamb et al 2019, s. 58).
Genom att stalla fragor i utstallningsrummen &r malet att vacka minnen och fa fram
den kansla som kan infinna sig nar besdkare ar pa plats. Det har varit informanterna
som har styrt var vi ska ga, och var de kanner det ar relevant att stanna upp for att
se vilka materialiteter som &ar betydelsefulla. Dessa promenad-samtal genom
utstallningsrummet har lett till ett mer avslappnat samtal, da vi har befunnit oss pa
informanternas hemmaplan, déar de k&nner rummen val. | borjan av samtalen har
jag bett informanterna att sjalva vélja vilket rum de vill bérja i, och hur de vill lagga
upp vart samtal. Det ger ocksa en mojlighet for mig att ta in och se rummet ur nya

14



ogon, da de kan ge mig andra perspektiv an de jag kommer med fran borjan. Pa sa
vis blir det mojligt for analysen att bli bade direkt och detaljerat (ibid). Da jag besokt
alla tre museum pa min fritid, ger det mig en ny inblick i museirummet och dess
objekt. En nackdel med dessa promenad-samtal ar att vi vid flera tillfallen blivit
avbrutna av kollegor till informanten som utfor arbete i museirummen vid besoket,
samt att det &r latt for informanten att bli distraherad.

Intervjuerna har skett pa tre olika museer i Skane, med sammanlagt fyra olika
informanter. Dessa informanter har alla haft en bakgrund inom arkeologi och
osteologi, vilket jag tolkar som betydelsefullt for hur de diskuterar
utstallningsrummen.

Som hjalp for analysen har jag spelat in alla intervjuer, fort anteckningar samt
fotograferat utstallningarna dar det varit tillatet. Dessa tre former av hjalpmedel &r
endast for eget bruk och kommer inte direkt aterges i undersokningen med respekt
for museet samt informanterna. Alla tillfallen da jag befunnit mig pa museerna har
de varit stdngda i enlighet med folkhalsomyndigheternas direktiv rérande covid-19.

Etiska 6vervaganden

For att skydda informanternas identitet kommer inga specifika nhamn anges, och
inget av materialet fran intervjuer s som anteckningar, inspelningar och fotografier
kommer att delas vidare. Detta innebdr aven att inga av kvarlevorna kommer att
visas pa bild i undersokningen, de kommer endast beskrivas i text. Inga av
kvarlevorna som ar beskrivna har kand identitet, &ven de som ar fran de senaste
arhundradena. Dock har jag valt att ej publicera bilder av dem eller av det
skelettmaterial fran ett spadbarn som namns i uppsatsen. Dels kan det ses stGtande
for eventuella lasare, dels gar det inte i linje med vissa etiska tankar rorande
kvarlevor.

Kvarlevornas huvudroll

Den materialkategori i undersdkningen som &r av storst vikt for analysen ar de
manskliga kvarlevor som finns utstallda pa museerna jag valt att besoka.
Kvarlevorna &r de som &r utstéllda. Deras placering, deras ljussattning och hur de
presenteras for besokarna ar alla viktiga delar av analysen och undersékningen.

Totalt &r det 15 olika kranier och kompletta skelett, samt en storre mangd

inkompletta skelettmaterial. Alla kvarlevor & bakom glas i olika montrar. Jag
kommer att analysera alla omnamnda kvarlevor, dock i olika utstrackningar. | de
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montrar dér det presenteras skelettmaterial fran mer &n en individ kan det komma
att bli en mer dversiktlig analys. Mellan dessa kvarlevor skiljer det sig ett antal
tusen ar, dar de aldsta ar fran stenaldern, medan det nyaste kvarlevorna ar fran 1800-
talet. Att ha en sa pass stort tidsspann mellan objekten kan visa pa hur museerna
forhaller sig olika till olika kvarlevor. Dér kan finnas en annan forsiktighet och
vordnad infor kvarlevor som &r tidsmassigt narmare var nutid, samt en annan
mojlighet for identifikation av kvarlevorna an om det ar arkeologiska fynd. Detta
kan i sin tur leda till att informanterna kanner ett annat krav att legitimera
anvandningen av kvarlevorna for besokarna Aven om kvarlevorna dr samma form
av objekt i grunden, skelettmaterial fran en avliden person, sa kan olika vérderingar
laggas pa objekten, vilket paverkar hur de materialiseras.

Tidigare forskning

Forskning om museipedagogik och museirummet

Doktor i museiférmedling Mette Boritz undersoker i sin bok Museumsundervisning
— Med sanser och materialitet pa kulturhistoriska museer hur olika former av
museipedagogik kan te sig pa kulturhistoriska museer. Genom att ta avstamp i den
kulturpolitiska historien kring vad museerna antas vilja lara ut och beratta om, gar
hon vidare med att ge exempel pa vad museerna faktiskt arbetar med och formedlar.
Ett av de exempel som hon tar upp berér likt min undersdkning samtal om arkeologi
med hjalp av att samtala kring doden.

| boken Alskade museum redovisar Charlotte Hyltén-Cavallius och Fredrik
Svanberg for hur museer har kommit att fa sin roll som kunskapsformedlare i det
svenska samhaéllet. Det diskuterar &ven problematiken med att museer anses ha ett
ansvar i ett bevarande av kollektiva minneskulturer (Hyltén et al 2016, s. 11), da
kollektiv kultur inte ar nagot objektivt, utan ter sig olika pa olika intuitioner.
Bredden av vad museer véljer att fokusera pad och lyfta fram ar stor och manga
museum har interna dialoger i vad de anser ska vara deras kunskapsformedling.
Detta blir tydligt i min undersokning da de tre museerna har tre olika installningar
och riktlinjer i hur de ska tala om ddden och anvanda méanskliga kvarlevor i sina
utstallningar, trots att manga av utstallningarna i grunden har samma utgangspunkt,
sa som lokalhistoria.
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Forskning om kvarlevor pa museer

Tidigare forskning om manskliga kvarlevor ar fokuserat mycket till de etiska
aspekterna. Detta ar nagot som diskuterats, sérskilt gallande repatriering, som varit
aktuellt de senare aren. Diskussioner kring repatriering har varit en del av bade den
akademiska sfaren sa som den offentliga. Detta da det har skapat debatt och skilda
asikter i hur vi ska hantera kvarlevor i museisamlingarna idag, da de kan ha hamnat
i samlingarna under forhallande som vi idag inte vill fora vidare.

Fredrik Svanberg, docent i arkeologi, beskriver i sin bok Manniskosamlarna den
snariga processen rorande hantering och historik kring manskliga kvarlevor pa ett
antal av Sveriges stora museum. Genom biografiska undersokningar av Sveriges
mer eller mindre kanda rashiologer framkommer en tydlig bild av hur manga av
kvarlevorna samlats in pd museerna pa mer eller mindre etiska vis. Aven de kroppar
som kommit till anatomiska samlingar genom medicinsk undervisning har i manga
fall rort sig om avlidna vars familjer ej hade rad med begravning, eller de som ej
hade anhdriga alls (Svanberg 2015, 5.100). de anatomiska samlingarna kopplade till
medicinsk undervisning &ar av vikt i min undersokning. Detta da bade Historiska
museet i Lund samt Malmohus har haft kopplingar, eller direkt historik av sddana
foreteelser. | Lund &r den anatomiska samlingen fran ”Anatomen” idag en del av
Historiska museets samlingar. Malmdohus har varit en aktiv del i att skanka kroppar
till forskning under sin tid som fangelse, nagot aven visas i en av deras utstéllningar.
Svanberg tar ocksa upp den komplexa fragan om repatriering i sin bok Museer och
samlande. Har beskriver Svanberg hur det funnits motstand frdn museerna att ens
ta tag i fragan kring hur kvalevorna hamnat i deras samlingar, da det varit
tabubelagt. Dock har denna diskussion nu pagatt en tid, och manga museer har idag
mojlighet att luta sig emot lagar och 6verenskommelser i fragan. Svanberg papekar
ocksa att detta ar en fraga med storre komplexitet &n bara huruvida kvarlevorna ska
lamnas tillbaka eller stanna i samlingarna (Svanberg 2009, s. 74-75). Da de museum
jag nu valt att undersdka har kvarlevor fran olika tider i sina samlingar, samt en
lang historik av samlande av manskliga kvarlevor ar detta relevant. Det ger det en
inblick i hur museerna véljer att tala om sina kvarlevor, hur de presenterar dem for
besokare. Vidare ar det dven relevant i deras installning mot kvarlevor éver lag,
samt om de ger nagon information om sin historik till besokare.

I den akademiska tidskriften Fornvannen publicerades 2010 en undersokning
skriven av Elisabeth Iregren och Helena Schramm Hedelin, en undersékning kring
de olika argumenten for och emot repatriering och aterbegravning som tagits upp.
Detta i ett forsok att fa fram en rimlig policy eller lag som museum kan forhalla sig
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till. Intressant for min undersdkning ar hur de tar upp &ven aldre skelettmaterial,
och inte bara fran minoritetsgrupper och urbefolkningsgrupper. Diskussionen
handlande bland annat om hur vi ska géra med skelettmaterial som tex &r fran en
forkristen tid, som inte kanske ska aterbegravas pa kristen mark sa som manga
senare kvarlevor har gjort (Iregren 2010, s. 54-60).

Enligt Randi Marseli, docent i interkulturella studier, har frdgan om etiken kring
manskliga kvarlevor och deras eventuella repatriering varit en fraga i vart grannland
Danmark sedan 1970-talet (Marseli 2016, s. 23). Marselis artikel tar avstamp i en
utstallning pa Nationalmuseum, dar museet valde att inte stilla ut manskliga
skalper. Istéllet valde museet att ha en tom monter dar museibestkaren sjalv fick
reflektera dver skalpens vara eller icke vara i utstallningen. (Marseli 2016, s.22)
Detta leder senare vidare till en mer offentlig debatt i hur museum ska hantera sina
manskliga kvarlevor, sérskilt de som &r fran antingen ursprungsbefolkning eller
som ej ar inhemska kvarlevor. Debatten nadde dven en hogre politisk niva (Marseli
2016, s.26), vilket visar pa den mojlighet museum har att skapa forum for
diskussion av samhallsrelevans. Just samhéllsrelevansen ar latt att gléomma.
Marselis artikel visar tydligt att det finns starka kanslor kring manskliga kvarlevor
och dess etiska aspekter, samt att museet inte befinner sig i ett vacuum, utan ar en
del av ett storre samhalleligt ssmmanhang. Genom att da ha en dialog med besokare
kan det ge en tydligare riktning for museet. Att stalla ut en tom monter blir en stark
kontrast till det utstallningar som undersoks i den hédr uppsatsen. Det materiella blir
endast montern, inte det som finns i den. Detta blir ett intressant perspektiv som
bryter mot materialiseringsprocessen jag kommer se pa.

Just att stalla ut manskliga kvarlevor &r en standig avvéagning for museet. Denna
avvagning har Alberti et al undersokt, genom att undersdka argument fér och emot
kvarlevor i utstallningar i museum i Yorkshire. Undersokningen &r intressant da den
ser till bade valdigt gamla, forhistoriska kvarlevor, men dven nutida kvarlevor, fran
utstallningen Body Worlds (Alberti et al 2009, s. 133). | sina argument for att ha
manskliga kvarlevor tar Alberti et al upp det sjalvklara; utbildning. Dar finns sa
otroligt mycket att lara oss av manskliga kvarlevor, och genom att stélla ut dem for
allmanheten kan man vacka vidare intresse for forskning och vetenskap (Alberti
2009, s. 135). Alberti et al tar dven upp en valdigt intressant vinkel pa kvarlevor pa
museum: att kvarlevor pa museet kan var den forsta doda kropp manga besokare
moter (ibid, s.136). Nagot som dven &r sjalvklart for att kunna stélla ut kvarlevor &r
att vara konsekvent. Om man har valt att stalla ut kroppar, da ska de alla utga fran
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samma riktlinjer (ibid, s.137). Likt mitt syfte, finns héar en stark koppling till
museets roll som pedagogiskt verktyg i samhéllet, speciellt medfokus pa att fa nasta
generation intresserad och engagerad i forskning och vetenskap. Vidare finns dér
sjalvklart tydliga argument emot att stalla ut kvarlevor. Ett av dessa ar att
kvarlevorna blir objekt istéllet for ett subjekt. Doden blir distanserad och
“rengjord”, utan de element som manga upplever nédr doden ar 1 deras fysiska och
emotionella narhet (ibid, s. 138). Den har forflyttningen fran subjekt till objekt ar
av relevans i min uppsats. Oavsett om man &r helt for eller emot att visa kvarlevor
tar Alberti upp en viktig aspekt. Museet maste vaga hur de framstéller sina
kvarlevor, for att undvika det blir ett spektakel. Istallet & malet att informera,
involvera och intressera besdkarna (Alberti et al 2009, s. 143). Hur museet valjer
att involvera, informera och intressera ar tre mycket goda riktmarken att se efter i
utstallningar och montrar med manskliga kvarlevor i den har uppsatsen. Ett annat
viktigt perspektiv ar aven det faktum att utstéllda kvarlevor sager en del om vilka
vi ar som manniskor och samhalle. Vilka kroppar véljer vi att stélla ut och varfor
blir enligt Alberti en fingervisning har (Alberti et al 2009, s. 141). P& de tre
museerna jag valt att undersoka finns framfor allt forhistoriska kvarlevor, men dven
nyare kvarlevor. Att se pa skillnader och likheter och skillnader mellan dessa kan,
likt Albertis argument har, visa pa hur vi ser pa kvarlevor allmant.

En annan liknande unders6kning har gjorts pa Yale School of Medicin, gjord av
medicinstudenten Aminah Sallam. Pa Yale School of Medicin finns en utstéllning
fokuserad pa neurokirurgen dr Cushings medicinska forskning och framsteg. |
denna utstallning finns det burkar med Cushings stora samling av manskliga hjarnor
(Sallam 2019, s.765) Hur Cushing kommit dver sina exemplar &r vida kant som
oetiskt, med bland annat anekdoter om mutade begravningsbyraer. Cushings mal
var endast att fa forska pa olika patologiska fenomen och sjukdomar, och hade ej
en tanke pa att stélla ut sin samling (ibid, s. 766). Men efter hans dod donerades
dem till YSM, som senare valde att stélla ut dem. Denna utstallning har undersokts
av Sallam, som ville se pa de etiska aspekterna i att géra och ha kvar en sadan
utstallning. Invid varje utstallt vatpreparat finns ett fotografi av individen det ar
taget ifran, samt deras namn. Detta &r enligt Sallam ej etiskt riktigt, da det via
fotografierna gar att identifiera individen. Sallam refererar till ICOMs riktlinjer
angaende utstallda kvarlevor. Enligt ICOM ska donatorns identitet skyddas, det ska
finnas en tydlig kontext for varfor kvarlevorna stélls ut, sa att det ej gar att
missuppfattas, och slutligen ska samtycke ges innan en individ stalls ut. Gar det ¢j
att fa samtycke av vare sig individen eller levande slaktingar ska detta klargoras i
utstallningen. Det ska &ven finnas information om hur donationen kommit att
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hamna i samlingarna (Sallam 2019, s. 767). Vidare diskuterar Sallam dels
skillnaden mellan medicinsk undervisning och denna medicinska utstallning. |
medicinsk undervisning ar de avlidna individer och tex vévnad helt anonymt. Dar
ska inte finnas nagot som gar att koppla till individen (Sallam 2019, s. 767). Detta
liknar mer de kvarlevor som jag har med i den har uppsatsen. Dels vet vi faktiskt
inte namnen pa manga av kvarlevorna, och de som ar mer moderna &r &ven dem
anonyma. Dock &r det en god poang att reflektera éver hur kvarlevorna hamnat i en
utstallning, samt huruvida museet faktiskt delger detta tydligt till sina bestkare.
Aven om det kanske tas upp under guidade turer, sa finns dar en risk att
informationen da faller mellan stolarna. Eftersom manskliga kvarlevor é&r
materialitet som berér och paverkar oss, kan dess bakgrund fa oss att uppleva en
utstallning valdigt annorlunda. Om vi far en forstaelse for eventuella etiska problem
bakom en utstdllning kan en kvarleva upplevas som svar att hantera rent
kanslomassigt.

En undersokning lik min har gjorts av Laura Tradii. | hennes undersékning gor hon
en textanalys av antropologiska och arkeologiska texter, samt intervjuar arkeologer
vid ett forskningscenter. Det hon undersoker &r deras relation och kanslor kring det
material av manskliga kvarlevor som de arbetar med. Hennes undersokning visade
ett glapp mellan texterna och arkeologernas syn pa materialet, dar texterna antog
att starka och svara kéanslor mer eller mindre alltid kommer i samband med kontakt
med kvarlevor. Detta visade sig ej vara fallet. Istallet ansag sig arkeologerna ha en
kanslolds, mer vetenskaplig attityd till amnet (Tradii 2016, s.120). Detta ar en
relevant infallsvinkel for min undersékning, da Tradiis informanter har samma
bakgrund som mina (arkeologi och osteologi), dven om Tradii undersoker
relationen till kvarlevor i en mer klinisk miljo. I min undersokning ser jag till den
mer allmant tillgangliga museiutstallningen med tillhérande pedagogiska program.

Angéaende museums formedling av ddden till barn har jag haft anvandning av en
artikel publicerad 2015 i tidskriften Curator:The museum journal skriven av Dawn
Sanders och Jill Hohenstein. Artikeln utforskar hur uppstoppade djur fick barn att
diskutera och forsta doden. Undersokningen ar gjord i Goteborg pa naturhistoriska
museum. Genom att se till hur olika formar av montrar och utstallningstexter véacker
tankar och fragor, har Sander et al landat i en diskussion som visar att just
uppstoppade djur kan vara ett lampligt satt for barn att fa en forstaelse for doden
(Sanders et al, s. 258). Denna artikel &r fokuserad pa hur barn och deras foréaldrar
kan tala om och forsta doden. Har finns en tydlig parallell med min undersokning,
da det materiella blir ett satt att skapa diskussion och forstaelse om déden hos
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framfor allt barn. Nar nagot konkret som ett uppstoppat djur eller en mansklig
kvarleva presenteras framfor besdkaren, blir det en brygga mellan déden och livet.
Det &r aven en artikel som kommer fran det didaktiska och pedagogiska faltet, och
har darfor en nagot annorlunda vinkel an den museologiska.

| den har uppsatsen kommer dessa tva olika vinklar att métas, da mina informanter
har arkeologisk och osteologisk bakgrund, men som arbetar pdA museum med
besokare och kunskapsférmedling. Med Tradiis fokus pa manskliga kvarlevor och
ett arkeologiskt och osteologiskt perspektiv pa ena sidan, och Sanders med museets
formedlande roll av déden pa andra sidan.

Forskning om det svara

| Svara saker sa skriver etnologerna Eva Silvén och Anders Bjorklund om deras
projekt med samma namn. De bad bade museer och allméanheten att lamna in
foremal som de sjalva fick tolka som svara foremal. Allt mojligt lamnades in, vissa
foremal var lattare att forsta an andra. Enligt forfattarna fick féremalens roll som
meningsbarare en ny forstaelse (Silven och Bjorklund 2006, s. 8). De betonar dven
nagot viktigt, namligen att nagot kan vara bade individuellt och/eller kollektivt
svart. Ett individuellt svart foremal kan vara ett ting som har en personlig historia
eller minne. Nér det istallet ar kollektivt ar det nagot samhallet i stort forstar som
svart, Silvén et al tar upp exemplet en nazistflagga. Vi vet vad det symboliserar och
vad féremalet har for meningsbarande (Silvén och Bjorklund 2006, s.9). ett av de
foremal som tas upp i boken &r Else Nilsdotters kranium. Detta ar en del av Malmo
Museers samlingar. Hennes kropp donerades till Anatomiska institutionen i Lund
efter henne sjalvmord i fangelset Malméhus 1882. Runt 100 ar senare donerades
kraniet av en privatperson till museet (Silvén och Bjorklund 2006, s. 62). | boken
har forfattarna valt att censurera bilden av kraniet, av etiska skal. Manskliga
kvarlevor kan falla under bade individuellt och kollektivt svara saker. Men nar det
hamnar i en museimonter utan namn sa blir det en kollektiv materialitet.

Nar det kommer till barns egna upplevelser kring svara amnen har jag inspirerats
av Firangiz Israfilova och Catheryn Khoo-Lattimores, som forskar inom turism och
hospitality. Deras artikel undersoker skolklassers upplevelse i relation med det som
har kommit att kallas Dark Tourism. Dark Tourism definieras som konsumtion av
dod och katastrof (Israfilova et al 2018, s. 478). Detta kan te sig vara langt ifran de
utstallningar som undersoks i den har uppsatsen, men kan vara av relevans da
upplevelsen av dod och katastrof ar subjektiv. De utstallningar som undersoks i den
har uppsatsen behandlar inte nagra storre, historiska, katastrofer, sa som folkmord
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eller liknande. Dock berdr flertalet Sveriges historiska utveckling av till exempel
avrattningar, fran manniskooffer till dodsstraff i fangelsemiljo under 1800-talet.

Israfilovas undersokningen utgar fran 25 ungdomar som alla besokt The Guba
Genocide Memorial Complex i Azerbajdzjan (Israfilova et al 2018, 480).
Skolklasserna stracker sig i aldrarna fran 14-17, och de har besokt platsen med
larare och annan skolpersonal (Israfilova et al 2018, s. 483). Har blir en tydlig
uppdelning mellan de &ldre och de yngre barnen i undersékningen. De dldre barnen
visar sig ej bli lika kdnslosamma, utan mer inspirerade att kdmpa for manskliga
rattigheter och arbeta mot att historien inte far upprepa sig. De yngre barnen visade
daremot starka kanslor, oavsett om de sjalva upplevt en forlust eller ej (Israfilova
et al 2018, s. 484). Detta kan vara relevant att ha i atanke vid min undersokning, for
att se om detta ar ett monster som mina informanter upplevt dven har. Just barn i
dessa aldersgrupper ar ju vanligt pa svenska museum i samband med olika
studiebesok etc.

Kapitel 2: Historiska museet 1 Lund

Det forsta museet jag besokte i mitt faltarbete var Historiska museet i Lund. Museet
ar en institution tillnérande Lunds Universitet. Deras tre huvudfunktioner &r att
medverka i forskning, forvaltning och tillgangliggérande. Genom arbete med bade
universitet kring i varlden samt den lokala allmanheten har de blivit ett valetablerat
museum i Lund.

Vid mitt faltarbete i februari 2021 har Historiska museet manskliga kvarlevor i fyra
olika rum. Jag moter min informant i entrén och vi gar tillsammans upp for den
gamla stentrappan for att ga in i det forsta utstallningsrummet som har manskliga
kvarlevor.

Sten och bronssalen

Den aldsta utstallningen ar Sten- och bronssalen. Detta &r en utstallning som ska
likna de utstallningarna som funnits pd museet under mellankrigstiden, och &r en
form av en metautstallning. Rummet ar valdigt ljust och luftigt, med tydligt
kategoriserade foremal i montrarna. Det &r svart att fa en 6verblick av rummet, da
dar ar en monter, samt en byst direkt nar vi gar in genom dérren. Bysten forestaller
Otto Rydberg och hans nagot bistra uppsyn far mig genast att tanka pa en gammal
magister som nu ska visa alla sina foremal. Informanten visar mig en monter dar
vi kan se ovanifran samt fran sidan. | montern ligger ett skelettmaterial. Materialet
ar kvarlevor fran en kvinna som ligger pa sidan med sina kna uppdragna och
handerna placerad vid sidan av huvudet. Hon ligger pa en badd av grus som ska

22



likna en grav, med foremal runt sig som funnits med henne vid hennes begravning.
Den har kvarlevan &r hogst unik, da den var den forsta i sitt slag. Den ar namligen
den forsta grav att lyftas ut ur en arkeologisk utgravning i ett stycke, och stéllas ut
sa som den upptackts (Historiska museet och Riksantikvarieambetet, 2021). |
rummet finns dven ett kranium pa en hylla. Nar jag gar genom rummet med min
informant ar min kansla av detta rum att det ar kanslolést och har mer fokus pa det
vetenskapliga. Dér sker inget sensationellt och de manskliga kvarlevornas
utplacering kanns saklig och opersonlig. Bade jag och min informant holl pa att
missa kraniet pa hyllan, da det blev ett av alla foremal, gémt bland yxor och
krukskérvor. Dock &r detta kranium det som jag finner mest intressant och ger mig
en viss kansla av obehag. Detta da den ar ett exempel pa trepanation, alltsa att
medvetet gora hal i ett kranium av olika skal. Detta har sa vida gjorts pa en levande
person. | jamforelse med kraniet i utstéliningen Barbaricum kénns det annorlunda,
trots att bada har adragit sig hal i huvudet. Detta for att kvinnan i Barbaicum fick
det nar hon blev avréattad. Plagsamt men forhoppningsvis ett kort lidande. Personen
som fatt sitt kranium trepanterat ar daremot nagon som kan haft detta under en
langre period (med risk for dod av infektioner osv i atanke). Har far materialiteten
mig nastan att kanna en fysisk kéansla, da jag forestaller mig den smarta individen
maste kant. Informationsskylten intill kraniet & mycket kortfattad. Den beskriver
generellt vad det ar vi ser i montern, dér kraniet &r ett i mangden av andra fran en
grav.

[...] BLA. ETT KRANIUM FRAN EN 40-50 ARIG MAN MED TYDLIGA MARKEN EFTER

TREPANERING.
For den besokare som inte laser skyltarna, eller for barn som inte &r langa nog sa
kan man passera detta kranium helt obemarkt.

Barbaricum

Nasta rum ar utstallningen Barbaricum. Har stélls foremal fran utgravningar i
Uppakra ut, som var en handelsstad belagen utanfér nutida Lund under jarnaldern.
Nar vi gar in i detta rum reagerar jag pa att det ar mycket morkt, med flackande rott
ljus som ska ge en kansla av eld och blod enligt min informant. Direkt ndr man
kommer in i rummet ser man ett kranium, sittandes ganska lagt pa en hylla i en
monter pa vaggen. Har stannar informanten upp, likt hur hon gor vid visningar for
ovriga besokare. Kraniet har ett hal i bakhuvudet som min informant pekar ut at
mig, fran en skada som ledde till individens dod. Informanten berattar:

Sen har vi ocksa ett kranium inne i hérnan pa Barbaricum som &r en kvinna

som blev offrad i Silvakra mosse pa jarnaldern, och har ju hal i huvudet for

dom missade nar dom skulle halshugga henne. Och det tar vi ju inte upp med
yngre barn, men vuxna brukar jag prata om med det.
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Kraniet ar alltsa nagot som ar en del av historian, sarskilt nar man pratar om
jarnaldern. Men det grova vald som trots allt lett till individens dod ar ndgot som
barn skonas ifran. Kanske ar detta nagot som leder till den stora nyfikenhet hos
barnen vid senare montrar med kvarlevor, barnen har &nnu inte en bild av ddden
som nagot som kan ske av andras onda avsikter, utan nadgot som sker i stillhet hos
de som &r aldre och sjuka. Vuxna & andra sidan &r fullt medvetna om diverse hemska
satt vi kan do pa, och kan darfor bli illa berérda. Informanten har ocksa varit med
om att besokare som gatt sjalva i museet ar de som reagerar starkast. Det har hant
att besokare kommer ner till receptionen efter sitt besok och ifragasatter varfor
museet staller ut manskliga kvarlevor. Hon berattar ocksa att det ar nagot som
besdkare har kallat ”groteskt”. Dock sager hon att detta ofta ar nadgot som de brukar
kunna ha som en dppning for en dialog mellan museet och besokarna. Hon brukar
forklara vikten av att stalla ut kvarlevor, och hur de pa museet staller sig till de
etiska fragorna som kan komma upp.

Att vissa vuxna blir illa berérda &r nagot som min informant kan beratta om, mer
an vad barn blir. Enligt henne far hon ibland saga att det finns mer att beratta om
tex kraniet i montern, men att hon kommer att ta det i slutet av visningen. Pa sa vis
kan de som inte kanner sig bekvama med att hora om nagot sadan ha en mojlighet
att droppa av fran visningen da. Har kan det bli lite svart att jamfora mellan barn
och vuxna, eftersom barn far den mindre valdsamma varianten av visningen.

Det jag finner intressant med just det har kraniet &r att det lilla halet i bakre delen
av skallen inte ger mig direkt associationer till vald. Det ser sa litet och obetydligt
ut, ungefar stort som ett mynt, som att det hade kunnat uppsta av alla ar som kvinnan
befunnit sig begravd under jord. Om man da valjer att fd den ndgot mildare
varianten av visningen sa blir det en mycket annorlunda upplevelse.

Nér vi vander oss om i utstallningsrummet moter vi ett skelett efter en kvinna som
har satts i en stdende position. Skelettet ar s& pass hogt upp att jag far vrida upp
huvudet for att se hennes ansikte. Hon ar prydd i smycken och kanns mycket mer
“levande” an kvarlevorna i det tidigare rummet. Jag inser att skelett som star upp
brukar inte vara akta, och det kanns lite olustigt. Informanten berattar att detta ar
den kvarleva som flest personer reagerar negativt pa. Barn som ar med pa visningar
tenderar att bli radda for henne. Min informant beréttar att de bland annat &r radda
for att hon ska borja rora sig. Pa sa vis ar jag lik barnen, aven om jag vet att ett
skelett inte kan rora sig. En dod kropp ska ligga ner, annars bryter den sig igenom
gransen mellan levande och dod. Det flackande och morka ljuset i rummet gor att
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jag maste titta langre pa allt som finns dér, for att 6gonen ska ha en chans att hanga
med. Det kdnns som att det &r lite 6vervéldigande da jag inte riktigt for en chans att
ta in allt. Montertexterna i rummet ar pa skarmar med rullande bildspel. Nar jag ar
pa mitt besok fungerar inte dessa texter som de ska, och det blir upp till min
informant att beréatta om féremalen.

Skateholmsgraven

Min informant leder mig in i nasta rum, som blir en stark kontrast mot det mérka
och latt kusliga rummet vi just befann oss i. Nedsankt i golvet finns en ensam
monter. I montern finns ett helt skelett som kallas for ’Skateholmsmannen”. Just
den har ensamma montern dar den som enligt min informant har den starkaste
dragningskraften hos besdkare. Min informant berattar att & hon har guidningar i
rummet intill brukar besokare forsvinna och sedan aterfinnas hos
Skateholmsmannen, trots att rummet i sig inte ar speciellt inbjudande. Barn lagger
sig pa mage for att narmare studera den i golvet nedsankta montern nar guidningen
val forflyttat sig fram till montern. Informanten beréttar &ven att den hér kvarlevan,
tillskillnad fran den stdende kvinnan i Barbaricum, inte skrammer barnen. Tvartom
lagger de sig garna med nasan mot glaset for att fa sig en narmare titt. Min informant
spekulerar om att det 4r mer “naturligt” att se en kvarleva 1 marken, sd som i en
grav. Den stdende kvinnan blir en for stor kontrast dar levande moter déd. De doda
brukar vi inte forestilla oss som stdende. Under sportlovet 2020 hade de
musikvisningar, med musiker som foljde med runt i museet och spelade olika
stycken. Detta minns informanten som nagot som fick manga att fundera, da
musikerna dedikerade ett stycke till mannen och hans hund. Grupperna som
medverkade vid de hér visningar var familjer som sjalva fatt boka in sig pa visningar
och barnen var alla i blandade aldrar. De kéande inte heller varandra sedan tidigare,
som det annars blir nédr det ar skolvisningar. Informanten berattar:

Och dom borjade diskutera sa enormt filosofiskt “#typ tror du pd himlen, jag
tror inte pa himlen, trodde mannen pd himlen?” och det var barnen sjdlva som
var valdigt drivande i diskussionen. Och dom var liksom inte ledsna, dom tyckte
inte det var sorgligt att han détt liksom. Utan det var mer att de ville veta.

Det ar intressant, att barnen sjalva inleder en diskussion om vad som hé&nder efter
doden. De fragar &ven om mannen i graven. Informanten sager att grunden till deras
fragor dr varfor”. Varfor dr han bara ben, varfor har han horn med sig, varfoér dog
han. Det ledde sedan vidare till att informanten kunde ta upp mer vetenskapliga
fragor, som tex hur de kan veta att det & en man. Men for barnen blir kvarlevorna
blir en ingang for storre, mer existentiella fragor.
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Mannen i montern &r utstalld som nagot arkeologiskt och vetenskapligt, men barnen
drar det vidare till mer livsfilosofiska fragor. Det materiella i montern har gér nagot
(Damsholt et al), det skapar en ingang och en méjlighet att diskutera och filosofera.

Vid montern berattar &ven min informant att det ar en stor skillnad i att ha visningar
for yngre barn, jamfor med vuxna och aldre barn. Informanten beréttar att infor en
visning med vuxna behdver hon sjalv ta med sig de vanligaste fragorna som kan
dyka upp pa en visning, for det kommer inte naturligt. Med de yngre barnen finns
dar daremot vad hon beskriver som en stor kunskapstorst, det finns inget behov for
henne att inkludera fragor for det kommer naturligt. Informanten namner aven att
just fragor om doden kommer fran barn, medan vuxna verkar tycka att det ar mer
obehagligt att ga djupare in pa amnet. Just den har aldersavgransingen liknar den
som Israfilova ndmner i sin artikel om dark tourism (Israfilova, s.484), men har &r
det motsatsen. De yngre barnen blir inte kdnslosamma och ledsna, utan ar mer
nyfikna och fragvisa.

Det faktum att mannen i montern fran bérjan varit begravd med en hund verkar
ocksa frambringa diskussioner och funderingar fran barnen. Hundens betydelse far
dock en lite tvetydig beskrivning i montertexten. Nar den omnamns i relation med
just den har graven sa ges det alternativ pa varfor den hamnat dar. Antingen som
foljeslagare eller som en sista gava. For mig ger ordet gava i samband med en
begravning en association till offerriter. Langre ner i texten beréttas det dock om
andra gravar dar hundarna begravts i samma position som sina hussar och mattar,
dar dven hunden fatt med sig gavor. Detta ger en bild av hunden sa som vi ser den
idag, en trogen foljeslagare. Enligt informanten sa ger hunden nagot for barnen att
relatera till. Det ar inte ovanligt att barnen borjar prata om hur de har en hund, eller
haft en hund nagon gang. Huden som inte ens ar i montern blir en brygga mellan
nutid och aldre stenaldern. Det kan vara svart att forestalla sig hur manniskans
omgivning sag ut och kandes da, men en hund &r ndgot konkret. Manga vet hur det
kanns att ha en hund vid sin sida, att dlska en hund och vilken viktig familjemedlem
det kan vara.

Ndagot som ocksa ar intressant i utstallningstexten dr att ordet “forruttnelse”
anvands, i detta fall for att forklara varfér mannen &r i en sittande position med raka
ben. Jag reagerar pd att "forruttnelse” kdnns som ett ganska grovt ord, men det dr
fullstandigt relevant i fragan om hur kroppen i montern ser ut som den gor. Trots
detta kanns ordet frammande i ett museisammanhang. | de utstallningar jag fatt se
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i min undersokning ar alla kvarlevor redan fardiga med forruttnelseprocessen som
sker efter doden. Detta i likhet med den “rengjorda” doden som jag namnt tidigare
(Alberti, s.6).

Informanten sager aven att barnen ser doden, inte som nagot forbjudet, utan att det
ar nagot som ar spannande, som ett mysterium.

Utstallningsrummet ar ett smalt rum, med en monter i golvet. | denna monter sitter

ett skelett, dven det pa en botten av grus och med féremal fran begravningen.
Bakom montern, ndstan som en inramning, &r dar stora kapaskivor med information
om Skateholm samt den begravda mannen. | detta smala rum &r det ljust och denna
golvmonter &r det enda som finns i utstallt i rummet. Mitt i rummet star en stor bla
sittpuff som kanns aningen malplacerade dar, men den bjuder in for en stund av
reflektion och vila. | évrigt kdnns rummet néastan som ett utrymme som egentligen
var tankt att vara bakom kulisserna. Mittemot montern, pa andra sidan rummet, ar
dar en avstangd spiraltrappa som besokare ej far anvanda.

Sammanfattning Lund

Det ar tydligt nér jag talar med min informant att Historiska museet har tankt
mycket pa hur samtalet doden kan upplevas, samt hur de ska tala om sina kvarlevor.
Dér finns en forstaelse for att alla kanske inte vill se eller hér om déden, samt att
de yngre barnen gérna vill diskutera déden men utan att fi hora de “ldskigare”
delarna om tex avrattningar. Dar finns en 1ang historia bakom museet och det har
pa senaste aren varit nagot som de tagit tag i och forsokt bearbeta tillsammans med
allmanheten. Pa deras hemsida framgar tydligt att de har kvarlevor i sina
utstallningar och hur de sjalva tanker kring detta.

De kvarlevor som jag kommit i kontakt med vid mitt besok &r alla arkeologiska och
fran naromradet. Trots att de alla arr forhistoriska vill museet forsoka levandegéra
och visa pa att detta en gang varit individer, hur deras liv kan ha sett ut och vad vi
vet om dem idag. Sjalvklart ar detta en svar uppgift, da avidentifiering ar en del av
skelettmaterial som ar svar att komma ifran (Svanberg 2015). Det kénns ocksa som
att Historiska museet drar tydliga kopplingar mellan kvarlevor och samtalsémnet
doden. De ser behovet hos barn att tala om @mnet och anvénder sina kvarlevor som
en vag in i detta.
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Kapitel 3: Regionmuseet 1 Kristianstad

Regionmuseet i Kristianstad grundades redan kring sekelskiftet och har under aren
utvecklats fran en fornminnessamling till ett storre museum med blandade
samlingar och utstallningar. Stiftelsen har likt Lunds Historiska museum som mal
att framja kulturutdvning, gora sina samlingar tillgangliga for allmanheten och bista
vid forskning. Deras programverksamhet har inslag av olika kulturutévningar och
ar mycket aktivt i sina lokala sammanhang. Vid mitt besok &ar verksamheten
vilande, i vantan pa lattande restriktioner.

Tidernas Skane

Utstéllningsrummet har med hjélp av montrar fatt en tydlig rumsindelning, for att
kunna fa en tematisk uppdelning. Enligt min informant &r det framst skolklasser
fran arskurs 3 och 4 som besoker den har utstallningen via deras skolverksamhet. |
den forsta delen som ber6r doden har vi pa ena sidan en monter med objekt
associerad till begravningsriter. Har finns en urna och benfragment, samt andra
foremal som i olika kulturer har varit av vikt vid dessa riter. Urnan &r en modern
urna, likt de som anvénds idag i Sverige, av trd med enkel design.

Hér finner jag montertexten valdigt intressant. Den talar om kremering vid senare
delen av bronsaldern. I montern finns namligen gravurnor fran Gualév, som en gang
innehallit en man och ett barn i 9-arsaldern. Kremering kanns som ett modernt
fenomen for mig, men enligt texten sa var det inte ovanligt i Sverige fram till att
Sverige kristnades. Sedan fick kremering ett uppsving igen under andra halvan av
1900-talet, och ar idag det vanligaste sattet att begrava en avliden i Sverige.

| nasta rumsindelning finns en monter med bla bakgrund men med tydlig
belysning. I denna finns ett antal skelettmaterial, s som larben fran manniskor. Pa
golvet i montern ligger ett litet skelett pa en badd av jord, ett barnskelett. Dessa
fynd &r enligt montertexten fran utgravningen i Fjalkinge. Utgravningen skedde
intill en medeltida kyrka och fynden dar har varit av stor vikt da det bland annat pa
grund av kalkrik mark varit mycket valbevarade. Det fanns ocksa en stérre méangd
barnskelett fran barn i aldern 0-4, vilket ar ovanligt da barnskelett inte bevaras lika
bra som skelettmaterial fran vuxna individer. | montern far vi utéver barnskelettet
se tva ovankakar/kranium, tva larben, tva skenben och tva par éver och underarmar.
Syftet med att visa dessa skelettdelar ar for att visa besékare hur det gar att se olika
skador, och ger en mojlighet att jamfora de olika benen med varandra. Till exempel
ar det ena larbenet fran en frisk person, det andra fran en person som haft en
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medfddd sjukdom, som paverkat hennes formaga att ga. Den hér delen av montern
ar mycket pedagogisk och ger en inblick i det osteologiska faltet.

Barnskelettet ar val upplyst, och ar positionerat liggandes pa sidan. Jag inser att det
inte ar speciellt vanligt att se ett barnskelett utstallt sa har, ensam i en monter i
golvhojd, for det kanns nastan lite olustigt. Skelettet ar sa litet och ser valdigt
ensamt ut. Eftersom det stalls ut med separata ben som hanger pa montervaggen
bakom. Kanske hade det ké&nts battre om dar vara flera, hela, skelett tillsammans.
Dock kan jag forsta hur man kan vilja gora detta mer kéansloldst och vetenskapligt.
Samtidigt far jag inte samma forstaelse i varfor man visar ett sa litet skelett
tillsammans med de andra skelettdelarna har, da dar inte finns en lika tydlig
osteologisk koppling. Det enda som star i texten &r att det ar ett barn i alder 0-3
manader, och att hen haft med sig ett kérl i graven vars innehall ar oként. De andra
skelettdelarna far en ingaende forklaring i hur vi kan anvanda dem for att
diagnosticera sjukdomar och forsta hur manniskor levde forr. Barnskelettet far inte
en san inramning, vilket definitivt bidrar till min olustkénsla.

Vid nasta rumsindelning har en stor “blodflack” av rod farg placerats pa golvet. Jag
noterar for mig sjalv att denna roda farg inte ar det minsta realistisk. Det blir nagot
av en kontrast for mig mot den bla, kalla montern jag precis sett. Har kanns doden
och dess vald mer lekfullt. Detta rum har en monter med bland annat vapen och har
stor fokus pa text pa vaggarna. Da den har utstallningen ar mer textbaserad, men
for den delen inte mindre av varde. Har far doden ganska stor plats. Fokuset for
utstallningen &r de krig som harjat i Skane under framfor allt 1600-talet, och tar upp
bland annat snapphanar. Texterna ar bade poetiska, malande och informativa.

Han hangdes i ekens skyddande krona, i det storsta tradets grova grenar.

I en monter visas en dophétta, for att visa pa att livet faktiskt fortsatter trots krig
och eldnde. Dock &r texten &ven till den har montern dyster.

Lilltsen ar brand och armen ar skadad av en férlupen kula

Enligt min informant &dr “blodet” pd golvet det som hon kan dra sig till minnes &r
det som hon erbjudit sig att tacka 6ver vid skolbesok, da det finns de som lider av
fobi for blod. Hon kan aldrig dra sig till minnes att déar varit reaktioner pa deras
kvarlevor, eller pa utstallningen i dvrigt.
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Och det har blodet pa golvet tycker ju ungarna ar jattekul, det ar alltid nagon
som ldgger sig ddr och sdger "blo6oo”

Sen har jag en kartong med skelettdelar fran nar vi gravde pa kyrkogarden
mellan kyrkan och stationen, lite 16sfynd som jag tagit hand om och vi har har.
Den kartongen tar jag bara fram i speciella tillfallen. Nan gang har jag haft en
klass som har varit valdigt intresserade och bokat in ett tillfalle till. Da sager
jag att det har ar bara for er, de far vita handskar och sa.

Informanten berattar om en évning som hon har ute i klasser dar hon lagger ut ett
barnskelett, dar barnen delas in i grupper. Den ena gruppen far rekvisita och en
docka, den andra gruppen far ”griva ut”. Barnen med dockan far dramatisera och
berdtta om en begravning. Gruppen som arbetat med utgravningen” far redovisa
forst, sedan har gruppen med dockan fatt visa hur det kan ha gatt till.

Jag har en 6vning dar jag ar ute med i klasser dar jag lagger ut ett barnskelett,
den ena gruppen ska sa att sdga grava ut och den andra ska dramatisera eller
beratta om en begravning.

Nar hon gjort den har 6vningen pa en lararutbildning har hon fatt reaktioner vid ett
tillfalle, da en larare sjalv haft erfarenhet av att forlora ett barn. Men &ven av den
lararen fick hon feedbacken att 6vningen var bra och larorik for barnen.

Dar hade jag reaktioner en gang nar jag hade Ovningen pa en
lararfortbildningsdag, och da var dar en larare som gick ifran. Larare kom sen
tillbaka och berattade att hon hade haft ett barn som gatt bort i plotslig
spadbarnsdod. Men hon tyckte det var en bra évning anda.

Informanten berattar dven att hon har en kartong med benrester fran en lokal
utgravning, som hon bara tar fram vid speciella tillfallen. Det kan réra sig om nar
en klass som bokat in sig visat ett stort intresse. DA har informanten varit mycket
tydlig med att det endast ar for de nérvarande att se, och varit noggrann med att alla
ska bdra vita handskar. Detta ser hon som ett tillfalle att markera att kvarlevor ar
nagot som ska behandlas med vordnad och respekt. Det ska vara i ett sammanhang
dar det faktiskt passar. Informanten sdger att d&ven de yngre barnen klarar av att
hantera detta.

C400-Staden i vattenriket

Denna utstélining handlar om staden Kristianstads historia fram till nutid.
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Né&r man kommer till detta rum vélkomnas man av ett litet tecknat skelett i en hatt.
Informanten beréttar att det lilla skelettet heter Thue. Han ber en att folja hans
fotspar genom utstillningen, som illustreras av sma “skelettfotter” placerat pa
golvet genom utstallningen. Langst in i utstallningen finns en lucka i vaggen, nar
den Gppnas ser man ett skelett i plast, som ska forestélla var tecknade bekantskap.
An en gang far jag en kansla av att vilja locka fram en mer lekfull attityd till doden.
Informanten visar mig dessutom hur hon brukar skramma barnen genom att smaélla
igen luckan till montern med plastskelettet (vilket fungerade dven pa mig som &r
vuxen).

| ett litet avskilt rum i utstéliningen illustreras avrattningar med grafiska teckningar
som visar diverse metoder som har anvants genom historien. En illustration visa
hur huvudet separeras fran kroppen vid en halshuggning, en annan visar en
hangning. Som bakgrund i en monter finns en illustration 6ver en radbrakning, dar
den sargade kroppen har tagits av fran hjulet. Runt om syns dven askadare. Dessa
illustrationer ar alla utan féarg, och ar lekfullt illustrerade, likt de man kan finna i en
barnbok. I en monter finns en handbila samt stupstock. Ljudet av en bila viner i
rummet.

Montertexten har beskriver bland annat det svara och ensamma livet som bodlar
levde under 1500-1600-talet. Har finns dven en lista pa diverse avrattningsmetoder
och hur de gick till. Den hér listan ar mycket informativ men &ven mycket
beskrivande av smartsamma metoder. Dock ar den latt att passera da det ar en
montertext, och yngre barn som antingen ej har borjat lasa an, eller har talamod lar
inte stanna upp for att fa lasa detta. Min informant sager att de inte gar in i detta
rum med skolklasser, men att barnen sjalva gar in dar av nyfikenhet. Men
informanten kan inte minnas att ndgon har tyckt det varit obehagligt eller uttryckt
det till henne. Bilderna har ar det som far mig att reagera starkast, detta da det ar ett
media som ar tillgangligt aven for yngre barn.

Sammanfattning Kristianstad

I Kristianstad har den pedagogiska verksamheten en mycket “hands on” instéllning
till kvarlevor. Min informant ser en nyfikenhet hos barnen som beséker museet och
vill inte se den ga till spillo. Bade genom deras klassrumsprogram men dven i
mojligheten att visa kvarlevor utanfor en monter till intresserade barn ger dem en
mojlighet att mota kvarlevorna pa flera satt, med flera sinnen. D& min informant
séger att de inte har direkt talat om hur man ska lagga fram amnet eller beméta
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besdkarna nar det kommer till svara amnen eller svara objekt, sa kan det finnas en
stor dppenhet i att tala om det hela. Detta kanske kan vara anledningen till att de
inte har upplevt nagon form av negativa reaktioner fran besokare. Genom att vara
oppen sa tolkas alla reaktioner som bra” reaktioner. Dér finns heller ingen upplevd
skillnad mellan hur barn och vuxna reagerar, men inte heller nagon storre skillnad
i hur de bemots.

Kapitel 4: Malmohus slott

Malmohus Slott har lange vari en del av stadsbilden i Malmg, d&ven om dess
funktion i staden har skiftat genom aren. Idag ar Malmohus ett véalbesokt resmal,
med bade ett tropikarie och nya arkeologiska utstallningar. Museet ar en del av
Malmo Stad, och deras verksamhet ska ga i linje med 6vriga kommunens mal.

Nar jag besoker museet dr det dock stangt pa grund av coronapandemin, och dar
pagar omfattande renoveringar och uppbyggnad av nya utstéallningar.

Ledtradar — stolphal, DNA och andra spar fran forntiden.

Den forsta utstallningen ar en idag ej annu invigd utstallning, ersittandes den som
tidigare funnits i lokalerna. Runt det forsta hornet ar de forsta skelettmaterialen. Det
ar tre individer, tva fran samma utgravning. Dessa tva visas i en monter med en
hoéjdskillnad, déar den ena individen befinner sig ovanfor den andra. Detta for att
illustrera hur de varit placerade efter sin dod. Den understa ligger pa rygg, den
dversta pa mage. Den tredje befinner sig i en monter bredvid de andra tva. Denna
individ ligger pa sidan.

Vid montern med de tva kvarlevorna ovanpa varandra berattar min informant om
vikten av att gora ny forskning pa kvarlevor som lange funnits i deras samlingar.
Dessa tva har tidigare tolkats som en man och en kvinna, men vid nya
undersokningar har detta visa sig vara tva kvinnor. Det har ocksa visat sig vara
samma form av forslitningsskador pa bada skelettmaterialen, vilket tyder pa att de
levt liknande liv. En ny analys har ocksa visat att den Oversta kvinnan har varit
drabbad av smittkoppor, vilket min informant beréattar ar tusen ar tidigare an vad
man tidigare trott funnits i Sverige. Detta kan vara en forklaring pa varfér kvinnan
ej fatt en fin begravning med tydliga ritualer, utan man har utnyttjat den understa
kvinnans redan gravda grav, och helt enkelt slangt ner den smittade ovanpa. Har
betonar min informant hur manga olika vinklar man kan fa fram av att visa
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kvarlevor. Vid intervjutillfallet vet informanterna inte hur besékande barn kommer
att reagera vi de har montrarna, eftersom den annu inte har éppnat.

Att se de tva som blivit begravda ovanpa varandra kanns ovanligt och ger en bild
av hur det ibland kan ha varit brattom att fa nagon i jord. Enligt mina informanter
ar dessa tva individer begravda vid samma tillfalle, men att den Oversta var sjuk,
och darfor helt enkelt sldangdes ner i graven med den andra individen.

Kruttornet

| kruttornet, latt undangdémt i en korridor, ar en monter med ménskliga kvarlevor
fran 1600-talet. Individen ligger pa mage med fothojor kring fotterna. Enligt mina
informanter ar det har en lite bortglomd kvarleva. Den har befunnits sig i olika delar
av museet under aren, och har nu hamnat lite at sidan. Montern ser man nar man &r
pa vag ut i tornet, men kvarlevans ansikte ar vant bort fran besokaren och gar bara
att se om man gar in i ett horn. Fotbojorna kring kvarlevornas fotter ar det som far
fokus. Min kansla av att kvarlevan ar latt undangémd forstarks nar min ena
informant gar langre in i korridoren for att ge plats at mig att komma at att
fotografera i det tranga utrymmet. Hen papekar da att hen aldrig sett kvarlevan ur
den vinkeln hen nu star i, och ber mig byta plats med hen for att se kvarlevans
ansikte. Kraniet vilar pd hakan och ger en kénsla av att kvarlevan “tittar” in i den
mdorka och igenmurade korridoren. Min informant berattar att denna kvarleva har
forflyttats runt i museet under manga ar, da den inte riktigt har en plats i nagon
utstallning. Jag minns hur den hér kvarlevan och dess monter anvandes vid
barnkalas kring millennieskiftet. Da for att skramma barnen med att det var hemsokt
och kunde drabba besdkare med en forbannelse om man rérde vid montern.

Detta ar en stark kontrast mot kvarlevorna i utstallningen Ledtradar. | den
utstallningen har kvarlevorna ett tydligt syfte, har ar kvarlevan och dess monter
nagot som inte riktigt har en plats. Montertexten &r kort och rakt pa sak. Den
forklarar att skelettet fanns vid en utgravning 1913, och att den redan da visades for
allménheten, for 25 Ore titten!”. Kvarlevan ir frin 1600-talet och ar fran en fange,
men daremot har individen inte blivit avrattad, d detta vid tiden skedde genom
hangning eller halshuggning. Informationen pa skylten &r relevant, men en saknar
en koppling till resten av museets utstallningar. Har finns heller inget som pekar pa
varfor man valt att stalla ut kvarlevorna.

Makt over manniskan

Detta rum har i vanliga fall en ddmpad belysning, men vid mitt bes6k har med mina
informanter &r dar tant, och det ar ett kallt sken 6ver utstallningen, sa som av lysror.
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Aven om detta kanske skulle kunna géra rummet mer tillgangligt far det alla farger
och annars effektfulla detaljer att se glamiga ut.

Den sista utstéllningen har i sitt forsta rum en vagn, med vad som ska forestalla ett
insvept lik. Det "insvepta liket” dr mycket litet, vilket for mig som vuxen ger starka
associationer till ett barnlik. Detta obehag skiljer sig fran det jag minns fran nar jag
som barn besokt utstallningen. Da var min stora skrack att detta insvepta lik
plotsligt skulle borja rora pa sig. Idag blir jag dven nyfiken och har en vilja att rora
vid det, da jag ar undrande i hur den &r uppbyggd. | taket ovanfdr besokarna blickar
en docka som ser ut som en pestlakare ner pa besokarna. Trots att jag vet att detta
inte dr nagot farligt sa infinner sig en stark obehagskansla nar jag star under dockan.
Jag ser pa min ena informant att aven hen finner det obekvamt. Jag namner detta
obehag och den ena informanten haller med mig. Utstallningen &r for hen laskig,
trots att hen arbetar pa museet och sett den otaliga ganger.

Vidare i rummet hanger kors i taket. Dar finns en text pa vaggen om hur man forr
trodde att barn som dott innan de hann dopas férvandlats till fladderméss, ”Démda
till ett liv i morker”. En huskuliss i miniatyr inbjuder besokaren att 6ppna olika
luckor och kika in. I en av luckorna finns en mekanism som far en fladdermus i
plast att flyga rakt mot besokaren. Det ar min informant som visar mig detta, och
han ger mig en forvarning pa vad som kommer att ske. Det blir for mig en marklig
kénsla att de barn man trodde forvandlades till fladdermdss, representeras av nagot
som liknar en plastig halloweendekoration. Har ackompanjeras den visuella
upplevelsen av ljudet av barngrat, vilket ger en stark obehagskansla.

| ndsta rum &r dar ljudet av en bila som faller, som spelas om och om igen. | detta

rum liknar montrarna fangelseceller, dar besokaren far 6ppna dorrarna for att lasa
mer om diverse brott och slottets historia som fangelse. | ett av dessa rum finns
aven pa detta museum en bila, samt information om avrattningar. Har finns ett
skelett fran en skola, med ett okant ursprung. | detta rum berattar min ena informant
att hen har ett uppehall under skolvisningar for att beratta vad som hande med den
som dog i fangelset. Detta ror sig alltsa om de som dog av sjukdom eller andra skal,
ej de som blev avrattade pa platsen. Om ingen anhérig ville hamta ut kroppen lades
den i en lada och skickades till anatomen i Lund. Kvarlevorna anvéandes da bland
annat vid utbildningen av ldkare. Vidare berattar min informant att nar den allméanna
skolan infordes sa borjade kvarlevorna fran bland annat fangar, sjuka eller de som
dog i fattighus att anvandas for att tillverka skolskelett.

34



Det uppstod inte bara ett enormt behov av larare och larosalar, utan aven
undervisningsmaterial.

Det ar ett Gvergrepp aven nu att vi har dem har, det ar inget att sticka under
stol med. Men, har kan jag tycka att det fyller en valdigt viktig funktion, for det
har ger mig en mojlighet att kunna prata om synen pa manniskor och den
utvecklingen som vetenskapen fick under 1800-talet.

Sa sager min informant om skolskelettet har. Det ar idag ett verktyg for
undervisning, precis som det var fran borjan, men idag visar den pa samhallets
utveckling snarare an pa kroppens anatomi. Genom att kunna visa dessa kvarlevor
gar det aven att dra tydliga paralleller fran det att svenska institutioner borjade
samla pa kvarlevor, till rashiologins fodelse, till forintelsen enligt min informant.
Hen séager ocksa att det leder till diskussioner kring hur vi idag ser pa vara med
manniskor och de fragor som kan uppsta kring etik inom vetenskapen, da detta kan
vara en fraga for kommande generationer. Och informanten talar ocksa om att detta
ger en mojlighet for larare att fortsatta denna diskussion i klassrummet, och att de
inte séllan har l&rare som aktivt ber om att ge en 6ppning for liknande samtal, for
att kunna ta det vidare sen.

Nésta stopp som min informant gor ar i en monter med bodelsyxan, och information
om Sveriges tidigare lagstiftning kring dodsstraff. An en gang papekar min
informant om hur samtalen som kan dyka upp har dr en Oppning for vidare
diskussioner i klassrummet. Hen lyfter ocksa vikten av att ha en diskussion som
inte behover leda till ett definitivt svar, utan mer en mojlighet att vrida och vénda
pa amnet.

I det sista rummet vi besoker finns fotografier fran slottets tid som fangelse. Det &r
portratt med démda brottslingar som befunnit sig pa slottet. Portratten &r manga och
ar fran golv till tak. Pa varje portratt star vad individen har domts for. Brotten &r
bade sadana vi kanner igen idag, samt brott som inte langre finns, sa som

”forsvarslos”.

Skolprogram Utgravning

Vidare fick jag ta del av deras mobila skolpedagogiska program, som med hjalp av
fotografiska mattor med bilder fran arkeologiska utgravningar i naturlig storlek ska
lara barn att mata och forsta hur en gravutgravning kan ga till. Programmet &r
utformat for att under en langre period l&ra skolbarn om arkeologiska utgravningar.
Barnen far sjélva teoretisera om hur individerna pa mattorna ar begravda, vem de
var och hur de dott. Vidare far barnen sedan genom rollspel testa pa att gora en egen

35



begravning, dir de far griva en grav for att skicka med ”den dode” olika foremal
som liknar de som kan finnas i arkeologiska gravar. Efter nagra veckor ska graven
gréavas upp och foremalen undersdkas. Detta for att visa pa hur olika saker forandras
nar de befunnit sig under jord, medan andra ser lika dana ut.

Sammanfattning Malméhus Slott

Mina informanter ger en mycket bred bild av vad ddden i museet &r for dem. De
pekar bade pa den tydliga vetenskapliga kopplingen, med arkeologiska kvarlevor
som kan ge oss ny kunskap langt efter att de har gréavts upp. De visar ocksa sparen
av ett museum i féréndring, dar ibland montrar med dess kvarlevor faller mellan
stolarna och blir forpassade till ett morkt horn av slottet. Den stora skillnaden mot
de tva tidigare museerna ar att Malmohus har nyare kvarlevor. Detta ger dem dock
mojligheten att med &ldre barn ta upp svara och tunga fragor. Mina informanter a
valdigt tydliga med att de har stor anvandning av de nyare kvarlevorna for att tala
om historia i narmre tid, med fokus pa etik. Kvarlevan blir som ett fysiskt bevis pa
hur man i samhallet har behandlat de som inte sdgs som vardiga nog att begrava,
och det gar att dra paralleller till t.ex. rashiologin. Aven frdgan om dodsstraff tas
upp som en av nutidsfragorna. De talar mycket tydligt for att ungdomar och dess
larare har en 6nskan att ta upp detta, och att doden och etiken kring déden &r nagot
som ar en relevant del av skolundervisningen.

Historisk jamforelse

Néagot som kan skapa en skillnad mellan de tre museerna i deras satt att bade
anvénda kvarlevor, och i hur de beméter sina besokares tankar och reaktioner kan
vara museernas historia. Lunds Historiska museum har en lang historia av
insamlade av maénskliga kvarlevor. Den anatomiska samlingen har en direkt
koppling till rashiologi och samlandet av manniskor i sin samtid. Malmdéhus har
varit en av alla de institutioner som forsett sddana samlingar med exemplar, bade
for bevarande och for medicinsk historia. Regionmuseet i Kristianstad skiljer sig
hér pa ett satt som kan andra hur man bemoter manskliga kvarlevor. Museet har en
historia som arkeologiskt museum. Aven har har man haft ett samlande av
méanskliga kvarlevor, men det har varit med en arkeologisk grund. Detta gor att
museet i sig inte har en s “mork™ historia som kanske &r ldttare for besdkare men
aven museet som institution att hantera.
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Tematik; arkeologi, ritualer, elinde och spektakel

Genom min analys har jag funnit olika tematiska drag. Utstéllningarna pa museerna
gar att dela in i ett eller flera teman, som har déden som gemensam namnare.

Det forsta temat &r vetenskap och forskning. H&r framstalls doden ur ett
vetenskapligt perspektiv med information fokuserad pa hur arkeologi och osteologi
fungerar i praktiken. Utstéllningarna visar hur en kropp kan komma att se ut om
nagra hundra, eller t.o.m. tusen ar. Inte sallan framgar &ven hur vi kan veta detta
och hur en utgravning gar till. Det forklaras dven varfor vi kan behdva gora
utgravningar och hur det ar relevant for oss idag, sa langt mycket senare. Malmohus
utstallning Ledtradar &r ett mycket tydligt exempel pa detta. | utstallningen finns
hela tiden en koppling till vetenskapen och arkeologin. De visar pa var utgravningar
i naromradet skett, hur upplagget for detta sett ut och bjuder in bestkaren att sjalv
utforska i en del som informanterna kallar for ”labbet”. Kvarlevorna som visas har
ramas in av konkret information rérande hur de gravt fram dem, hur vidare
forskning pa kvarlevorna skett och vad man har fatt fram av denna forskning. Detta
tema ger inte sa mycket utrymme for kanslor eller affekt, utan ska ge besokaren en
inblick i hur forskning kan ske idag. Né&r detta tema &r det som presenteras &r
utstallningsrummen ljusa och inbjudande, utan direkta ljud eller ljuseffekter. |
montern pa Regionmuseet med diverse skelettdelar och barnskelettet ar dar en viss
stamningsbelysning, men eftersom rummet i sig sjalv ar ljust sa ar detta inget som
ger en storre paverkan. Det skeletterade materialet syns klart och tydligt, med
mojlighet for besokaren att ga ndra montern for att understka och se de sma
detaljerna som lyfts fram. Temat vetenskap verkar ofta vara malet med
utstallningarna, men beroende pa hur kvarlevor framstélls och vad de ska gestalta
sa far de olika framtoningar.

Vidare har vi temat ritualer. Har lyfts de ritualer vi manniskor skapat kring déden
och hantering av kvarlevor fram. Utstallningarna visar hur vi genom olika
tidsperioder valt att begrava vara nara och kara, men dven hur vi har begravt de som
ar utanfor samhéllet. Har kan det bli en tydlig skillnad pa folk och folk, men med
en relevans utifran tidigare etiskt tankande kring vara medmanniskor. Ett tydligt
exempel ar de tvd manskliga kvarlevor pa Malmoéhus som bada tva begravts pa
mage. | det ena fallet ror det sig om sjukdom och ren bradska i att fa den avlidna i
jord. I det andra fallet &r begravningen en form av ytterst straff, for att den avlidna
ej ska fa den vardighet som annars kan vara sa viktig. | Kristianstad visas ritualer i
en monter dar bestkaren far se objekt som har med begravningsriter att gora.
Montern och den tillhérande montertexten ger en bred bild av de férandringar som
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skett genom tiderna i hur den ddda kroppen hanterats. Montern visar pa hur
kremering som ritual forsvann under en lang tid i Sverige, och hur den idag igen ar
den framsta ritualen vid begravning.

Nagot som hér ar intressant ar hur bada Malmaohus slott och Regionmuseet har ett

starkt fokus pa ritualer i sina mobila skolprogram. Bada tva later barnen sjalva
reflektera kring och rollspela begravningsriter, med en arkeologisk anknytning.
Regionmuseet anvander har riktiga kvarlevor for att representera den avlidna,
medan Malmdhus anvinder sina “gravmattor”. Ritualer ar nagot som vi fortfarande
har idag i var hantering av avlidna kroppar, och i manga fall sa blir detta ett tema
som anvands for att kunna dra kopplingar till nutida seder och bruk. Pa Malméhus
sa anvander informanten de kvarlevor som hamnat pa museet under mindre etiska
forhallanden som redskap for att tala om avsaknaden av ritualer for de som inte
ansags vardiga att begravas i vigd jord, eller de vars anhoriga ej hade rad att betala
for en begravning efter att individen avlidit pa fangelset.

Ett annat tema som kommit fram &r det som jag hér valt att kalla elande och lidande.
Har far besokaren ta del av sjukdomar, krig och straff. Utstallningarna kan kring
detta tema bli mycket grafiska och malande, for att verkligen slunga besokaren in i
hur de manniskor som de beréttar om har haft det. Det kan vara uppvisande av
kvarlevor med allvarliga skador, sa som kraniet med hal i bakhuvudet pa historiska
museet, eller en mer teatralisk utstallning som pd Malmohus. Har far doden
bokstavligen en plats i rummet, da det forsta som moter besdkaren ar en likvagn
med ett Overtiackt “lik”. Vidare beréttas det om pesten, avréttningar och hur
forhallandena var pd Malmohus nar det anvandes som fangelse. Aven pa
Regionmuseet finner vi detta tema i utstallningsrummet om straff. Har far
besokaren se illustrationer av avrattningar, bade halshuggning, hangning och
radbrakning. lllustrationerna ar mycket detaljrika och visar manniskor som lider,
spyr och grater. Genom temat eléande skapar museet affekt hos sina besékare. Som
Boritz betonar sa ar affekt inget vi kan styra, och ar nagot som sitter djupt i oss. Att
anspela pa affekt sa kan det darfor bli svart att na fram med syftet med
utstallningarna. De utstallningsrum som har starkt fokus pa detta tema har inte
sallan mycket effektfullt ljus, men &aven ljudeffekter. Det blir pa sa vis manga
intryck pa samma gang, som kan ge en dévervéldigande kéansla. Nar en méansklig
kvarleva blir upplyst med flackande roda lampor sa som i Barbadicum, sa bli
effekten stark. Det dr svart att titta pd kvarlevan utifran ett mer “vetenskapligt”
perspektiv har, da det ar svart att se mindre detaljer. Att &ven montertexterna ar pa
skarmar med rullande information och sma korta filmsekvenser av en person som
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svingar ett vapen, gor att det blir svart att ta in informationen. Mellan ljus, ljud och
ovriga intryck blir det en formedlande av en kansla, snarare an arkeologisk och
osteologisk fakta.

Det sista temat ar 6vergripande och genomsyrar de flesta av utstéliningarna i den
har undersokningen. Det ar temat jag hér valt att kalla spektakel. Kvarlevorna visas
oftast med en pedagogisk framtoning i alla utstallningar i den har undersékningen.
De &r i forsta hand utstallda for att ge besokaren en mojlighet att lara sig mer om
olika &amnen som museet behandlar. Nér kvarlevor visas upp utan nagon relevans
for pedagogiken utan mer for att fa bestkare att kanna till exempel obehag kan
kvarlevor hamna i kategorin spektakel. Har finner jag att skolskelettet pa Malmohus
faller in. Da det inte far vare sig fokus eller en forklaring i sjalva utstallningen sa
blir den rekvisita i en i Gvrigt laskig och mork utstallning. Aven kvarlevan i
kruttornet hamnar i den hér kategorin. Fokuset hamnar pa kvarlevans fotter, i dess
fotbojor. Ansiktet ar bortvant fran besokaren och det gér den anonym, aven in i
doden. Just denna kvarleva ar ett tydligt exempel pa att kvarlevorna och
utstallningsrummen kan ha flera olika aspekter nar det géller tematik och att de kan
upplevas pa olika sétt beroende pa vilken installning man som besokare sjalv
kommer in med.

Tematiken spektakel ar nagot som ofta forknippas med de aldre utstallningar och
museernas samlande av kvarlevor under 1800- och 1900-tal. Att ndmna det i
samband med en modern och nygjord utstallning ger starka negativa konnationer.
Har vill jag papeka att de fall av spektakel jag kommit i kontakt med i den har
uppsatsen inte ar av den grad som namndes i uppsatsens kapitel Bakgrund, utan den
ar mer diffus och en kansla, an att museerna sjalva har valt det medvetet. | mangt
och mycket talar informanterna om hur manskliga kvarlevor kan vara ett verktyg
for pedagogik, och inte nagot som ska skramma eller skapa obehag. Kvarlevorna i
Kruttornet visar spar av detta i sin montertext, dar besokaren informeras om hur
man forr kunde fa se kvarlevorna mot 25 6res betalning. Spektakel 16per som en
rod trad genom museiutstallningarnas historia, och trots att manga museer idag
forsoker distansera sig genom att legitimera sitt uppvisande och anvandande av
kvarlevor, sa skvallrar kvarlevor som dessa om museets historia.

Inte sallan sa ar spektakel och elénde tatt sammanflatade i utstallningarna. Det blir
svart att iscenséatta olika morka kapitel i hur manniskor har behandlats, utan att latta
upp pa stamningen med en mer teatralisk betoning. Dock ter sig detta vara en svar
balansgang da det kan ge sken av att museet inte har en kansloméssig koppling till
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kvarleovrna. Historiska museet i Lund har en mycket tydlig etisk riktlinje gallande
kvarlevor i utstallningsrummen. Sa aven i fallet med kraniet i Barbaricum som blir
mycket dramatiskt framstalld sa ar tanken inte att visa den som ett spektakel, utan
for att visa pa hur manniskooffer funnits i Gullakra mosse nara Lund. Har blir det
dock ett glapp i hur det talas om kvarlevan, museets intention och hur det faktiskt
kan upplevas. Aven nar besokare inte far den fullt sd blodiga historien beréattat for
sig under en visning sa far de istallet se korta dramatiserade filmsekvenser, pa en
skarm vid kraniet.

Kvarlevor som artefakt

Om man ser manskliga kvarlevor i museets samlingar och utstallningar som
materiella artefakter, nar blir de artefakter? Oftast ndr man talar om artefakter
handlar det om objekt som vid nagon tidpunkt har tagits fram av manniskor, som
har skapats av nagon. En mansklig kvarleva ar daremot inte skapad av nagon, dar
finns ingen intention bakom. Sa nar sker denna évergang? Och hur?

Den manskliga kroppen ar i standig omvandling fran dagen vi fods, till langt efter
var dod. Men sa lange vi lever &r vi subjekt, med tankar och kénslor. Efter var dod
blir kroppen i stallet ett objekt, utan majlighet till att géra motstand eller talan. Nar
da en mansklig kvarleva fors in i museet s omvandlas vi &n en gang. Subjektet blev
ett objekt som sedan blev en artefakt. Museet staller kroppen, eller delar av den, i
en monter, med stamningsfull belysning och en lite skylt som beréttar vad museet
vill berétta. Nar sedan besokaren ser pa kvarlevan sa ar den inte bara ett material,
utan en materialiserad idé (Ehn 1986, s, 23). Kvarlevan ska representera och
presentera nagot for besokaren. Det kan vara ett exempel pa hur vi behandlat
varandra forr, genom att visa ett kranium fran en kvinna som offrats, s som kraniet
pa Historiska museet i utstaliningen Barbaricum. Denna process av materialisering
ramas har in av stamningsfullt ljus, filmer pd skarmar och montertexter. Finns inte
texten, sa som vid mitt besok, sa far guiden vara en del av inramningen. Dock blir
processen en annan nar det sker for barn. Barnen far inte hora alla hemska detaljer,
och om en hel klass samlas i rummet finns inte tid och mojlighet att lugnt och
reflekterande 1dsa montertexterna. Utan en kontext blir kraniet mer en tom rekvisita.
Har blir aven det gamla skolskelettet pa Malmohus nagot svartolkad. Den star
upphojd i en fonsterkarm, utan nagon ingaende forklaring eller montertext. Jag sjalv
hade svart att greppa att detta var ett riktigt skelett fran en manniska, da den gav
mig kansla av biologisalar under skoltiden. Min direkta instinkt &r att det &r ett
skelett i plast. Realism som ska vara pedagogisk, inget mer. Men det &r trots detta
kvarlevor fran en individ, som inte gav sitt medgivande till att sta dér i en monter.
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Med stor sannolikhet gav individen inte heller sitt medgivande till att bli ett
skolskelett heller, utan enligt min informant var det mer som ett slutgiltigt straff.
Kvarlevan &r fran en tid da begavningsriterna hade en stor betydelse for manga
manniskor, med tydliga normer for vad som ansags vara det korrekta sattet att
hantera kvarlevor. Att da, istallet for att bli begravd i vigd jord, bli stalld i en monter
ar en stark kontrast mot vad gemene man 6nskade.

Enligt Ehn blir det vad han kallar en museal dubbelexponering nér foremal stélls ut
i montrar for museibesokare att beskada. A ena sidan ska foreméalen f& besdkaren
att forestalla sig nagot, & andra sidan ska de forbi se det faktum att foremalet ej
langre dr i sitt ursprungliga sammanhang (Ehn 1986, s. 10). Nar kvarlevor visas upp
kan de ha forflyttats ur sin ursprungliga kontext flera ganger. Besokaren ska kunna
forestalla sig en levande méanniska, lik sig sjalv. Vi kan bade relatera till kroppen
som ligger framfor oss, och inte. Dessutom &r manga av kvarlevorna inkompletta.
Visst finns det manniskor som saknar lemmar, men inga som saknar sitt huvud.

Trots detta ska besokaren leva sig in i denna individs liv, &ven om det bara ar ett
enda ben kvar. Museet forsdker genom texter och information och guider beratta
vad de vill ha sagt. Ett smalben ska visa pa hur man genom osteologi kan se hur en
manniska har haltat sig fram genom livet, ett kranium kan visa pa allvarliga
tandsjukdomar. Men i samma monter far ett komplett litet skelett fran ett spadbarn
ingen forklaring, ingen ram och ingen storre kontext. Barnet blir en kontrast till det
kliniska och vetenskapliga. Detta kan ju ses som en humanisering av de 6vriga
skelettdelarna i monter, dar barnet blir en lank till besokarens kanslor. Dock far jag
inte det intrycket nar jag talar med min informant. Informantens relation till det
barnskelettet ar mer arkeologiskt, och som en hanvisning till de mycket intressanta
fynd av kvarlevor fran barn som gjordes i utgravningen. Hade skelettets egna
montertext beskrivit detta kanske kontexten hade blivit tydligare, genom att peka
pa varfor det kan vara av relevans att stalla ut ett sadan skelett. Skelettdelar av barn
ar dven nagot som anvands vid regionmuseets skolbesok, for att lara elever om
arkeologi. Just barnskelettets materialisering blir héar kroppslig. Den ger vécker
manga fragor, och den nagot markliga kansla som ett sa litet skelett kan ge.
Humaniseringen av kvarlevor dr pa ett sdtt den ultimata kroppsliga
materialiseringen. Men var egna kropp kan vi relatera till detta objekt, vi ska se 0ss
sjalva. Detta trots att vi inte kan se eller egentligen kanner vart skelett i vara
kroppar. Vi som varelse ar valdigt mycket mer an bara ett skelett, bade om man ser
till vara kroppars uppbyggnad, men aven mer an sa. Vi ar tankar och kanslor, nagot
som ar sa mycket mer &n bara ben. | fallet med ett sa litet skelett som detta kan jag
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som besokare aven reflektera 6ver hur det kanns att halla ett levande spadbarn i
mina hander, en kénsla ganska manga kan relatera till.

Den kroppsliga materialiseringen blir aven tydlig bade i Kristianstads och Malmos
skolprogram. Informanterna fran Malmoé berattar om vad de kallar sina
”gravmattor”. Dessa mattor med fotografier i naturlig storlek av kvarlevor ar deras
verktyg for att lara ut arkeologiska och osteologiska metoder till skolbarn, direkt i
klassrummet. | Kristianstad far eleverna ta och kdnna pa skelettmaterialet, vilket
ger en direkt kroppslig kontakt till kvarlevan. Att dessutom ta sa pass tydliga
”museimaterial” till klassrummen, kan plocka bort de grinser som museirummen
kan ge. De skrivna och oskrivna regler om hur vi ska roér oss i rummen (Ehn)
forsvinner och ett friare rorelsemonster skapas.

Nagot som blir speciellt nar ménskliga kvarlevor stalls ut ar det faktum att de hojs
upp. Majoriteten av de kvarlevor jag fatt se i min undersokning &r i upphojda
montrar. Detta skiljer sig avsevart fran hur vi hanterar vara doda i 6vriga svenska
samhallet. | nastan alla fall sa hojer vi inte upp den ddda, vi sanker ner dem i jorden.
Skateholmsgraven blir hdr en kontrast, en hybrid. Den ar nedsankt i golvet, men
upplyst och star for allman beskadan. Barnen dras till denna monter, de vill se en
grav i genomskarning. Med hjalp av montrarna bidrar kvarlevorna till en rumslig
materialisering (Damsholt och Simonssen). Beroende pa hur kvarlevorna placeras
och presenteras, sa skapar de olika rumsliga upplevelser. | Barbaricum ar den
staende kvarlevan en fokalpunkt i ena delen av utstallningsrummet. Den ramas in
av diverse arkeologiska artefakter, och blickar ner pa besokaren. Att den dessutom
ar bekladd med smycken, gor att fokus direkt hamnar pa den.

Denna upphojning gor att man accepterar kvarlevorna pa ett annat satt, de kanns
utplacerade med ett syfte. | kontrast hamnar kvarlevan i kruttornet pa Malmohus
Slott. Monterns placering i en trang och svartillganglig korridor gor att det kanns
som att man inte riktigt har en tydlig plan for hur kvarlevan ska anvandas i museets
verksamhet. Att den dessutom blickar ut i en tom och igenmurad korridor, ger den
en kénsla av att vara bortglémd. Dess syfte har fallit bort och det kdnns mer som en
tillfallig logistisk 16sning, vilket ocksa &r intrycket jag far fran informanterna.

I skolprogrammet som har sin bas pa Regionmuseet i Kristianstad sa anvands ett
skelettmaterial utanfor en monter. Detta &r en kontrast mot de dvriga kvarlevorna i
utstallningarna. | en monter ar en kvarleva statisk, den rér sig inte runt i rummet
och en besokare kan inte plocka upp och se narmare pa den. I ett klassrum finns den
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mojligheten. Det finns en mojlighet att se kvarlevan med fler sinnen &n bara synen.
Har den en lukt? Hur kénns skelettmaterial i handen, har den en tyngd, &r den slat
eller strav? Detta Oppnar for fler k&nslor och funderingar an ett skelettmaterial i en
monter gor. Har blir materialiseringen annorlunda och kanske mer pataglig.
Processen som sétts i gang nar vi kan fysiskt ta i nagot &r tydlig. Materialiseringen
ar inte bara en visuell process har, utan den ar rumslig och i hogsta grad kroppslig.
Pa sa vis gar den i linje med hur Damsholt och Simonsen ser pa materiella ting
(Damsholt et al 2009, s. 15).

Den standiga forandringen av manniskokroppen blir tydlig nér jag ska beskriva
dessa kvarlevor. Ibland &r de bara fragment av en kropp, ibland ges en storre kontext
och ibland &r det helt enkelt en faktisk individ som star eller ligger framfor mig. En
del av det som ger mig olika upplevelser kommer fran hur min informant talar om
kvarlevan. | vissa fall bendmns de utifran sitt kon, och da blir de “kvinnan” eller
“mannen” for mig. Skateholmsmannen har inte ett “riktigt” namn, men da
informanten tala om honom pa det viset blir han en tydlig individ. Att det dessutom
finns mycket forskning kring hans liv och hanns déd, samt det faktum att han hade
en hund, gér honom mer levande.

Nar kvarlevor presenteras i museimiljon sa handlar det inte bara om kéansla och
fakta, det handlar ocksa om affekt. Nar barnen ser det stdende skelettet i
Barbaricum, blir vissa barn uppskramda. Det blir nagot som ter sig vara levande
och trots att pedagogen forklarar for barnen att det inte ar nagot farligt, kan de vilja
lamna rummet. Detta ar enligt Boritz for att affekt skiljer sig fran kansla och fakta,
da vi inte kan paverka det pa samma sétt (Boritz 2018, s. 25). Det &r en djup reaktion
som inte ar mojlig att rubba.

Enligt informanterna finns det en stark nyfikenhet och vilja att lara sig mer om
doden, kvarlevor och dddens ritualer hos bestkande barn. Det tabubelagda amnet
gor det laddat och svartillkomligt i det vanliga livet. Men pd museum far
kvarlevornas materialisering bli symboler for dodens transformativa handlingar.
Genom att ha nagot faktiskt framfor sig gar doden plotsligt att ’ta pa”. Det skapar
en ingang dar kvarlevan som objekt faktiskt kan bli ett subjekt. Detta trots det som
Svenberg talar om som “avidentifiering” (Svanberg 2015, 5.183) av kvarlevorna nar
de hamnat i museisamlingarna. Inga av kvarlevorna som presenteras i den har
uppsatsen har nagot namn, vi vet generellt véldigt lite om dessa individer. Trots
detta kan de fa leva vidare i barns otroligt starka fantasi.
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For att da aterkoppla till mina fragestallningar tidigare i uppsatsen, sa har jag listat
dem kortfattat hér.

Museerna anvéander ménskliga kvarlevor for att ge besdkande barn en inblick i
arkeologiskt, osteologiskt och andra vetenskapliga falt. Kvarlevorna blir som ett
tydligt bevis pa vetenskapliga metoder, samt ett sétt att levande gor historien. Pa sa
vis ska museet pa nagot vis lagga grunden for nasta generations forskare. Men
barnen tar inte alltid till sig materialet som planerat. Nar Skateholmsmannen ska
visa pa arkeologisk forskning blir hans kvarlevor i stallet ett objekt for filosofiska
fragor om livet efter detta.

Anvandandet av manskliga kvarlevor i det pedagogiska arbetet skiljer sig markant
pa de tre museerna. | Lund anvénds de i montrar med en viss forsiktighet och med
att noggrant utstuderat syfte. Det ska endast anvandas pa de stallen dar de kan
tillféra nagot som ger pedagogerna verktyg i deras arbete. | Malma finns aven dar
en tydlig riktning med de arkeologiska kvarlevorna. Dock ar det flera av de aldre
utstallningarna eller montrarna som inte kanske har samma tydliga syfte och darfor
antingen inte anvands i undervisningen eller helt enkelt ger pedagogen friare hander
att diskutera kring etiken rérande kvarlevor. Kristianstad ger barnen som besoker
dem via skolan en mgjlighet att ha ett mycket aktivt medverkande, genom att for
intresserade elever ta fram kvarlevor, samt anvéndandet av kvarlevor i deras
klassrumsprogram.

Trots att det finns stora skillnader i museernas intentioner i deras anvandning av
kvarlevor sa finns dar likheter i tidigare namnda teman som &r aterkommande pa
alla tre museum. Detta kan vara ett tecken pa att kvarlevor ar nagot som agerar unikt
som museiféremal. Oavsett intentioner och forberedelser pa besokares affekt, kan
kanslan bli en helt annan.

Enligt informanterna har barn en 6ppensinnad installning till manskliga kvarlevor
som visas eller anvénds i den pedagogiska verksamheten. Barnen ter sig ha en
onskan att komma fysiskt nara, och vill involvera alla sinnen. De har ocksd manga
fragor, bade pa ett vetenskapligt plan, och pa ett mer existentiellt plan. Denna
fragvishet tyder pa en 6nskan att diskutera doden och andra svara amnen.

Barnen visar, enligt alla informanterna, en formaga att ta till sig kvarlevorna som

objekt, men genom sin nyfikenhet skapar de ett subjekt. Den formagan besitter
vuxna med, men den formagan verkar kunna skapa affekt hos vuxna. Barnens
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réadslor verkar réra sig kring huruvida ett skelett kan bérja réra sig av sig sjélv, inte
en radsla infor sjalva doden i sig. Att da som pedagog vagleda och avdramatisera
verkar kunna 6ppna for nya tankar och funderingar. Den nyfikenhet som vacks hos
barnen nar kvarlevorna presenteras anvénds sedan av museerna for att skapa en
dialog. Kvarlevorna far representera sin tidsalder som de kommer fran och det liv
de har levt. De kan dven fa vara en del av iscensattningen nar det kommer till fragor
om avrattningar och andra svara fragor. Trots att amnena ibland kan bli tunga och
svara verkar inte barnen, ur informanternas perspektiv, se kvarlevorna som nagot
obehagligt eller farligt.

Museerna har ett gemensamt mal, vilket ar formedling av kunskap till sin storsta
malgrupp; barnen. Genom att anvanda sig av sina manskliga kvarlevor sa fungerar
kvarlevorna som ett verktyg for att ge barn och unga en mojlighet att visualisera,
fantisera om och utforska manniskans langa historia. Att barn uppskattar
kvarlevorna som en del av museets pedagogiska arbete ar informanterna eniga om.
Aven om besokare kan reagera i affekt, s& kan informanterna tala gott om hur
responsen de far ser ut. Kvarlevorna blir ett redskap for att kommunicera svara
samtal och éppna upp for diskussioner om ddden.

Kvalevorna agerar som en lank mellan nutid och datid, da de kan visa pa de
skillnader som skett i hur manniskans historia har hanterat vara avlidna. Dar finns
ocksa tydliga likheter med manniskan idag. Vi tar hand om vara narstdende, med
hunden som foljeslagare. Kvarlevorna gor pa s vis historia. Den rumsliga
gestaltningen sétter tonen for hur besdkare upplever och bemdter kvarlevorna. |
Sten och bronsalderssalen far ett kranium inte mycket mer fokus an en stenyxa, trots
sin intressanta koppling till medicinhistoria. Ett skolskelett som férkroppsligar
straff &nda in i doden blir utan informantens berattelse en rekvisita. Ndr ett kranium
daremot belyses i rétt flackande sken blir kanslan och fokusen nagot annat. Da
moter besokaren istallet en kvinna som mott doden genom avrattning. Nagot som
blir mycket levande med hjélp av en liten filmsnutt pa en skarm i samma monter.

Att visa doden sa konkret som med hjalp av kvarlevor ar en svar uppgift. Oavsett
instéallning fran besokare gar det inte att bortse fran att manga kommer att reagera i
affekt pa dem. Manniskor har standigt forsokt forhalla sig till doden och den déda
kroppen, vi har skapat regler och ritualer kring det i urminnes tider. Att vi idag visar
upp kvarlevor i montrar och har som mal att se dem ur ett vetenskapligt perspektiv
kan bli svart. Aven nar ett museum forsoker legitimera anvandningen av kvarlevor
sa kan viljan att skapa fascination och spannande utstallningar hamna fore att visa
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kvarlevor pa ett Kliniskt satt. Aven den moderna manniskan har ett behov av att
skapa forstaelse av doden. Vi vet fortfarande idag inte vad som hander med oss efter
daden. | Sverige haller vi fast vid tydliga regelverk kring hur vi behandlar den nyss
avlidna, men att hantera den som idag endast ar en kvarleva i en monter &r inte lika
sjalvklart.

Vidare forskning

For att komma ndrmre ett svar om hur manskliga kvarlevor hanteras i
museisammanhang och tas emot av besokare bor en undersokning liknande denna
goras, men dar fokus istallet ligger pa besokaren. Att genomfcra promenadsamtal
med skolklasser och besokande barn, med fragor kring deras uppfattning av
kvarlevorna hade kunnat vara till stor hjéalp for museernas vidare arbete. Det &r latt
som vuxen att forbise de kénslorna och tankar barn och unga har, och genom att
faktiskt rora sig runt i rummen och tala med dem finns det goda chanser att fa en
béttre forstaelse. Det kan ge svar pa huruvida museipersonalens upplevelser av
beskande skolklassers respons &r i linje med vad de faktiskt kénner. Att vidare se
pa hur skillnaderna mellan olika aldrar ar annu en fordel. Da kan arbete med
kvarlevor i museirummen anpassas mer utifran tankt malgrupp. | den har
undersokningen finns dar ofta tilltinkta malgrupper, dar svarare amnen ar mer
riktad gentemot gymnasiealdern och hogstadieelever. Men undersokningen visar
ocksa att dven yngre aldrar har behov av att utforska och diskutera doden. En
narmare undersokning av detta med intervjuer av yngre barn vore darfor av intresse.
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