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Resumé
Denne opgave underseger de mulige potentialer og udfordringer ved etnografiske tegneserier i
formidlingen af antropologisk viden. Dette undersgges gennem en analyse af to antropologiske
tegneserie-projekter, henholdsvis Lissa: A Story about Medical Promise, Friendship and Re-
volution (Hamdy & Nye 2017) og Gringo Love: Stories about Sex Tourism in Brazil (Carrier-
Moisan 2020). Begge indgér i Toronto University Press’ ‘EthnoGRAPHIC” serie, og er baseret
pa antropologers tidligere skrevne research, som herefter 1 et samarbejde med tegnere er om-
formet til tegneseriemediet. De to projekters tilgang til adaptation adskiller sig dog pa mader,
der rejser spergsmal angdende ‘sandhed’ og fiktion i antropologi. Derfor indsatter denne op-
gave drawing 1 writing-up, og undersgger valg og fravalg i adaptationen fra research til kom-
position af det feerdige produkt. I opgaven argumenterer jeg for, at tegneseriers unikke made at
strukturere tid og rum kan give nye perspektiver pd maden antropologisk viden formidles, li-
gesom jeg ogsd opfordrer til en oget opmerksomhed pa de omrader, hvor mediet kan skabe

udfordringer 1 en antropologisk kontekst.

Nogleord: Refleksivitet, grafisk antropologi, tegneserie, writing-up, repraesentation

Abstract
This thesis looks into the possible potentials and challenges of the ethnographic comic book,
as a way to reflexively present anthropological knowledge and fieldwork experiences. This is
explored through the analysis of two anthropological graphic novel projects, Lissa: A Story
about Medical Promise, Friendship and Revolution (2017) and Gringo Love: Stories about Sex
Tourism in Brazil (2020). Both are a part of the Toronto University Press ‘EthnoGRAPHIC’
series, and are based on earlier written research, as well as collaborations between anthropolo-
gists and comic book artists. However, the two projects differing approach to adaptation, raises
questions about the nature of ‘truth’ and fiction in anthropology. Therefore, this thesis will
insert drawing in the process of writing up, exploring the choices inherent in the adaptation
from research to the composition of the final product. While urging for an awareness of the
ways the medium can pose challenges in an anthropological context, I propose that its unique
way of structuring time and space, can give new insights and perspectives on ways of dissem-

inating anthropological knowledge and experience.

Keywords: Reflexivity, graphic anthropology, comics, writing-up, representation
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1. Indledning

I 2015 annoncerede det canadiske forlag “‘University of Toronto Press’ en ny serie med etno-
grafiske tegneserier ved navn EthnoGRAPHIC, som en kulmination pa forlagets blogserie Gra-
phic Adventures in Anthropology (Brackenbury 2015). Henover de naste ar udgives de to et-
nografiske tegneserier Lissa: A Story about Medical Promise, Friendship and Revolution
(Hamdy & Nye 2017), og Gringo Love: Stories of Sex Tourism in Brazil (Carrier-Moisan
2020), som begge er adaptioner af antropologers tidligere forskning, og formidles i et krydsfelt
mellem sandhed og fiktion. Denne opgave tager udgangspunkt i en komparativ analyse af disse
to veerkers forskellige eksperimenter med og tilgange til etnografi i tegneserieform — eller, som
antropologerne Benjamin Dix og Raminder Kaur (2019: 90) betegner det: Imageword anthro-
pology. Ifelge den grafiske antropolog Andrew Causey (2017: 3), er der ting som bedst for-
midles gennem ord, andre gennem foto, og andre igen gennem tegning. Hvis forskellige etno-
grafiske formidlingsformer har forskellige relationer til virkeligheden, mé det derfor ogsa be-
tyde, at der er grenser mellem disse formidlingsformer, som ikke kan overskrides uden tab
(Sjerslev 2017: 133). Man ma altsa g ud fra, at der findes begrensninger og styrker ved teg-
neseriemediet, som adskiller sig fra og er unikke 1 forhold til andre medier og genrer, og som
man som antropolog ber vare opmarksom pé, hvis man vil bedrive refleksiv og etisk antropo-
logi.

Ifelge Dix og Kaur (2019: 90, 92) har etnografiske tegneserier en lang raekke potentialer
for formidling og research; f.eks. kan de bruges til at undersoge svere omrader af research,
savel som til at inkorporere en mere kollaborativ produktionsmade og reprasentationsform.
Samtidig har den etnografiske tegneserie potentiale som en platform for feedback og kommu-
nikation af etnografisk data til et bredere publikum (ibid. 92). Tegneseriens potentiale for aka-
demisk formidling ses ogsé afspejlet 1 en stigende interesse for mediet pa en raeekke andre forsk-
ningsomrader - 1 2015 blev den forste ph.d.-athandling udgivet i tegneserieform, og indenfor
leegevidenskaben ses genren Graphic Medicine med medicinske tegneserier (Sousanis 2015;
URL 7). Siden 90’erne har man desuden set en stremning indenfor tegnede medier, sdsom
tegneserier og animationsfilm, mod at beskeftige sig med en storre grad af dokumentarisme
og autobiografi (Roe 2013: 1; Dix & Kaur 2019: 92). To eksempler er Waltz with Bashir (2008)
af Ari Folman, og Persepolis (2007) af Marjane Satrapi, som begge findes bdde som tegneserie

og animationsfilm, hvilket ogsé afspejler den teette forbindelse mellem de to medier.



Tegneserien Lissa: A Story about Medical Promise, Friendship and Revolution (Hamdy
& Nye 2017), er skabt i et samarbejde mellem de to antropologer Sherine Hamdy og Coleman
Nye, samt et lille team af tegnere: Sarula Bao, Caroline Brewer og Marc Parenteau. Udover at
vare interessant som et eksperiment med en etnografisk tegneserie, er Lissa ogsa et multime-
dieprojekt, da vaerket er tilknyttet en dokumentarfilm, skriftlige appendikser og en hjemmeside.
Lissa er en overordnet fiktiv fortelling, omend den er baseret pd erfaringer fra antropologisk
research, samt en kortere felt-tur til Cairo. Tegneserien omhandler medicinske problemstillin-
ger 1 en egyptisk og amerikansk kulturel kontekst, formidlet 1 venskabet mellem de to protago-
nister, Anna og Layla, med den egyptiske revolutions tidslinje som baggrundstapet.

Tegneserien Gringo Love: Stories of Sex Tourism in Brazil (Carrier-Moisan 2020), er
skabt 1 et samarbejde mellem antropologen Marie-Eve Carrier-Moisan, hendes assistent Wil-
liam Flynn, og tegneren Débora Santos. Fortellingen har mange fiktive aspekter, men det er 1
hej grad forsegt at gengive researchprocessen og virkeligheden tet. Gringo Love handler om
lokale kvinder 1 byen Natal 1 det nordestlige Brasilien, og deres perspektiver pa og navigation
af relationer til udenlandske turister, samt hab om at undslippe deres sociale vilkar. Samtidig
omhandler historien forskellige ideer om karlighed, ‘sexturisme’, farve, ken, og dremme om
transnational mobilitet. Feltarbejdet som portreatteres, foregar i tiden op til FIFA World Cup 1
2014 og De Olympiske Lege 1 2016, som begge blev atholdt 1 Brasilien, og omhandler bl.a.
spergsmal om social ulighed og statsinterventioner (Carrier-Moisan 2018a; Carrier-Moisan
2020).

De to tegneseriers navigation mellem sandhed og fiktion, samt varierende tilgang til bru-
gen af tilknyttede medier og tegneseriens virkemidler, rejser en rekke interessante spergsmal.
For er der bestemte former for viden tegneserier formidler sarligt godt? Eller udfordringer ved
mediet, man ber vaere opmarksom pa, nar det anvendes med et antropologisk formal? Det er
det, som denne opgave sgger at besvare gennem en undersggelse af de mulige potentialer og
udfordringer for refleksivitet og repraesentation, som tegneserie-mediet kan byde pé i formid-

lingen af antropologisk viden.



1.1 Formal og problemformulering
Mit formél med denne opgave er at undersege antropologisk formidling i tegneserieform, gen-
nem et studie af de to cases Lissa: A Story about Medical Promise, Friendship and Revolution
(Hamdy & Nye 2017) og Gringo Love: Stories about Sex Tourism in Brazil (Carrier-Moisan
2020). Herved er det mit hab at bidrage til forskningen indenfor et relativt nyt antropologisk
felt, samt at pege pa andre relevante temaer indenfor omradet, til videre studier.

Helt konkret opstiller jeg folgende problemformulering: Hvilke udfordringer og poten-

tialer for refleksivitet og repreesentation findes ved etnografiske tegneserier?

For at finde svar herpa underseges hvordan adaptationen af tidligere research til tegneserie-
mediet gribes an 1 de to cases. Her er mit mal forst at forstd hvordan metodiske valg afspejles
1 den overordnede komposition af de to monografier, savel som 1 adaptationen til tegneserie-
mediet specifikt. Dernast underseges hvordan disse aspekter spiller sammen med tegneseri-
ens virkemidler 1 formidlingen af antropologisk viden, og til sidst hvilken betydning det har
for reprasentationen af virkelighed og spergsmal om sandhed og fiktion. Onsket er, at en

analyse af disse niveauer tilsammen vil kunne besvare problemformuleringen.

1.2 Disposition

I felgende afsnit vil tidligere forskning, sdvel som metodiske og teoretiske overvejelser blive
gennemgdet. Derefter foldes analysen ud omkring fire forskellige analytiske niveauer, som be-
skriver forskellige faser af research, komposition og formidling. Af disse fire analyseniveauer
vil der forst, 1 analysedelen Komposition og sammenhceenge, undersoges de valg og fravalg, som
kan indgé 1 komposition og opbygning af antropologisk formidling 1 tegneserieform, 1 tilknyt-
ning til andre anvendte medier. Dernest vil analysedelen Mellem research og adaptation be-
lyse adaptionen fra research til tegneserie, sdvel som intentionen bag de to projekter og de
samarbejder de indgér i. Analysedelen Tegnede oajeblikke i serieform zoomer nermere ind pa
tegneseriemediet og undersgger hvordan dets virkemidler kan bruges til at formidle etnografisk
viden. Her belyses forskellige aspekter af antropologisk formidling, refleksivitet og reprasen-
tation. Endeligt vil der 1 fjerde analysedel, Fiktive virkeligheder og tegnet realitet, dykkes ned
1 spergsmal om tegneseriers reprasentation af virkeligheden og komplekse relationer mellem
sandhed og fiktion i mine to cases. Til sidst 1 opgaven vil der veere en sammenfattende konklu-
sion, diskussion og perspektivering. Titlerne pa de to cases vil fremover blive forkortet her 1

opgaven som Lissa og Gringo Love.



2. Metode

I det folgende metodeafsnit vil jeg forklare hvorfor jeg har valgt at foretage et litteraturstudie
frem for et feltarbejde, samt valget af Lissa og Gringo Love som mine to cases. Derudover vil
jeg fremlaegge min brug af en komparativ metode i casestudiet, samt den antropologisk analy-
tiske ramme analysen er bygget op omkring. Til sidst vil jeg gennemgé centrale definitioner,

samt refleksioner over hvordan min egen position kan have betydning for analysen.

2.1 Valg af cases og komparativ metode

Jeg har valgt Lissa og Gringo Love som cases, da det er min opfattelse, at EthnoGRAPHIC
serien er den forste af sin slags, hvor etnografiske tegneserier udgives som feerdige monografier
1 fysisk bogform. Derudover er de interessante komparativt, da de begge er adaptioner af tidli-
gere skreven research, 1 samarbejder mellem antropologer og tegnere, dog pa vidt forskellige
mader. Hvor Gringo Love 1 hgj grad forsegger at gengive den oprindelige feltarbejdsproces, er
Lissa et storre genre-eksperiment med formidling af to forskellige antropologers erfaringer fra
tidligere research indsat i en ny feltkontekst. Det er interessant i forhold til spergsmal om em-
piri og metode 1 krydsfeltet mellem research og formidling, da de gennem deres forskellige
tilgange til formidlingen af antropologiske erfaringer, rejser komplekse spergsmal om relatio-
nen mellem sandhed og fiktion. Samtidig er de to tegneserieprojekters specifikke kontekster
og intentioner vigtige at tage hejde for 1 analysen.

En komparativ analysemodel valgtes sdledes ud fra ideen om, at kontrasterne som opstér
gennem sammenligning, kunne hjelpe til at tydeligere potentialer og begraensninger ved etno-
grafiske tegneserier. Derudover bestar hverken Lissa eller Gringo Love udelukkende af tegne-
serie-mediet, men gor brug af tilknyttede medier, hvilket kan sige noget om tegneseriers be-
grensninger og potentialer, 1 forhold til andre formidlingsformer. Dette byder nemlig pa et
spendende spergsmél: kan en tegneserie std alene som antropologi? For at undersegge dette
anvendes den komparative metode ogsa til at forstd og blotlaegge relationer og hierarkier mel-
lem tegneserier, foto, film og tekst i de to tegneserieprojekter. Sidst ber det navnes, at jeg
selvfolgelig er opmarksom pa, at mit valgte fokus, samt mine to valgte cases, ikke er repree-
sentative for alle de muligheder, potentialer og udfordringer, som tegneserien kan byde antro-

pologisk formidling.



2.2 Refleksioner over egen position

Mit valg om at skrive om etnografiske tegneserier, udspringer af en generel nysgerrighed
pa antropologisk metode, og mader at formidle pa. I 2015 opdagede jeg en raekke historiske og
journalistiske tegneserier, og 1 de folgende ar begyndte jeg at skrive dagbog 1 tegneserieform,
hvilket gjorde mig interesseret 1 tegning som etnografisk metode. Min personlige interesse har
nogle gange forlenget skriveprocessen, da der var s& mange spandende veje at ga, men har
omvendt ogsa varet med til at holde mig i1 gang. Jeg er opmerksom pa, at min position som
tegneserieleser gor, at jeg har personlige praeferencer 1 tegneserier og tegnestil, som dog ikke
ber fa betydning i opgaven. Jeg udgar desuden her i opgaven fra et primaert fokus pé tegneserien
som et betydningsdannende system!, snarere end et historisk eller kulturelt faenomen.

Mit eget perspektiv pd de metodiske spergsmal jeg analyserer, sisom teori, research-
praksis, formidling, refleksivitet og reprasentation, ber desuden nevnes. Ligesom en af mine
primere kilder 1 denne opgave, Charlotte Aull Davies, udgér jeg fra et overordnet kritisk rea-
listisk perspektiv, da jeg mener, at der findes en social virkelighed, uathangig af ens opfattelse
af den, hvilket betyder at mere eller mindre god research er mulig. Samtidig erkender jeg dog,
at den viden man opnér aldrig vil vere fuldstendig, men altid kun delvis og betinget. Denne
delvise forstaelse kan sd formidles pd mange forskellige méder og der mener jeg ligesom Da-
vies godt at det kritisk realistiske perspektiv kan rumme anvendelsen af mere eksperimentelle
reprasentationsformer — som det er tilfeldet 1 Lissa og Gringo Love — sé lenge der findes en
vis forbindelse til research (Davies 2008: 254-255, 265, 269). Min tilgang til refleksivitet er at
jeg mener det bar vaere nedvendigt 1 alle niveauer af research processen, fra valg af emne, til
feltarbejde, og den sidste analytiske og kompositoriske proces: writing-up, som er 1 fokus 1

denne opgave (ibid. 254).

2.3 Analytisk ramme: Drawing-writing-up

Da det jeg onsker at undersoge, er af metodisk karakter, foretager jeg et litteraturstudie 1 stedet
for at indsamle empiri fra et feltarbejde. For at sikre at det antropologiske perspektiv blev sty-
rende for analysen, opstilledes en raekke antropologiske temaer og aspekter af antropologisk
research og formidling, som mine cases kunne analyseres igennem. Méden analysen er opbyg-
get, er inspireret af den proces, som antropologen Charlotte Aull Davies (2008: 254) kalder
Writing-up, som omhandler hvordan man som antropolog formidler sin research — altsd forbin-

delsen mellem det feerdige produkt, og processen med at na derhen.

! Inspireret af det analytiske perspektiv i Tegneseriens Narrative Virkemidler (Korneliussen 2009: 8).
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Dette afspejles ved, at jeg 1 forste og tredje analysedel har fokus pa komposition og litte-
reere aspekter af de to tegneserieprojekter, mens jeg 1 anden og fjerde analyse ser nermere pa,
hvordan disse relaterer sig til tidligere research. For at afspejle de etnografiske tegneseriers
brug af bdde tegninger og ord 1 akademisk formidling, har jeg dog modificeret termen til det

mere passende Drawing-writing-up, som en opfundet analytisk ramme til opgavens formal.

2.4 Definitioner

I min analyse af Gringo Love og Lissa, anvendes tegneserieforskeren Karin Kukkonens (2013:
169) definition af tegneserier, som et medie der forteller gennem billeder, ord og sekvenser,
og er tilknyttet bestemte distributionsteknologier og institutioner, samt bestemte kombinationer
af media modes. Modes forstas her, som et sat af semiotiske elementer, sisom billeder eller
ord (ibid. 174). I tilleeg til dette kan tegneserier, som tidligere n@vnt, ses som imageword an-
thropology, hvor billeder og ord har en dyb, intrikat og indbyrdes indvirkning pd hinanden,
som ikke blot er gensidigt forklarende eller illustrerende (Dix & Kaur 2019: 90). Denne fusion
af det visuelle og verbale peger altsé vak fra athengigheden af tekst 1 antropologisk formidling,
som 1 stedet kan vere helt fraverende, optraede som kontekst, eller som en integreret del af
billedet (ibid. 92).

Jeg anvender ordet ‘tegneserie’ frem for ‘grafisk novelle’, pé trods af, at de to cases for-
midles i l&engere bogform, da jeg mener distinktionen opretholder ideen om, at det litteraere er
finere end det visuelt-tekstuelle?. Dette er dog interessant, da det understreger den hierarkise-
ring, som findes mellem forskellige medier — hvilket ogsa undersoges i denne opgave.

I opgaven anvendes termen repreesentation 1 antropologisk forstand, som méden hvorpa
man som antropolog taler pd vegne af, og formidler viden om, sine informanter og den kontekst
de befinder sig 1 (Barnard & Spencer 2010: 620). Derudover anvendes termen ogsa i forbin-
delse med min analyse af reprasentationsstrategier. Der er altsa tale om béde representation i

den antropologisk specifikke forstand, men ogsd den mere generelle brug af ordet.

2 For en diskussion af denne distinktion, se Catherine Labio (2011).
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3. Tidligere forskning

Tegneserieforskningen som akademisk felt er et forholdsvist nyt feanomen, da det forst siden
90’erne begynder at blive accepteret i akademiske institutioner (Stromberg 2016: 136). Dette
kan muligvis ses som en refleksion af tegneseriens historisk opfattede status som kulturelt un-
derdanig pga. sin hybride karakter mellem billede og tekst, samt relation til karikatur og asso-
ciation til at vaere et medie for bern (Groensteen 2000:35, citeret 1 Stromberg 2016:136). Derfor
er tegneserieforskningen heller ikke s&rlig sammenhangende eller etableret som disciplin, og
research har 1 hej grad trukket pa teorier, metoder og perspektiver fra andre akademiske felter
(Stromberg 2016: 136). I dag er der dog pa internationalt niveau bade ph.d.-athandlinger, mo-
nografier og kurser pa universitetsniveau (ibid. 137, 150).

Siden 20153 kan man i stigende grad se en reekke eksperimenter med etnografiske tegne-
serier, men selvom den etnografiske tegneserie er et relativt nyligt opstdet fanomen, er tegning
langt fra nyt 1 antropologisk sammenhang, om end det ikke har haft en sa stor opmarksomhed
som tekstbaseret formidling. Faktisk har antropologien haft en lang tradition med illustrationer
og sketches, som indgik i1 antropologisk feltarbejde som f.eks. i Malinowskis rejsedagbeger,
hos Margaret Mead og Claude-Levi Strauss (Johansson 2016: 8; Dix & Kaur 2019: 76). Dette
stod dog 1 en sekundeer rolle til tekst hvad angér reprasentation 1 faeerdige monografier og med
den tekniske og industrielle udvikling 1 1800-tallet og det tidlige 1900-tal, blev tegning ogsa
set som en mindre ngjagtig, objektiv, og virkelighedstro visuel dokumentationsform end foto-
grafiet (Dix & Kaur 2019: 76; Johansson 2017). Tegning har derfor oplevet en dobbelt margi-
nalisering og hierarkisering, henvist til skyggerne af savel den generelle antropologi, sdvel som
den visuelle antropologi, udenfor akademisk opmarksomhed (Dix & Kaur 2019: 76, 90).

Dette @ndrer sig dog i1 kelvandet pa 80’ernes reprasentations- og tekst-debat, hvor var-
ker som George Marcus & James Cliffords Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethno-
graphy (1986), samt Clifford Geertz’ Works and Lives: The Anthropologist as Author (1988)
satte fokus pé ideen om kultur, som noget der 1 hej grad blev skrevet frem, og ikke som noget
essentielt der fandtes “derude” (Sjerslev 2015: 192-193). Der sas altsé et skift mod at teenke
etnografi som en litterer genre, frem for en transparent gengivelse af virkeligheden (ibid. 193).
Ifelge den visuelle antropolog Sarah Pink (2007: 1-2), udfordres positivistiske argumenter og

tilgange til viden, sandhed og objektivitet med denne debat, og op gennem 90’erne ses kritiske

3 Se f.eks. Azevedo & Schroer (2016), Bartoszko (2019), Dix & Kaur (2019).
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tilgange til subjektivitet, refleksivitet og repraesentation, som baner vejen for at visuelle meto-
dologier fik mere fokus indenfor etnografien.

Som en kommentar og viderebygning pa reprasentationsdebatten, beskriver de to antro-
pologer Raminder Kaur og Benjamin Dix (2019: 76, 90) hvordan der ses en stigende antropo-
logisk interesse for tegning, med den gradvise dannelse af den grafiske antropologi som forsk-
ningsfelt. Dette omtaler de som The Graphic Narrative Turn, hvor opmarksomheden falder pa
tegningens potentialer, bade som etnografisk metode og researchverktej, men ogsa som for-
midling og reprasentation (ibid. 90). Dette kan bl.a. have form af illustrerede feltnoter og sket-
ches, eller som 1 Lissa og Gringo Love, udtrykt som tegneserier (Johansson 2017).

Som et underfelt til animationsstudier, findes forskningen i animationsdokumentarer,
som 1 hgj grad har beskeftiget sig med reprasentation af virkeligheden 1 tegnet form. Derfor
kan man argumentere for, at teorier og perspektiver fra dette forskningsfelt langt hen ad vejen
kan tilpasses til, og anvendes pa tegneseriemediet. Udviklingen indenfor feltet var stadig mi-
nimal 1 slutningen af 00’erne, men 1 2011 sés bl.a. den sterre konference Animated Realities,
og 12013 udgiver Annabelle Honess Roe den forste akademiske monografi om emnet: Anima-
ted Documentary (Ehrlich & Murray 2018: 3). 1 2018 udkom desuden antologien Drawn from
Life, af Nea Erhlich og Jonathan Murray, som bygger pa indsigterne fra konferencen i 2011
(ibid. 2).

4. Teoretiske perspektiver

De teoretiske perspektiver og termer som inddrages 1 denne opgave, udspringer af en raekke
forskellige forskningstraditioner indenfor tegneserier, animationsdokumentarer og antropo-
logi. For at underbygge de antropologiske perspektiver i analysen af potentialer og udfordrin-
ger ved den etnografiske tegneserie, inddrages 1 denne opgave gennemgaende antropologerne
Charlotte Aull Davies, Sarah Pink, samt Benjamin Dix og Raminder Kaur. Teorier og termer
fra to centrale historiske varker i1 tegneserieforskningen, Scott McClouds Understanding
Comics: The Invisible Art fra 1993, og Thierry Groensteens Systeme de la Bande Desinée fra
1999, vil desuden anvendes undervejs som en stotte 1 forstaelsen af tegneseriens virkemidler i
tredje og fjerde analysedel. Disse perspektiver udledes med udgangspunkt i Ina Korneliussens
speciale Tegneseriens Narrative Virkemidler (2009). Derudover vil mere generel tegneserie-
terminologi blive forklaret nermere i1 forbindelse med dets anvendelse. Sidst vil Annabelle
Honess Roes (2013) teoretiske rammevark om reprasentationsstrategier blive anvendt for at
forstd spergsmal om tegneseriers relation til forskellige aspekter af virkeligheden, og de kon-

sekvenser det har for formidling af antropologisk viden.
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4.1 Antropologiske perspektiver pa refleksivitet og repraesentation
Som navnt vil sarligt tre antropologiske verker blive inddraget. Det forste Reflexive Ethno-
graphy — A Guide to Researching Selves and Others (2008) af antropologen Charlotte Aull
Davies, omhandler forskellige generelle aspekter af antropologisk metode, refleksivitet, re-
search og formidling, ud fra et kritisk realistisk antropologisk perspektiv. Davies mener altsi
at etnografi ber vaere forbundet til research praksis, sa den er relevant for bdde andre antropo-
loger og informanter (Davies 2008: 254, 267).

Vearket Doing Visual Ethnography (2007), af den visuelle antropolog Sarah Pink, giver
mere specifik indsigt i hvordan visuelle etnografiske materialer kan produceres og forstéas. Ar-
tiklen Drawing-Writing Culture: The Truth-Fiction Spectrum of an Ethno-Graphic Novel on
the Sri Lankan Civil War and Migration (2019) af antropologerne Benjamin Dix og Raminder
Kaur, beskaftiger sig endnu mere specifikt med refleksivitet og repraesentation i etnografiske
tegneserier. Artiklen omhandler spendet mellem sandhed og fiktion, samt hvordan tegning
som metode kan anvendes til at skabe en mere lige magtfordeling mellem researcher og infor-
mant. Dix og Kaur er inspireret af arven fra Writing Culture debatten, og videreforer denne

debat til den grafiske antropologi som titlen Drawing-writing culture ogsa hentyder til.

4.2 Tegneserieteori: Scott McCloud og Thierry Groensteeen
Scott McClouds veark, er tegneserieteori formidlet gennem tegneserier, og hans centrale teore-
tiske budskab er, at tegneserier fungerer gennem laserens indlevelse (closure) og identifikation
(cartoon). Cartoon omhandler graden af abstraktion i tegnede karakterer, hvor forsimplede
gengivelser af personer kan ege laeseridentifikation. Closure omhandler den kognitive me-
ningsdannende proces i transitionen mellem paneler (McCloud 1993, citeret 1 Korneliussen
2009:6-7). Begge disse teorier vil blive anvendt 1 analysen af Lissa og Gringo Love, hvor
Cartoon bruges 1 forbindelse med analysen af reprasentationsstrategier, og closure 1 analysen
af sekvens og sammenstilling i tegneserier. Teorierne er inspireret af psyko-analyse og semio-
tisk teori (Korneliussen 2009:10).

Thierry Groensteens Systeme de la Bande Desinée baserer sig ifolge Korneliussen (2009:
7) pa en leengere forskningstradition 1 europaeisk semiotik, altsé leeren om tegn og deres betyd-
ning. Hans tanker om ikonisk solidaritet 1 tegneserier vil blive anvendt i opgaven, for at belyse
hvordan tegneseriens rumlige organisering af sine forskellige komponenter spiller sammen og
giver mening. Det er netop kendetegnet ved tegneserien, ifelge Groensteen, at de enkelte pa-

neler er adskilte men eksisterer side om side (Groensteen 2007, citeret i Korneliussen 2009:7).
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4.3 Reprasentationsstrategier: Annabelle Honess Roe

Med verket Animated Documentary (2013), har animationsforskeren Annabelle Honess Roe
skabt et teoretisk rammevaerk for reprasentationsstrategier 1 animationsdokumentarer, hvor
hun teoretiserer over forholdet mellem det tegnede og virkelighed, gennem det hun omtaler
som de tre primare repraesentationsstrategier 1 animation: non-mimetic substitution, mimetic
substitution og evocation (Roe 2013: 22-23). Disse strategier er ikke indbyrdes eksklusive og
kan kombineres indenfor samme verk (ibid. 26). Det er netop kombinationen af strategier, og
grenserne mellem sandhed og fiktion, som er interessante at se nermere pd, for at forstd hvilke
aspekter af virkeligheden, der legges vaegt pd 1 Lissa og Gringo Love.

Mimetic substitution er den af strategierne som laner sig mest op ad virkeligheden, og
ogsa streber efter at gengive den meget taet visuelt. Her treeder animationen 1 stedet for noget
andet, som kunne vare blevet set, hvis man havde veret der (Roe 2013: 23-24). Non-mimetic
substitution bevaeger sig lengere vaek fra virkeligheden, og har ikke som mal at gengive den
serlig tet. Her handler det snarere om at udtrykke betydninger estetisk (ibid. 24). Evocation
opererer 1 direkte modsatning til en tet gengivelse af virkeligheden, og har 1 stedet som mal,
at afslere og undersgge ting, som ikke kan observeres; f.eks. subjektive oplevelser ofte udtrykt

gennem en abstrakt stil (ibid. 25).
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5. Drawing-writing-up: Antropologiske perspektiver pa research, formid-

ling og tegnet virkelighed i Gringo Love og Lissa

5.1 Komposition og sammenhange

For Davies (2008: 259-60) handler processen 1 writing up om at skabe et storre meta-narrativ
ud af de mange narrativer som indsamles under feltarbejde og research. Derfor argumenterer
hun ogsa for at det er vigtigt at veere opmarksom pa de méder sddan et narrativ kan organiseres
(ibid. 260). Ifelge Davies kalder antropologen Clifford Geertz spergsmalet om etnografens til-
stedeveaerelse 1 det feerdige produkt, for the signature dilemma; dvs. etableringen af etnografisk
autoritet gennem forskellige litterere former og retoriske vaerktojer, som kan legitimere haev-
den om at have veret i felten (Geertz 1988:4-5, citeret i Davies 2008: 257). Disse konventioner
bruges ogsa til at placere studiet teoretisk, epistemologisk og metodisk, samt understette veer-
kets argument, séledes at valget af stil og genre sender en besked om den intenderede natur af
teksten, og dets krav pa autoritet (Davies 2008: 257). Derfor er det interessant at se naermere
pa kompositionen af de to tegneserie-projekter, sdvel som deres inddragelse af andre tilknyt-

tede medier.

Hlustration 1 Hlustration 2

Omslaget og acknowledgements

Noget sd basalt som titlens og undertitlens stil kan ofte vaere med til, at signalere den dobbelt-
sidede natur af etnografi, som en kombination af det litteraere og akademiske (Davies 2008:
257-258). Dette afspejles 1 omslaget pa Gringo Love, hvor en catchy overtitel kontrasterer den

mere serigse undertitel, og allerede her indikerer, at der er tale om en antropologisk monografi,
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ligesom der ogsa pé bagsiden findes udtalelser fra forskellige akademikere. Lissa har bade en
litteraert inspireret over- og undertitel, som ved forste gjekast gor det sveert at bedemme, at der
er tale om en tegneserie baseret pa antropologisk research. P4 bagsiden ses udtalelser og an-
meldelser fra leesere med savel akademisk som kunstnerisk baggrund (Carrier-Moisan 2020;
Hamdy & Nye 2017). Bade Gringo Love og Lissa anvender ogsa ‘acknowledgements’ 1 starten
af monografierne, hvilket ber bemerkes da dette kan afspejle og illustrere antropologernes
forbundenheder gennem net af relationer og kollektiver, 1 alle aspekter af writing-up (Davies
2008: 258). I Lissa henvises her til de mange relationer, som indgik 1 adaptionen til tegneserie-
mediet og teamets kollektive felt-tur til Egypten, bl.a. forlaget og samarbejdspartnere 1 Egyp-
ten, men ikke til de relationer, som indgik 1 Hamdy og Nyes tidligere research. Til gengeld fér
man et glimt af det omfattende niveau af kollaborativ antropologi i adaptationen af antropolo-
giske erfaringer til tegneserieformat (Hamdy & Nye 2017: 9-10).

I Gringo Love henvises der ogsa til kollegaer og venner, samt forlaget og andre forskere
der beskaftiger sig med grafisk antropologi — herunder ogsé dele af teamet bag Lissa. Herefter
slar sektionen over 1 at henvise til relationer forbundet til researcharbejdet, som 14 til grund for
den ph.d., som tegneserien er baseret pa (Carrier-Moisan 2020: ix-xii). Der ses altsa en forskel
1 henvisningen til tidligere forskning, ligesom Gringo Love primert henviser til akademiske
relationer, hvor Lissa refererer mere bredt. Allerede pa bogens omslag, og i de indledende ack-
nowledgements, positionerer og legitimerer Gringo Love og Lissa sig séledes forskelligt mel-

lem det akademiske og littereere.

Forord og noter til lceseren

I savel Gringo Love som Lissa, findes en kort introduktion til centrale ord hhv. pa brasiliansk
1 Gringo Love og arabisk 1 Lissa. 1 Gringo Love findes ikke et forord, men 1 stedet den meget
korte sektion ‘Note to the Reader’, med en guide til hvordan leseren kan bruge tegneserien
sammen med resten af bogens appendikser. Her papeges det dog, at tegneserien ogsa sagtens
kan std alene (Carrier-Moisan 2020: xiii, xv-xvi; Hamdy & Nye 2017: 10). Lissa indeholder
derimod et langere forord, af en ikke helt tilfzldig antropolog, nemlig George E. Marcus®,
medforfatteren til Writing Culture: The poetics and politics of ethnography (1989), hvilket kan
ses som en form for legitimation af projektets antropologiske karakter — omend eksperimentel.
Forordets placering inden selve tegneseriedelene er centralt, da det er her George Marcus for-

klarer, at Lissa ikke er et supplement eller en parallel til den originale research eller anerkendte

4 George Marcus beskrives i en fodnote som “Widely celebrated for his writings on ethnographic methods and
writing” (Marcus 2017: 11).
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etnografiske resultater. Gennem en reorganisering af de originale feltkontekster, bliver det
ifolge Marcus 1 stedet muligt at skabe et nyt rum, som kan udtrykke de ligheder, som antropo-
logerne opdagede mellem deres tidligere research projekter; et sekundeert stadie, med nye di-

mensioner og udfordringer for reprasentation (Marcus 2017: 11-14).

Tegneseriedelen

I bade Lissa og Gringo Love, er de tegnede narrativer delt op i tre overordnede afsnit. I Gringo
Love markerer de to ferste afsnit den indledende del af Carrier-Moisans feltarbejde, hhv. af-
snittet Arrivals, hvor en tegnet version af Carrier-Moisan introducerer leseren til felten og in-
formanterne, hvorefter naste del hedder Gringo Love?. Begge dele efterfolges af kortere sek-
tioner kaldet Field Notes. Tredje del, Sair Dessa Vida, er en epilog, hvor Carrier-Moisan vender
tilbage til feltet flere ar efter (Carrier-Moisan 2020). I Lissa prasenteres forste del som Cairo,
anden del Five Years Later og tredje del Revolution. Hvor ferste og anden del handler om Layla
og Annas venskab og deres problemstillinger ift. medicinske dilemmaer, vaeves det sammen
med og kulminerer i tredje del, med den egyptiske revolution pa Tahrir Pladsen 1 Cairo. Denne
sidste del er med til bade at dramatisere fortellingen, og forankre den i en sterre samfunds-

massig kontekst (Hamdy & Nye 2017).

Efterord og appendikser

I bade Lissa og Gringo Love indgar et appendiks med en undervisningsguide samt forslag til
diskussions spergsmél og videre laesning. Dette appendiks er i Lissa kombineret med en over-
sigt over negle-referencer, mens der i stedet findes et separat appendiks med en bibliografi i
Gringo Love. 1 begge cases henvises her til andre tegneserier, men de fungerer ogsi som en
akademisk kontekst til det som formidles. I Lissa er der her henvisninger til tidligere forskning
af savel Nye som Hamdy, samt forklaringer pa hvordan erfaringerne herfra kan relateres til
Lissa. Information om Hamdy og Nyes tidligere research, adaptation af antropologiske erfarin-
ger og koncepter, samt inspiration til projektet befinder sig derudover 1 Lissa 1 appendikset
Creating Lissa: Concepts, Collaboration, and Craft, samt 1 forste og anden del af to Q&A’s
med hhv. Coleman Nye og Sherine Hamdy. I Gringo Love er der bade et appendiks som om-
handler konteksten savel som researchprocessen bag Gringo Love, og som dykker mere ned i
de research-aspekter tegneserien visualiserer, sdvel som det antropologiske koncept der for-
midles. I tredje del af appendikset i Lissa ses en Q&A med tegneseriejournalisten Marc Paren-
teau og redakteren af EthnoGRAPHIC serien, Anne Brackenbury, som en hjlp til fremtidige

etnograf-illustratorteams. Herudover afviger Lissa ogsa fra Gringo Love ved at inddrage bade
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en guide til forstaelsen af tegneseriens virkemidler i Lissa, savel som en timeline over den
egyptiske revolution 1 2011, og en note om graffiti af artisten Ganzeer (Hamdy & Nye 2017:
7,264-280, 288-302; Carrier-Moisan 2020: 125, 137, 150, 163-180).

Hlustration 2 Hlustration 1

THE STORY ~  BEHIND THE SCENES READERS RESPONSE WATCH THE FILI Wh at's a Bawab?

This is where the bawabeen (doormen) typically
'3l live in Cairo. The shack is a small space for a
¢ 8 family, but most of the family’s daily activities
are performed outside of the shack.

L 0’ 4
A STORY ABOUT ;
MEDICAL PROMISE,

FRIENDSHIP AND
REVOLUTION
7 AR

WRITTEN BY: SHERINE-HAMDY.Q

Tilknyttede medier
Som navnt fremgar det, at Gringo Love er intenderet som en etnografisk tegneserie der kan sta
alene uden appendikser og tilknyttede medier, mens Lissa ikke er ment pa denne made. Her er
forordet af George Marcus centralt for at forsta projektets karakter, ligesom der er tilknyttet en
hjemmeside med bade fotos og videomateriale, samt en mindre dokumentar. Pa hjemmesiden
findes fanerne ‘Home’, ‘The Story’, ‘Behind the Scenes’, ‘Reader Response,” samt ‘Watch the
Film” (URL 1). Under ‘The Story’ ses forklaringer pa aspekter af tegneserien, samt henvisnin-
ger til litteratur, hvor man kan laere mere om de forskellige elementer som indgér. F.eks. er der
links til musikken som var en del af revolutionen, savel som information om hvad en ‘Bawaab’
er, og beskrivelser af lokationer og personer, der indgér i forteellingen (URL 3; URL 4; URL
5). I ‘Behind the Scenes’ kan man leese om samarbejdspartnere og radgivere, som har hjulpet
med at skabe tegneserien, dokumentaren og hjemmesiden (URL 2). Trykker man pa ‘Reader
Response’ dukker undertitlen ‘Praise for Lissa’ op, med en masse positive reviews af bogen,
mens ‘Watch the Film’ leder en videre til en trailer for en dokumentarfilm, der gér bagom
skabelsen af Lissa (URL 6; Dragone 2018). Selve filmen er dog ikke tilgeengeligt gratis, men
bag en beskeden betalingsmur.

Da der ifelge antropologen Charlotte Aull Davies (2008: 198) kan vare en tendens til at
vare mindre kritisk 1 anvendelsen af datakilder som befinder sig 1 periferien af traditionelle
etnografiske metoder, mener hun at man som researcher ber gore sig familieer med den speci-

aliserede litteratur angdende disse kilders forstaelse. Derfor er det interessant at forsta hvordan
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de forskellige elementer og virkemidler som etnografiske tegneserier kan indebare, potentielt
bidrager til eller udfordrer spergsmal om antropologisk refleksivitet og reprasentation.

Ifolge tegneserieteoretikeren Jan Baetens (2017: 132) findes to forbundne forhold, som
har domineret vores tenkning om objektivitet og virkelighed, nemlig at reprasentation mest
objektivt findes 1 reproduktion og at man derfor kommer tettest pd virkeligheden gennem me-
kaniske medier, uden tilsyneladende menneskelig intervention, sdsom film og foto. Disse tan-
ker er ifolge tegneseriehistorikeren Pascal Lefevre (2018: 15-16) stadig en udbredt opfattelse 1
dag, pé trods af, at filmmagere ogsa har mulighed for at forme virkeligheden. Tegninger er i
modsetning til fotografi og film ikke optaget, men genereret, hvilket er centralt at forstd nér de
anvendes 1 dokumentariske sammenhange, ifolge animationsforskeren Nea Ehrlich (2018: 47).
Da tegneserier ikke foregiver at repreesentere virkeligheden 1:1, henviser de nemlig gennem
deres form til deres egen konstruktion, og herigennem findes et implicit refleksivt potentiale
ift. hvad det vil sige at repreesentere virkeligheden, som er meget interessant for antropologisk
formidling (Schlichting & Schmidt 2019). Manglen pd umiddelbar realisme bliver dog nogle
gange misforstaet som et fraver af sandhed (Sofian 2018: 221).

Hvor researchprocessen og akademiske refleksioner i1 hgj grad inkorporeres 1 tegneserie-
delen af Gringo Love, bliver tanker om disse primart inddraget for og efter tegneseriedelen 1
Lissa, i form af de nevnte tilknyttede medier. Inddragelsen af foto og film kan her ses som en
made at legitimere antropologisk autoritet af at ‘have varet der’. Samtidig har tekst, som an-
vendes 1 appendikserne i de to cases, som navnt haft en dominerende plads i1 antropologien
som akademisk formidlingsform. Her kan delegationen af det primeert fiktive aspekt til tegne-
seriemediet 1 Lissa vaere en afspejling af dette hierarki, omend ikke intentionelt. Dog virker
sammens&tningen og reekkefalgen hvori de forskellige medier optreeder meget reflekteret, og
som en spendende made at lade leeseren opleve antropologi gennem forskellige erkendelses-

former.
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5.2 Mellem research og monografi

Som navnt er bade Gringo Love og Lissa blevet adapteret til tegneseriemediet pa baggrund af
tidligere skreven research. Maden disse adaptationer relaterer sig til, og inkorporerer den op-
rindelige research, er dog meget forskellige. I Gringo Love gengives researchprocessen nart,
mens Lissa er en kreativ og fiktiv lesning pd formidlingen af et komplekst antropologisk kon-
cept, som danner bro mellem to forskellige antropologers tidligere research. Derfor er det vig-
tigt at have for gje, at intentionen bag Lissa ikke er at formidle refleksiviteten og researchpro-
cessen som indgik i det oprindelige feltarbejde, hvorfor det ikke er muligt at bedemme hvorvidt
den lever op til kriterier for god research péd dette omréde. Det interessante spergsmaél er hvor-
vidt det ogsa er problematisk nar dette adapteres mere frakoblet til tegneseriemediet? Det er
det, som vil blive forsegt analyseret her, gennem en aben tilgang til potentialer og udfordringer

ved de forskellige tilgange.

Tidligere research og antropologiske koncepter
I appendiks II 1 Gringo Love, ‘The Making of Gringo Love,” fremgar det, at tegneserien er
baseret pé to perioder af Carrier-Moisans feltarbejde, 1 hhv. 2007-2008 (som led i hendes ph.d.-
arbejde), og senere 1 2014 1 anledning af FIFA World Cup (Carrier-Moisan 2020: 129, 134). 1
det forste feltarbejde boede og engagerede hun sig 1 deltagende observation pa steder i Ponta
Negra frekventeret af brasilianske kvinder og udenlandske mend, primart europaere. Hun ud-
forte 27 interviews med brasilianske kvinder, for at komplementere hendes forstaelser og sam-
taler, samt 15 formelle interviews med udenlandske mand. Derudover interviewedes folk hvis
liv var pavirkede af sex-turisme gkonomien, sisom lokale beboere, NGO-arbejdere, m.fl. (ibid.
129). 12014, vender hun tilbage for at lokalisere sine tidligere informanter (ibid. 135).
Pé baggrund af sit feltarbejde udvikler Carrier-Moisan det analytiske koncept Gringo Love,
som altsd er mere end blot tegneseriens titel (ibid. 150). Gringo Love kan konceptualiseres pa
den ene side som den form for felelsesmassige og kropslige arbejde, kvinder 1 Ponta Negra
mobiliserer for at opna social og skonomisk mobilitet, og pa den anden side, som maden hvorpa
kaerlighed bliver et fanomen der medierer magtforskelle (ibid. 150-151). Dette beskriver hun
som forbundet til “imagined geographies implicated in the production of global sites of de-
sires” (ibid. 151).

I appendiks 11 1 Lissa, beskrives de to antropologers respektive research, som inspirerede
arbejdet med tegneserien. Her fremgar det, at bade Sherine Hamdy og Coleman Nye har fore-
taget antropologisk research om hvordan sociale kontekster former medicinske valg; Sherine

Hamdy i Egypten, og Coleman Nye 1 USA. Nyes research omhandler den genetiske risiko for
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cancer, mens Hamdys handler om miltfejl og organtransplantationer (Hamdy & Nye 2017:
264). Da Hamdy stedte pa Nyes research, blev hun inspireret af de ligheder og modseatninger
som fandtes mellem deres respektive research 1 forskellige kulturelle kontekster — nemlig hvor-
dan patienters oplevelse af sygdom og behandling er forbundet til andre menneskers kroppe og
liv (ibid. 265-266). Derfor enskede de at gore noget nyt udenfor grenserne af akademisk ar-
bejde, som kunne tilfeje til den offentlige diskussion om sundhed og risiko. Her fik de ideen
om en karakterdreven tegneserie baseret pd research (Dragone 2018). Dette ledte til beslutnin-
gen om at bygge en fiktiv bro mellem deres research, gennem fortaellingen 1 Lissa, hvor de to
karakterer Anna og Layla star over for store liv-og-ded medicinske beslutninger, som den an-
den ikke forstar (Hamdy & Nye 2017: 265). Fortellingen om Anna og Layla, er inspireret af
den kvindelige informant Maryam 1 Hamdys research, som ikke gnskede en organtransplanta-
tion, og kvinden Anita 1 Nyes research, som enskede en dobbelt mastektomi (ibid. 265-266).
Dette blev en mide at kommunikere hvordan patienters krop, sundhed og valg, bl.a. er formet
af relationer, familie obligationer, samt sociale og politiske kontekster (ibid. 271). Dette kon-
ceptuelle rammevaerk er inspireret af antropologen Annemarie Mol, som arbejder med proble-
matiseringen af valg i biomedicinske praksisser, ud fra en forstaelse, som tager hejde for soci-

ale relationer, og ikke blot individet — det hun kalder the logics of care (ibid. 300-301).

Adaptation af research til tegneserieform
For at kunne adaptere deres research, matte antropologerne bag jisiration 3
Lissa som naevnt skabe en helt ny feltkontekst, som kunne danne
bro mellem deres respektive research-indsigter. Da de enskede at
arbejde med tegneserieformen indgik de et samarbejde med de to
illustratorer Sarula Bao og Caroline Brewer fra RISD (Rhode Is-
land School of Design), samt deres vejleder Paul Karasik. Efter-
som Hamdy er den eneste der tidligere har veret i Egypten, be-
sluttede hun, at de métte sgge funding til en felles research-eks-
kursion til Cairo, for at sikre at historien fik integritet (Dragone
2018). I Cairo samarbejdede de med en raekke akterer, og resear-
chede som et team. Her forklares det 1 dokumentaren der gar
bagom Lissa, at de endte med at besoge alle de steder 1 Cairo, hvor

en storre scene indgar 1 tegneserien, ligesom de f.eks. noterede sig

de visuelle detaljer omkring de villaer, deromkring hvor Anna bor
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1 fortellingen, samt det som 1 fortellingen blev Anna og Laylas skoler. De folk de snakkede
med, gav nye ideer til mindre karakterer samt detaljer. Herved udfoldes det antropologiske
koncept i en ny, rekonstrueret, og fiktiv fortelling, indsat 1 en ny feltkontekst, som researches
grundigt, bide af tegnere og antropologer. De sikrer sig i den forbindelse, at plottet, samt deres
tidligere research-fund, fungerer i den nye kontekst gennem feedback fra kunstnere, aktivister,
doktorer og akademikere. F.eks. viser doktor Amr. Shabeita dem, hvordan han og hans kolle-
gaer 1 Tahrir Doctors havde opsat felthospitaler (Dragone 2018).

Carrier-Moisan beskriver i appendiks II af Gringo Love, sével som i et blogindlaeg, hvor-
dan det var en udfordring 1 adaptationen til tegneseriemediet, at hun som antropolog pa mange
mader var disciplineret til at teenke primart indenfor en tekstbaseret ramme (Carrier-Moisan
2018b). Til en start blev feltarbejdets virkelige haendelser, mennesker, og dialoger derfor gen-
givet ordret — men dette viste sig svaert at overfore til tegneserieform; dialogerne blev klum-
sede, og historien sver at bygge op pad en sammenhangende og engagerende made (Carrier-
Moisan 2020: 126). Samtidig var det ogsa nedvendigt at beskytte informanterne visuelt. Derfor
indsa Carrier-Moisan, at hun matte ofre sit behov for eksakthed, pa en méade der samtidig tillod
at gengive sa meget som muligt af integriteten af sit etnografiske feltarbejde. Hun modificerede
derfor tidslinjen og dens begivenheder, tilfojede interaktioner og dialoger som ikke var hendt
som de gor i1 tegneserien (ibid. 126-127). Her mener hun, at tegneserien lgser nogle af de pro-
blemer, som dukker op med andre former for visuel repraesentation. Givet hendes informanters
potentielle frygt for at afslere sig selv som engagerede 1 sexturisme, var tegneserier nemlig et
nyttigt format til at anonymisere (Carrier-Moisan 2018b). Netop spergsmélet om hvad der
egentlig udgjorde integriteten af et feltarbejde, var altsa en forstaelse der @ndrede sig i lobet af
projektet, og ledte Carrier-Moisan til at bevaege sig mod mere fiktive greb (Carrier-Moisan
2020: 127).

Netop fordi Hamdy og Nye adapterede deres tidligere research til et fiktivt format, udta-
ler de, 1 dokumentarfilmen bag Lissa, at de matte gé baglens: dvs. de tog ferst de abstraktioner
fra deres research de enskede at undervise, og udfoldede dem herefter i tegneserien (Dragone
2018). At dette kan vaere en kompleks mangvre, ses f.eks. da forskellige research konklusioner
enten ikke fungerer tydeligt i tegneserieformatet, eller er blevet &ndret for at passe til historien.
Nye navner i et appendiks hvordan unge pd Annas alder, faktisk normalt ville valge rekon-
struktion efter en preventiv mastektomi, men dette fungerede ikke i plottet, hvor Anna tager
til Egypten kort efter sin operation (Hamdy & Nye 2017: 272). Derudover beskriver Hamdy 1
samme appendiks (ibid. 269), at hun har ensket ikke at stereotypisere muslimsk fatalisme som

arsagen til afvisning af organtransplantation, s nar udtryk som “This is Gods will” 1 Lissa
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anvendes 1 afvisning af transplantation, afspejler det hvordan Hamdy ofte har oplevet, at hen-
visninger til religion dekker over finansielle problemer med at betale for behandlingen, eller
som en made at beskytte sine relationer fra at donere et organ (ibid. 125, 269). Denne sammen-
haeng med de bagvedliggende motivationer er dog desverre ikke serlig tydeligt kommunikeret
1 selve tegneserien. Heldigvis er det nemt at tilgd navnte appendiks, men undlader man dette,
fremkommer tegneseriens formidling af denne dybere nuance, som Hamdy enskede frem, des-

veerre uklar.

Grafisk anonymitet
Som Carrier-Moisan opdagede, kan tegneserier vare en hjelp, ndr man som antropolog ensker
at opretholde sine feltrelationers anonymitet. Dette geelder hvad enten det skyldes sikkerheds-
arsager, eller fordi det 1 ferste omgang ger det mere trygt for ellers tilbageholdende informanter
at deltage (Roe 2013: 94). Dette star i modsatning til andre visuelle medier som foto og film,
hvor anonymitet ofte kan vere en udfordring (Pink 2007: 56). Bade Hamdy og Nye, samt Car-
rier-Moisan, ger brug af det man kalder ‘composite characters,” hvor karakteristika og oplevel-
ser hos virkelige informanter kombineres 1 ‘fiktive’ karakterer (Hamdy & Nye 2017: 272). For
Carrier-Moisan skyldtes valget om fiktionalisering delvist narrative arsager, men ogsa for at
beskytte og anonymisere hendes informanters identitet (Carrier-Moisan 2020: 127). P4 den
made er mange aspekter af karaktererne fiktive, sdsom deres hjembyer, tid brugt i Europa/Bra-
silien, alder, relationer til hinanden og de udenlandske mands nationalitet. Samtidig fiktiona-
liseres ogsa dele af felten, som et led 1 yderligere at beskytte informanterne, af bekymring for
at grafiske afbildninger kunne fremkalde minder og folelser af genkaldelse for dem, som var
familizere med Ponta Negra 1 2007-2008, samt 2014. Fiktionaliseringen gelder @ndring af
navne pa restauranter, barer og natklubber, men derudover fremgér centrale lokationer 1 de
forskellige nabolag af Ponta Negra, som storcenteret og stranden, uaendrede (ibid. 127). For
Sherine Hamdy og Coleman Nye gav det ligeledes mening at bruge fiktive ‘composite cha-
racters’ for at beskytte identiteten af deres informanter fra tidligere research, som tillidsfuldt
havde overladt dem deres personlige medicinske historier (Hamdy & Nye 2017: 272-273).
Der er dog undtagelser, hvor hverken karaktererne 1 Gringo Love eller Lissa er visuelt
anonymiserede. I Gringo Love er bade Carrier-Moisan og hendes research-assistent, ‘Billy,’
direkte gengivet 1 historien. Hverken Hamdy eller Nye er tegnet ind 1 Lissa, men til gengaeld
indgar fire mindre karakterer som direkte er baseret pa virkelige personer; Dr. Amr Shebaita,

Dr. Dina Shokry, Reem Bashiry, og Alia Mossallam. Dr. Amr Shebaita er et stiftende medlem
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af Tahrir Doctors, som spillede en vigtig rolle i at koordinere de forskellige felthospitaler under
revolutionen, mens Dr. Dina Shokry, er formand for Forensic og Toxicology afdelingen pa
Kasr el Aini hospitalet. Reem Bashiry er menneskerettigheds koordinator, og arbejdede med
den feministiske organisation ‘El Nazra’ 1 Cairo. Den fjerde karakter, Alia Mossallam, er fa-
kultetsmedlem pa Det Amerikanske Universitet i Cairo, og under revolutionen engageret 1 vig-
tigt arbejde med at finde forsvundne personer (URL 2). Hendes artikel Remembering the Mar-
tyrs fra 2011, er et afset for scenerne hvor Layla finder en afded hun tidligere havde behandlet
ved Tahrir (URL 2). De to kvinder var derudover del af et egyptisk feministisk researchprojekt,
‘Women and Memory Forum,” hvor de har delt vidnesbyrd om deres oplevelser under den
egyptiske revolution. Generelt inkorporerer Lissa bade arbejde fra revolutionare, intellektuelle
og kunstnere fra den egyptiske revolution, og valget om ikke at fiktionalisere visse karakterer
skyldes et enske om ikke at skjule deres vaerdi bag fiktion (selvfelgelig med deres accept). Her
kommenterer Nye ogsd, at de enskede at undga en problematisk form for ‘akademisk turisme,’
hvor man overtager andres intellektuelle produktion, her de revolutioneares. Disse personers
historier, og dokumentation af revolutionen, befandt sig ifalge Nye allerede 1 en offentlig sfeere,
og det er ogsa dem gengivelsen af revolutionen i Lissa 1 hej grad er baseret pd (Hamdy & Nye
2017: 273).

Eksempler pé brugen af lokationer 1 et sp&nd mellem det uspecifikke og forankrede, er
hvordan Anna meget specifikt gér pd den amerikanske skole ‘Cairo American College’, mens
Layla gér pa en unavngivet offentlig skole for piger. To andre navngivne lokationer i Cairo er
Mansoura Urology and Nephrology Center ved Mansoura Universitet, hvor Layla bringer sin
syge far, samt ‘Kasr el Aini’, Cairo Universitets Hospital, hvor Layla selv fér sin trening som
leege (URL 3; URL 4; URL 5). I Boston gar Anna til gengald pa et unavngivet universitet, og
deltager i et uspecifikt genetisk forebyggelsesprogram mod kreaeft, samt en stettegruppe for folk
med risiko for arvelig kraeft (Hamdy & Nye 2017: 90, 128). Serligt prominent i tredje del af
tegneserien, er Tahrir Square som lokation under revolutionen. Derudover inkorporeres graffi-
tikunst som var en del af revolutionen, fra forskellige egyptiske kunstnere (URL 3; URL 4;
URL 5).
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Positionering og samarbejder

I adaptationen fra research til tegneserie indgar forskellige samarbejder i bade Gringo Love og
Lissa, hvoraf det mest centrale er samarbejdet mellem tegnere og antropologer (Hamdy & Nye
2017; Carrier-Moisan 2020). Ifelge antropologerne Dix og Kaur (2019: 92), er et taet samar-
bejde med en illustrator nedvendigt, hvis ikke rollen som illustrator og antropolog indtages af
den samme person. I den ideelle verden mener de ogsa, at illustratoren kommer fra feltarbejds-
konteksten (ibid. 92). Carrier-Moisan beskriver processen med at adaptere tegneserien fra hen-
des skrevne research, som en kompleks gvelse i samarbejde med hendes research assistent —
og mand — William Flynn, og den brasilianske kunstner Débora Santos (Carrier-Moisan 2020:
125). I den forbindelse reflekterer hun over Santos position som brasilianer af middelklasse
baggrund, fra det nordestlige Brasilien, og beskriver hvordan hun indledningsvis havde en be-
kymring for, at hun kunne have fordomme om informanterne, som ville komme til udtryk i
tegningerne. Santos formar dog ifalge Carrier-Moisan at praesentere dem pa en made, som foles
erlig og respektfuld, og som arbejder mod typiske reprasentationer af kvinder som oftre (Car-
rier-Moisan 2018b). Samtidig tilfejede hun detaljerede billeder af familiere strande og gade-
scener, samt visuelle elementer de ellers ikke ville have taenkt ind, sdvel som forslag til alter-
nativer (Carrier-Moisan 2020: 125).

Carrier-Moisans interesse for etnografiske tegneserier spirede frem i1 hendes egen les-
ning af biografiske og historiske tegneserier, som formidlede viden pa mader der hvilede pé
leeserens egne oplevelser (Carrier-Moisan 2020: 126). Hun enskede at leeseren gennem tegne-
serien skulle fa en fornemmelse for hvad Ponta Negra faltes som, is@r for kvinder der forhand-
ler den ekonomiske sfaere af sexturisme (ibid. 126-127). I appendiks Il 1 Gringo Love, ‘The
making of Gringo Love’, fremgér desuden forskellige refleksioner over hendes egen position i
felten, bl.a. hvordan hun blev medt med misteenksomhed fra informanter, da hun foretog re-
search, hvor mange troede, at hun selv var involveret i sexturisme (ibid. 132-133). Hun valger
derudover at vise sin positionering i felten, ved at tegne sig selv ind som en karakter, der for-
klarer kvindernes oplevelser overfor anti-sexturisme kampagner, forskellige stats interventio-
ner og lokale organisationer, som pragver enten at redde dem, eller slette dem fra offentlig syn-
lighed (Carrier-Moisan 2018a). Samtidig er samarbejdet med hendes research-assistent og
mand, Billy, ogséa tegnet ind i tegneserien med tilherende refleksioner, ligesom det 1 et appen-
diks fremgar, at der ogsa indgik samarbejder med forskellige andre research-akterer 1 felten
(Carrier-Moisan 2020: 125, 128, 133-134).

I Lissa ses som nevnt et samarbejde mellem antropologerne Hamdy og Nye, samt de to

tegnere, Sarula Bao og Caroline Brewer, og deres vejleder Paul Karasik. Derudover far de ogsa
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hjelp af tegneseriejournalisten Marc Parenteau, som de mader til en ‘Comics & Medicine’
konference. Endvidere samarbejder de med dokumentarinstrukteren Fransesco Dragone, om
filmen bagom Lissa. Ud fra min forstielse, fremgar det ikke noget sted praecis hvilken tilknyt-
ning Sherine Hamdy har til Egypten, men i lobet af dokumentaren om Lissa taler hun pd et
tidspunkt arabisk, og forklarer, at hun ikke er opvokset i Egypten, eller har vaeret der under
revolutionen (Dragone 2018). Dog har hun tidligere foretaget antropologisk research i landet —
det fremgar f.eks. af appendikset med referencer til videre laesning, at hun 1 2016 har veret
medforfatter pa to artikler om medicinske problemstillinger i forbindelse med revolutionen
(Hamdy & Nye 2017: 292-293). Hun bekymrer sig samtidig over, at hverken Nye, Bao eller
Brewer har erfaringer med Egypten, hvorfor hun mener at en felles felttur er nedvendig, sam-
tidig med at Nye udtrykker ambivalens omkring dette, som en form for vestlig akademisk tu-
risme (Dragone 2018). Der indgir med andre ord mange refleksioner over deres positioneringer
1 Cairo.

I modsetning til Débora Santos, kommer de to tegnere, Sarula Bao og Carolina Brewer,
altsa ikke fra feltkonteksten, men til gengaeld er de meget grundige med deres indsamling af
visuelt materiale, under beseget 1 Cairo, hvor de researcher alle storre scener som indgar i
Lissa sével som hvordan Laylas hverdag ville kunne se ud som medicinstuderende (Dragone
2018). For indblik 1 deres tegneproces, findes en mindre video péd Lissas hjemmeside, hvor
man herer om deres samarbejde med Hamdy og Nye (URL 2). Samtidig findes ogsé doku-
mentaren bag Lissa, som giver et yderligere indblik i dette (Dragone 2018). I forhold til den
effekt tegnernes positioneringer matte have pa det feerdige produkt, fremgér det overordnet
set ikke, men da de anvender den visuelle metode elicitation, undgas dette 1 hgj grad.

Elicitation er en kollaborativ visuel metode, hvor informanter inviteres til at give feed-
back pa visuel research, som i en antropologisk kontekst iser har varet anvendt i arbejdet
med fotografi og film (Pink 2007: 84). Dix og Kaur (2019: 103), peger dog pa, at tegneserier
muligvis 1 endnu hgjere grad end andre visuelle medier egner sig til brug af metoden, da man
nemt kan @ndre pa et sketch efter feedback, sa det bedre afspejler informanternes oplevelse.
Derved kan brugen af tegneserier som elicitation skabe en mere lige magtfordeling mellem
researcher og informant, samt fungere som en platform for at diskutere forskellige virke-
ligheds-opfattelser. Samtidig fremkalder billeder dybere elementer af menneskers bevidsthed
end ord, fordi hjernen opfatter visuel og sproglig information forskelligt, hvilket skaber mu-
ligheden for en anden samtale (Pink 2007: 84). Dette ses f.eks. da teamet bag Lissa fik feed-
back af Dr. Amr Shebaita og Dr. Dina Shokry, samt kommentarer fra de to tegneserieskabere

Mazen og Yamen Elgamel, pd tegneserie-projektets forste kladde (URL 2).
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Visuelle kulturer i Cairo og Ponta Negra

Den visuelle antropolog Sarah Pink (2007: 55) skriver, at der findes mange kulturelt forskellige
ideer om @&ngstelighed, knyttet til visuelle atbildninger, som man i arbejdet med visuel antro-
pologi ber forstd. Det mener hun dog kan lgses gennem en kollaborativ tilgang til visuel re-
search og delt ejerskab af visuelle materialer, ligesom intentioner ber klargeres for subjekter 1
billederne (ibid. 55). Udover inddragelsen af den egyptiske graffitiartist Ganzeer, som endda
skaber graffitivaerket Cat of Defiance specifikt til forteellingen i Lissa, ses ogsa pa hjemmesiden
et indblik 1 hvordan teamet bag Lissa har undersegt den visuelle kultur 1 Cairo (URL 2; Hamdy
& Nye 2017: 237-239). Det ses f.eks. 1 en mindre video med den sudanesiske tegneserieskaber
Khaled Albaih, som sammen med Hamdy reflekterer over den rolle billeder, graffiti og tegne-
serier spillede under Det Arabiske Forar (URL 2).

I Gringo Love, reflekterer Carrier-Moisan (2020: 127) over, hvordan der findes en global
cirkulation af grafiske billeder om sexturisme og dets ofre, og hun derfor folte det gav mening
at engagere et visuelt medie, pa en anden og mere nuanceret méde. Tegnserier ser hun derfor
som ideelle til at afvikle myter pa dette omrade (ibid. 127). Antropologerne bag savel Lissa
som Gringo Love, gor sig altsa refleksioner over den rolle, billeder spiller i den lokale kultur,
men det er i begge tilfeelde min opfattelse, at spergsmalet om hvorvidt de oprindelige infor-
manter har veret forstdede med adaptationen til tegneseriemediet, ikke fremgar hverken 1 teg-
neseriedelen, eller i tilknyttede medier. Antropologerne har dog taget stort ansvar for og hensyn

til informanternes sikkerhed og anonymitet.
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5.3 Tegnede gjeblikke i serieform

For meningsfuldt at kunne tale om tegneseriens virkemidler i Gringo Love og Lissa, vil der her
vaere en kort gennemgang af tegneserie-mediets mest grundleggende aspekter, nemlig pane-
lerne, sekvens og mellemrum. Panelerne er det omrade pa siden, som indfanger et bestemt
gjeblik eller en scene (Duncan & Smith 2017: 10). Relationen mellem paneler skaber sekvens,
og mellem de indrammede paneler findes ofte et mellemrum, eller det som med tegneserieter-
minologi kaldes gutter (Kukkonen 2013: 5, 20). I denne analysedel, er fokus pa hvordan teg-
neseriens virkemidler og komponenter anvendes pa forskellige méder 1 Lissa og Gringo Love,
1 formidlingen af felt og feltrelationer, etnografisk autoritet og prasens, samt refleksivitet og

positionering.

Felten

Hlustration 4

Gennem visuelle medier, kan man fa en ide om et sted, ved blot et enkelt
blik, 1 stedet for lange skriftlige etnografiske beskrivelser (Carrier-Moisan
2018b). Ifelge Carrier-Moisan, er dette en styrke ved tegneserien nar man

ensker at praesentere felten, og denne funktion udnyttes 1 Lissa, hvor felten

introduceres gennem minimal brug af tekst, og blot viser titlen pa den forste
side ‘Part I- Cairo,” og derefter det man indenfor tegneserieterminologi kal-
der establishing panels, som satter scenen (Carrier-Moisan 2018b; Duncan

& Smith 2017: 12). Her ses bl.a. et long shot af pyramider 1 horisonten, et

close-up af soldater, samt forskellige plakater af egyptiske generaler. Alt
sammen visuelle ledetrdde — iser for lesere familieere med Egypten — som
indikerer noget om feltens kontekst, og sa&tter scenen for tiden inden den
egyptiske revolution. Denne brug af et long shot er ideelt til at introducere
en scene geografisk, og er et eksempel pa hvordan antropologer gennem

tegneseriemediet kan anvende virkemidler, som ellers kendes fra film, til at

give et overblik over felten. Samtidig er opmerksomhed pa kontekster
ifelge antropologen Stacy Leigh Pigg bygget ind 1 mediet 1 sig selv (Pigg 2018; Duncan &
Smith 2017: 12).

Brugen af long shots og establishing panels kaldes for framing, som svarer til hvordan en
filmmager ville placere sit kamera (Duncan & Smith 2017: 11-12). I modsatning til film, er
rammerne omkring panelerne i tegneserier dog som noget sarligt, manifesteret fysisk. Dette
kan 1 en antropologisk sammenhang ses som en tydeliggerelse af arbejdet med at indramme

og udvelge, 1 formidlingen af antropologisk viden (Schlichting & Schmidt 2019). Overordnet
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Hllustration 5

prasenteres man i Lissa for skiftende, mere eller mindre specifikke lokaliteter 1 Cairo 1 Egyp-

ten, og Boston i USA, efterhdnden som fortallingen udfolder sig. Derudover inkorporeres graf-

fiti kunst som var en del af revolutionen, fra forskellige egyptiske kunstnere (URL 5).

I Gringo Love introduceres man 1 afsnittet ‘Part 1: Arri-
vals’ til felten, gennem en rakke politiske begivenheder vedre-
rende sexturisme 1 kvarteret Ponta Negra i byen Natal, speaket af
to nyhedsoplasere fra ‘Channel 6 News’. Derved simuleres det,
at man folger en nyhedsudsendelse, som giver et hurtigt indblik i
den sterre samfundsmassige feltkontekst. Herefter traeder en teg-
net version af Carrier-Moisan ind foran billedet og siger “Let me
pause things right here”, hvorefter hun tager over hvor medierne
slap, og kommenterer pa deres prasentation af felten, mens hun
introducerer laeseren til sit feltarbejde, og hvordan hun selv ople-
ver situationen 1 Ponta Negra (Carrier-Moisan 2020: 3-4, 7). I
bade Gringo Love og Lissa introduceres felten altsa gennem

storre politiske og samfundsmassige kontekster, for derefter at

Hllustration 6

One year ago, our
undercover exposé shocked
our viewers! A beach resort
turned into an open-air sex
market! Women and children
sexually exploited
by gringos!
Voo )

a retrospective
report on sex

zoome ind pa et mere specifikt felt. I sin egen introduktion af felten, star Carrier-Moisan

foran et tegnet landkort af Brasilien, med Natal afbilledet 1 den sydestlige del (ibid. 8). Bru-

gen af landkort som et grafisk virkemiddel til at formidle lokationer i felten, er et tilbageven-

tidspunkt 1 narrativet (ibid. 48).

TV-udsendelser og rejsefotos.
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dende element i Gringo Love, som anvendes pa forskellige kreative

mader, f.eks. som en made at vise informanters placering pa et givent

Overordnet er fortellingen centreret 1 netop Ponta Negra 1 Natal,
men leeseren prasenteres ogsa for en rackke andre felter, gennem f.eks.
informanters tilbageblik eller rejser. Dette kommunikeres ofte gennem
panelernes rammer, f.eks. ved at imitere fremkaldte rejsefotos, samt
skift i forteellerstemmen (ibid 71-72). Gennemgéaende udnytter Gringo
Love altsa tegneseriens visuelle karakter, som tillader en naturlig in-

korporation og imitation af andre visuelle medier, sdsom landkort,



Feltrelationer Hllustration 7

=I (Carol: main d\cuder-

I Lissa introduceres karaktererne som driver historien frem lo-
bende, efterhdnden som fortaellingen afvikles. De forste karak-
terer som prasenteres, er protagonisterne Anna og Layla, som
er gode venner og bor i samme bygningskompleks (Hamdy &
Nye 2017: 18-20). I Gringo Love bliver alle karakterer 1 stedet
praesenteret pa én gang, gennem et tegnet persongalleri, der
fungerer som oversigt over ikke blot informanterne, men ogsa
relationen mellem dem. Senere fremkommer ogsa et person-
galleri med kort opridsning af relationer til udlandet og indi-
viduelle forhold til udtrykket “sair dessa vida” (“to get out of
this life”) (Carrier Moisan 2020: xvi, 9, 67-68).

llustration 9 Tegneseriens virkemidler anvendes ogsa pa andre mader, til at ud-

trykke relationer mellem karakterer. Som navnt, er det serlige ved
tegneseriemediet 1 forhold til andre medier der gor brug af framing, at

indramningen er tydelig. Tegneserieunderviseren Paul Karasik be-

skriver hvordan denne sarlige funktion anvendes i Lissa péa en raekke

1 Good morning. I'm almost
|| done with breakfast..

" omrader — f.eks. nar den faktiske fysiske afstand, som mellemrummet
_, | |/ mellem panelerne udger, bruges kreativt til at understotte narrativet

om en stigende afstand 1 Anna og Laylas venskab. En lignende brug

ses, nar ansigtet pa Annas far ofte ikke vises indenfor rammen, kun
hans krop. Dette tjener ifolge Karasik som en visuel indikation p4, at

Annas far er fjern, og ikke er der nér hun behgver ham (Karasik 2017:
Hlustration 8

241-245). Dette mellemrum er samtidig interessant da det Tt's not

er her den tidligere navnte kognitivt meningsdannende

proces 1 transitionen mellem paneler finder sted: closure
(Korneliussen 2009:6-7).

Symbolik anvendes ogsé i de to tegneserier, for at kommunikere noget om
relationer og oplevelser hos karakterer. I Lissa ses det f.eks. nar den harlok Anna
har gemt fra sin mor, dukker op flere gange pa samme lokation; nederste hojre
hjerne af en side. Derved skabes en folelsesmessig bro til et tidligere gjeblik (Ka-

rasik 2017: 243).
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Hlustration 11

Brazilian
women are really

different from / A

European w

Her er katte ogsa et motiv som dukker op utallige gange i historien, Tiustration 10
som symboler pd Anna og Laylas venskab (ibid. 249). I Gringo Love ses
symbolik f.eks. nar Carrier-Moisan formindskes, for at indikere hvordan
det at ‘hjelpe,” okonomisk kan skabe et ulige magtforhold, samt nar spil-
lekort bruges som metafor for et gamble 1 navigationen mellem keerlighed
og sex (Carrier-Moisan 2018b; Carrier-Moisan 2020: 50, 60).

Selve tegningen af karakterer, er ogsa en problematik i forbindelse
med visuelle reprasentationer af etnicitet. Dette ber man som antropolog
vaere serligt opmarksom pa, iser grundet tegneseriers tidligere historik

med etniske karikaturer (Stromberg 2016: 136). En losning kan vere at

tegne karakterer meget abstrakte og generelle, dog uden at fratage dem

definerende karakteristika, som kan lede til en form for whitewashing. 1
den modsatte ende har det ogsé betydning, at alt der tegnes kan fortolkes symbolsk, hvorfor en
farvet kvindelig karakter ofte vil ses som repraesentativ for en bestemt demografi, mens en hvid
mandlig karakter ofte fortolkes som ‘universel’. Derfor ber man sege efter diversitet, mens
man stadig overvejer hvordan ting kan laeses symbolsk (Nelson 2017).

I bade Lissa og Gringo Love, er madet mellem ve-
sten og hhv. Egypten og Brasilien et centralt tema, som

kommer til udtryk gennem et blandet persongalleri af

{ They have a free spirit!
[N\ They're happier, sexier,
\\ and more friendly, I think.

Vs

hvide vestlige karakterer fra USA og Europa, samt karak-

terer 1 varierende farveskalaer fra Brasilien og Egypten.

B

2A%,

Netop ideen om brasilianske kvinders seksualitet og
kroppe har betydning for budskabet 1 Gringo Love, hvor
den mandlige Gringos forestillinger om forskellen pa eu-
ropaiske og brasilianske kvinder er et tema (Carrier-Mo-
isan 2020: 80, 150-152). I Lissa fremkommer mere religiose markerer, som f.eks. mange egyp-
tiske kvinders brug af hijab. Nuancerne i de kulturelle koder 1 dette, vises ved at Laylas brug
af hijab forst ses da hun er @ldre, ligesom hun ikke har den péa indenders med sin familie og
andre kvinder (Hamdy & Nye 2017: 191; URL 3). Dette er samtidig en skelnen som ville vare
svaer at vise, hvis ikke karaktererne var tegnede, og her skaber tegneserien en distance, der

tillader at forstd denne religigse nuance.
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Ligesom kroppen er et fokus 1 Gringo Love, har tegneseriens evne til at visualisere kroppe
og de kontekster de befinder sig 1, ogsd vearet en inspiration i skabelsen af Lissa (Pigg 2018).
Ifelge Kukkonen (2013: 9, 170) kan tegnede kroppe endda pavirke laeserens kropslige identi-
fikation og indlevelse med karakterer, gennem det som naturvidenskaben betegner embodied
simulation. Desuden ber man vare opmarksom pa, at ting som ansigtsudtryk kan have betyd-
ning for fortolkningen af dialog: hvor man i skreven etnografi kan valge at lade nogle ting
vare usagte og f.eks. bruge den neutrale vending ‘hun sagde,’ er dette ikke muligt i en tegne-
serie (Nelson 2017; Kukkonen 2013: 85). Nogle loser dette ved at tegne udtrykslese ansigter,
og en anden lgsning kan vare gennem elicitation at undersgge bade antropologer og informan-

ters samtidige oplevelser af et bestemt kropsudtryk (Nelson 2017).

Subjektivitet i felten: metamorfose og montage
En rekke mere abstrakte funktioner af tegneseriemediet anvendes ogsa kreativt 1 Lissa og
Gringo Love, pd mader som bryder med gangse fremstillinger af felten og feltrelationer, ved

at forbinde komplekse subjektive oplevelser med  iuseration 12

r

starre kontekster 1 felten (Carrier-Moisan 2020:
126). Et eksempel pa dette er montage, som
ifolge tegneserieteoretikeren Jason Dittmer
(2010: 228) kan forstas som sammensa&tningen af /l’y
forskellige billeder i et nyt hele, som skaber ny o
mening, der kun kan forstds relationelt (Doel & :
Clarke 2007:890 citeret 1 Dittmer 2010: 228). Her
sammenligner han det med Groensteens beskri-
velse af tegneserier som kendetegnet ved deres
ikoniske solidaritet (Groensteen 2007:17 citeret i
Dittmer 2010: 228). Denne montage-lignende ef-
fekt, er altsd mulig at skabe gennem sidestillinger og forbindelser mellem forskellige paneler.
Man kan her argumentere for at dette ogsa er tilfeeldet indenfor selve panelets rammer, som
pa to sammenhangende sider 1 Lissa, hvor Laylas fars sygdom er forbundet til storre egypti-
ske samfundsproblematikker, sésom forurening (Hamdy & Nye 2017: 134-135).

I veerket Transcultural Montage (2013), beskriver antropologerne Christian Suhr og
Rane Willerslev (2013: 1-2) hvordan montage netop er interessant for antropologisk reprasen-
tation, da det kan skabe en form for analyse og anti-analyse pa samme tid. Under sammensat-

ningen af forskellige dele, skabes noget som er mere end blot helheden af delene, samtidig med
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at processen med at na derhen er tydelig (ibid. 1, 12) (Marcus 2013, citeret i Suhr & Willerslev
2013: 13). Pa den made destabiliserer og bryder montage med gangse opfattelser, hvilket kan
transcendere kulturelle graenser (Suhr & Willerslev 2013: 2). Suhr og Willerslev (2013: 1) be-
marker dog, at montage af mange antropologer som udgér fra et kritisk realistisk perspektiv,
anses for at vaere et “disruptivt” princip, eftersom det kan forvraenge korrespondancen mellem
akademisk reprasentation og social virkelighed.

Antropologen Hanna Wadle peger i relation til dette ogsa pa, at tegneserier i modsatning
til tekst, kan inddrage flere og endda modsatrettede syn pa begivenheder pa samme tid. Befriet
fra den linearitet som findes i tekst, kan tegneserier ifolge Wadle prasentere etnografi som et
orkestralt veerk, 1 modsetning til en solo (Wadle 2012). Dette er samtidig grunden til, at man 1
tegneserier kan arbejde med fravaeret af forskellige elementer, hvor litteratur ikke fungerer hvis
man fjerner teksten (ibid.). Usiration 13
I Lissa ses en flyscene hvor et andet abstrakt visuelt virkemid- «
del anvendes, nemlig metamorfose. Metamorfose handler om trans-
formation og er et eksempel pa hvordan man i en etnografisk tegne-
serie kan lege med graenserne for den fysiske felts materialitet, samt
traditionelle ideer om sammenhang og identitet i tid og rum (Roe
2013: 115, 117). I den illustrerede flyscene ses det hvordan Anna er
placeret centralt pa et flyseede, omringet af fremmede, som trans-
formeres til hendes venner og familie, der reprasenterer Annas

kamp med interne konflikter. I det sidste panel er det Annas mor der

. . . . P t nghbe tookte ©
taler, og pd naeste side — som ikke er medtaget her — forsvinder hun, [ forse bot s nct

men uden at de forhenvarende flygaster vender tilbage. Her ses det
hvordan metamorfose kombineres med tegneseriens evne til at
fremhave eller slore forskellige elementer, der understreger Annas
subjektive stadie og folelse af isolation, ved at efterlade hende alene

1 et tomt fly (Hamdy & Nye 2017: 120, 246-249).

Refleksivitet, positionering og etnografisk autoritet

Refleksivitet ber som tidligere nevnt indga pa alle niveauer fra research til formidling; fra
tanker om informanters reaktioner og tilstedevarelsen af antropologen selv, til indflydelsen af
vestlige intellektuelle traditioner pa komposition og writing-up (Davies 2008: 271-272). I den
klassiske antropologiske ‘arrival story,” fir man ofte den indledende beskrivelse af antropolo-

gens made med felten, hvorefter antropologen indtager en mere distanceret position, hvilket
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[lustration 14 R __ ofte er set som en made at etablere etnografien som videnska-
'~ belig frem for littereer (Davies 2008: 257). Dette ses ikke i

Lissa, grundet det fiktive narrativ, hvor antropologerne ikke
He was comng selv indgar, og heller ikke 1 Gringo Love, hvor man mader fel-
Isit me, R
he :I;o became my o . . . . .
{ rescarch assistant Bily's and Amanda's e ten ‘in medias res’ (Carrier-Moisan 2020: 3-8). Her forbliver
for five months. made me sce things differeat|
\ e Because he was secen as a grin

many of the bwrpean men  Carrier-Moisan ogsd som en tilstedevarende faktor 1 historien,
confided in Billy more casiy

SO 2T thout this | )\ omend hun skifter mellem at veere en del af felten, og at op-
S Lk sy ad
< Z‘ni:f.!.m&w. , treede som en alvidende forteller, der kigger tilbage pa sit felt-

because of sex

——> . tourism. A
There were P -
anti-sex tourism N b} f . .
asters tvtx‘v\:mr : il =S formidler en research-proces der er forankret, situeret og

a . 1 was
id that the airport | . . : ) . . )

o thought A S, ) kropsliggjort. Her adskiller Gringo Love sig altsé fra Lissa, idet
coming for that!

Ml the : k ' Carrier-Moisan, savel som hendes researchassistent (og mand)
quys | mee

t:;‘,,:,‘;',':k‘ ~ Billy, selv er skrevet ind i tegneserien. Tegneren Débora indgar

arbejde. Fortelleren tager pd den made laeseren i handen, og

dog ikke, hvilket er forstdeligt, da hun ikke var en del af det
oprindelige feltarbejde, som 14 til grund for tegneserien (ibid. 127-128).

Brugen af sig selv som en tegnet karakter 1 felten, er et interessant refleksivt greb, som
ogsa tegneseriejournalisten Joe Sacco er fortaler for, idet han mener det har en frigerende effekt
ikke at tegne sig selv ud af en scene, og 1 stedet omfavne og fremhave de implikationer og
fejltrin, der opstdr i menneskelige interaktioner; “By making it difficult to draw myself out of a
scene, it hasn’t permitted me to make a virtue of dispassion” (Sacco 2012: xii-xiv). F.eks. viser
Carrier-Moisan flere gange sine tanker under feltarbejdet gennem tankebobler, som i en antro-
pologisk kontekst kan ses som et spendende refleksivt verktej (Carrier-Moisan 2020: 57).
Derudover ses refleksioner over hendes positionering som kvinde, der giver hende adgang til
samtaler med kvindelige feltrelationer, ligesom man fér indblik 1 hendes tanker om at hendes
mand, Billy, med sin ankomst som hendes research-assistent, pga. sit ken nemmere far adgang
til de mandlige ’gringos’ (ibid. 78).

Derudover har Gringo Love to gange i lebet af fortellingen et lille to-siders afsnit kaldet
‘field notes,” hvor Carrier-Moisan er tegnet ved et skrivebord, hvor hun reflekterer over re-
search-processen og sine relationer med informanter. Dette gores bl.a. gennem et close-up af
et word-dokument, sdvel som belgede rammer, der viser hendes flashbacks. Flere gange i labet
af tegneserien, ser man ogsa hvordan Carrier-Moisan har indtegnet sine optagede interviews
og samtaler, samt sparger en informant om lov til at interviewe (Carrier-Moisan 2020: 39-40,

54, 61).
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Hllustration 16 . v Hlustration 15

Hlustration 17
I tegneseriedelen af Lissa, er der ikke pa samme made .
en direkte formidling af antropologernes refleksivitet og po- e
sitionering under feltarbejdet, da fortellingen 1 hej grad er
fiktiv. Dette betyder dog ikke, at der ikke fremkommer re-
fleksioner 1 lobet af den tegnede del af Lissa, omkring situa-
tioner der er karakteristiske for feltmader. F.eks. kan det ses
som en meta-kommentar, hvordan Anna, som er fra USA,
flyver ind og ud af Cairo, og de reaktioner bade Layla og
hendes storebror Ahmed har pa at hun ensker at vare en del
af revolutionen, nar hun ikke er egypter (Hamdy & Nye
2017: 153, 191-193).

I alle etnografier findes en varietet af stemmer, det geelder sédvel informanternes stemmer
som etnografens, hvor sidstnevnte bade kan tale som forteller, social akter eller analytiker
(Davies 2008: 263). Disse stemmer kan f.eks. ses 1 brugen af dialog i1 etnografiske tekster, som
i Gringo Love og Lissa (ibid. 265). Men selv nar et dialogisk format anvendes, endda hvor
antropologens spergsmal er tydelige, som i Gringo Love, er det i sidste ende stadig antropolo-
gen der 1 drawing-writing-up processen indrammer denne dialog som et konstrueret etnografisk
meta-narrativ (Davies 2002: 220). Samtidig er etableringen af etnografisk autoritet mere kom-
plekst i tegneserier end 1 skrevne monografier, da mediet nemt tillader brugen af flere forskel-
lige overlappende fortelleformer pa samme tid, bade direkte og indirekte. Maden disse fortael-
leformer kommer til udtryk, er enten gennem panelets billede alene, eller forskellige tekstfunk-
tioner.

I Gringo Love dukker antropologen Carrier-Moisan allerede fra starten op som en alvi-

dende og tilstedevaerende forstepersons fortaller, som giver sit blik pa felten. Denne version af
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Carrier-Moisan dukker nogle gange op 1 tegnet version,

og bremser fortzllingen for at hjelpe laeseren til at for- T &
; things right here. That N
reporter’s question

std aspekter af feltarbejdet, og binde historien sammen. to the mayor needs

unpacking,
For det meste er denne fortellerversion dog ikke tegnet
ind i panelet, men kommunikere gennem tekstbokse. : biﬁq{;ﬁ:ﬁe
Tekstbokse er ikke lokaliseret 1 samme tid og rum som '
panelbilledet, selvom de ofte kommentere pd begiven- Qe oy tu Fous
heder 1 panelet (Kukkonen 2013: 168). Den anden ver- R e

sion af Carrier-Moisan, ses gennemgéaende tegnet ind
som en karakter 1 fortellingen, med et perspektiv som

er begraenset, ligesom det var under feltarbejdet. Denne

n contrast, sex tourism

version udtrykker sig primert gennem talebobler og | 7 I & arave threat -

tankebobler, altsa lyde som er tilgaengelige for forteellingens karakterer.

Der er med andre ord tale om et overlap mellem antropologen som fortaller og karakter,
hvor fortelleren ved mere end karakteren 1 historien. Der ses altsa en spendende made at prae-
sentere de to aspekter af antropologi, research og formidling, 1 en kombination, som hjalper
leeseren til at forsta resultaterne af feltarbejdet, og vejen derhen, pa samme tid. Samtidig ses
ogsa af og til eksempler pa en mere observerende forteller, f.eks. i starten, nar et TV-program
introducerer felten for Carrier-Moisan dukker op, eller ndr perspektivet skifter fra Carrier-Mo-
isans, til en af hendes informanters (Carrier-Moisan 2020: 4).

Dette stér 1 kontrast til Lissa, hvor antropologerne ikke er til stede som en del af historien,
som primert drives frem af karaktererne Anna og Layla. Overordnet er der tale om en alvi-
dende og observerende tredjepersonsforteller, som kommunikerer gennem sma tekstbokse
med korte indikationer pa tid og sted, samt scener helt med fraver af tekst, hvor det udeluk-
kende er billedet der forteller. Samtidig har den observerende tredjepersonsforteller adgang
til Anna og Laylas perspektiver og oplevelser af fortellingen, og i den forbindelse ses talebob-
ler og dialog, som ferer handlingen frem. Alt dette har en reekke implikationer for hvordan man
som laeser opfatter de to tegneserier.

Indenfor den visuelle antropologi findes nemlig en sterre diskussion om kommentarens
rolle 1 etnografiske film, da dette ofte kan opleves som en autoriteer stemme, der fortaeller seeren
hvordan billeder skal opfattes (Davies 2008: 141). Et ofte set verktej, er derfor at inkorporere
etnografen ind 1 filmen, som stiller spergsmal og deltager marginalt, men ikke agerer som en
der prasenterer (ibid. 141). Idet badde Gringo Love og Lissa bestédr af tegnede billeder som

allerede er kurateret og filtreret af antropologens opfattelse, er det et interessant spergsmal
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hvordan man kan anskue kommentarens rolle i tegneserier. I Lissa styrer de sparsomt benyttede
tekstbokse ikke i sarlig hej grad hvordan billedet skal forstas, men omvendt er der jo i tegne-
serier mange elementer, som kan styre hvad leseren foler om et billede, og fortelle pa et mere
indirekte — og derfor ogsa mere problematisk — plan. Derfor er det svart at analysere kommen-
tarens rolle 1 tegneserier, blot ud fra tilstedeveret af tekstbokse eller fortellende karakterer.
Tilstedeverelsen af antropologen 1 billedet, kan pa den ene side vise aspekter af feltmeder,
refleksivitet og positionering i felten, og pa den anden side vare problematisk, hvis det fungerer
som legitimation for at man ‘har veret der.” Den tilsyneladende tilstedeverelse af refleksivitet
1 formidling, er nemlig ikke det samme som en gennemgéiende refleksivitet, der informerer
researchprocessen pa alle stadier (Davies 2008: 265). En udfordring er altsa, hvordan sddanne
litereere virkemidler kan bruges til indirekte at kontrollere hvordan en etnografi opfattes, eller

fremmer et bestemt perspektiv (ibid. 265).

Etnografisk preesens, tid og hukommelse

Termen etnografisk preesens kan defineres som en tidsramme der normalt falder sammen med
tidspunktet for feltarbejde, hvilket ikke nedvendigvis er tidspunktet det skrives eller laeses
(Barnard & Spencer 2010: 604). Det karakteres dog alligevel ofte ved brugen af nutid 1 etno-
grafisk tekst (ibid. 604). Formidlingen af etnografisk prasens er et interessant aspekt af antro-
pologi da der ifelge Davies findes en problematik i at man danner analyser og generaliseringer
ud fra sin etnografiske research, som om det reprasenterede en tidsles beskrivelse og ikke
historisk forankrede moder mellem etnograf og informanter (Davies 2008: 193). Problematik-
ken opstér altsa nar etnografen bevager sig videre - bade temporart, geografisk og udviklings-
maessigt - men stadig presenterer sine informanter som uandrede (ibid. 193). Men hvordan
formidler Gringo Love og Lissa spergsmal om etnografisk presens, tid og hukommelse?

I Lissa er erfaringerne fra Hamdy og Nyes op-  j1ustration 19

rindelige research sat ind 1 et fiktivt plot bdde rent *Second Friday of Departure” |

geografisk sdavel som tidsmassigt. Begivenhe-
derne 1 tilknytning til den egyptiske revolution
gengives her enormt specifikt, endda med en til-

knyttet tidslinje 1 Lissas forste appendiks, hvilket p . President Hosni Mubarak

has decided to step down.

star overfor de ikke serligt tidsforankrede oplevel-
ser med sygdom som Anna og Layla navigerer
mellem, og som bygger pa de to antropologers re-

spektive research. Man kan her sperge hvorfor de
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velger at kontekstualisere dette historisk med den egyptiske revolution, samt hvilken betyd-
ning det har at teamet bag Lissa forst er pa deres felttur til Cairo flere ar efter de historiske
begivenheder pa Tahrir pladsen, som portratteres i fortellingen (Hamdy & Nye 2017: 251-
263). Hvis valget om at inkludere revolutionen 1 Lissa, skyldtes at det er en research kontekst,
der fungerer godt som en bro for deres respektive research, viser tegneseriemediet sig her som
et interessant arkaologisk varktej. Hvor det filmiske og fotografiske er blevet teoretiseret som
visuelle medier der direkte forer tilbage til fortiden, behaver tegning nemlig ikke eksistensen
af det pre-filmiske og kan derfor sammensmelte greenserne for dengang’ og 'nu’. Pa den
made kan tegneserier udforske og formidle ellers utilgaengelige aspekter af fortiden, samt kom-
plekse spergsmal om tid og hukommelse. Dette galder is@r nar fortiden er fragmenteret af
traumer eller andre begivenheder der skaber opbrud i1 kontinuiteten af personlig og kollektiv
hukommelse (Roe 2013: 15-16, 34).

I Gringo Love giver kombination af at Carrier-Moisan gengiver sig selv som karakter,
samt hvad hun taenkte pa tidspunktet under feltarbejde, samtidig med at hun som alvidende
forteeller befinder sig leengere ude i fremtiden, en interessant samtidighed i tid og etnografisk
praesens. Samtidig er det ogsa med til at udvide den etnografiske praesens at Carrier-Moisan
vender tilbage til felten mange ar efter hendes research er faerdig, hvilket understreger hendes
opmerksomhed pa problematikken i at se felten som tidsles (Carrier-Moisan 2020: 107-108).
Dog ses der som tidligere navnt fiktionaliseringer, f.eks. i forhold til begivenheder og ogsa
modificeringer af tidslinjen, hvilket rejser nogle af de samme sporgsmél som i Lissa (Carrier-
Moisan 2018a). Gennemgéaende bruges panelets rammer til at kommunikere tidsmassige skift,
hvor ’almindelige’ lige rammer indikerer det etnografiske narrativs nutid, mens belgede ram-
mer er et tegn pa at der er tale om et flashback (Carrier-Moisan 2020: 87). Samtidig kan teg-
neserier ifelge David Johansson (2016: 15-16) faktisk gere det lettere at visualisere tidsforlab,

som med tekst kan vare svere at gengive.
Hlustration 21 Hlustration 20
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5.4 Fiktive virkeligheder og tegnet realitet
Animationsforskeren Annebelle Honess Roe har som navnt skabt et teoretisk ramvark af tre
centrale reprasentationsstrategier indenfor animation; henholdsvis non-mimetic substitution,
mimetic substitution og evocation (Roe 2013: 22-23). Disse vil her blive anvendt pé tegnese-
riemediet 1 Lissa og Gringo Love. De to forstnevnte strategier, handler begge om at gengive
og lade animation traede 1 stedet for noget. Hvor mimetic substitution gengiver gennem et for-
sog pa at efterligne virkeligheden, forholder non-mimetic substitution sig mere astetisk til
den (ibid. 23-24). Evocation derimod anvendes 1 stedet for at fremkalde noget der ellers ikke
er observerbart, f.eks. subjektive oplevelser (ibid. 25). Animation enten erstatter eller frem-
bringer altsd og felger man Roes teoretisering pd omradet kan man derfor udlede at tegnese-
rier ligesom animation er bade i under- og overskud af et visuelt bidnd mellem billede og vir-
kelighed (ibid. 27, 39). Tegneserier kan derfor udvide graenserne for hvordan virkelighed for-
midles og gere antropologiske oplevelser hindgribelige pa nye méder (ibid. 23).
Repreasentationsstrategierne kan indga 1 forskellige kombinationer indenfor samme verk,
hvilket er vaerd at bemerke, da kreative valg af hvordan man visuelt reprasenterer virkelighe-
den, kan misreprasentere eller understrege aspekter af det formidlede (Ehrlich 2018: 26, 47).
Farvepalet, tekstur, form og karakterdesign er siledes alle kvaliteter, der informerer vores
fortolkning af de billeder, vi ser (Roe 2013: 38). I Gringo Love er tegnestilen gennemgaende
praeget af mimetic subsitution da den nermer sig fotorealisme 1 sit udtryk, hvilket giver lase-
ren et indtryk af at vaere med antropologen i felten. I Lissa er udtrykket mindre fotorealistisk
og mere abstrakt, iseer hvad angar tegninger af karakterer som falder ind 1 det non-mimetiske
omrade, mens lokationer stadig er forholdsvis mimetiske. Derudover understottes det drama-
tiserede narrativ af @stetiske og folelsesbetonede formidlinger af karakterenes oplevelser gen-
nem non-mimetiske elementer som symbolik og metaforer. Dette ses ogsa 1 mindre grad i
Gringo Love, f.eks. 1 visualiseringer af feltrelationers udsagn.

Brugen af visuelle metaforer egner sig godt til formidling af emner som ikke egner sig til
ligefrem beskrivelse, da de etablerer en forbindelse mellem et bestemt emne og individuelle
oplevelser af det. De tanker eller folelser metaforet fremkalder, kan derfor vere tvetydige,
men deres insisteren pa abenhed betyder at metaforer er velegnede til at fremkalde empatiske
reaktioner og identifikation. Det abne fortolkningspotentiale kan dog ogsé indeholde en ud-
fordring for antropologisk reprasentation (Roe 2013: 111, 137). Det folelsesbetonede ele-
ment af Lissa ses ogsa i brugen af reprasentationsstrategien evocation f.eks. 1 forbindelse

med metamorfose i flyscenen hvor Annas indre felelser projekteres ud 1 flyet. I Gringo Love
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anvendes evocation primert 1 forbindelse med tankebobler, som en made at visualisere ellers
usynlige tanker.

Brugen af mimetisk substitution i tegnestilen 1 Lissa og Gringo Love kan ses som en un-
derliggende made at legitimere den etnografiske troverdighed som én der har veret der”,
eftersom der som tidligere beskrevet ofte knyttes en ide om trovaerdighed og objektivitet til
ideen om gengivelse. Men selvom tegnestil kan fungere som en autentifikationsstrategi i teg-
neserier, forteller den os ikke nedvendigvis meget om hvad korrespondancen med virke-
ligheden egentlig er. Dokumentarfilmsteoretikeren Bill Nichols mener derfor at verifikation
af et veerks dokumentariske og evidensbaserede karakter ber komme fra andre kilder, hvilket
ofte ses gennem samtaler med skaberen (Nichols 1991:153 citeret i Roe 2013: 44). Dette er
ogsa tilfeeldet bade i Lissa og Gringo Love som gennemgaet 1 forste og anden analysedel. For
at skelne mellem hvad der faktisk er mimetic og non-mimetic i Lissa og Gringo Love ma man
altsa forstd reprasentationsmidlernes korrespondance med den virkelighed de refererer til,
som det blev gennemgaet tidligere 1 denne opgave (Roe 2013: 39). Graenserne mellem de tre
strategier kan derfor vere svare at determinere 1 de to cases, idet virkelighed, sandhed og fik-

tion spiller sammen med tegnestil og indhold pa komplekse mader.

Etnografisk integritet, grafisk fiktion og identifikation

Som det fremgar af anden analysedel gor begge cases brug af fiktive aspekter i reprasentatio-
nen af felt og feltrelationer, dels af narrative arsager og dels af hensyn til deres informanters
anonymitet og sikkerhed. Der dukker dog som tidligere naevnt ogsa lokationer og karakterer
op, som er fuldsteendig baseret pa virkeligheden og gengivet virkelighedstro. I bade Lissa og
Gringo Love anvendes non-mimetic substitution som en strategi til at anonymisere gennem de
tidligere beskrevne composite characters, idet det ikke er forsegt at skabe en visuel forbindelse
mellem disse fiktive karakterer og de virkelige informanter. Da denne strategi ikke soger at
skabe en visuel forbindelse med virkeligheden, behaver den ikke at ligne det som det repree-
senterer, hvilket giver frihed til at anonymisere, savel som fortolke interviewedes ord og illu-
strere tegneseriens temaer og problematikker (Roe 2013: 79). Ved ikke at folge virkeligheden
teet, men alligevel gengive den, er den non-mimetiske reprasentationsstrategi altsa serligt eg-
net til at skabe indlevelse med en karakter og deres oplevelser pa trods af anonymitet. Dette
kan ses som en made at humanisere og ’empower’ informanter, som kan genkende aspekter af
deres liv, 1 en fortelling som ikke er helt deres, men alligevel er det (Dix & Kaur 2019: 92,
104, 107).
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I Lissa virker der dog til at vere tale om en storre grad af fiktionalisering og sammen-
smeltning af karakterer end 1 Gringo Love, hvor der snarere virker til at vere tale om smé
karaktertreek og navne der @ndres 1 hvad der svarer til et visuelt pseudonym. Det samme gaelder
fiktionaliseringen af lokationer, hvor der 1 Lissa er tale om en lignende form for ’composite
field’. Det vil altsé sige at der er tale om forskellige grader af non-mimetic substitution, hvor
det 1 Lissa bevager sig sa langt fra gengivelse af de oprindelige feltkontekster at der faktisk
kan vere svart at tale om en reprasentationsstrategi 1 det hele taget. Reprasentation af ’felt’,
ud fra en gaengs antropologisk forstaelse af termen, er nemlig kompleks i1 Lissa, hvor de mere
eller mindre specifikke steder 1 Cairo og USA fungerer som baggrundshistorie for hovedper-
sonerne Anna og Layla, 1 en fiktiv fortelling som er baseret pd research som oprindeligt er
foretaget i andre feltkontekster. Eller det vil sige, hvor det ikke fremgér om stederne i Boston
er baseret direkte pd Nyes tidligere researchfelter, fornemmes det at nogle af stederne 1 Cairo
har indgaet 1 Hamdys tidligere research i Egypten (Hamdy & Nye 2017: 292-293). Men efter-
som selve fortellingen er s konstrueret og losrevet fra de originale feltkontekster, er det sveert
at fa information om de mere specifikke refleksioner over researchprocessen under tidligere
research, selv nar man konsulterer savel appendikser, hjemmeside og dokumentarfilm. Nér re-
prasentationsstrategier alligevel er interessante at se pa i Lissa, skyldes det at adaptationen til
den nye feltkontekst inddrager virkelige steder, karakterer og hendelser, som er blevet resear-
chet grundigt for at kunne indgé i1 Lissa pa en made der giver det en form for kompleks, omend
ambivalent etnografisk integritet. Derfor rejser det spergsmal om reprasentation af antropologi
pa nye mader.

Teamet bag Lissa har vaeret meget grundige med de visuelle detaljer 1 Cairo, som er bag-
grundstapet for meget af fortallingen, men som det beskrives 1 et review af Lissa, kan tegnin-
gerne til gengeld godt virke en smule mere "hurtige’ 1 forbindelse med Annas tid 1 Boston
(Singh 2018). Ser man pa samspillet mellem tegnestil og indhold 1 Lissa bevager den sig 1 sin
brug af faktiske steder mellem det abstrakte 1 tegningerne af fiktive karakterer og steder og det
mere eksakte mimetiske, ift. f.eks. lokationer 1 Cairo og rekonstruktioner af begivenheder, graf-
fiti fra den egyptiske revolution, sdvel som enkelte virkelige karakterers historier. Da mange
har en eller anden form for kendskab til det arabiske forars begivenheder, vil denne del vaere
genkendelig for mange som dokumentarisk vidnesbyrd, samtidig med at den pd mange méder
virker som den mest dramatiserede del af fortellingen. Her hjelper den overordnet mere ab-
strakte tegnestil 1 Lissa dog, da den ikke umiddelbart virker til at give udtryk for en korrespon-

dance med virkeligheden.
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Som tidligere nevnt fiktionaliseres og modificeres tidslinjen, scener og dialoger ogsé 1
Gringo Love for at fungere bedre i tegneserieform, selvom det er forsegt at gengive sd meget
som muligt fra feltoplevelsen (Carrier-Moisan 2018a). De fleste af karaktererne og stederne i
tegneserien er derudover anonymiserede, sd det kun er Carrier-Moisan og hendes research-
assistent Billy, man m4 gd ud fra rent faktisk er en realistisk tegnet gengivelse. Spergsmélet er
om der kan findes en problematik 1 en tegnestil praeget at mimetic substitution, hvis ikke alt
faktisk er virkelighedstro gengivet? I de tilfeelde hvor der er tale om et visuelt pseudonym, ma
det anses for uproblematisk, men 1 forhold til det som faktisk indholdsmassigt er skabt uden
korrespondance til virkeligheden, er det muligvis en storre udfordring. Der ses altsd bdde i1
Gringo Love og Lissa en diskrepans mellem tegnestil og indhold nar det kommer til reprasen-
tationen af felt og feltrelationer. Hvor faren 1 Gringo Love findes 1 tegnestilen, er det omvendt
indeholder der forvirrer 1 Lissa, hvor virkelige handelser inddrages 1 et overordnet fiktivt ud-
tryk. N&r Hamdy og Nye saledes taler om ikke at anonymisere de som var en del af revolutio-
nen, er spergsmalet nemlig om deres forbindelse til virkeligheden er serlig synlig, ndr Lissa
bevager sig sa let og forholdsvist uklart mellem sandhed og fiktion?

Den mere abstrakte og non-mimetiske gengivelse af karakterer 1 Lissa er heller ikke helt
uproblematisk, da Scott McClouds centrale teoretiske budskab ’cartoon’, som gengivet i teo-
riafsnittet, er at mennesker identificerer sig 1 hojere grad med abstrakte karakterer, altsa en non-
mimetisk tegnestil (McCloud 1994:35-36, citeret 1 Roe 2013:111). Ifelge Roe (ibid. 108) un-
derstotter neurologien ogsa McClouds teori, da hjernen responderer mere intellektuelt pa live-
action film, mens animation skaber mere aktivitet i det center af hjernen som associeres med
folelser. I bade Lissa og Gringo Love er der tale om et tegnet medie, og derfor kan man ikke
nedvendigvis antage at studiet ville have samme resultat, hvis det drejede sig om mindre grader
af realisme 1 forskellige tegnede verker. Men safremt konklusionen fra Scott McClouds teori,
og ovenstidende neurologiske studie ikke er misvisende, kan det stadig give nogle potentielle
udfordringer man som antropolog ber vaere opmarksom pa. For hvis valget mellem en reali-
stisk tegnet karakter, og en mere abstrakt, ikke blot er @stetisk, og hvis man som laser projek-
terer sig mere ind 1 abstrakte karakterer, kan det have indflydelse pa hvilke informanter leeseren

far empati med, baseret pa graden af abstraktion (Nelson 2017).
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6. Sammenfattende konklusion, diskussion og perspektivering

P4 baggrund af ovenstdende analyse kan man udlede en raekke interessante konklusioner om
potentialer og begransninger for refleksivitet og reprasentationen 1 den etnografiske tegnese-
rie. En af dem er hvordan formidling af antropologi gennem tegneseriemediet kan bane vejen
for en mere offentlig antropologi, ved at adressere nye méader at forstd og opleve viden pa.
Dette potentiale udvides 1 kombinationen med tilknyttede medier, men her ses dog en mulig
udfordring ved de komplekse relationer mellem forskellige mediers antagede forbindelse til
virkeligheden. I forbindelse med komposition i1 drawing-writing-up processen, ses ogsd hvor-
dan forskellige retoriske og litteraere konventioner i opbygningen af hhv. Lissa og Gringo Love
kan vere en mide at etablere sin etnografiske autoritet pa indirekte méder.

I adaptation fra research til tegneserie, viser Gringo Love et refleksivt potentiale 1 mulig-
heden for gennem etnografiske tegneserier at tegne researchprocessen og antropologen ind i
felten, mens Lissa er et eksempel pa hvordan tegneserien kan anvendes som et kreativt vaerktoj
til at udfolde antropologiske koncepter i en ny felt som bygger bro mellem tidligere adskilte
researchkontekster. Der findes dog ogséd en raekke udfordringer nar historisk forankrede felt-
kontekster indsattes 1 nye felter, som var de tidslese og uden klar angivelse af den specifikke
tidligere researchproces. Derfor er det min holdning at det ville vaere problematisk hvis ikke
research-praksissen fremgik af Sherine Hamdy og Coleman Nyes tidligere skriftlige udgivel-
ser, som der henvises til, omend det ikke er integreret i selve tegneseriedelen. Samtidig er
adaptionen sa gennemresearchet og refleksiv at man kan argumentere for at der findes et inte-
ressant potentiale 1 en mere fortellende antropologi, sa lenge de metoder der anvendes for at
na frem til erfaringerne, er tydelige enten i1 adaptionen eller 1 henvisningen til andre varker.
Derudover ses med Lissa et enormt potentiale ved en mere kollaborativ antropologi hvor visu-
elle metoder som elicitation kan anvendes som et verktgj til feedback pé tegneserier, og derved
udligne magtforholdet mellem antropologer og informanter. Her er udfordringen samtidig en
oget opmerksomhed pa de visuelle kulturer som findes i1 de feltkontekster man portratterer,
savel som informanternes indforstaelse med den visuelle adaptation. Derudover ber man ogsa,
safremt tegner og antropolog ikke er samme person, tilgd samarbejdets natur refleksivt, savel
som tegnerens positionering i felten, da dette kan have betydning for de visuelle gengivelser.

Fremfor alt byder tegneserien gennem sine virkemidler og stil pa et hav af mader at for-
midle felt og feltrelationer, refleksivitet og reprasentation, samt etnografisk presens og auto-
ritet. Tegneseriemediet kan pd grund af sit kontekstuelle potentiale, give laseren et hurtigt

overblik over felten sdvel som relationer mellem informanter, gennem f.eks. landkort og
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persongallerier. Bagsiden ved denne evne til at vere specifik og kontekstuel, er til gengaeld at
intet kan forblive ’usagt’ eller undvige reprasentation. F.eks. kan ansigtsudtryk fa betydning
for hvordan dialog opfattes, ligesom det kraever omtanke at reprasentere folk som indtager
andre kulturelle og etniske positioner, s det hverken frarever definerende traek, eller bliver til
karikatur. Relationer og oplevelser kan ogsd kommunikeres gennem brugen af symbolik, me-
tafor, montage og metamorfose, som tillader et varktej til at undersege subjektive stadier og
fordrer indlevelse. Gennem sin multivokale méde at fortaelle via. adskillige komponenter pa én
gang, er det desuden muligt at etablere flere samtidige og endda modstridende narrativer, samt
komplekse méder at fortelle eller kommentere pa sin egen antropologiske autoritet i felten. I
den forbindelse udvides den etnografiske prasens nér antropologer bade indgér i1 en fortelling
som alvidende forteller og karakter pa samme tid. Udfordringen ved dette er dog at denne
tilsyneladende refleksivitet ikke nedvendigvis afspejler virkeligheden.

Gennem tegningers s&rlige relation til virkeligheden, mellem det mimetiske, non-mime-
tiske og evokative, kan tegneserien desuden formidle tid og rum 1 felten pd unikke maéder,
kombinere anonymitet og tilstedevarelse 1 en samtidig sandhed og fiktion, samt skabe gget
identifikation og indlevelse gennem sin tegnestil. Dette er dog ogsé en af mediet centrale ud-
fordringer, da det gennem sine virkemidler og tegnestil kan manipulere lasere til at fole pa
bestemte mider omkring det som formidles, og endda f4 mere empati med nogle informanter
end andre. Omvendt kan en nesten fotorealistisk tegnestil vaere problematisk, iser hvis det
ikke er gennemsigtigt hvilke dele der er fakta og fiktion, idet det mimetiske kan ses som en
form for etnografisk ’truth claim’. Dette opvejes dog af at tegneseriemediet indeholder et im-
plicit refleksivt potentiale 1 sin tydeligt konstruerede form, ligesom de tydelige rammer om
panelerne kan ses som en meta-kommentar pé selve drawing-writing-up processen med at ud-
vaelge hvad der vises og ikke vises.

Det ses altsa hvordan antropologer kan bruge tegneseriemediets fortellende og symbol-
ske potentialer, til affektivt at formidle og kondensere antropologiske erfaringer og analytiske
koncepter samt nuancere relationen mellem virkelighed, fiktion og sandhed. I den forbindelse
er et spendende perspektiv til videre studier, hvordan arbejdet med den antropologiske tegne-
serie kan inddrage ikke blot formidlingsmaessige perspektiver, men ogsa tegning som research-

vaerktoj.

43



7. Litteraturliste

Azevedo, A. & S. A. Schroer (2016). Weathering: A Graphic Essay. Vibrant: Virtual Brazil-
ian Anthropology 13(2), 177-194.

Baetens, J. (2017). Other Non-fiction. I S. Tabachnick (Red.) I The Cambridge Companion to
the Graphic Novel (s. 130-143). Cambridge: Cambridge University Press.

Barnard, A. & J. Spencer (2010). The Routledge encyclopedia of social and cultural anthro-
pology. New York: Routledge.

Bartoszko, A. (2019). Graphic Possibilities: Ethnographic Comic Book about Hepatitis C and
Injecting Drug Use. Irish Journal of Anthropology 22(1), 38-50.

Brackenbury, A. (2015). Announcing Ethnographic: A New Series. http://www.utpteaching-
culture.com/announcing-ethnographic-a-new-series/ (Hentet 2021-05-15).

Carrier-Moisan, E. (2018a). Anthropology Otherwise: Thoughts on a Graphic Novel Experi-
ment - Part 1. http://www.utpteachingculture.com/anthropology-otherwise-thoughts-on-a-gra-
phic-novel-experiment/ (Hentet 2021-05-15).

Carrier-Moisan, E. (2018b). Anthropology Otherwise: Thoughts on a Graphic Novel Experi-
ment - Part 2. http://www.utpteachingculture.com/anthropology-otherwise-thoughts-on-a-gra-
phic-novel-experiment-part-2/ (Hentet 2021-05-15).

Carrier-Moisan, M. E. med adaptation af W. Flynn & illustration af D. Santos (2020). Gringo
Love: Stories of Sex Tourism in Brazil. Toronto: University of Toronto Press.

Causey, A. (2017). Drawn to See: Drawing as an Ethnographic Method. Toronto: University
of Toronto Press.

Clifford, J. & G. E. Marcus (1986). Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethnogra-
phy. Oakland: University of California Press.

Davies, C. A. (2002). Reflexive Ethnography: A Guide to Researching Selves and Others.
Abingdon: Routledge.

Davies, C. A. (2008). Reflexive Ethnography: A Guide to Researching Selves and Others.
Abingdon: Routledge.

Dittmer, J. (2010). Comic Book Visualities: A Methodological Manifesto on Geography,
Montage and Narration. Transactions of the Institute of British Geographers 35(2), 222-236.

44



Dix, B. & R. Kaur, med illustration af L. Pollock (2019). Drawing-Writing Culture: The
Truth-Fiction Spectrum of an Ethno-Graphic Novel on the Sri Lankan Civil War and Migra-
tion. Visual Anthropology Review 35(1), 76-111.

Doel, M. A. & D. B. Clarke (2007). Afterimages. Environment and Planning D: Society and
Space 25(5), 890-910

Duncan, R. & M. J. Smith (2017). How the Graphic Novel Works. I S. Tabachnick (Red.) I
The Cambridge Companion to the Graphic Novel (s. 8-25). Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press.

Ehrlich, N. & J. Murray (2018). Editors Introduction. I J. Murray & N. Ehrlich (Red.) Drawn
from Life: Issues and Themes in Animated Documentary Cinema (s. 1-12). Edinburgh: Edin-
burgh Univeristy Press.

Ehrlich, N. (2018). Indeterminate and Intermediate or Animated Non-fiction: Why Now? I J.
Murray & N. Ehrlich (Red.) Drawn from Life: Issues and Themes in Animated Documentary
Cinema (s. 47-68). Edinburgh: Edinburgh Univeristy Press.

Folman, A. & D. Polonsky (2008). Waltz with Bashir (Vol. 90). Jaffa: Bridgit Folman Film
Gang.

Geertz, C. (1988). Works and lives: The Anthropologist as Author. Stanford: Stanford Uni-
versity Press.

Groensteen, T. (1999). Systeme de la bande dessinée (Vol. 1). Paris: Presses Universitaires de
France-PUF.

Groensteen, T. (2000). Why are Comics Still in Search of Cultural Legitimization? I A. Mag-
nussen & H. C. Christiansen Comics Culture: Analytical and Theoretical Approaches to
Comics (s. 29-41). Copenhagen: Museum Tusculanum Press/University of Copenhagen.

Groensteen, T. (2007). The System of Comics. Jackson: University Press of Mississippi.

Hamdy, S. & C. Nye med print af M. Parenteau & illustration af Bao, S. & C. Brewer
(2017). Lissa: A Story about Medical Promise, Friendship, and Revolution (Vol. 1). Toronto:
University of Toronto Press.

Johansson, D. (2016). Vad Innebdr Tecknande for den Antropologiska Observationspro-
cessen ldag? C-uppsats. Uppsala Universitet: Institution for Kulturantropologi og Etnologi.

Johansson, D. (2017). Familiar with Graphic Anthropology? Didn’t think so...https://matsu-
tas.wordpress.com/2017/01/10/familiar-with-graphic-anthropology-didnt-think-so-by-david-
johansson/ (Hentet 2021-05-25).

45



Karasik, P. (2017). Afterword: Reading Lissa. | Lissa: A Story about Medical Promise,
Friendship, and Revolution (s. 241-250). Toronto: Toronto University Press.

Korneliussen, 1. (2009). Tegneseriens Narrative Virkemidler. Speciale. Aalborg Universitet.

Kukkonen, K. (2013). Studying Comics and Graphic Novels. Hoboken: Wiley Blackwell

Labio, C. (2011). What's in a Name? The Academic Study of Comics and the "Graphic
Novel". Cinema Journal 50(3), 123-126.

Lefevre, P. (2018). From Contextualisation to Categorisation of Animated Documentaries. |
J. Murray & N. Ehrlich (Red.) Drawn from Life: Issues and Themes in Animated Documen-
tary Cinema (s. 15-30). Edinburgh: Edinburgh Univeristy Press.

Marcus, G. E. (2013). The Traffic in Montage, Then and Now. I Willerslev, R. & C. Suhr
(Red.) Transcultural Montage (s. 1-15). New York: Berghahn Books.

Marcus, G. E. (2017). Foreword: Lissa and the Transduction of Ethnography. I Lissa: A Story
about Medical Promise, Friendship, and Revolution (s. 11-14). Toronto: Toronto University
Press.

McCloud, S. (1993). Understanding Comics: The Invisible Art. Northampton, Mass: Kitchen
Sink Press.

McCloud, S (1994) Understanding Comics: The Inivisible Art. New Y ork: Harper.
Nelson, B. C. (2017). Ready to practice comics journalism? Ask these questions before you commit.

https://www.poynter.org/reporting-editing/2017/ready-to-practice-comics-journalism-ask-these-questions-
before-you-commit/ (Hentet 2021-05-25).

Nichols, B (1991). Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary. Bloomington:
Indiana University Press.

Pigg, S. L. (2018) Things Anthropologists Can Do With Comics http://medanthroquar-
terly.org/?p=433. (Hentet 2021-05-15).

Pink, S. (2007). Doing Visual Ethnography. Second edition. Melbourne: SAGE Publications
Limited.

Roe, A.H. (2013). Animated Documentary. Hampshire: Palgrave Macmillan.
Satrapi, M. (2007). The Complete Persepolis. New Y ork: Pantheon Books.

Sacco, J. (2012). Journalism. New Y ork: Metropolitan Books.

46



Singh, P. (2018) Lissa: A Review. http://medanthroquarterly.org/?p=437. (Hentet 2021-05-
15).

Schlichting, L. & J. Schmidt (2019). Introduction to Graphic Realities: Comics as Documen-
tary, History, and Journalism. http://imagetext.english.ufl.edu/archives/vl1_1/graphic_reali-
ties_introduction/ (Hentet 2021-05-23).

Sjerslev, 1. (2015). Sandhed og genre: Videnskabsteori i Antropologi og Kulturanalyse. Fre-
deriksberg: Samfundslitteratur.

Sjerslev, 1. (2017). Genren som Handveerk. Tidsskriftet Antropologi 76, 129-136.

Sofian, S. M. (2018). Creative Challenges in the Production of Documentary Animation. I J.
Murray & N. Ehrlich (Red.) Drawn from Life: Issues and Themes in Animated Documentary
Cinema (s. 7-11). Edinburgh: Edinburgh Univeristy Press.

Sousanis, N. (2015). Unflattening. Cambridge: Harvard University Press.

Stromberg, F. (2016) Comics Studies in the Nordic Countries: Field or Discipline? Journal of
Graphic Novels and Comics 7(2), 134-155.

Waddle, H. (2012). Anthropology Goes Comics. https://comicsforum.org/2012/02/03/anthropology-goes-
comics-by-hannah-wadle/ (Besogt 2021-05-15).

Willerslev, R. & C. Suhr (2013). Introduction: Montage as an Amplifier of Invisibility. |
Willerslev, R. & C. Suhr (Red.) Transcultural Montage (s. 1-15). New York: Berghahn
Books.

Webkilder
URL 1: http://lissagraphicnovel.com (Besggt 15/05/21)

URL 2: http://lissagraphicnovel.com/behind-the-scenes-making-of-lissa/ (Besogt 15/05/21)

URL 3: http://lissagraphicnovel.com/the-story-anna-and-layla/part-i-cairo/#maadi (Besogt
15/05/21)

URL 4: http://lissagraphicnovel.com/the-story-anna-and-layla/part-ii-five-years-later/ (Besogt
15/05/21)

URL 5: http://lissagraphicnovel.com/the-story-anna-and-layla/part-iii-revolution/ (Besagt
15/05/21)

47



URL 6: https://lissagraphicnovel.com/readers-response/ (Besagt 15/05/21)

URL 7: https://www.graphicmedicine.org/book-series/ (Besagt 15/05/21)

Dokumentarfilm
Dragone, F. (2018). The Making of Lissa. https://vimeo.com/ondemand/themakingof-
lissa/243982229 Hentet 2021-05-15.

Illustrationer

Hlustration 1 Forside omslag til Lissa af Sarula Bao og Caroline Brewer (Hamdi & Nye 2017)

Hllustration 2 Forside omslag til Gringo Love af Débora Santos (Carrier-Moisan 2020)

Hlustration 3 "Whats a Bawaab' http://lissagraphicnovel.com/the-story-anna-and-layla/part-i-cairo/#maadi
(Besagt 15/05/21)

Hlustration 4 Hjemmeside http.//lissagraphicnovel.com (Besogt 15/05/21)

Hlustration 5 'The Maadi' hentet fra
http://lissagraphicnovel.com/the-story-anna-and-layla/part-i-cairo/#maadi (Beseagt 15/05/21)

Hllustration 6 Indledende paneler i Lissa (Hamdy & Nye 2017: 17).

Hllustration 7 Indledende paneler i Gringo Love (Carrier-Moisan 2020: 3).

Hlustration 8 Kort over Ponta Negra (Carrier-Moisan 2020: 48).

Hlustration 9 Persongalleri ( Carrier-Moisan 2020: 9).

Hlustration 10 Mellemrummet som symbol pa konflikt i Anna og Laylas venskab (Hamdi & Nye 2017: 178).
Hlustration 11 Katte som symbol pa venskab (Hamdi & Nye 2017: 20).

Hlustration 12"1ts not paying, it's helping" (Carrier-Moisan 2020: 60).

Hlustration 13 Vestlige og brasilianske kvinder (Carrier-Moisan 2020: 80)

Hllustration 14 Forbindelser mellem Laylas far og sterre egyptiske samfundsforhold (Hamdi & Nye 2017: 134-
135).

Hlustration 15 Flyscene og metamorfose (Hamdi & Nye 2017: 120).

Hllustration 16 Carrier-Moisans refleksioner i felten (Carrier-Moisan 2020: 76).

Hllustration 17 Diktafon (Carrier-Moisan 2020: 61).

Hlustration 18 Feltnoter (Carrier-Moisan 2020: 39).

Hlustration 19 Ahmed og Anna (Hamdi & Nye 2017: 191-192).

Hllustration 20 Carrier-Moisan som alvidende fortaeller (Carrier-Moisan 2020: 7).

Hllustration 21 Hosni Mobarak afgiver magten (Hamdi & Nye 2017: 183).

Hllustration 23 Ponta Negra seks ar efter (Carrier-Moisan 2020: 107).

Hlustration 22 Flashback i Gringo Love (Carrier-Moisan 2020: 85).
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