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Abstract:

Irldndsk folkmusik &r ett globalt fenomen, och ér liksom pa andra stéllen, vilkant 1 Sverige.
Forskning om irlindsk folkmusik finns i massor, men material om den irldndska folkmusikens
betydelse och mening i en svensk kontext dr ndgot som kan vara svért att hitta. Det finns minga
band bestdende av svenskar som spelar irlindsk folkmusik, och denna uppsats &mnar att ta reda
pa varfor irldndsk folkmusik blev populért 1 Sverige, huruvida musiklyssnare 1 Sverige kan
relatera till den, och vad som hidnder med den irldndska folkmusiken nir den forsvenskas.

For att besvara dessa fragor har jag genomfort intervjuer med Petter Paulsson,
mandolinist och sdngare i bandet Birmingham Six fran Vixjo, aktiva 1991-1995, 2013, och
2021-. Han fick besvara fragor kring varfor han och bandet borjade spela irlandsk folkmusik, vad
som var dragningen i det, vilka som spelade och lyssnade, och han fick dven ge sina forklaringar
till varfor irlandsk folkmusik betydde nagot, och vad den betyder nu. Jag har dven lyssnat till
olika band som spelar irldndsk folkmusik och forsokt utlédsa det som gér ur lattexter,
tidningsurklipp och annons- och reklamblad. Utover detta har jag utgétt ifran tidigare forskning
frdn Japan och Tyskland, samt en artikel om irldndskhet och irlindsk folkmusik. Jag har dven
gjort en deltagande observation vid ett rep med Birmingham Six, samt sett dem spela pd den
irlindska puben Sldinte i Vix;jo.

Jag kom fram till att irlindsk folkmusik 1 Sverige fick sin stadiga grund i den grona
vag-revival som skedde under borjan av 1990-talet, och att manga stillen 6ppnade upp for
livemusik, 1 synnerhet irlindsk folkmusik, men &ven andra typer av “icke-populdr musik”. Denna
Oppning ledde till nya festivaler och evenemang, ofta sponsrade av vinsterorganisationer, dér
irldndsk folkmusik fick ta ytterligare plats. Den tematik som finns inom irldndsk folkmusik
bibehéills 1 Sverige, men den far en ny kontext, antingen genom Overséttningar och omtolkningar
av texter, eller genom att vi som lyssnare kopplar an teman till ndgot som vi kan relatera till.
Istéllet for att kritisera den brittiska kronan for 6vergrepp mot Irland s& omkontextualiseras

musiken till att kritisera t.ex EU.
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Irlandsk folkmusik och Sverige

I ndstan varje svensk stad finns en pub dir musiksessions regelbundet tar plats. Instrument sdsom
fioler, dragspel och flojtar ligger spridda bland glasen och folk klappar glatt i takt med musiken.
Man skulle kunna tinka sig att det handlar om spelméin som spelar gamla svenska folkvisor och
polkor, men det &r bara halvt rétt. Bland fioler och dragspel aterfinns d4ven banjos, mandoliner,
bouzoukis och bddhran, ibland till och med en uppsittning uilleann pipes. Det spelas gamla
folkvisor, men oftast inte pa svenska. Det spelas dven polkor, men dessa blandas ut med jigs,
reels, och hornpipes. Vid detta laget ar det sjdlvklart vad jag menar med detta. Det spelas
irlindsk folkmusik, ndgot som néstan alla svenskar kan sdga sig ha hort, och de flesta kan nog till

och med ndmna en 14t eller tva, kanske “Whiskey in the Jar” och “The Wild Rover™?

Vad ir Irlandsk Folkmusik?

Irlandsk folkmusik kommer, som man hor pa namnet, frn Irland. Dir har den under ménga
arhundraden forts vidare som en muntlig tradition musiker emellan (O Cannain 1978, s1). Den
irldndska traditionen bygger pa en blandning av variation, musikalisk frihet, struktur, och
individuell stil. Musiker tenderar att pa olika sétt fordndra den musik de lart sig, ofta genom att
variera melodin eller strukturen (O Cannain 1978, s3). Denna frihet att modifiera musiken gor
den vildigt mirkvérdig, di det utifran egna erfarenheter kan vara svért att veta “vems” version
av vissa sanger som spelas, vilket i sin tur inbjuder till egna musikaliska fordndringar.

Den irldndska folkmusik vi ofta hor idag innefattar ett stort antal olika instrument.
Déribland gitarr, banjo, mandolin, dragspel, fiol, fljt, bodhran, och det kanske mest unika,
uilleann pipes. Uilleann pipes &r en typ av kndburen sédckpipa som blases upp genom en bélg som
hélls mellan armbage och kropp. Den bestir ofta av en spelpipa samt tre eller fyra borduner (O
Cannain 1978, s82). Pa senare tid har instrument sdsom trumset och elgitarrer &ven inforts 1 den
instrumentella arsenalen, kanske inte nar det kommer till sessions, men i band- och

konsertsammanhang. Den irlandska folkmusikgenren har &ven blandats med manga modernare



genrer, vilket har skapat olika typer av fusion. Irldndsk folkpunk dr ndgot som blivit extra

populirt, vilket borjade pa 1980-talet med band som The Pogues.

Irlandsk Folkmusik i Sverige

Sverige har sedan linge haft en stark
musiktradition, samt en vilja att plocka in nya
influenser 1 vart musikskapande. Genrer som
metal och punk, som kom frén Storbritannien och
USA, fick relativt tidigt ett faste 1 Sverige.
Irldndsk folkmusik blev ocksa snabbt populart,

sarskilt under 90-talet nér det formades ménga

band som spelade irldndsk folkmusik, till exempel

Birmingham Six, ca 1991, Foto av Birmingham Six

Birmingham Six frén Véxjo, Wild Rover fran

Hultsfred, och Sinn Fenn frin Karlskrona.! Aven fast dessa band alla spelade irlindsk folkmusik
sa finns det en skillnad i utférandet, och sarskilt i texterna. Wild Rover var ett band som, likt
ménga andra, skrev om orginaltexterna till svenska. “Sally Maclennane” av The Pogues blev
“Hultsfrée Marken”, och “The Irish Rover” blev “Smalspdret”. Birmingham Six spelade,
forutom covers pa traditionella irlindska sénger, 4ven egenskrivna latar som foljer den
traditionella irléndska ljudbilden. Sinn Fenn skrev ocksa egna latar som 14t irlandska, trots att de
sjong pa svenska. Utover alla dessa band sé finns det dven véldigt ménga irldndska pubar dér
musiker spelar traditionell irlindsk musik i sé kallade sessions, till exempel, Inferno i Lund,
Fagans 1 Malmo, och Slainte 1 Vixjo. Utover dessa band sa fanns dven Tullamore Dew fran
Kiruna, Molly fran Stockholm (som spelade irlandska latar i ska-tappning), och det mer

traditionella bandet Quilty.

! Birmingham Six ir Aven namnet pa de sex irlindska republikaner som oskyldiga blev arresterade och inldsta efter
ett bombdad i Birmingham 1975. Sinn Fenn har tagit sitt namn fran Sinn Fein, som r namnet pa ett irlandskt
republikanskt parti, ofta omndmnda som kopplade till IRA.



Syfte och fragestillning

For en person som generellt vill ldra sig om irldndsk folkmusik ar det ganska latt att finna
material som behandlar @mnet. Nagot som jag dock upptéckt dr att det, trots att irlindsk
folkmusik &r ett relativt globalt fenomen, finns vildigt f som ndmner det inom en annan
kulturell kontext &n just den irldndska. Framforallt finns det en brist pd material kring irlandsk
folkmusik i1 Sverige, och sérskilt dess kontextualisering for svenska musiker. Jag ir intresserad
av att veta varfor irlandsk folkmusik har ett faste 1 Sverige, samt vilka som spelar det och
framforallt varfor. For att tilldgga sé ligger irlindsk folkmusik mig personligen varmt om hjartat.
Under min uppvixt var irldndsk folkmusik ndgot som ofta aterkom och ofta spelades. Jag spelar
sjélv irldndsk folkmusik med tenorbanjo och fl6jt som huvudinstrument, sa denna brist pa
kunskap om irldndsk folkmusik 1 Sverige dr nagot som jag intresserar mig for personligen. Jag
skulle anse att min bakgrund och insatthet i musikgenren, som svensk musiker, gor mig passande
for att gora en sddan har studie. Mitt syfte dr kort sagt relativt enkelt - det finns en brist pd
material kring irlindsk folkmusik och detta dr en lucka som ur ett musikvetenskapligt perspektiv
bor fyllas. Utdver detta sa syftar detta arbetet till att ge ett nytt perspektiv pa det irlindska
musikutdvandet 1 Sverige, dd min fragestéllning i méngt och mycket besvaras genom
intervjumaterial som insamlats av en person som dr mycket erfaren inom just denna typ av
musik, och som kan erbjuda ett forstahandsperspektiv pa hur saker och ting har utvecklats. Jag
vill d&ven forsoka skapa forstaelse kring huruvida de teman som ofta speglas i irlandsk folkmusik
pa nagot sétt dr relaterbara for svenska musiker. Med detta hoppas jag kunna vidga forstaelsen av
irlindsk folkmusik utanfor Irland. Fragestéllningen dr séledes “Hur speglas kulturell, historisk,
och politisk kontext i irldndsk folkmusik spelad av svenska musiker? ”. For att enklare kunna

besvara denna fraga har den delats upp i tre underfragor som lyder som nedan:

1. Varfor blev och éar irlandsk folkmusik s& populdrt i Sverige?
2. Spelar typiska irldndska teman sdsom arbetarklass, motstand, alkohol/festligheter, och
landsbygdsliv ndgon sirskild roll? Ar detta nigot som svenska musiker relaterar till?

3. Fordndras musikens mening fran en irldndsk till en svensk kontext?



Teori och metod

Denna undersokning har till storsta del utgétt fran etnologisk metod dér intervjuer anvints som
frimsta verktyg. Dessa intervjuer genomfordes med Petter Paulsson, mandolinist och sangare 1
bandet Birmingham Six frdn Vixjo. Den huvudsakliga anledningen till detta &r for att detta band
var mycket aktiva under &ren kring 1991-1995 och han kan dérfor erbjuda ett
forstahandsperspektiv pa vad som hdnde, vem som var med, och varfor. Dessa intervjuer ar
fokuserade pa dialog och frdgorna &r 6ppna dérfor att endast “ja-och-nej”-svar dr nigot jag vill
undvika. Genom att fi personerna att Oppet vilja berétta historier och minnen, samt diskutera
dem med mig, kan jag f en tydlig forklaring och mycket material till den undersdkning jag
dmnar att gora. Jag har dven gjort en deltagandeobservation under ett bandrep, samt varit pa en
spelning pa den irlandska puben Sldinte 1 Vixjo.

Utdver dessa etnologiskt grundade intervjuer sa har jag anvént mig av receptionsteori for
att ytterligare forstd musikens mening. Detta himtar jag ur Mark Everists kapitel Reception
Theories, Canonic Discourses, and Musical Value 1 boken Rethinking Music (2001). Begrepp
sdsom Wirkung och Rezeption ir mycket véasentliga och dessa kan kréva en forklaring for att det
ska klargoras hur jag tdnker applicera dem pa mitt &mne. Rezeption syftar till mottagaren, och
Wirkung innebdr den musikaliska och textbaserade aspekten av musiken (Everist 2001,
$379-380). Med andra ord, genom att applicera begreppet rezeption pa det material jag samlat in
sd kan det byggas en forklaring till varfor inte bara svenska musiker, utan dven musiklyssnare,
viljer att intressera sig for irlandsk folkmusik. Wirkung innebér séledes den fordndring som sker
nér det istdllet for en irlindare dr en svensk som framfor musiken - hur dess mening och syfte
fordndras.

For att stétta mina argument och for att fortydliga populariteten av den irldandska
folkmusiken har jag dven valt att anvinda mig av reklamblad och tidningsannonser dir
Birmingham Six och andra band omndmns. Genom att utldsa vilka band som spelade och vilken
typ av tillstdllning det handlade om sé kan slutsatser om malgrupp, politiska tillhérigheter, och
dven generell popularitet dras. Denna typ av killa passar mitt syfte vl da fragestillningen i
mangt och mycket bygger pa vad som hinde da, och eftersom att dessa blad och annonser
kommer frén den tidsram jag bygger min undersdkning utifran sé kan de ge en tydlig bild av hur

det sdg ut. Jag har dven anvint mig av ett urval av littexter av olika svenska artister som spelar



irlindsk folkmusik. For att klarifiera min fradgestillning ytterligare sd har jag &ven rent
metodmissigt valt att se musikens helhet som mitt undersdkningsobjekt. Man hade kunnat vilja
att enbart hora till musiken, lisa texterna, eller undersdka kulturen kopplad till irlaindsk
folkmusik, men jag har valt att sl& samman dessa tre aspekter. Anledningen till detta &r att jag
anser att de hanger ihop pa ett sadant sitt som inte riktigt gar att separera i en sadan hir
undersokning. Musiken ér sjélvklart det som star 1 centrum, men att separera den fran lyriken och
de kulturella aspekterna hade gjort att flera viktiga delar foll bort. Den irlindska folkmusiken ar
inte endast en musikform, utan jag vill &ven undersdka de omkringliggande faktorerna som leder
till att musiken 1 sig populariseras och spelas. Dessa faktorer innefattar musiken i sig, texterna,
musikkulturen, utférandet, subkulturen, samt politik och vérderingar, och inte minst relationen

till kontempordra musikrorelser sdsom svensk folkmusik och punk.

Tidigare forskning

Forskning om irldndsk folkmusik dr ndgot som det finns véldigt mycket av. Forskare frin manga
olika falt, frimst musikvetenskap och etnologi, men @ven historiker och andra kulturvetenskaper,
har intresserat sig for &mnet och undersokt det ur en stor méngd vinklar.? Det rader dock en brist
i forskningen gillande irlindsk musik i Sverige, vilket &r det min uppsats handlar om. Darfor har
jag valt att anvdanda mig av forskning som behandlar irlaindsk musik i andra ldnder, sdsom Japan
och USA, men dven Irland.

Den forsta aspekt som kréver atanke dr det etnokulturella problemet. I en undersdkning
som denna sa kravs en forstaelse for skillnaden mellan etnicitet och kultur, vilket Deborah L.
Rapuano behandlar i artikeln “Becoming Irish or Becoming Irish Music? Boundary Construction
in Irish Music Communities ”(2001). Rapuano menar att etniska irlindare blir infédda och vixer
upp 1 den irldndska kulturen, och dirfor 4r den traditionella folkmusiken ndgot som de har runt
omkring sig 1 hela sina liv, oavsett om de sjilva dr musiker. Musiker med annan etnicitet, eller
som fostras utanfor kulturen dverlag inte har samma kulturella koppling. Rapuano ar tydlig med
att detta dock inte paverkar den musikaliska processen. Irlandskfodda och utlandsfodda musiker

genomgar samma utveckling i hur musikaliska fardigheter och repertoarer formas. For

2 T.ex Music in Ireland (2004) av Dorothea E. Hast och Stanley Scott, och Traditional Music and Irish History
(2014) av Martin Dowling.



irlindskfodda musiker &r denna process nagot naturligare, vilket innebar att denna process, for en
utlandsfodd, dven innebir ett forsok att bevisa en fortjanad tillhorighet. Det ar alltsd inte bara
musiken som kraver skicklighet, utan dven en vilja att 14ra sig den sociokulturella aspekten.
(Rapuano 2001, s107). Detta innebér att musiker fran lander utanfor Irland inte blir irldndska,
men de framfor och framjar en typ av “irldndskhet” genom att spela denna typ av musik
(Rapuano 2001, s112).

Eftersom att Irlindsk folkmusik under 1900-talet utvecklades till ett mer eller mindre
globalt fenomen sé finns det ingen brist pa forskning kring hur musiken mottagits och spelats i
andra lander runtom i vérlden. Felix Morgenstern talar i artikeln “From Ethnic to Sonic
Irishness: The Reception of Irish Traditional Music in Germany ”(2020) om irldndsk folkmusik 1
Tyskland. Morgenstern spelar sjdlv irldndsk folkmusik, trots att han inte &r ifran Irland, och han
har byggt artikeln 1 méngt och mycket efter egna erfarenheter 1 musiklivet. Han ér
etnomusikolog, samt bodhran- och uilleann pipes-spelare (Morgenstern 2020, s62). Morgenstern
grundar sin artikel 1 en jamforelse 1 kopplingar mellan nationalism och musik gjorts 1 bade
Tyskland och Irland, da det i bada fallen har skett en utveckling i folkrorelserna dir kulturell och
etnisk stolthet fatt en fokus i just folkmusik. En viktig skillnad dr dock, menar Morgenstern, att
folkmusik i Tyskland etablerades i en sa pass brutal politisk agenda att den till slut ledde till
ndgra av de hemskaste brotten genom historien (Morgenstern 2020, s66). Morgenstern for ett
resonemang dar etniska och ljudbildliga markdrer bdda kan bevisa en typ av autencitet. Han gér
emot bilden att irlindsk folkmusik méste vara etniskt “ren” (Morgenstern 2020, s72).
Morgenstern har dven intervjuat ett antal personer inom den tysk-irlandska musikscenen, med
fragor lika de jag behandlar i denna uppsats. Dessa fragor kretsar mycket kring varfor folk
utanfor Irland ér intresserade av att spela irlindsk folkmusik.

Irldndsk kultur och folkmusik har dven ett faste i Japan, vilket diskuteras i Sean Williams
artikel Irish Music and the Experience of Nostalgia in Japan (2006). Artikeln tar sin
utgéngspunkt ur en Saint Patricks Day-festival som holls &r 2002 1 Kyoto. I Japan finns ett hogt
antal pubar och kulturella evenemang med irlindska kulturfenomen i fokus sadsom riverdance
eller harpspelande (Williams 2006, s101). En podng Williams gor i denna texten &r att det inte
bara dr overraskande hur mycket irlindsk kultur det finns 1 Japan, utan d&ven den nostalgi som
kopplas till den. Enligt Williams sé& var det manga japaner som menade pé att de tinkte pa sin

barndom nér de lyssnade till irlindsk folkmusik (Williams 2006, s102). Williams diskuterar dven



det faktum att det finns japanska dverséttningar pé irlindska sanger, ndgot som ligger néra det

arbete jag gor (Williams 2006, s108).

Avgriansningar

Eftersom att denna uppsats i mangt och mycket baseras pa personliga redogorelser sé kriavs det
att avgransningar gors. De diskussioner och slutsatser som gors dr baserade pa fallet Birmingham
Six 1 Vixjo. Detta innebdr att det, trots tidigare forskning och en ambition att redogora for hela
den irlindska musikkulturen i Sverige, bor till viss man ses ur en kontext dér inte allt &r definitivt

for alla enskilda fall.

Ett Irlandskt Sverige och Birmingham Six

For att enklare kunna fora ett resonemang som leder till svar pa min fraga sa har jag intervjuat
Petter Paulsson, som spelar mandolin och sjunger i Birmingham Six. Bandet hade sin borjan 1
samband med att en samlings-CD sldpptes under namnet “Viaxjo 650 ar”, dir Petter Paulsson och
Mikael Persson bidrog med en 1at, “Far Away”. Denna 14t var inspirerad av irlandsk folkmusik
och detta var nagot som de tyckte vore intressant att fortsdtta med. De hittade fler medlemmar,
bland annat en trummis som tidigare spelat punk och ska, och en kille som lédrde sig spela tin
whistle och senare uilleann pipes. En kort period senare bestod bandet av gitarr, trummor, bas,
mandolin, fl16jt, och dragspel, men denna uppsittning dndrades i den méan att bade banjo och fiol
fick inga. Bandet var aktivt perioden kring 1991-1995, men ett antal aterforeningar har gjorts,
och dessa har uppskattats av gamla fans sdsom yngre intresserade. Tva spelningar gors i
December 2021 pé Slainte i Vaxjo infor en tidigt fullbokad publik. Birmingham Six spelade
under sin storhetsperiod ungefar 2-3 ganger i veckan, och gjorde turnéer framst i sédra Sverige,
men dven 1 Danmark och pd Gotland. Tva skivor slépptes dven, Folkterror (1992) och
Birmingham Six (1994). Namnet “Birmingham Six” syftar pd en grupp irldndare som ar 1975
blev anklagade for ett bombdad i staden Birmingham. Det pastods att dessa personer var
medlemmar i terrororganisationen IRA (Irish Republican Army), och de blev domda till livstids
fangelse. Det visade sig dock att de var oskyldiga, och omstindigheterna kring deras arrest och
bestraffning kom under kritik da anklagelser om misshandel och misskotsel riktades mot

rittsvdsendet. Dessa personer blev frisldppta ar 1991, samma ar som bandet Birmingham Six



bildades. Enligt Petter var namnvalet baserat pé att Birmingham Six var ndgot som lag i tiden
och var pé allas lappar, men dven att de var sex personer i bandet, och att man inte ville bli
domda pé forhand, sdsom de “dkta” Birmingham Six blev. Namnvért dr dven att bandet ofta

borjar sina konserter med sangen Birmingham Six av The Pogues (1988).

Varfor fick irlindsk folkmusik en okad popularitet i Sverige?

Enligt Petter Paulsson sé skedde det ett skifte i samhéllet under borjan av 1990-talet. En form av
aterfodelse av 1970-talets “grona vag” skedde, sirskilt bland den yngre generationen.® Nagot
som hade stor del i denna utveckling var enligt Petter att det fanns manga stora folkhdgskolor dir
unga vuxna med vénstersympatier var en stor malgrupp, och att det i kontrast till detta hade skett
en Okning 1 hogerextremism bland yngre, till exempel naziskinheads och Sverigedemokraterna.

[ Vixjo, diar Birmingham Six kommer ifran, satsade kommunen mycket pa livemusik, till
exempel genom att anordna musikfestivaler, som Arabyfestivalen, men det fanns flera
“alternativa” festivaler pa andra stillen, sdésom Urasa och Korrd. Det hade under en lang tid varit

standard att ha TV pa pubar for att besokarna skulle

kunna se sportevenemang, men dessa sportpubar hade [ e
borjat forsvinna 1 formén for vad Petter kallar FAM ’l L] E'FE ST
ARABYPARKEN

- Underhdllning: .
SOND -_:u.ru:.-.rw sir

29/8 Irlamaly k folkmuyik

» FUERZA AJUARA -

“postorderpubar”, det vill siga, engelsk-irlandskt

inspirerade pubar som foresprdkade livemusik, och

namnet kommer ifrdn att dessa pubar ofta sdg exakt | 16.30- | . ;1son0 - wetes -
likadana ut. Petter liknar detta vid vad som har skett 1 ; 17.30 | M‘“F‘:;; = h.
vér samtid, att coronapandemin har lett till ett himmat b:rr:-:;: fobas, bokbond, locsovior, tipstelva
behov av livemusik, och att detta 4r nagot som folk ’ ::-'::T Emm;r:

langtar efter. Eftersom att det skedde satsningar dir
Reklamblad for Arabyfestivalen, sponsrad av
livemusik var ndgot som eftertraktades sa blev det Socialdemokraterna, ABF, och LO
enkelt att f spelningar, och enligt Petter sa var just
folkmusik ndgot som manga intresserade sig for. Petter menar att irlindsk folkmusik var ndgot

som var allmint omtyckt, att det knappast finns ndgon som tycker att det r dalig musik, och att

3 Den Gréna Végen kan beskrivas som ett dkat intresse for alternativrorelsen och miljéfragor under 1970-talet, och
forknippas ofta med den progressiva musikrorelsen.
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detta dr en anledning till att Birmingham Six och ménga andra irlindska band fick s& ménga
spelningar.

Det fanns helt enkelt ett utrymme for denna typen av livemusik, och folk var intresserade
av allt som inte var vanlig rock eller pop. Innan hade de flesta tdnkt pa spelmén och knétofs nér
folkmusik kom pé tal, men detta férédndrades under denna period, och folkmusiken blev del i en
sorts multikulturell musikscen. Reggae fick liksom folkmusiken ett uppsving, och band som The
Ark fick med sin “nya och annorlunda” typ av poprock en chans att bli sa stora som de blev.
Petter sjélv pastér sig dock ha spelat irlindsk folkmusik hela sitt liv. Hans forédldrar ar
folkmusiker ur den svenska traditionen och han har ddrigenom varit omringad av folkmusik
under sin uppvéxt, men det han sedan
upptickte var att dessa norska och svenska
folkvisor han spelat egentligen bara var
omskrivningar av irlindska melodier. Petter
menar dven att band som The Pogues var
relativt stora, och att deras version av
folkmusik ar lattforstadd och givmild pé det

sdttet att manga tycker att det dr bra och att

det ofta bjuder in till dans och allsing.
Bifogat fotografi talar sdrskilt for den
utveckling som skedde under 1990-talets
borjan. Artikeln talar om att folk &r trotta pa
disco och dylikt, och att irlindskinspirerade
pubar, ringdans och allsang blivit mer
eftertraktat.

Kortfattat sa kan det summeras som

att det skedde en fordndring som resulterade &
i att det plétsligt fanns stora méjligheter att Urklipp frdn lokaltidning i Vaxgo. Text och foto: Annica Jonsson
spela livemusik till en stor forfragan, och att

de musikgenrer som tidigare varit lite 1 skymundan, sdsom folkmusik, visade sig vara
uppskattade av den breda publiken. Kopplas detta an till receptionsteori sa ser vi att svenskarnas

rezeption av musiken var dvervdgande positiv, eftersom att det som tidigare ndmnt uppkom ett
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hogt antal speltillfillen for musiker som spelade just irlindsk folkmusik, framforallt inom
festivalen kopplade till den “nya” grona vgen samt pubarna som bjdd in till livemusik. Detta i
kombination med att det fanns en typ av kanon, bestdende av latar av nagorlunda populéra band
som The Pogues och The Dubliners som folk i allménhet kunde dansa och sjunga med till,

fungerade ocksa som en dragning (Everist 2001).

Forsvenskad Tematik inom Irlandsk Folkmusik

Négra generella teman som ofta dr dterkommande 1 irldndsk folkmusik ar alkohol, konflikten pa
Nordirland, arbete-och-vardagsliv, relationer, samt sjdmanslivet. Av dessa s finns vissa som kan
kdnnas nigot mer internationellt relaterbara dn andra, sérskilt alkohol, arbete, och relationer.
Petter menar att manga av dessa teman dven ér gédngbara for han sjélv personligen, men dven den
breda massan av minniskor som lyssnar pa eller spelar irlindsk folkmusik. Petter beréttar att det
finns en dvervigande andel sanger som &r skrivna som sjdmansvisor, just av anledningen att
sjomdnnen ska kunna sjunga med i sitt arbete. Detta menar han skulle kunna vara en av
anledningarna till att s& manga méanniskor tyckte att irlaindsk folkmusik var sa intressant nér det
blev populért. Sdngerna bestar av enkla och trallvinliga melodier, och de &r inte sd fruktansvart

svara att lara sig. Det finns dven en typ av

— B | r ¥ 1
sensmoral 1 irlandsk folkmusik som inte i 1), \( l\ i | L8’ \ L
14 . . . vty HAR AR (V)1 - DINA KANDIDATER!

riktigt fanns i populérmusiken. LORDAGEN DEN 13 AUGUSTI g.m wen:

hl L0000 [ 41000 - '

o k ¥
Petter anser att sdngerna som handlar e 2 b B
Program:

om konflikter mellan adel och bonder, eller T et : .,

engelsmin och irldndare, oréttvisor, ocksa ar gy

1158 (LR BCHAAN, mleppembn B R

nagot som kan ha en dragkraft. Att vissa har

en tat ekonomi medan vissa maste slita for

# Boktwed T ITGEE. L e, e,
Traprwe moh e

att fa mat pa bordet dr nagot som tilltalade H-::;-r;-ﬁ : 55

l M VANSTERNS STARY

honom personligen, och detta dven passade
Reklamblad for Vansterparticts Dackefestival 1 Vax)o dar

in pd Ovriga i bandet. Det kan dven dras Birmingham Six upptridde

paralleller mellan dessa sdnger om oréttvisor
1 samhdllet och det faktum att en stor andel av de som organiserade spelningar eller intresserade

sig for irldndsk folkmusik just var ménniskor som ofta var vénsterpolitiskt orienterade. Petter
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menar att begrepp sdsom solidaritet och allas lika virde var ofta omndmnda i dessa
musiksammanhang, och att det som sagt var sa att véinsterpartiet som sponsrade manga
spelningar. Det fanns helt enkelt en viss politisk grund i det hela, och texterna som sjungs i de
irlandska visorna &dr 1 manga fall gdngbar med den vénsterpolitik som foresprikades. Som synes
pa bifogat reklamblad for Dacke-Festivalen sa var detta ett tema som inte var helt frimmande for
personer utanfor den irlandska musikscenen heller. Att Birmingham Six, namngivna efter de sex
oskyldiga irlindare som lstes in pa falska terrorismanklagelser 1975, spelade pé en
vinsterpolitisk festival dopt efter vad manga anser vara en smaldndsk hjélte som gjorde uppror
mot kung Vasa ar 1542, ar ett tydligt tecken pa att denna “kamp mot ordttvisa” dr nagot som inte
bara irlindarna sdg musiken som ett vapen i. Jag skulle vilja pasta att detta pa sétt och vis kan
jamforas med hur Karl XII anvdndes symboliskt och sporadiskt av den nationalistiska rorelsen
under samma tidpunkt. Att anvénda en historisk person som talar for en liknande idé som man
sjalv vill framfora &r ett mycket effektivt verktyg i att finna bade en mélgrupp, men dven att pa
ndgot sétt bli sedd av den stora massan dd dér néstan alltid finns en igenkénningsfaktor.

Denna typ av ny kontextualisering ser vi dven i bland annat Hultsfredsbandet Wild
Rovers musikskapande. P4 skivan Wild Rover (1991) finns sparet Geniala Drag, en svensk
omskrivning av den irlindska protestvisan Black and Tans av Dominic Behan, som handlar om
det irldindska motstdndet mot Storbritanniens soldater under det irléndska sjélvstindighetskriget.
Wild Rovers omskrivning av denna text behandlar ocksa en typ av sjélvstindighet, med sdsom
“Sen sa drar vi over bron, ner och mjolkar EG-kon, ddir vi bjuder av gemenskapen i overflod”,
och “militért star vi oss bra, lillebror till USA, var priktighet den star oss upp i halsen”. Texten
handlar ndmligen om den Europeiska Gemenskapen (EG), och formedlar kritik mot den
ekonomiska och sociala politik som gemenskapen stod for. Det ar alltsd fortfarande en
protestvisa, fast mot EG snarare &n Storbritannien.

Ett ndgot mindre politiserat exempel ar Nolia Tunneln fran albumet Hemkort (1995) av
Tullamore Dew, som &dr en omskrivning av Greenland Whale Fisheries, en traditionell
sjomansvisa. Originalsangen handlar om valfiskare och de faror och dventyr som kan forvintas
ute pa havet, men Tullamore Dews version handlar om ett annat arbete, ndrmare bestdmt tunnel-
och jarnvéigsbyggande. Ett ytterligare exempel ar Liven, ocksa av Wild Rover. Det dr en
omskrivning pa en fran borjan amerikansk folkséng, Jesse James, forst inspelad 1919 av Bentley

Ball. Den har dock tolkats flertalet gdnger av band som spelar irléndsk folkmusik, till exempel
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The Pogues. Orginalldten handlar om banditen och tagranaren Jesse James och hans liv, men
Wild Rovers omskrivning handlar om den smalidndska brottslingen Samuel Johan Lif, dven kidnd
som Smalands Robin Hood,dédr bandet kommer ifran (Rosén, 2020). Vi ser hér ytterligare ett
exempel dir text skrivs om for att passa ett mer lokalt perspektiv, men att temat, det vill sdga en
typ av glorifiering av att vara laglés och kringdrivande, dr detsamma.

Ur ett wirkung-perspektiv ser vi hir att andemeningen i musiken ofta blir den samma - en
kamp mot ordttvisa och utanforskap, men subjekten fordndras. Istillet for exempelvis engelsmin
och irldndare si relaterar den svenska, 1 detta fall ofta vénsterorienterade, publiken till det
motstdnd mot dvermakten som kan identifieras den irlandska musiken. Detta dr nagot som ar
gemensamt med genrer sdsom punkrock, som ocksa var en aktuell genre i borjan av 1990-talet,
vilken ofta dven genom band som Flogging Molly, The Pogues, och Dropkick Murphys, blandas
med irldndsk folkmusik, mdjligen av just den hir anledningen. Vi ser d&ven hur &mnen sasom
lokala gamla mytomspunna legender sdsom Jesse James dven dem kan “forsvenskas”, i detta fall
till att handla om Samuel Johan Lif. Spéret Det Ar Hit Man Kommer Néir Man Kommer Hem

(1984) Av Pitedbandet Euskefeurat dr . i
res BT vecras ez s

" EN SVENSK KLASSIKER
; Ftu'icﬂ'.'u:ik 3—#

| WiLE RnVEw
Wikd Mower

en omskrivning pa den irlindska

folkvisan Donegal Danny, som handlar

om den enda dverlevaren fran en bét
som sjunkit, och dennes tankar om att
fd komma hem. Euskefeurats tolkning
handlar om att flytta ldngt hemifran,
och att langta hem. Som 1 tidigare
exempel sa ser vi att stimningen och

temat dr det samma i bada sénger -

hemléngtan.

For att se detta ur en annan

-.:rl Hrmiadagial |..::.‘.::: Il";
. .. . . . . " Rl e T T o
synvinkel s& dr Birmingham Six l4t : s
“Then The Barrel Is Emply” fran Recension av “Hild Rover "(1991) ur Giteborgsposten, september

1991, Skribent: Bert Gren.
albumet Folkterror (1992) skriven pa

engelska, av bandet sjédlva. En textrad lyder “we walk on the greenness of Ireland, were many

battles have been fought, for peace and for justice and freedom, where many young men have
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been slown”, vilket later som en skildring av stridigheterna som ju pldgat Irland, och var ytterst
aktuella under 1990-talet da laten skrevs. Ord som fred, rattvisa, och frihet dr ocksa intressanta,
da de enkelt kan kopplas samman med begreppet “solidaritet”, ndgot som Birmingham Six i

denna lat visar - solidaritet med irlandarna som lever under konflikt och orattvisa.

Ovriga Observationer Under Etnologiskt Arbete

I mina intervjuer fick jag hora ett stort antal historier kopplade till den irldindska musikscenen,
frdmst 1 sodra Sverige men dven i1 andra delar av landet. Petter Paulsson berittade om ett antal
spelningar som jag fann intressanta ur ett etnografiskt perspektiv. En som jag fann extra
intressant dr en spelning i Hovmantorp strax utanfér Vixjo som Petter hade en historia om.
Bandet hade en skara vanner och bekanta som foljde med dem pa spelningar, och dessa tillhorde
1 méngt och mycket den nya “gréna vagen” som ndmnts innan. Under spelningen kom ett antal
nynazister till spelningen. De verkade tro att den irlindska folkrock som Birmingham Six
spelade var svensk folkmusik. Det uppstod konflikter mellan dessa hdgerextrema nynazister och
den vinsterorienterade och solidaritetsfasta fanskaran. Det eskalerade till slagsméal och polis fick
anldnda till platsen. Ndgot som Petter ocksd beréttade var att bandet inte kom under attack, dven
fast de var vianner med de som stod i publiken och sag mycket ut som “grona vagare”. Dér fanns
alltsa nagon form av “kod” dér musikerna inte fick komma till skada.

Under den deltagandeobservation jag
gjorde med Birmingham Six 1 Vixjo den 3/10,
2021, salade jag mairke till en del intressanta
aspekter av deras tillvdgagangsitt att spela
irlindsk folkmusik. Jag fick vara med under
ett rep, och blev tilldelad att spela irldndsk
bouzouki. Eftersom att jag ldnge sjélv spelat

irlindsk folkmusik sa var det inte nagra

svérigheter att hdnga med i latarna, och jag

kinde att detta band verkligen spelat dessa Birmingham Six pi Slainte i Viixja, 10/12-21.
Fotor: Viktor Paulsson

latar hundratals ganger. Ur ett rent

I INTs

musikmadssigt perspektiv s& markte jag att sdnger sdsom “The Wild Rover”, “Waxies Dargle”,
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och “Streams of Whiskey” verkade vara dterkommande. Dessa latar &r, sirskilt The Pogues
arrangemang, ndgot som skulle kunna riknas som en typ av “entry level” till irlindsk folkmusik.
Petter nimnde under intervjun att en av anledningarna till varfor irldndsk folkmusik &r sa vida
omtyckt dr just fOr att sdngerna dr litta att dansa till och att sjunga med 1, och detta stimmer
verkligen in pa dessa latar. Den 10/12, 2021, spelade Birmingham Six pa den irlindska puben
Slainte i Véxjo. Jag var dér och lyssnade. Denna spelning var den forsta som bandet gjort sedan
2013, da de spelade for en fullsatt lokal. P4 Slainte fanns en mycket bred publikskala, allt ifrén
folk 1 bandets egna alder, som 1 manga fall verkar ha sett bandet upptrida dven under 90-talet.
Négot som var markvirdigt var att det &ven fanns en relativt stor andel yngre méanniskor i
publiken, kanske studenter eller barn till den édldre fanskalan? Om inte annat s talar detta dock
for den tidloshet som Petter talat om, och det mirktes tydligt att musiken uppskattades av alla i
lokalen. Sénger sasom “Wild Rover” bjod in till medklappande och allsdng, och jag skulle
bedoma att det hade varit 4nnu mer folk och att det hade funnits stor sannolikhet att ett dansgolv

brutit ut om det inte vore for padgaende covid-pandemi.

Diskussion

Jag har under mitt arbete gjort manga upptéckter och fatt reda pa mycket om den irlindska
musikscenen 1 Sverige. Under mina intervjuer och observationer har jag kommit fram till en hel

del slutsatser, och dessa stimmer 1 vissa aspekter 6verens med

vad forskare har kommit fram till i andra delar av virlden, men
definitivt inte allt. Petter Paulsson menade att det fanns en stor
utgangspunkt for irlindsk folkmusik i den nya “gréna vag” som
skedde under borjan av 1990-talet, och att detta i sin tur ledde till

en stor 6kning 1 popularitet av mer “alternativa” musikgenrer I‘h;glq:u kan st stilla niie

mingham Six spelar

sasom reggae och olika typer av folkmusik. Att det 6ppnades

irlindska pubar som framjade livemusik hade ocksa en stor del i

denna 6kning, eftersom att det plotsligt fanns en livescen for

musiker, och att det fanns ett typ av himmat behov av livemusik.
Detta i kombination med den irldndska folkmusikens karaktér Ingen kan st stilla ndr Birmingham
. . . Six spelar. Smilandsposten, 14/9-93
som lattlyssnad och vida omtyckt ledde till att denna musik fick R K )

fylla ett utrymme som tidigare statt tomt.
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Morgenstern (2020), som har undersokt irldndsk folkmusik i Tyskland, for ett
resonemang som har sin grund i att den nationalistiska tematiken och andan i folkmusik 6verlag,
till viss del 1ag till grund for att den fick ett uppsving dér, men dven att den irlindska
folkmusiken 1 mangt och mycket fungerade som en erséttning ( “ersatz ”) for den tyska folkmusik
som ofta missbrukats i nazistiska syften. I Sverige har jag dock observerat nagot helt annat.
Enligt Petter Paulsson, samt tidningsurklipp och dylikt, s& fanns det ingen koppling mellan
hogerextremism och folkmusik utdver de fa fall da hogerextremister befann sig pa spelningar.
Birmingham Six upptradde pa solidaritetsprojekt och politiska evenemang sponsrade av partier
som ligger till vanster pa en traditionell politisk skala. Detta var, forutom utmarkta tillfallen att fa
spela musik, dven till stor del for att det fanns en viss vénsterpolitisk inriktning inom bandet.
Virt att tilldgga dr dven att de minniskor som befann sig i “grona vagen”-kretsar sédllan hade
annan politisk tillhorighet dn just vdnster. Under den, i slutet vdldsamma, spelningen 1
Hovmantorp ser vi dock ett undantag till detta. Aven fast den subkultur som irlindsk folkmusik
gick under var tydligt vénsterinriktad s& skedde det skiften i receptionen av musiken. Dessa
nynazister sag folkmusik som ndgot kopplat till stolthet och nationalism, likt Tyskland som
Morgenstern talar om. Deras rezeption (Everist, 2001) var alltsa kopplad till en viss ideologi - att
folkmusik ar patriotiskt och “vart”. Detta dr intressant eftersom att Birmingham Six inte menade
att koppla an till nigot sidant dverhuvudtaget. Aven fast den irlindska folkmusiken ibland kan
vara nationalistisk 1 vissa aspekter sa var detta inte det tema som Birmingham Six ville férmedla.
Det finns alltsé likheter i det att ett skifte skedde dér Irldndsk folkmusik fick ta plats. I Sverige
var det den nya grona vagen och i Tyskland behdvdes en erséttning for den nazi-kopplade
folkmusiken. Morgenstern upptéckte i sina etnologiska undersdkningar dven att irlindsk
folkmusik var nagot som folk tyckte ldt bra och var roligt att spela, och att detta ocksé har en del
i dess dkade popularitet (Morgenstern 2020, s73). Detta dr ocksa fallet i Sverige, Petter tryckte
under intervjuerna mycket pé att det dr en vildigt rolig musikstil att spela, och jag som sjalv
spelar irlandskt kan inte annat d4n halla med. Att irlindsk folkmusik &r sd gangbart i samhéllet &r
ju ocksé ett tecken pé detta - ingen hade spelat det om det var trikigt, sa det dr en sjdlvklarhet.
Under min observation av Birmingham Six framtrddande pa Slainte i Vixjo s mérktes det av att
musikstilen fortfarande ar populdr och omtyckt. P4 puben dr det livemusik varje helg, och de
uppmuntrar till sessions dér i stort sett vem som helst dr vilkommen , precis som i borjan pé

90-talet d& den irlandska musikscenen tog fart.
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Nir det kommer till tematik och relaterbarhet i den svenska irldndsk-scenen finns det
véldigt mycket att diskutera. Det forsta jag vill diskutera dr hur mina resultat forhéller sig till det
Williams (2008) kom fram till i Japan. I Japan var irlaindsk folkmusik tétt kopplat till kénslor av
nostalgi, vilket jag inte upplevt ar fallet 1 Sverige. Williams menar dock dven att ménga 1 Japan
ser irlandsk folkmusik som japansk, och att det blivit tradition pa ett sitt, vilket pd manga sétt
staimmer Overens med vad jag kommit fram till. Under den nya grona vdgen sa blev det plotsligt
sé att svenskar spelade varldsmusik, dvs folkmusik fran hela virlden, dven fast de inte
nodvandigtvis var kopplade till landet 1 frdga. Detta var ocksa fallet inom den irlandsk
folkmusik-scenen. Det var svenskar som satt i1 irlindska pubar och spelade traditionella visor
med traditionella instrument. Det var dven band som Wild Rover och Tullamore Dew som
oversatte folkvisorna till svenska, och gjorde dem till en sorts hybrid av svensk-irlandsk
folkmusik, det vill sdga - musiken var irldndsk men folket var svenskt. Rapuano (2001) menar att
irlandsk folkmusik inte maste spelas av irldndare for att anses som autentisk och traditionsenlig,
vilket jag ocksd kommit fram till. Detta kan dock problematiseras pa sa sétt att det dr svart att
sdga om den musik som Wild Rover och Tullamore Dew spelar faktiskt &r irldndsk, eller om den
ar svensk med irlandska influenser. Den behandlar samma tematik och diskuterar samma
problem som de originella textsdttningarna, men de har forsvenskats pé ett sadant sétt som vi
som svenskar kan relatera till. Jag skulle vilja argumentera for att det faktiskt ar irlandsk
folkmusik genom att gora en distinktion mellan musik och text. Latarna (och i manga fall
texterna) dr baserade pa ett originalverk som dr kopplat till Irland, och att texten fordndras gor
inte originalverket mindre irlandskt. Musikens wirkung ar saledes att den blir svensk och irlandsk
pa samma géng, och vir rezeption av den blir forsvenskad. Tematiken och musikens mening
bibehalls alltsa, men den omkontextualiseras sa att svenska dhorare och musiker kan relatera till
den. Nir en lattext handlar om att kritisera Storbritannien for dess dvergrepp péa den irldndska
befolkningen s& kopplas denna ilska och kritik istéllet till nagot bredare, det vill sdga, det handlar
om att vissa har det sdmre &n andra och det &r ordttvist. Begrepp som solidaritet och gemenskap
ar genomgaende 1 de festivaler och musikevenemang som bland andra Birmingham Six
upptradde pa, och detta talar for bade deras stdndspunkt, men dven for vad den irlindska
folkmusiken kan betyda for bade de som spelar och de som lyssnar.

Det vore inte orimligt att anta att en av anledningarna till att den irl&indska folkmusiken mottogs

sa vél och dven ibland anvénds av vénsterpolitiskt intresserade ménniskor &r just den tematik
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som tidigare ndmnts. For det forsta sd utgér texterna nistan alltid frin ett “underdog”-perspektiv,
dér uppror, oréttvisa, arbetarkultur, fortryck, och dylikt har en stor central del. Rent musikaliskt
kan vi dven se likheter med den musik som dessa méanniskor, innan den irlindska musiken fick
ett faste, ofta lyssnade pa. Petter Paulsson nimnde att elever fran folkhdgskolor ofta var
intresserade av irldndsk folkmusik, och folkhdgskolor dr i ménga fall platser dar musikaliska
utbildningar finns, inte sillan i folkmusik.

Jag skulle vilja pasté att en person som tidigare kanske spelat svensk folkmusik pé ett
instrument som fiol eller dragspel kan ta till sig dven irldndsk folkmusik ganska latt. Musiken 1
sig har samma karaktérsdrag och liknande instrument, och den gar ofta i antingen tvatakt eller
valstakt. Polkor, visor, ballader, och marscher aterfinns dven i de bada traditionerna. Det finns
dven en sorts djupt rotad solidaritet, eller “musikalisk kollektivism”, som jag skulle kalla det,
inom bada dessa traditioner. Musiken &r ofta menad att spelas tillsammans med andra. I Sverige
kan det handla om en spelmansstdmma, och pa Irland handlar det kanske om en session pa en
pub. Huvudsaken &r att man spelar tillsammans, och delaktighet &r ndgot som, d&ven om det
kanske inte alltid uppmuntras, ar en stor del av traditionen. Denna musikaliska kollektivism &r
nagot som dven uppmuntrades under 1970-talets progressiva musikvag samt punkens framfart -
att vaga spela tillsammans dven fast man kanske inte var sérskilt duktig pa sitt instrument. Vért
att tilldgga dr dven att folkmusik hade en stor del 1 proggvégen, och influenser frén irlandsk
folkmusik kan dven horas, till exempel pa laten Bogside fran skivan Pd Vig (1973), dar
sparnamnet dven kan kopplas till irlindsk republikanism.

Utifran egna upplevelser kan jag dven bidra med faktumet att punken ockséd bygger
mycket pé en vilja och ett frimjande att lata alla vara med och spela, och dven i denna genre ser
vi tecken pa att irlindsk folkmusik dr en del av subkulturen i sig. Som tidigare ndmnt finns det
flertalet band som blandar klassisk punkrock med irldndsk folkmusik, till exempel Dropkick
Murphys, Flogging Molly, The Rumjacks, och sjdlvklart The Pogues. Denna koppling &r, vad jag
skulle séga, till stor del baserad pa den musikaliska inviten som finns inom de bdda genrerna. Det
ar dock dven sjédlvklart att det finns en politisk prégel inom de bada som ej bor glommas. Bidda
dessa musikstilar bygger vildigt mycket pa ett “underdog”-perspektiv och ett narrativ dar “vi
som dr svaga maste sta upp mot de som dr starka”. Det finns dven rent musikaliska likheter
mellan de tva. Under 1990-talet var melodisk punk, det vill séga, trall- och skatepunk, mycket

populéra i Sverige. Irlindsk folkmusik &r, naturligtvis, ocksa en mycket melodios form av musik.
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Punken bygger mycket pa trumkomp i tvatakt, och i fall dar skamusik varit en influens, finns
dven baktaktsdrivna gitarrer, samt melodidsa trumpet- och trombonslingor. Denna beskrivning ér
inte helt olik den som kan appliceras pa den “punkigare” irlindska folkmusiken dér trummor
driver 1 tvatakt, mandolin och gitarr gar 1 baktakt, och fl6jt, fiol, och banjo spelar melodislingor.
Over detta sjungs en ofta politiskt motiverad sngtext som ir relativt litt att sjunga med i, och det
naturliga gunget i musiken bjuder in till dans. Att det dr enkelt att sjunga med i sdnger, och dven
nynna med till, och dansa till, instrumentala latar &r ndgot som ocksa bidrar till den kollektiva
musikaliska upplevelsen. Det dr inte ovanligt att det under spelningar férekommer “skanking”
(en slags dans nidra kopplad till ska och punk) och ringdans (ofta kopplat till olika sorters
folkmusik) pa samma dansgolv nér ett band antingen spelar irldndsk folkmusik eller punkrock,
ndgot som jag sjdlv var med om nér jag sag det irlindska folkpunkbandet Finnegan's Hell och det
mer traditionella punkbandet Asta Kask pa samma festival r 2019.

For att aterkoppla till Morgenstern (2020) sa ser vi en distinktion mellan den traditionellt
“nationella” folkmusiken och den irldndska folkmusiken som en motpol till den musik som blivit
nazifierad. I Sverige fanns som tidigare ndmnt en vixande hogerextrem miljo dar musik ocksé
sjalvklart spelades in, sirskilt inom genren vikingarock. Att spela eller lyssna till irldndsk (eller
svensk) folkmusik pa vénstersponsrade festivaler ér ett typ av stéllningstagande dar man vill
framfora att musik som i grund och botten kommer frin ett nationalistisk stolthet inte alltid
behover innebéra fascism eller annan hogerextremism. Ett stéllningstagande mot EU dr i mangt
och mycket grundat ndgonstans pa det nationalistiska spektrumet - en vilja till sjalvstyre, likt det
narrativ som drivs 1 irlindsk folkmusik. Att samtidigt vara intresserad av punk eller ska, som i
grund och botten oftast bygger pa mer vénsterpolitiska stdllningstaganden, sdnder det ett &nnu
starkare meddelande. Genom att applicera receptionsteori pd detta resonemang ser vi att
rezeption ar nagot vildigt viktigt. Musiken och texterna forbinds med varderingar och &sikter,
och dven fast dessa vérderingar och asikter sétts i en ny kontext sa behalls grundprincipen, det
vill sdga, rittvisa, solidaritet, motstand, och alla andra grundbultar som &terfinns i den originella
irlindska folkmusiken. Nér sedan punk- och ska-influenser kommer in sa forstérks denna bild
markant, och detta dr en anledning till att personer pa den politiska vénstersidan gérna sag och
lyssnade pé irlindsk musik under sina evenemang. En annan anledning ar sjdlvklart att irlindsk
folkmusik, som Petter sjdlv nimnde, dr vildigt 14tt att lyssna pa och tycka om. Jag tror att alla

som har varit pd en irlindsk musikspelning kan komma fram till att det finns en véldig blandning

20



av olika typer av personer frin alla sorters subkulturer, yrken, och samhillsklasser, och det &r
sjdlvklart att det dr sé, eftersom att det, som jag sagt flertalet génger, dr en véldigt littlyssnad och
svingig sorts musik. Jag skulle dock vilja pasté att det med storsta sannolikhet finns vissa
likheter mellan alla dessa personer. I Irland s& hade det naturligtvis varit sé att den mest
sjdlvklara sammanbindande faktorn &r kultur och etnicitet, som Rapuano (2001) menar, men i
Sverige ser det annorlunda ut. Det finns ett budskap i den irléindska musiken, oavsett om den &r
oversatt till svenska eller inte, och detta budskap handlar om det kollektiva ngjet i musiken.
Tidningsurklipp med rubriker sdsom “Ingen kan sta stilla néir Birmingham Six spelar’ visar
tydligt pd detta - att musiken skapar en viss samhorighet. Finns det en bakomliggande
samhorighet redan, till exempel en politisk viardegrund eller dylikt, sa forstirks den och skapar
en grund for just det som musiken talar om, solidaritet.

For att ge svar pa de fragor jag stillde mig 1 borjan av detta arbetet: Att irlindsk
folkmusik blev s& populart i Sverige har till stor del att géra med dess naturliga melodidsa och
medryckande karaktir - det dr helt enkelt latt att njuta av musiken. Detta dr dock inte den enda
anledningen. Petter talade om en andra “gron vag” som bland annat paverkade Sveriges kulturliv,
och sérskilt den kultur néra kopplad till vénsterpolitik, sdsom smafestivalen och dylikt. Ett
intresse for “ny”” kultur i form av musik fran andra delar av virlden stod i centrum, och den
irlindska léttjan verkade tala till den stora massan méinniskor, men for den som lyssnade pa
texterna sa fanns dven ett budskap att ta del av. Jag tror dven att denna typ av musik fungerade
som en typ av motpol till den nationalistiska musikrdrelsen, och verkade i méngt och mycket pa
samma sitt som reggae och punk gjorde - att formedla ett budskap till musiken. Detta skedde
inte riktigt pa samma sétt som Morgenstern (2020) beskriver om sina exempel fran Tyskland,
men det dr definitivt sa att den irldndska republikanska “nationalismen”, om man kan kalla det
sa, talade mycket mer till en vinsterpolitisk och kulturintresserad mélgrupp én vad till exempel
vikingarockens ultranationalistiska och stormaktsfixerade latar gjorde. Detta leder mig in pa
svaret till den andra fragan jag stéllde - huruvida tematiken dr ndgot som ér relaterbart for
svenska musiker. Svaret pa detta &r sjdlvklart ja! Den tematik som bygger pa ett
“underdog”-perspektiv, alkoholdrickande, arbete, att slita for sin 16n, dr sant som de flesta pa
nagot sitt kan relatera till, inte bara irldndare. Rezeption och Wirkung forandras sjalvklart ifall
sangtexterna oversitts eller fordndras pa andra vis, men budskapet i den originalmusiken och

auran av “irlindskhet” bestér. Detta innebdr att en sdng handlar om livet pd sjon dven kan fa en
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mening for ndgon som arbetar pd kontor. Arbetet i sig dr det som &r relaterbart, att kdmpa for att
f4 fram mat pa bordet.

Detta svarar dessutom pa min sista fraga - om meningen i musiken foréndras ifall
texterna oversitts. Jag har kommit fram till att musikens andemening finns kvar. Om
originaltexten handlar om de brott som brittiska soldater har begétt och dverséttningen handlar
om EU sa finns det fortfarande ett budskap om orittvisa och ett visst motstand att himta.
Irldndsk folkmusik ar rebellisk i sin natur, och detta dr ndgot som jag tror finns kvar oavsett
vilket sprak en artist viljer att sjunga pa eller om den blandas med pop, rock, punk, eller ska.
Irldandsk folkmusik som tidigare nimnt nagot som néstan varenda person tycker om, och darfor
ar det en del mer eller mindre stingda subkulturer, men dven av gemene persons utekvéll pa
puben. Den ofta kinslosamma men medryckande musiken och erbjudanden till att vara med
under sessions ér ocksd dem faktorer till att det &r en sa vida spridd musikstil. Musiken och
texterna behandlar i grund och botten sadant som vi som manniskor genomgar varje dag, och det
finns bade lycka och svérigheter dverallt 1 varlden. Att sitta det i ett specifikt lands eller grupps

kontext dr en sak, men grundbudskapet forblir det samma.
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