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Abstract

This essay is an iconographic analysis of a specific mosaic called the Hunting mosaic, found
at Villa del Tellaro, a late Roman villa near Noto, Sicily. Interpretations of Tellaro's Hunting
mosaic have already been included in previous studies, leading some scholars to a similar
conclusion regarding the identification of the two large, central figures: a female, and a male.
Due to the extensive damage of the mosaic around and of the female figure, the interpretation
of her identity as personification of Mauretania is based on a single detail, that is, her hairstyle.
The purpose of this essay is to identify additional elements of significance for her portrayal.
The mosaic has been studied using high-resolution photographs and the observations analyzed
with the hermeneutic method to see if there are parallels between the depiction of the figures
and certain social aspects such as traditions, religion, and historical events. In particular, the
“V” sign on her forehead and her posture have not been thoroughly discussed before. I propose
the possibility of the “V” being a depiction of a tattoo, which combined with the sitting position
could identify her as a Berber. These two details could reinforce the hypothesis of the figure
being the personification of Mauretania. Further, I have investigated the possibility that the size
of the figures compared to the others depicted in the mosaic is not coincidental but rather a

stylistic choice to enhance their significance.
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1. Inledning

Mosaik dr en form av konsthantverk som haft en lang period av popularitet under antiken. Fran
offentliga byggnader till privata hem é&r det inte ovanligt att hitta golv eller viggar prydda med
fargrika stenar runt Medelhavet. De forekommer ofta i kombination med fresker som dock
tyvérr pa grund av sin natur bevarats mycket simre. Mosaiken skildrar, nir det inte handlar om
geometriska motiv, myter, heroiska hjéltedad savél som mer vardagliga situationer. Av denna
anledning dr mosaiken ett fonster mot det forflutna dér forskare fortfarande kan hitta vardefulla
detaljer om den antika varlden. Den sicilianska eliten som levde under det senantika romarriket
har ldmnat efter sig ett antal privata villor med nagra hipnadsvickande exempel pa
golvmosaiker. En av dessa dr Villa del Tellaro som ligger ndra Noto pd den sydostra delen av
Sicilien. Denna villa med 55 rum, daterad till mitten av 300-talet e.Kr., ar tyvérr delvis skadad
och inte helt utgravd.* Endast sex golvmosaiker som en gang dekorerade huset har patriffats,
varav tre med figurativa motiv. Den forsta mosaiken skildrar en scen ur Aeneiden med
aterlaimnandet av Hektors kropp, den andra visar scener av Bacchus och menader, den tredje
skildrar en jaktscen med exotiska djur. Den sistndmnda, ockséd kallad Jakt-mosaiken, visar
paralleller med en mer kénd mosaik med liknande motiv som ocksa finns pa Sicilien i den
romerska Villa del Casale i Piazza Armerina nira Enna. Det dr dock den s.k. Jakt-mosaiken i

Villa del Tellaro och i synnerhet dess centrala del som kommer att vara i fokus f6r min studie.

1.1 Tidigare forskning

Det finns manga olika studier av golvmosaiker frdn den romerska perioden pa Sicilien, dock
handlar majoriteten om Villa del Casale i Piazza Armerina. Nér det kommer till Villa del
Tellaro finns det inte lika mycket forskning. En av anledningarna &r att villan upptécktes av en
slump relativt nyligen pa 1970-talet och de arkeologiska unders6kningarna har skett periodvis
och 1 ldngsam takt. Arkeologen Giuseppe Voza utsdgs av den sicilianska myndigheten for
bevarande av kulturarv att ta ansvar for undersokningen och utgriavning av denna plats.? Tack
vare hans omfattande engagemang kunde en stor del av villans ldmningar inklusive nigra
golvmosaiker frildggas. Den storsta delen av hans forskning har inriktat sig pd att kartldgga

villan som var gomd under en bondgird fran slutet av 1700-talet; att kartligga dess

' Wilson 2016, 26-28.
2 Wilson 2016, 26.



bostadsutrymmen och utfoéra konservering av de 6mtéliga mosaikerna. Vozas arbete under de
tidigaste aren som finns belagt i utgravningarnas officiella dokumentation har inte digitaliserats
utan finns endast bevarat i skriftlig form i de statliga arkiven pa Sicilien med begréinsad tillgang.
En rapport om utgrévningar under perioden 197677 finns att lasa i Kokalos XX1I-XX1II (1978),
en samling fran den 4:e internationella kongressen om studier av Sicilien under antiken. Har
ndamns bland annat fyndet av den s.k. Hektor-mosaiken och proceduren for att avldgsna den
fran villans golv for vidare bevaring. Vozas studier om just Tellaros mosaiker har resulterat i
tvd bocker tryckta i en begridnsad upplaga som idag dr néstan omdjliga att fa tag pd dven for
forskare. Den forsta ar I mosaici del Tellaro: lusso e cultura nel sud-est della Sicilia (2003),
som dock inte kunnat inforskaffas. Den andra dr La Villa del Tellaro (2008) som skrevs i

samband med Oppnandet av villan for allménheten 2008 och som ingar i uppsatsens referenser.

Aven p3 internationell niva har forskare inkluderat Tellaros golvmosaiker i sina studier. Redan
1978 namner Katherine Dunbabin Villa del Tellaro 1 en Oxford-monografi om klassisk
arkeologi The mosaics of Roman North Africa: studies in iconography and patronage (1978).
Ytterligare en jamforande analys mellan Jakt-mosaiken i Tellaro och Piazza Armerina finns att
lasa 1 hennes bok Mosaics of the Greek and Roman world (1999). Den mest kompletta
monografin om Tellaros mosaiker har skrivits av Roger J. Anthony Wilson Caddeddi on the
Tellaro — A late Roman Villa in Sicily and its Mosaics (2016). 1 denna bok ger Wilson en
detaljerad beskrivning av de tre figurativa mosaikerna som har patréiffats i villan for att sedan
utfora en komparativ ikonografisk analys av dem sinsemellan och med liknade mosaiker fran
samma period. Studien bygger mycket pa Giuseppe Vozas arbete. Wilson fick mojlighet att
triffa Voza och diskutera med honom om Tellaros mosaiker nér han skrev boken. Pa grund av
begransad tillgang till delar av Vozas verk ar darfor Wilsons bok den priméra killan for denna
uppsats.

Mellan 2010 och 2011 har nya mindre utgravningar sydost om villan utforts. I en artikel av
Marcella Accolla Nuove indagini nell’area a Sud-Est della villa romana del Tellaro (2010—
2011) beskrivs fyndet av nagra gravar, formodligen frin medeltiden. Nér det géller det aktuella
forskningsldget ingar Villa del Tellaro sedan 2019 1 ett samarbetsprojekt mellan University of
South Florida och Parco Archeologico di Siracusa. Mélet med projektet ar att genom en
noggrann skanning skapa en detaljerad 3D-modell av villan som kommer att inga i ett storre

projekt for digitalisering av Siciliens kulturarv.?

3 history.usf.edu



1.2 Syfte och fragestillning

En tolkning av Tellaros Jakt-mosaiken som gjorts i tidigare studier har lett forskare till en
sinsemellan liknande slutsats av identifieringen av de centrala figurerna i ménniskogestalt.
Néamligen att kvinnan gestaltar Africa eller snarare Mauretania och mannen identifieras som
en soldat fran samma omrade. Pa grund av mosaikens omfattande skador av och omkring den
kvinnliga figuren &r tolkningen av hennes identitet baserad pa en enda detalj, det vill séga
hennes frisyr. Mannen i mosaiken &r battre bevarad och visar flera detaljer avgorande for
tolkningen av hans identitet. Ingen av de tidigare studierna har dock tagit hinsyn till andra

aspekter som skulle kunna ge en mer fullstdndig tolkning av dessa figurer.

Syftet med denna uppsats dr att genom en fordjupad ikonografisk analys identifiera ytterligare

element av betydelse for deras gestaltning. Dess forskningsfragor dr foljande:

- Vilka ytterligare detaljer i kvinnans framstdllning finns det som bidrar till identifieringen av

henne?

- Pa vilket satt bidrar figurernas inbordes storleksforhallande till tolkningen?

1.3 Teori och metod

For att besvara forskningsfragorna kommer jag att analysera gestalterna 1 Jakt-mosaiken genom
att titta pa kompositionen i sin helhet men frimst de tva manniskogestalterna placerade centralt.
Det finns olika sitt att analysera de olika situationerna som framstills i denna mosaik. I sin bok
om Tellaro har Wilsons indelat ndgra av dessa i ytterligare mindre delar for att ga in pé de
minsta detaljerna. Jag har valt att studera Jakt-mosaiken genom att borja fran dess nordvéstra
horn och fortsdtta medurs och har delat in mosaiken 1 fem olika storre scener som avbildas
omkring den kvinnliga figuren i centrum. Observationerna kommer att analyseras med den
hermeneutiska metoden for att se om det finns paralleller mellan ménniskogestalters avbildning
och vissa aspekter av datidens samhille som till exempel traditioner, religion och historiska
hindelser. En kort jamforelse kommer att géras med en liknande mosaik som finns i Piazza

Armerina.

Tellaros figurativa mosaiker har kallats pa olika sétt beroende pa killa. I denna uppsats

bendmns de Jakt-mosaiken, Bacchus-mosaiken och Hektor-mosaiken. Mosaiken 'La grande
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caccia’ och ’La piccola caccia’ 1 Piazza Armerina som anvinds for jamforelse oversétts med
’Den stora jakt-mosaiken’ och ’Den lilla jakt-mosaiken’. Ytterligare mosaiker och verk som
kommer att refereras i uppsatsen kommer att bendmnas med originaltite]l om sadan finnes eller
med en Oversittning till svenska for storre tydlighet. Jag skall ocksd forsoka rekonstruera de
partier av kvinnofiguren som till stora delar saknas, genom en ritning baserad pd en blandning
av de befintliga konturerna och en liknande sittande figur som skildras 1 en mosaik fran 400-

talet e.Kr. som hittats i Sidi Ghrib, nira Karthago, samt en relief som har patriaffats i Rom.

Analysen foregés av ett bakgrundskapitel uppdelat i tvd delar. Den forsta delen dr en
sammanfattning om Villa del Tellaro, dess geografiska position, planlésning och placering av
mosaikerna. Den andra delen handlar om den nordafrikanska mosaikstilen som kénnetecknar
privata och offentliga byggnader pa Sicilien under det senantika romarriket med en kort
redogorelse for ndgra exempel frén bade Sicilien och Nordafrika som visar stilistiska paralleller
sinsemellan. Resultatet frdn analysen kommer att diskuteras 1 ett foljande kapitel och dérefter

presentationen av dragna slutsatser.

1.4 Material, kallkritik och avgrinsning

Det arkeologiska materialet som kommer att anvindas for att besvara fragorna bestar framst av
foton pa mosaikerna som dr tagna fran olika kéllor, det vill sdga R.J.A. Wilsons bok men dven
hoguppldsta fotografier fran webben.* Eftersom en resa till Sicilien inte har varit mojlig ar
denna 16sning den nést bésta for att studera Villa del Tellaros mosaiker. Jag dr dock medveten
om begrinsningen som uppstar genom att anvdnda denna typ av dokumentation. Att kunna
observera mosaikerna in situ skulle vara lampligare for att fa en béttre uppfattning om deras
rumsliga dimensioner i forhallande till rummet dér de lades och till villans planlésning. Utover
detta dr fargerna pa mosaikerna, oavsett hur exakt ett foto kan vara, alltid ndgot annorlunda 1
verkligheten. Hogupplosta bilder har dock fordelen att forstora och visa detaljer som skulle

missas med blotta dgat.

Niér det giller exempel pd mosaiker fran Nordafrika som kommer att anvindas i1 jamforelsen
med Tellaros har jag pd grund av uppsatsens begrinsade omfang inskrinkt mig till relevanta
exempel som visar stilistiska paralleller eller likheter i motiv. Ndgra moderna fotografier som

skildrar nordafrikanska kvinnor frdn seminomadiska befolkningar kommer att vara till hjilp

* Wilson 2016; Bilder fran: 3D modell av Jakt-mosaiken pé Sketchfab och Flickr under CC License 2.0



for mitt resonemang. Forutom bilder kommer jag att anvénda skriftliga killor i form av antika

forfattares verk som innehaller relevanta passager for denna uppsats.

2. Bakgrund

Detta inledande kapitel, uppdelat i flera avsnitt, har som syfte att hjdlpa till att sdtta analysen 1
ett sammanhang. De forsta tva avsnitten ger en Oversikt over Villa del Tellaro, genom
topografiska och historiska sammandrag samt dess konstruktion och den rumsliga placeringen
av de sex mosaikerna. Det tredje avsnittet ger en introduktion om den nordafrikanskt influerade
mosaikstilen som kédnnetecknade ménga av de sicilianska hogstatusbyggnaderna under den

sena romerska kejsartiden.

2.1 Villa del Tellaro, platsens topografi och historiska kiillor

Omradet dar Villa del Tellaro byggdes ligger pa den sydostra delen av Sicilien, cirka 6 km
soder om kommunen Noto, som &r en del av provinsen Syrakusa. Villan ligger 2.5 km inét
landet frdn den antika grekiska boplatsen Heloros beldgen vid Ostkusten (Fig. 7).> Heloros
(modernt namn Eloro) var en grekisk boplats troligen grundad omkring 600 f.Kr. som 1dg vid
kusten ldngs vigen norrut till Syrakusa och ndra mynningen av floden Helorus, som idag kallas
Tellaro. En mer utforlig beskrivning av staden Helorus historik aterfinns i Copani.® Floden
Helorus omnidmns 1 flera antika killor till exempel av Pindaros och Herodotus som slagfilt,

samt av Ovidius som en plats for mytologiska berittelser.’”

Landskapet i omradet kring villan bestar huvudsakligen av kullar i kalkmérgel som
kinnetecknas av den typiska medelhavsvegetationen med l4ga och hdga vixter som tal starka
vindar och lag nederbord och en sjoliknande vegetation runt Tellaros flodomrade. ®
Arkeologiska bevis visar att jordbruk i form av sma spridda gardar fanns runtom Noto och

Heloros redan under den hellenistiska perioden, med lokal produktion av honung, spannmal

5> Wilson 2016, 26.

¢ Copani 2005, 245-263.

"Pind. Nem. 9, 39-42; Hdt. 7.154.2; Ov. Fast. 4, 224-225.
8 Lentini & Carbone 2014, 59; www.riserva-vendicari.it



och ost.® Annu idag dr omradet runt Noto och Syrakusa kint for sin vin-, citrus- och

mandelproduktion.
!
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Fig.1 Karta dver Sicilien med Villa del Tellaros geografiska position.
Bild av Séemhur, Wikimedia commons, licens CC BY-SA 3.0. Redigerad av Claudia Bini.

2.2 Villans planlosning och beskrivning

Det &r i detta historiskt rika omrédde som Villa del Tellaro byggdes pa ett strategiskt lige, i
nord-norddstlig riktning pd en platd med utsikt 6ver floden Tellaro. Dateringen till mitten av
300-talet e.Kr. &r baserad pd keramikforemdl, amforor och mynt som har patriffats under
utgravningar.’® Av de arkeologiska undersokningarna framkom att byggnaden hade en storlek
pa cirka 60 x 60 m med den typiska planlosningen for romerska villor med rum f6r olika
andamal som dppnar upp emot en central peristyl.™* En enkel plan med villans planlésning som

kommer frdn Wilson kan ses nedan (Fig. 2). Numreringen av rummen som visas pa planen

° Falesi 2004, 211.
10V oza 2008, 56; Wilson 1989, 208.
1'Voza 2008, 20; Wilson 2016, 33.



kommer att refereras till 1 denna uppsats. En mer utforlig plan med villans synliga strukturer,
rumsplacering av mosaiker och bondgarden som byggdes ovanpa i slutet av 1700-talet kan ses

1 appendix A.

"péd grund av upphovsrittsliga skil

saknas bilden i den elektroniska utgdvan"

Fig. 2 Plan éver Villa del Tellaro. Kdlla: ur Wilson 2016, Fig.2.2

Huset bestod av ca 55 rum som lag pé olika plan, med de finaste och mer representativa pa

bottenvaningen i linje med peristylen och tjdnste- och lagerlokalerna pa nedre plan under



dessa.’? Peristylens inre matt var cirka 21 x 19 m med en kolonnad av kalkstenskolonner med

joniska kapitél varav endast fyra aterstdr idag.

Husets ingdng fanns i den norddstra delen av villan, med en kort trappa upp i marmor som
ledde in i huset genom en vestibul med golvmosaik med enkelt geometriskt motiv och en kort
korridor (nr. 1 och nr. 2 pa planen, Fig. 2). Av de fyra korridorerna som 16pte runt peristylen
finns endast tre kvar (nr. 7, nr. 25 och nr. 26 pa planen).” Den fjirde som lag Oster om
peristylen har forsvunnit liksom storre delen av husets Ostra del. Det som framkom vid
utgravningarna var att de kvarvarande korridorerna hade olika bredd och den i norra delen,
3,70 m bred x 15 m lang (nr. 7) dr dekorerad med en golvmosaik med intrikata motiv av
sammanflitade lagerkransar som skapar runda medaljonger (Fig. 3).** Formodligen har dven
de tre andra korridorerna haft liknande utsmyckning men det finns inga spar som kan bekrifta
det. Mindre delar av tva andra golvmosaiker med geometriska motiv, dock inte komplexa som
korridoren nr.7 har pétraffats &ven i rum nr. 1 och nr. 6. Rummen som ér i direkt anslutning till
den norra korridoren (nr. 8, nr. 9, nr. 10 pd planen) ar utsmyckade med tre figurativa

golvmosaiker (se Fig. 4,5,6) som kommer att beskrivas nedan.

Fig. 3 Korridoren i norra delen (nr. 7 pad kartan). Foto: Herbert Frank, licens CC BY 2.0

12 Wilson 2016, 26, 33; Voza 2008, 18.
13 Wilson 2016, 31.
14 Voza 2008, 22.



Fig. 4 Hektor-mosaiken i rum nr. 8

«% Fig. 5 Bacchus-mosaiken i rum nr. 9

Fig. 6 Jakt-mosaiken i rum nr. 10

Kdlla for alla tre foton: Herbert Frank, licens CC BY 2.0



Rum nr. 8 ar det storsta rummet i villan med en dimension av 10,80 x 7,92 m och hér finns
Hektor-mosaiken som skildrar avsnittet frdn Aeneiden dir Priamos moéter Akilles for att krdva
aterlamnandet av Hektors kropp.™ Endast den vénstra delen av scenen dr bevarad, dér
Odysseus, Diomedes och Akilles i full rustning dr synliga, med deras namn skrivna pa grekiska
overst av bilden. En vag finns 1 mitten av scenen, i den ena vagskélen finns guldféremal och i
den andra Hektors kropp, dir bara hans ben &r synliga. Denna beskrivning av utmitning av
16sen ér inte den som beskrivs 1 Aeneiden och enligt Voza kan den komma frén en forlorad
grekisk tragedi 'Frygierna’ skriven av Aischylos.? Wilson foreslar dock istéllet att denna
speciella representation kan baseras pa en annan version av berittelsen, som senare ingick 1
flera grekiska tragedier, dar Aischylos var den fOrsta att anvinda den. Figurerna dr insatta i en
kvadratisk form som i sin tur ir inramad av blomstergirlander och teatermasker med frygiska
luvor. Mgjligtvis ingick denna golvmosaikpanel i en storre komposition av separata scener som
tackte hela rummet, inramat av en bredare ram med dekoration av vaxter och exotiska djur.'’
Ett av dessa djur, tigerhonan, ir en figur som forekommer i en liknande avbildning dven i Jakt-

mosaiken.

Bacchus-mosaiken dekorerar golvet i rum nr. 9 som ar 4,80 x 4,72 m i storlek. Fyra paneler,
en pd varje sida av rummet, sinsemellan vildigt lika, avbildar scener av satyrer och dansande
menader vid en piedestal.'® P4 sidorna av panelerna, som motsvarar rummets horn, finns fyra
kraterer, ur vilka flitade girlander av blommor, vixter och frukter av olika sorter véller fram.
Girlanderna méts 1 mitten av rummet runt en central panel, nédstan helt forstord, som med hog
sannolikhet skildrade ett portritt av Bacchus. Ansiktet saknas men vad som finns kvar ar del
av en thyrsos, Bacchus typiska stav, som ett av hans attribut. *° Golvets perimeter dr dekorerad
med ett band med motiv av lotusblommor som omger hela kompositionen. Denna speciella stil
av representation av Bacchustemat, med dansare, kraterer och girlander med blommor och
frukter finner sin motsvarighet i ndgra andra golvmosaiker frdn Karthago som gar tillbaka till
samma tidsperiod som Tellaros och dven senare under 400-talet e.Kr. 2° Detta &r ett exempel

av den nordafrikanska mosaikstilen som kommer att redogoras for, i ett senare avsnitt.

15 Wilson 2016, 43.

16 Voza 2008, 28; Voza 1978, 572-573.
17 Wilson 2016, 44-50.

18 Voza 1978, 573.

19 Wilson 2016, 63—65; Voza 2008, 38.
20 Wilson 2016, 70-71.
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Jakt-mosaiken som har en dimension av 6,40 x 6,25 m aterfinns i rum nr. 10. Dess 6vre del ar
forlorad liksom den centrala delen av kvinnofiguren som &r avgoérande for en fullstindig
tolkning. Mosaiken &r en representation av en jakt och fangst av vilda, exotiska djur. Det dr en
mycket tdt och dynamisk komposition som avbildar olika moment, fran de mest kaotiska
situationerna till de lugnare stunderna under en jaktresa i Afrika.? I centrum av kompositionen
finns en kvinnofigur, tolkad av Voza som en representation av Afrika i allménhet och av Wilson
som en symbol i synnerhet for den romersk-nordafrikanska provinsen Mauretania, ett
geografiskt omrade som tickte stora delar av nuvarande norra Marocko och Algeriet.?> Ocksa
1 denna mosaik, liksom for de andra tvd som beskrivs ovan, dr kompositionens perimeter
dekorerad med ett band. Detta band har en slingrande dekoration omvéxlande med bilder av
fglar av olika arter.”® D& Jakt-mosaiken dr huvudfokus for min uppsats kommer jag att iterge

en mer detaljerad beskrivning av denna i1 analyskapitlet.

Fran undersokningarna som gjorts i samband med utgrédvningen har man kommit fram till att
villan byggdes enligt den romerska standardtekniken typisk for dess tidsperiod, med
betongviaggar klidda med medelstora kalkstensblock (Fig. 7). Marmor verkar ha anvints
sparsamt och patriaffades endast i form av helvit marmor pé ingangstrappan; inga tecken av
flerfargad marmor har hittats ndgonstans i villan.?® Nar det géller material for utférandet av
mosaikerna, atminstone i Bacchus- och Jakt-mosaikens fall, visade det sig att stenarna som
anvinds for liknande farger dr av olika sort och ursprung medan den svarta fargen ar frn

samma stenart for alla av villans mosaiker.?

Ytterligare strukturer som uppskattas vara samtida med villan har hittats 1 dess ndrhet som t.ex.
en stor ugn for kakelproduktion, rester av en lagerlokal for jordbruksprodukter, och en cistern.
Dessa element skulle bekrifta hypotesen att villan var en bondgérd.?® Villa del Tellaro
totalforstordes av en valdsam brand under 400-talet e.Kr. vars intensitet inte bara skadade
viggarna utan ocksd forandrade mosaikernas struktur, vilket gjorde dem mycket 6mtaliga att

hantera under konserveringsarbetet. Dessutom har bondgarden som byggdes ovanpa villan i

21 Wilson 2016, 75-76.

22 Voza 2008, 42; Wilson 2016, 104; en karta dver Mauretania under antiken finns i appendix B.
2 Wilson 2016, 76.

24 Wilson 2016, 32-33.

%5 Voza 2008, 55.

26 Wilson 2016, 33-34.
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slutet av 1700-talet forvérrat forstorelsen av en stor del av Villa del Tellaros ldmningar och

dess kontext.?”

Fig. 7 Villa del Tellaros véiggar (utsikt mot véster). Foto: Herbert Frank, licens CC BY 2.0

2.3 Mosaikdekoration pa Sicilien under romersk kejsartid

P4 Sicilien finns flera arkeologiska platser dar man kan studera hur mosaik har utvecklats under
olika tidsperioder, fran hellenistisk till romersk kejsartid. Exempel pd mosaiker frdn den
hellenistiska perioden finns i Morgantina, en antik boplats pd centrala Sicilien. Hér har 15
mosaiker fran omkring mitten av 200-talet f.Kr. patraffats i olika privata hus, varav ett ar det
beromda Ganymedes hus, som fétt sitt namn fran golvmosaiken som avbildar denna
mytologiska figur (Fig.8).”® Ganymedes mosaik betraktas som ett tidigt exempel av opus
tessellatum, dar motivet byggs upp genom anvindning av handskurna regelbundna tesserae

istéllet for naturliga stenar.?

Parallellt med opus tessellatum boérjade man pa Sicilien anvénda en annan teknik som troligen
inspirerades av det kartagiska inflytandet pa 6n. Den kallades opus signinum och bestod av en
blandning av murbruk och finkrossad keramik dar vita stenar bidddades in for att skapa ett
enkelt motiv (Fig. 9).° Dessa tva typer av tekniker for golvmosaik spreds sa smaningom fran
Sicilien till det italienska fastlandet, dock blev den enklare tekniken med opus signinum mer

populér fram till den sena republikanska perioden.*

27Voza 2008, 18; Voza 1978, 572—573.

28 Tsakirgis 1989, 396.

2 For en mer utforlig beskrivning om opus tessellatum och tessera se Abed 2006, 182.
30 Dunbabin 1999, 20-21; mer om opus signinum i Abed 2006, 182.

31 Dunbabin 1999, 53.
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Fig. 8 Ganymedes mosaic, Morgantina. Fig.9 Mosaik i opus signinum, Morgantina.
Foto: Orientalizing, licens CC BY 2.0 Foto: Orientalizing, licens CC BY 2.0

Under de forsta tvd &rhundradena av kejsartiden skedde en stilistisk f6rindring av
golvmosaikerna 1 de sicilianska romerska villorna med ankomsten av den svartvita
mosaikstilen som kinnetecknade det italienska fastlandet. Fran sent 200-tal e.Kr. borjar den
stilistiska utvecklingen som blev unik for 6n och som tydligt paverkades av nédrheten och
forhallandet till den romerska provinsen Africa och i synnerhet Karthago. Spridningen av den
romerska kulturen till Nordafrika ledde till antagandet av livsstilen som kdnnetecknade Rom
med en viss anpassning till den lokala smaken och traditionerna, &ven inom dekorationen av
privata och offentliga rum. Lokala verkstdder etablerade sig for att tillverka golvmosaiker at
rika kunder, forst i Byzacenas omrade, sen 1 Karthago tills det fanns minst en verkstad i de
flesta stdderna runtom Africa Proconsularis, det nuvarande Tunisien. 3 Denna typ av
romerskafrikansk mosaikstil kdnnetecknades av geometriska monster ofta kombinerade med
blommiga och figurativa teman. Karthagos geografiska narhet till den sédra delen av Sicilien

gynnade spridningen av denna nya stil pa den italienska 6n.

Ett exempel pé kartagiskt golv fran andra halvan av 200-talet e.Kr. som inspirerade en samtida
mosaik 1 den sicilianska staden Marsala kan ses i foljande bilder (Fig. 10 och Fig. 11). Den
intrikata ramen med blad och blommor verkar ha varit ett typiskt kinnemérke for kartagiska

verkstider.

32 Dunbabin 1978, 18-21.
33 Dunbabin 1999, 130; Wilson 1982, 417.
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Fig.10 Detalj av mosaik med drstider, Marsala. Fig.11 Detalj av mosaik med musor, Kartago.
Foto: Livius.org, licens CC BY-SA 3.0 Foto: British Museum, licens CC BY-NC-SA 4.0

Parallellerna kan ocksa ses mellan flera av de sicilianska mosaikerna fran 300-talet e.Kr. och
deras samtida kartagiska motsvarigheter. Utover stilen finns dven motiv himtade fran dessa
nordafrikanska verk och atergivna med nagra mindre skillnader i de sicilianska; mer vardagliga
scener som idrott, spel, jakt och fiske blev dterkommande teman. Nedan i bilder ett exempel
pa dessa likheter (Fig. 12 och Fig. 13), en scen fran Piazza Armerina daterad runt 320-talet
e.Kr. dir tva barn jagar en hare och en kartagisk mosaik fran samma period med en liknande

scen ur den s. k. "Mosaique des chevaux” med ett barn som fangar en anka med lasso.**

Fig.12 Detalj av mosaik i Piazza Armerina, Sicilien. Fig.13 Detalj av mosaique des chevaux, Karthago.
Foto: Paolosub, licens CC BY-SA 2.0 Foto: Bertrand Bouret, licens CC BY-S4 3.0

Dessa obestridliga likheter har Oppnat upp for diskussion bland forskare om hur den
nordafrikanska stilen etablerat sig pa 6n. I avsaknad av tydliga arkeologiska spar eller skriftliga
kdllor som skulle kunna bekréfta ndrvaron av mosaikverkstider pa Sicilien dr det svart att

avgora omstiandigheterna kring uppkomsten av den nya stilen. Wilson har dock formulerat tre

3% Dunbabin 1999, 132-133.

14



olika hypoteser om hur detta kan ha gatt till. En mojlighet kunde ha varit att ambulerande
nordafrikanska hantverkare arbetade med olika projekt runt om pé Sicilien och lagt
golvmosaikerna. Ett annat sétt kunde ha varit att nordafrikanska hantverkare etablerade sig pa
on och 6ppnade mosaikverkstidder for att mota kundernas forfrdgningar, den tredje majligheten,
att mosaikerna tillverkades i Nordafrika och sedan skickades till sicilianska kunder. Den
aterkommande bildrepertoaren pétridffad pa flera romerska arkeologiska platser, bdde pa
Sicilien och Nordafrika, skulle kunna antyda existensen av en slags katalog som anvindes av
verkstéider, fran vilken en kund kunde ha valt nagra forutbestimda bilder att infoga i en mosaik.
Detta dr dock en detalj som é&r svar att bevisa eftersom ingen sddan katalog hittills har

aterfunnits.®

3. Analys

Det foregéende kapitlet har introducerat Villa del Tellaro i1 sin helhet med en kort beskrivning
av de fyra mest kompletta mosaikerna av de sex som har patréaffats, alla i opus tessellatum. Av
de resterande tvd geometriska mosaikerna patréffade i rum 1 och 6 aterstér bara nagra fragment.
Har foljer en mer Overgripande beskrivning av hela Jakt-mosaiken, som &r relevant for att
kontextualisera den kvinnliga figuren som ska detaljstuderas i ett separat avsnitt. Ménniskorna
som avbildas i denna mosaik visar en stor variation i form av fysiskt utseende och etnicitet,
vissa har mer europeiska sirdrag medan andra mer nordafrikanska. For att forenkla analysen
av hela kompositionen har jag valt att i detalj endast beskriva de figurer som ar mest avgdrande
for forstaelsen av verket. Voza identifierar alla mén i denna mosaik, som aktivt deltar i jakt-
och fingstscener med den allménna termen jidgare, medan Wilson ger en fullstindig, detaljerad
beskrivning och identifierar dem som soldater.* Jag kommer att anvinda Wilsons tolkning i

min analys.

3.1 Jakt-mosaiken, beskrivning

Som tidigare ndmnts dr tvd partier av Jakt-mosaiken forstorda, den Ovre delen av

kompositionen och det centrala partiet av den kvinnliga figuren. I 6vrigt 4r mosaiken komplett

35 Wilson 1982, 425.
36 Voza 2008, 42; Wilson 2016, 76, 101.
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och trots tiden och katastrofala handelser dr den timligen vilbevarad.®” Vid forsta anblicken ar
kompositionen ganska kaotisk och tit, flera distinkta scener upptrider samtidigt. Dessa
handelser har dock en rod trdd som &r temat for denna mosaik, en jaktresa for att finga vilda,
exotiska djur. Enligt Wilson kan jakten placeras i Mauretania beroende pa vissa element, som
det nordafrikanska utseendet pd vissa soldater och mén i kompositionen och det faktum att

omradet var ként under den tiden for att tillhandahalla vilda djur fér amfiteaterspel.®®

Kompositionen utvecklas pé olika plan utan en tydlig skiljelinje men roterar nistan i en spiral
kring den centrala kvinnofiguren (Fig. /4). Varje scen &r i ndgon form omgiven av naturliga
element, trdd, stenar eller buskar som skapar en mjuk 6vergang mellan de olika situationerna.
Hér foljer analysen med den indelningen som jag har valt for att underlétta beskrivningen.
Titlarna pa varje avsnitt refererar till den mest avgdrande handelsen som avbildas 1 respektive

scen.

Fig. 14 Jakt-mosaiken, Tellaro. Foto: Sketchfab.com, licens CC BY 4.0

37 Wilson 2016, 76.
38 Wilson 2016, 109.
3 Voza 2008, 42-46.

16



3.1.1 Forrymda kattdjur

Nordvéstra hornet av mosaiken, vars dvre del saknas, borjar med en dramatisk och farlig
situation (Fig. 15). Nagra av de vilda kattdjuren som har fangats och placerats 1 en tillféllig
inhdgnad har forstort stingslet och brutit sig ut. Det dr svart att siga hur ménga djur som
ursprungligen fanns i scenen men spér av tvd tassar och morrhar kan fortfarande ses till vénster
om de tre kattdjuren som slass mot varandra (Fig. 16). Hir attackeras en lejoninna som ar létt
att identifiera eftersom den har spenar, av ett lejon och en leopard, dock svért att forstd om de
ar hanar eller honor. Spar av ett mojligt femte kattdjur, formodligen en leopard, ar fortfarande

synliga bakom och ovanfor lejoninnas kropp.*

Tva soldater, med ryggen mot betraktaren, star bakom trdden néra det inhdgnade omréadet och
forsoker aterta kontrollen 6ver de vilda djuren, samt att skydda sig emot dem. Den ena soldaten
till vénster, ndra mosaikens kant, dr avbildad pa vég att skjuta en hullingférsedd pil med sin
bage, den andra till hoger dr bevipnad med en rund skold och en klubba. Bredvid den
sistndmnda soldaten star en lejonhanne som precis har dddat en addaxantilop och &r pa vig att
dta upp den. Kattdjuret har huvudet véant at hdger och ryter it en ytterligare soldat bevipnad
med spjut och skold som dyker upp bakom honom.** Dessa och 6vriga soldaters uniformer som
avbildas i1 Jakt-mosaiken &r tdmligen lika i utforande. Kladseln bestar av en kort tunika och
kndbyxor som kompletteras med bélte, mantel, sockor och spetsiga skor. Uniformernas
fargpalett har ddremot sma variationer mellan olika plagg med en kombination av vit, rod,

orange, brun, gul och svart.

40 Wilson 2016, 79-80.
41 Wilson 2016, 81.
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Fig. 15 Scenen med de férrymda kattdjuren. Foto: Sketchfab.com, licens CC BY 4.0 (detalj).

Aterstiende tassar

Magjligen en leopard

Fig. 16 Detalj med kattdjuren. Foto: Sketchfab.com, redigerat av Claudia Bini.
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3.1.2 Leopardjakten

I det norddstra hornet utspelas en annan scen (Fig. 17); en grupp soldater som fingar leoparder.
I denna fangstscen aterstar endast den bakre delen av ett kattdjur och av ett andra djur finns
bara ett fragment av en tass men detta racker dnda for att se hur djuren ar pa vég till en stor bur.
Ovanpa buren sitter en soldat med bekymrad blick och forbereder sig att stinga luckan bakom
leoparderna. En rad av sex soldater star med ryggen mot betraktaren. De &r utrustade med runda
skoldar och spjut och skapar en sorts barridr pa ena sidan av buren for att styra djuren mot den.

Deras blick ar fokuserad pé leopardernas rorelser, redo att agera.*

Fragment av en tass

Fig. 17 Scenen med leopardjakten. Foto: Sketchfab.com, licens CC BY 4.0 (detalj).

42 Wilson 2016, 76-79.
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3.1.3 Vadande over bick

Strax nedanfor soldaterna &r ytterligare ett moment avbildat. Beldget i mitten av mosaikens
Ostra sida finns fyra mén, varav tva dr kavallerisoldater, som forsoker ga 6ver en back eller flod
(Fig. 18). En av de tva ryttarna har redan kommit iland med sin hést fullt rustad med sadel och
seldon. Han &r morkhyad med rodbrunt har och bér de typiska korkskruvslockar som
kdnnetecknar mauretanska min under antiken. Den andra ryttaren, med ljus hy och vigigt brunt
har sitter fortfarande pa sin sadelldsa hést och &r pd vig att nd stranden. Samtidigt styr de andra
tva ménnen, en yngre och en éldre, en vagn dragen av tva oxar och flankerad av tva hundar, till

stranden.*®

Tva skoldar och spjut som troligen tillhér de ovan ndmnda ryttarna har placerats ovanpé
vagnen. Ménnen verkar inte vara militdrer utan civila medhjélpare eftersom de ar klddda pa ett
annat sdtt dn soldaterna, med en kort tunika och bara ben. Dessa tvd méns anstrdngningar att
dra iland den tunga vagnen aterges genom den unge mannen som drar i vagnens hjul och den
dldre mannen som rycker i tyglarna och slar oxarna med en tristav. Dynamiken och intensiteten
i denna scen framhdvs hir genom representationen av individernas rorelser, soldaten pa
stranden som kidmpar for att kontrollera den motstraviga héisten, den uppfordrande gesten fran
ryttaren som fortfarande dr i vattnet och ménnens anstrangningar att f4 vagnen iland. Vattnets
rorelse representeras av vita linjer runt djurens och minnens ben och ger en uppfattning om

vadningens vedermddor.**

Vagnens passage genom vattnet dr noggrant overvakad av tre militdrer som star under ett trad
1 nidrheten av den dldre mannen. De dr mer rikt klddda dn andra soldater, deras tunikor ar
dekorerade, likasa deras ldnga mantlar som &r fasta pa ena axeln med en korsformad guldfibula.
Detta tyder pa att de dr av hogre rang, da officerare; dock bédr de samma typ av skor och
knédbyxor som alla andra.”* Officeren som star i mitten av denna trio har ljust gyllene har,
liksom hans hy ocksa dr ljus. Han bér en rod mantel rikt dekorerad med olika motiv runt alla
kanter och héller en lang gyllene stav som indikerar att han for befélet. P4 hans vénstra sida
stdr den andra officeren som ocksé har ljust till och med vitt har, dock med en annan frisyr.
Hans mantel &r vit med en rod dekorerad kant. Wilson hidvdar att mannen mojligen kan ha ett

vitt skdgg.*® Dock, om man observerar den dldre mannen bredvid honom, den som &r upptagen

4 Wilson 2016, 83, 109.
4 Wilson 2016, 83.
43 Wilson 2016, 83.
46 Wilson 2016, 88.
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med vagnen, ser man att skdgget avbildas pa ett tydligare sitt, med markerade linjer. Trots att
det inte gar att sdkerstdlla om officeren i vitt har skdgg eller inte, ser han &dldre ut én de andra
tva. Den tredje officeren star bakom den med gyllene stav. Han bdr ocksa en ornamenterad
tunika med en rod mantel; dessutom dr han morkhyad och har rédbrunt hir med samma

korkskruvslockar som soldaten med den stegrande hasten just ovanfor honom.*’

Fig. 18 Scenen med vadande over béicken. Foto: Sketchfab.com, licens CC BY 4.0 (detalj).

47 Wilson 2016, 88.
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3.1.4 Miltiden

Liangst ner i kompositionen finns en scen som tar upp hela mosaikens bredd. Den avbildar en
grupp méan som dter en maltid omgivna av tjdnare som lagar och serverar maten medan alla
andra mén dr upptagna med jakten (Fig.19). Gruppen sitter pa ett dekorerat bolster 1 mitten av
scenen, under en vit duk fast vid ett trdd for att skugga. Av dessa sex matgéster dterstar idag
bara fem, den sjétte som satt i mitten dr forstord av en dalig restaurering, som Wilson papekar.
Allt som finns kvar av denna person dr vinster arm; formodligen var han en man som resten
av gruppen. Matgésterna verkar vara personer av hog status. De bér rikt dekorerade langa
tunikor som forutom négra smé variationer i fargerna alla ser ganska lika ut.*® Alla mén har
kort har; inga av dem bér den mauretanska frisyren med korkskruvslockar som férekommer pa

soldaterna i den foregédende scenen, dock ser ndgra av dem mer morkhyade ut.

Fig. 19 Scenen med mdltiden. Foto: Sketchfab.com, licens CC BY 4.0 (detalj).

Wilson ger en mdjlig tolkning av dessa mén som en grupp som precis har anlént till platsen
med sina histar som kan ses i den hogra delen av scenen. Histarna &r bundna i skuggan av
nagra trdd och bar fortfarande sadel och seldon.*”® En del av maten, en kokt anka pa ett silverfat,
ar redan serverad; stora bitar av brutet brod pryder duken. Géisterna har d&nnu inte borjat dta. En
av dem, till hdger av gruppen, tvittar hinderna med hjilp av en servitdr som ser timligen
forbittrad ut. En annan gést, den som sitter till vénster av gruppen, far ett glas vin blandat med

vatten av en annan servitor. I den vénstra delen av scenen ir tre servitorer upptagna med att

48 Wilson 2016, 90.
4 Wilson 2016, 94-95.
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forbereda maten under ett tridd. En ung slaktare styckar en hjort, djurets blod rinner vid mannens
fotter medan tva upphetsade hundar vaktar denna héndelse, formodligen 1 vintan pé indlvorna.
En annan man forbereder varmt vatten med hjélp av en speciell barbar panna som hinger fran
en gren. Vinet kunde blandas med varmt eller kallt vatten, det var mest en frdga om preferenser
om hur ndgon foredrog sin dryck. Den typ av servis som anvénds i scenen och seden att blanda

vin ar i enlighet med den romerska traditionen att servera en maltid.*

Skulle man forsoka gora ndgot antagande om en av matgésternas identitet, kunde det vara att
en av dem, kanske den forlorade gésten i mitten, var vdrden och mdjligen till och med
arrangoren av jakten. Om detta har en koppling till Villa del Tellaros dgare gar dock inte att
sdkerstélla. Detaljen med de sittande gisterna som har en maltid runt en duk pad marken visar

paralleller med Piazza Armerina, som ska beaktas i ett separat avsnitt i slutet av analysen.

3.1.5 Den manliga figuren

Den femte scenen i Jakt-mosaiken dr den manliga gestalten som attackeras av en tigerhona
(Fig. 20). Med en storlek av ca 140 cm i bredd och 86 cm i hojd dr den, liksom den kvinnliga
figuren, betydlig storre dn figurerna 1 omgivningen. En utforlig tolkning av denna figur har
redan utforts av Wilson, diar han har atergivit manga detaljer om den.*' Foljande &r en
sammanfattning med en beskrivning av de mest avgorande elementen. Utgar man fran figurens
kladsel kan det konstateras att figuren avbildar en soldat. Han bdr samma typ av plagg som ses
pa alla andra soldater i kompositionen forutom de tre officerarna, d.v.s. mantel, tunika, bélte,
knédbyxor och spetsiga skor. Tack vare sin omfattande storlek &r hans klader omsorgsfullt
avbildade in i minsta detalj. Han har ocksa en rund skold som alla andra soldater men till
skillnad fran dem, som antingen haller ett spjut eller en bage, dr han den ende som dr bevdpnad
med ett langt svird. Soldaten &r morkhyad, har rodbrunt har med mauretanska
korkskruvslockar och har dessutom ett langt skdgg.®> Han ser dldre ut dn de flesta mén i

mosaiken.

50 Wilson 2016, 91, 94-95.
1 Wilson 2016, 104 -105.
52 Wilson 2016, 88.
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Fig. 20 Den manliga figuren. Foto: Herbert Frank, licens CC BY 2.0

Scenen dr laddad med fara och dramatik; en tigerhona, avbildat pd samma sétt som den 1
Hektor-mosaiken, har attackerat soldaten som kastats ur sadeln av sin skrimda vita hist som
nu springer ivdg. Att han fallts frin sin hést kan innebéra att anfallet var valdsamt, eftersom
mauretanska soldater var kénda for sina fardigheter som ryttare och var en uppskattad styrka i

den romerska armén i form av auxilia.>®

P& hans ansikte kan tydligt ses ett uttryck av riddsla for vilddjurets rasande framfart. Soldaten
ar pa marken, trangd av kattdjuret mot nagra stenar, han forsoker skydda sig fran tigern bakom
sin skold och dr redo att kimpa for sitt liv genom att svinga sitt svird mot djuret som &r pa vig
att bita honom. Han kan inte se att tvd soldater &r pa vég att hjdlpa honom. En ryttare pa sin
hést, avbildad ovanfor tigern, dr redo att kasta ett spjut pa kattdjuret. Spar av en annan soldat,
synliga till hdger om ryttaren, visar att han ar redo att kasta en stor sten mot tigern.>* Bada dessa
tva soldaters huvuden #r nu forlorade sa det gér inte att sikerstilla hur de sett ut. A andra sidan,
om en mdjlighet kan foreslas, skulle det kunna vara att det handlar om tvad mauretanska soldater
inom de romerska trupperna som &r pa vag for att hjdlpa sin befdlhavare. Tanken att han skulle
vara hogre i rang i forhallande till dessa soldater, dock ldagre dn officerarna pa andra sidan av

kompositionen, skulle kunna indikeras frimst beroende pa hans storre storlek, att han bar

53 Wilson 2016, 104.
5% Wilson 2016, 88.
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svardet och att han verkar vara en man av en viss alder. En avbildning av mauretanska soldater,

dock i sin traditionella uniform, kan ses pa Trajanuskolonnen (Fig. 21).

Scene 64

Fig. 21 Detalj av Trajanuskolonnens relief som visar soldater fran Mauretania. Foto: fran trajans-column.org

Den dramatiska scenen dr dvervakad av den kvinnliga figuren men soldaten under attack ar
inte medveten om det. Det gér inte heller att sédkerstdlla om en eller bada de andra tva soldaterna
i scenen kan ha haft huvudet och blicken mot henne, som att vénta pa en vilsignelse frdn henne

for att félla tigern.

Tigern dr det enda djuret 1 hela mosaiken som inte hérror fran Afrika, vilket Wilson med rétta
har papekat. Trots detta, tilldgger han, har tigern forekommit under antiken i bade litteréra och
ikonografiska kéllor som ett djur fran det afrikanska omridet motsvarande moderna Etiopien.
Det verkar som om att placera en tiger i ett afrikanskt sammanhang mer var ett stilistiskt val

baserat pa tradition snarare dn en korrekt zoologisk atergivning av detta geografiska omrade.>>

33 Wilson 2016, 109.

25



Scenen med den anfallna soldaten visar hantverkarnas skicklighet att portrittera uttrycksfulla
ansikten. Som 1 méltidsscenen dér de har lyckats aterge misslynta miner pé servitorer, sa har
de hiir ocksa lyckats med soldatens skrimda dgon. Aven draperingen pa hans mantel ger en
kinsla av tygets rorelse, sdvil som positionen av hans ben aterger obalansen som kommer fran

tigerns tryck pa hans skold.

3.2 Den kvinnliga figuren

I centrum av kompositionen &terfinns den kvinnliga figuren som &r atergiven i samma
storleksproportion som den anfallne soldaten. Med sin ungefarliga utstrackning av kroppen om
cirka 150 cm 1 h6jd och 80 cm 1 bredd ar hon dubbel sé stor som omgivande figurer. Det finns
tva intressanta detaljer angdende hennes avbildning som kommer att analyseras separat efter
en inledande beskrivning av hela figuren och omgivningen. Vad som finns kvar av denna figur
ar endast huvudet och delar av hennes hogra sida men det har varit tillrackligt for forskare som

Voza och Wilson att komma fram till en tolkning av hennes representation. (Fig. 22).

Fig. 22 Den centrala kvinnliga gestalten.
Foto: courtesy of Wilson 2016.
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3.2.1. Overgripande beskrivning

Figuren sitter pd vad som tolkas som en hog sten omgiven av tva trad. Hon har ljus hy och
hennes 6gon verkar vara ljusblaa eller ljusgraa. Hennes blick ér riktad mot scenen med soldaten
som attackeras av tigerhonan. Frisyren dr omsorgsfullt utarbetad. Den har vissa likheter med
de mauretanska soldaternas men istéllet for korkskruvslockar bar hon troligare sma flator som
ndr hennes axlar. Haret hélls pa plats av ett gyllene band runt hennes panna. Enligt Wilson
tillskrivs bade hennes och soldaternas frisyr det specifika omrédde 1 Nordafrika som under
antiken kallades for Mauretania. Denna detalj dr avgorande for att identifiera den kvinnliga
figuren som symbolen for just detta omrade.>® Mitt i pannan har hon ett svart méarke i form av
ett ”V” som kommer att diskuteras i1 detalj senare. Hennes vénstra dérhinge syns tydligt tack
vare dess storlek, en stor ring formodligen i guld som harbandet.”” Fargerna i hennes smycke
ar inte lika starka som officerarnas guldfibulor, nimnda i vadningsscenen. Detta kan bero pa
den omfattande brannskadan som har forstort den hir delen av figuren och gjort en del tesserae

1 mosaiken missfargade och sproda.

Hennes klddsel och smycken ar kidnnetecken for en person av hog status. Av de kldder som
fortfarande ar synliga kan det konstateras att hon bdr en lang mantel som Wilson anser vara
vitfdrgad, troligen beroende pa de vita linjerna som representerar vecken nira fastséttningen
under halsen.*® Dock, om man observerar manteln lings kanterna kan man pa bade hennes
vénstra och hogra sida se att fargen har en tydlig bldgrd nyans. Detta skulle kunna innebéra att
de vita linjerna istéllet representerar ett blatt tyg som tréaffas av ljuset. Manteln var formodligen
fast med ett spdnne av nagot slag men det gér inte att sdkerstilla pa grund av att denna del av

mosaiken saknas.

Av plagget som fanns under manteln, troligen en tunika, finns endast en liten bit av dekoration
kvar pd hennes brostkorg. Nagra tesserae 1 rodbrun farg skapar halvrunda linjer som Wilson
tolkar som ett fragment av ett murgroneblad.® Aven vid hdg forstoring av tillgiingligt foto ir
det dock svart att se detta tydligt. Alternativa tolkningar skulle kunna vara att det handlar om
en del av ett stort smycke som vilar ovanpd hennes plagg eller att de rodbruna tesserae

forestéller veck av en rodaktig tunika. Plagget verkar vara uppdraget och visar hennes hogra

6 Wilson 2016, 104
57 Wilson 2016, 90.
8 Wilson 2016, 90.
% Wilson 2016, 90.
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kné och bara underben. Jag aterkommer till en mer detaljerad beskrivning av hennes sittande

position senare.

Figurens klddsel kan jdmforas med den som bérs av skildringen av Mauretania i1 en mosaik 1
Piazza Armerina (Fig. 23 och 24). Tellaros gestaltning béar en enklare mantel och med hog
sannolikhet en tunika mer eller mindre dekorerad. Mauretanias skepnad i Piazza Armerina bér
diremot en leopardpils pé axlarna med ett stort runt spinne i guld och en blé sten som héller
palsen fast i mitten. Hon har en rosa tunika pa sig med dekorerade armar och ett bélte utsmyckat
med samma bla sten som spannet. Frisyren och smycken dr likadana 1 badda skildringarna.
Piazza Armerinas Mauretania héller ett spjut med sin hogra hand och en leopardunge under sin
vénstra arm. Inga av dessa tvé element aterfinns i Tellaros skildring. Wilson péstér att detaljen
av leopardungen ocksa ar avgdérande for identifieringen av Mauretania och att det dr néstan
sdkert att &ven Tellarosfiguren ocksa haft ett liknande kattdjur inkorporerat. Det dr inte mojligt
att faststélla om hon har haft en leopard i famnen eller inte. Ddremot kan man utesluta ndrvaron
av ett spjut eftersom armarnas position i Tellaros skiljer sig frdn den i Piazza Armerina.®
Hittills har figurens beskrivning varit i linje med tidigare studier, férutom ett par alternativa
forslag kring hennes klddsel. Nedan foljer min fordjupade analys av tva detaljer, market pa
pannan och figurens hallning som knyter an till och skulle kunna bidra till tolkningen att figuren

representerar Mauretania men som inte lyfts fram i tidigare studier.

Fig. 23 Tellaro, detalj. Fig. 24 Piazza Armerina, detalj.
Foto: courtesy of Wilson, 2016. Foto: Sketchfab.com, licens CC BY-NC 4.0

80 Wilson 2016, 108 -109.
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3.2.2 Mirket i pannan

Den kvinnliga figuren i Tellaros Jakt-mosaik dr inte det enda fall dir det kan observeras ett
tecken pd pannan som inte kan tolkas som smycke eller ett ansiktsuttryck. Det finns flera
exempel 1 andra mosaiker fran 300-talet e.Kr. Dock handlar det inte om vuxna figurer utan om
barngestalter s.k. eroter. Nedan 1 bilden (Fig. 25) kan ses ett exempel pa en erot med ljust,
vagigt hir och ett brunt ”V” i pannan i en mosaik idag bevarad i Musée du Louvre i Paris. Ett
ytterligare exempel kommer fran en fiskscen i Piazza Armerina (Fig. 26). I denna mosaik finns
flera gestalter som visar olika sérdrag. Detaljen 1 bilden visar tre av dessa eroter; den till vinster
har ljusare hy dn de andra tva, alla tre bir samma typ av krullig frisyr och smycken. Tva av
dem har ett svart ”V” i pannan medan den tredje bar ett mérke i form av en prick. Virt att
notera ar att det finns flera mosaiker i Piazza Armerina som har dessa barngestalter och de
flesta bar samma typ av mirke. I en studie frdn 1965 om en mosaik 1 Karthago, den s.k.
Mosaique aux chevaux dér liknande eroter patriffades, ndmner forskaren Jan Salomonson de
samma verken med eroterna i Fig. 25 och 26. Han beskriver dessa figurer som ” De tels petits
ornements, semblabes a des tatouages, soit en forme de ’v’, soit aussi parfois ovales...”
(S&dana sma ornament liknande tatueringar antingen i form av ett ’v’ eller ibland
ovalformade...). Han tilldgger att detta kinnemaérke patriaffats endast 1 kartagiska mosaiker och
1 Piazza Armerina pd Sicilien. Dessutom kénnetecknar denna detalj endast denna typ av
gestalter avbildade mellan slutet av 200-talet e.Kr. och borjan av 300-talet e.Kr. Tack vare den
begrinsade tidsperioden for eroterna med mérket i pannan kunde han ge en datering av

Mosaique aux chevaux.®

Fig. 25 Amour vendangeur, Karthago. Fig. 26 Fiskande eroter, Piazza Armerina.
Foto: Jean-Luc Maby, Musée du Louvre. Foto: Tyler Bell, licens CC BY 2.0

61 Salomonson 1965, 22-24.
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Salomonson anvéinder ordet tatuering medan andra forskare har tolkat dessa mirken som ett
kdnnetecken for de kartagiska hantverkarna utan att undersdka dem nédrmare. Katherine
Dunbabin skriver att eroterna i Piazza Armerina bar mirken som har patriffats dven i Karthago

och Byzacena och att de 4r ”...evidently a workshop trick”.®?

Aven i Tellaros kvinnliga figurs fall har tecknet pa hennes panna kort nimnts av Wilson med
en liknande forklaring (Fig. 27).%® Tellaros mosaiker har tillskrivits nordafrikanska hantverkare

beroende pé de stilistiska parallellerna med samtida verk i Piazza Armerina och Karthago.®

Fig. 27 Detalj av Mauretanias gestalt. Foto courtesy of Wilson 2016.

Jag har noggrant studerat denna detalj som bestir endast av tre smd svarta tesserae.
Utstrackning av tecknet &r ca 2,7 cm 1 bredd och 1,9 cm i hojd. Med tanke pé detaljrikedomen
1 avbildningen av figurens huvud, framfor jag hir mojligheten att tecknet kunde forestilla

nagon form av dekoration, dir en hypotes skulle kunna vara en tatuering.

62 Dunbabin 1999, 139.
83 Wilson 1982, 419; Wilson 1989, 207.
64 Wilson 2016, 36 — 37.
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Det finns en historisk kdlla som ndmner tatueringar bland en del av nordafrikansk befolkning
under senantiken. Det dr en medicinsk text frdn 447 e.Kr. med titeln De medicina forfattad av
Cassius Felix, en numidisk lékare. Texten bestdr av en samling av botemedel mot &kommor av

olika slag.®> I avsnittet XIII Ad stigmata, skriver han:

- Stigmata dicuntur characteres nominati, quos militantium manus vel feminarum
maurarum vultus ostendit. tolluntur vero periculose medicamento discoriatorio quod
Graeci ecdorion vocant. est enim causticae et septicae virtutis id est incensoriae et

putrificatoriae.®®

Eller 6versatt pa svenska:

”Stigman (idag brannmaérken eller tatueringar) kallas de sirskilda mirken som en soldathand
(eller truppstyrka?) eller mauretanska kvinnors ansikte uppvisar. Dessa avldgsnas emellertid
pa ett farligt sétt med den hudfritande medicin som grekerna kallar ecdorion. Den ar nimligen

bade kraftigt fratande och septisk, det vill sdga forbrannande och forruttnande”.®’

Hér ndmner Cassius Felix bade kvinnor och mén frdn Mauretania. Som tidigare ndmnts i avsnitt
2.2 tickte under kejsartiden detta antika geografiska omrdde stora delar av norra Marocko och
Algeriet. Omradet beboddes av flera stammar vars befolkning gick under det allmdnna namnet
berber.% Tatueringstraditionen bland berberkvinnor pagick linge; med exempel fran Cassius
Felix tid, vidare efter erovringen av hela Nordafrika av araberna under sent 600-tal e.Kr. och
under ménga arhundraden dérefter.®® Nufortiden med en mer strikt tolkning av den islamiska
religionen har denna praxis nédstan forsvunnit. Monstren 1 tatueringar varierade beroende pa
folkgrupp och trots att de har kopplats ihop med kvinnor dr forskarna inte eniga om dess
betydelse.” Dock verkar de ha varit symboler for fertilitet och lycka.”

Hér nedan tvd moderna exempel av tatueringar fran Marocko (Fig. 28) och Algeriet (Fig. 29).

% Felice 2020, 16.

% Felix 1879, 20.

67 Stor tack till Elisabet Goransson for hjilp med versittning.

8 Brett & Fentress 1997, 50-51; Becker 2006, 2-3; idag anviinds den moderna termen “Imazighen” eller
”Amazigh” istéllet for “berber”.

% Brett & Fentress 1997, 82—83.

70 Becker 2006, 57-59.

71 Khémiri 2015, 333-334.
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elektroniska utgavan"
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Fig. 28 En berberkvinna fran Marocko. Fig. 29 En algerisk kvinna.
Foto: courtesy of Rosemary Sheel, 2011. Foto: Thérése Riviere, 1935.

Mirket i pannan pa den kvinnliga figuren i Tellaro &r mycket enklare &n de som visas pé bilder
i1 Fig. 28 och Fig. 29. Detta skulle dndé kunna tolkas som ett forsok att stilisera ett monster som
annars ar svart att aterskapa genom mosaiktekniken. Med tanke pé tecknets minimala storlek
och det faktum att de tesseraec som det bestar av 1 genomsnitt dr ca 1 cm, dr det inte latt att

aterge sma detaljer som skulle férsvinna i hela figurens storskaliga dimensioner.

Om vi betraktar hypotesen att market pd pannan kan vara en tatuering, skulle detta kunna
betyda att Tellaros kvinnliga figur dr framstéllningen av en berber, vilket i sin tur skulle
forstirka dess redan etablerade tolkning gjord av Wilson som Mauretania. Aven i fallet av de
ovan visade mosaiker med eroter skulle tecknet pa pannan kunna vara avbildningen av en liten
tatuering vars betydelse nu har gétt forlorad med tiden. I avsaknad av liknande scener med
eroter dr det inte mojligt att avgora om detta stilistiska val ocksé tillampades 1 Tellaros
mosaiker. Som tidigare sagts har det foreslagits att tecknet kan tolkas som ett verkstadsmaérke.”
Dock, dr det inte uppenbart varfor i sa fall upprepades sé ofta och pa olika sétt. En tatuering av
ndgot slag skulle istdllet kunna vara en mer rimlig hypotes som stdds av bevisen framlagda i

detta kapitel.

2 Dunbabin 1999, 139; Wilson 1982, 419.
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3.2.3 Figurens kroppshallning

Att denna skildring av Mauretania medvetet har placerats i mitten av kompositionen framfors
av Wilson. Dessutom &r hennes storre storlek ett ytterligare element som identifierar henne
som gudomligt vdsen och inte som en vanlig ménniska.” Hennes hallning och sétt att sitta pa
stenen har dock inte kommenterats i tidigare studier. Trots att mycket av hennes kropp saknas,
anser jag att det ar vart att atminstone forsoka fa en béttre forstaelse kring kroppshallningen for

att se om man kan dra nagra slutsatser kring detta.

Det forsta som kan konstateras dr att hennes armar verkar vara samlade néstan som att hon
kunde ha nagot i famnen, vilket skulle forstarka Wilsons forslag av ndrvaron av en leopardunge
1 knit, som tidigare ndmnts i avsnittet 3.2.1.” Vidare kan man observera att hon sitter med
benen isér (Fig. 30). Pa figurens hogerkna kan ses att det finns nagra blagra tesserae placerade
pa ett sddant sitt att de skulle kunna tolkas som ett synligt bojt kné. Detta skulle tyda pa att
figuren antingen bir en kort tunika under manteln eller att plagget dr delvis uppdraget. Av
hennes vénstra ben kvarstar endast den yttersta kanten idag. Det finns exempel pa skildringar
av Mauretania dér hon dr avbildad med en kortare tunika, lang mantel och ett spjut eller standar
i handen. En av dessa ar en relief pA Musei Capitolini i Rom (Fig. 37) som Wilson tar upp nir
han forklarar att Mauretania har framstillts pa detta sétt for att framhiva dess soldaters vil

kanda militéra styrka.”

Fig.30 Detaljen av figurens hogerknd. Fig. 31 Relief av Mauretania, Rom.
Foto courtesy of Wilson 2016. Foto: Wikimedia Commons.

> Wilson 2016, 118-119.
* Wilson 2016, 109.
7> Wilson 2016, 106.
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En liknande typ av klddsel skulle kunna vara rimligt att tinka sig dven i1 Tellaros fall. Oavsett
kladseln, vad som kommer fram &r att hennes position inte dr den for en vanlig kvinna, utan ar
en stillning vardig en méktig gestalt. Skillnaden blir mer uppenbar om man jamfor Tellaros
avbildning med en mosaik frdn 400-talet e.Kr., bevarad i Bardo Museum, dir en kvinna
avbildas sittande pa en stol (Fig. 32). Trots att kvinnan sitter med kndna ndgot isér, dr hennes
fotter ihop, vilket ger henne en kénsla av lugn och blygsamhet, mer karakteristiskt for en

romersk matrona an for en skildring av ett maktigt véisen.

Fig. 32 Mosaik frdn Sidi Ghrib. Foto: Fabien Dany, licens CC BY-SA 2.5

Om en ytterligare hypotes ska foreslas, skulle det kunna vara att Tellaros framstéllning av
Mauretania innehéller en detalj som kunde indikera dven ett religiost element, det vill séga
miljon dér gestalten sitter. Som tidigare sagt i den allmidnna beskrivningen av figuren, sitter

hon ute i det fria, pd en sten och under tvéa trad.

Det fanns en arketyp av modergudinnan som dyrkades i Nordafrika under antiken. Hon hade
olika bendmning beroende pé var hon dyrkades, Tanit, Astarte eller Neith och refererades dven

som “Triddens gudinna” och ”Djurens gudinna”. Hon avbildades omgiven av naturen och
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palmtridet var hennes symbol, som anvindes av nordafrikanska kvinnor 1 tatueringar som
symbol for fertilitet och lycka.”® Denna typ av symbolism skulle 4ven kunna tillimpas pa
Tellarosfiguren dé gestalten dr omgiven av naturen, 1 form av trdd och de vilda djuren som

jagas. Dessutom skulle det kunna kopplas till tatueringen som hon har i pannan.

For att se hur Tellarosfiguren kunde ha suttit, har jag studerat mosaiken och jamfort med Sidi
Ghrib-avbildningen 1 Fig. 32 och ett modernt foto av en nordafrikansk kvinna som sitter ute 1
oknen (Fig. 33). Jag har sedan ritat konturer pd Tellarosfiguren med forslag pa en mojlig
position av hennes ben (Fig. 34). Min uppfattning &r att hennes bara ben, klddsel och
kroppshallning skulle ha varit en blandning mellan Mauretania i reliefen 1 Fig.31 och kvinnan
1 Sidi Ghrib 1 Fig 32, snarare &n kvinnan 1 Fig 33. I sé fall skulle det innebéra att figuren var en
gestalt som inkorporerade bade militira och religiosa element som kdnnetecknar Mauretania.
Franvaron av ett spjut eller standar utesluter inte mojligheten att ndgon annan symbol kan ha

varit placerad i den stora saknade delen av figuren.

SO\ SN

Fig. 33 Norc.iaﬁfi.kansk kvinna i Gknen, 1898. Fig. 34 Skiss med forslag av figurens benposition och tunika
Foto: rarehistoricalphots.com (markerad med streckad linje). Bild av Claudia Bini.

76 Khémiri 2015, 333-334.
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3.3 Figurernas inbordes storlek

Storleken p& den manliga figuren har tolkats av Wilson mer som resultatet av ett
sammantriffande snarare &n ett stilistiskt val. Han framhaller rimligheten for att den kvinnliga
figuren som framstéller Mauretania har avbildats storre &n de andra figurerna, daremot att det
inte finns nagon anledning till att den manliga figuren skulle vara sé stor. Wilsons hypotes ar
att dessa tva figurer formodligen gjordes forst och sedan insag hantverkarna att det inte skulle
finnas tillrackligt med utrymme fOr att gora resten av figurerna i samma storlek. Han tar dock
upp tanken att kompositionens detaljer bor ha 16sts redan under planeringen men tycks forkasta
den hypotesen och utvecklar istéllet kring att mosaikldggningen tycks ha saknat en pa forhand
grundldggande organisation. Han avslutar med att det inte gar att sidkerstélla arbetsmetoden for

att fi en bittre forstaelse for hur denna mosaik har byggts upp.”’

Aven om jag héller med Wilsons pastdende om omdjligheten att séikerstilla arbetssittet r jag
inte enig med hans hypotes om figurernas storlek. Nar man arbetar i ett storskaligt projekt kan
man inte undvika ett steg i processen som dr avgorande, en grundldggande ritning av hela
kompositionen som kallas sinopia.”® Nedan kan ses denna typ av forberedande skiss for en
svartvit mosaik fran mitten av 100-talet e Kr. patraffad i Villa Arianna i den italienska staden
Stabiae (Fig. 35). ° Med tanke pa hur noggrant och omsorgsfullt mosaikerna i korridoren nr.
7 och 1 rum nr. 8 och nr. 9 har utforts verkar det osannolikt att hantverkarna inte hade skissat

och berdknat utrymmet for figurerna 1 Jakt-mosaiken.
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Fig. 35 Detalj av en mosaik i Villa Arianna, med den synliga ritningen till héger. Foto: Bollettino d’Arte 1973, Fig.1.

77 Wilson 2016, 118-119.
78 Fiorentini Roncuzzi & Fiorentini 2001, 102—103.
7 Dunbabin 1999, 284.
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Dessutom ir detaljerna kring mannens figur som har beskrivits 1 avsnittet 3.1.5, det vill sédga
sviardet han bér, dldern och den noggranna avbildningen av hans uniform, nagot som kunde
vara en indikation pa att denna manliga figur avbildar nagon specifik. Denna anledning skulle
dérfor kunna forklara hans avbildning i lika stor skala som Mauretanias gestalt. Utdver detta,
kan nérheten av dessa tvé stora figurer inom kompositionen och detaljen med Mauretanias
blick mot scenen med den anfallna soldaten vara en indikation av en tydlig koppling mellan

dem som framhédvdes med en storskalig dtergivning.

Alla andra mindre figurer 1 Jakt-mosaiken &r avbildade 1 ungeférligen samma skala
sinsemellan.®® Detta bor tala for hypotesen att de tva centrala figurerna, Mauretaniagestalten

och den anfallna soldaten i storre skala, hade en betydande signifikans i kompositionen.

3.4 Jakt-mosaiken och jimforelse med Piazza Armerina

Mosaikerna 1 Villa del Tellaro gér tillbaka till omkring 350 e.Kr. och gjordes darfor cirka 30
ar efter de 1 Piazza Armerina, vars datering dr omdiskuterad bland forskare men har bedomts
till omkring 320 e Kr.8! Aven i Piazza Armerinas fall har mosaikerna tillskrivits nordafrikanska
hantverkare, troligen fran Karthago.®? Verken p4 bada platserna tillhor stilen som kiéinnetecknar
siciliansk mosaikdekoration frdn 300 e.Kr. och som beskrivits i avsnitt 2.3. Bland alla mosaiker
som prydde Piazza Armerinas rum uppvisar sdrskilt tva vissa likheter, sédvél som skillnader
med Tellaros Jakt-mosaik. Den forsta, ”Den stora jakten” dr en korridor med en ldngd av 59,63
m och en bredd av 5 m, den andra, ”Den lilla jakten” 4r ett rum med matten 5,90 m x 7,05 m.%
Den liknande typen av scener som visas pd bada platserna skulle kunna stodja hypotesen for
en exempelbok med forutbestimda bilder som ndmnts 1 avsnitt 2.3. Av dessa liknande scener
har jag valt tvd exempel, varav den forsta dr maltidsscenen som syns i ”Den lilla jakten” (Fig.
36). Hiar kan man se att hantverkarna har placerat matgésterna i1 skuggan av en duk knuten till
trid och att de sitter pa ett bolster precis som i Tellaros scen. Aven maten &r identisk, en kokt
anka pé ett silverfat. Sdllskapet bestar av mén som i Tellaro dock hér med bara fem matgister.

Deras kléddsel skiljer sig frdn Tellaro d& hir &r deras rikt dekorerade tunikor korta. Hir saknas

80 Wilson 2016, 119.

81 Dunbabin 1999, 132.

82 Dunbabin 1999, 137.

83 Dunbabin 1999, 134-135.
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ocksa de ménga servitorerna som forbereder maten, dock syns en i den nedre delen av scenen
bdra ett glas vin. Héstarna bakom matgésterna dr endast tva och inte en for varje gést som 1

Tellaro.3* Dock vid forsta anblicken ir intrycket man fir av denna scen vildigt likt Tellaros

maltidsscen.

Fig.36 Maltidsscen.
Den lilla jakten, Piazza Armerina.
Foto: Paul and Jill, licens CC BY SA 2.0

Den andra scenen som kan jimforas mellan de tva mosaikerna &r detaljen av ett lejon som finns
1 ”Den stora jakten” (Fig. 37). Det har precis dodat en addaxantilop som det dr pa vég att dta
upp men blir stord av en jdgare. Lejonets huvud &r vridet 4t hoger som 1 Tellaro och tassarna
ar placerade pé antilopens kropp pé ett liknande sétt. Till och med landskapet bakom lejonet
visar paralleller med det i Jakt-mosaiken.®’ Tellaros scen r dock mer brutal eftersom den visar

indlvorna fran den déda antilopen och dess blod som utgjutits runt om pa marken.

Fig.37 Lejon med addax,
Den stora jakten, Piazza Armerina.
Foto: Paul and Jill, licens CC BY SA 2.0

8 Wilson 2016, 115-116.
85 Wilson 2016, 111-113.
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Det finns flera scener i de tvd mosaikerna med jakt-tema i Piazza Armerina som kunde jimforas
med dem 1 Tellaros Jakt-mosaik. En mer utforlig jamforelse mellan dessa ges av Wilson i sin
bok om Tellaro. En avgérande detalj som kanske dr den storsta skillnaden mellan verken &r att
1 Piazza Armerina dterfinns gestalten av Mauretania i en separat absid i den norra delen av
korridoren med mosaiken “Den stora jakten” (Fig.38). Den har inte samma framtrddande

position som Mauretanias gestalt 1 Tellaro.

Absid med Mauretanias gestalt

Fig. 38 Korridor med ”Den stora jakten”, Piazza Armerina. Foto: Sketchfab.com, licens CC BY-NC 4.0

Stilméssigt ar kompositionen i1 Piazza Armerinas mosaiker tydlig anordnad pa flera rader och
med ett visst utrymme mellan scenerna. Trots att det handlar om jakt och fingst av vilda djur
ar scenerna ganska statiska och pa nadgot vis stilla. S& dr inte fallet i Jakt-mosaiken. Hér &r
kompositionen tdt och packad med detaljer och det finns endast subtila granser mellan scenerna
och dn mindre finns tomma utrymmen mellan dem dar betraktarens 6gon kan vila. Hela
mosaiken priglas av rorelsen som framhidvs av sdttet hur tesserae lades, ungefir som
penselforingen 1 malning kan fordndra uttrycket. Dessutom ar hér ndgra av scenerna avbildade
pa ett mer dramatiskt och brutalt sétt, genom att visa déda djur med droppande blod och farliga

situationer med vilda kattdjur som hotar ménniskorna som deltar i jakten.3¢

4. Sammanfattning

Det som har framkommit 1 min analys av Jakt-mosaiken dr att det finns tva detaljer pa den
kvinnliga figuren som jag har identifierat och som jag anser skulle kunna vara ytterligare stod

for den redan etablerade tolkningen av henne som Mauretania. Den forsta av dessa detaljer dr

8 Wilson 2016, 117-118.
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hennes ”V”-tecken 1 pannan som 1 tidigare studier antingen har tolkats som hantverkarnas
marke eller bara noterats utan ytterligare forklaring. I min undersékning kring denna detalj
framfor jag hypotesen att tecknet skulle kunna vara ndgon form av kroppsdekoration som till
exempel en stiliserad tatuering. Som stdd for min hypotes framfor jag antika textkéllor och
antropologiska studier som behandlar traditionen av kvinnors tatueringar bland berber, en

folkgrupp som bebodde det antika geografiska omradet av Mauretania.

Den andra detaljen som jag har studerat géller den kvinnliga figurens kroppshéllning. Trots att
en stor del av hennes kropp saknas har det varit mojligt genom de aterstdende detaljerna att
rekonstruera ett forslag pa hennes sittande position. Detta har gjorts med hjilp av en jdmforelse
mellan hennes figur och exempel pd avbildningar av nordafrikanska kvinnor och gestalter i
respektive mosaik, relief och foto. Resultatet som har framkommit skulle tyda pa att hennes
sittande position, med omgivningen och inte minst figurens storlek, visar sdrdrag som skulle
kunna kopplas till en nordafrikansk modergudinna. Dessutom framstills gestalten med inslag

av militdr styrka som ar kdnnetecken for Mauretania.

Analysen har ocksa tagit hinsyn till de storskaliga figurerna, den anfallna soldaten och
Mauretanias gestalt, inbordes storlek 1 forhallande vid tolkningen av mosaiken. I Wilsons
studie av Jakt-mosaiken hédvdas att den kvinnliga figurens betydande storlek kan forklaras med
hennes status som personifiering av Mauretania, och dirfor avbildas som mer signifikant. For
den stora manliga figuren av den attackerade soldaten &r storleken utan tydlig anledning, om

inte ett misstag, enligt Wilson.

Min hypotes dr ddremot att figurerna kopplas till varandra och anledningen att han framstélls 1
likvirdig skala som henne &r for att scenen kunde avbilda en specifik hindelse, eller att mannen
avbildar en specifik person. Tolkningar av denna héndelse &r dock svara att gora pa grund av
de omfattande skadorna i den kvinnliga figuren som kunde ha innehallit avgérande detaljer.
Om en tolkning kan foreslés skulle det kunna vara att scenen skildrar en avgérande héndelse

som kunde ha intréffat under en jakt i Mauretania.
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5. Resultat och framtida forskning

Syftet med denna uppsats har varit att besvara tvd forskningsfridgor, med en fordjupad
ikonografisk analys, kring den s.k. Jakt-mosaiken i den romerska Villa del Tellaro pa Sicilien.

Den forsta av dessa fragor var:

- Vilka ytterligare detaljer i kvinnans framstéllning finns det som bidrar till identifieringen av

henne?

Resultatet fran denna studie ar att det finns tva ytterligare detaljer som kan stddja

identifieringen av henne som Mauretanias gestalt.

”V”-miérket 1 pannan kan kopplas till traditionen att tatuera sig i ansiktet bland berberkvinnor,

dér berberna ar en folkgrupp som bebodde det antika omrddet Mauretania.

Figurens kroppshéllning och omgivande miljo visar sdrdrag som tillhor ikonografin for militara

och gudomliga gestalter, vilka bdda ar kdnnetecken for Mauretania.

Den andra fragan riktade sig till de tva storskaliga figurerna i Jakt-mosaiken, d.v.s. den
kvinnliga figuren som har identifierats som Mauretanias gestalt och den manliga figuren av

soldaten anfallen av en tiger. Fragan formulerades pa foljande sitt:
- Pé vilket sitt bidrar figurernas inbordes storleksforhéllande till tolkningen?

Proportionerna mellan de storskaliga figurerna, den anfallna soldaten och Mauretanias gestalt,
1 forhallande till varandra och resten av kompositionen ér enligt denna studie ett medvetet val
och inte resultatet av ett misstag eller sammantréffande. Scenen med dessa tvd figurer kan
avbilda en specifik hdndelse vars betydelse inte gar att sdkerstdlla pd grund av att forstdrda

delar av mosaiken kunde ha innehéllit avgorande detaljer som idag har forsvunnit.

Studien Sppnar upp for flera fragor inte bara om Jakt-mosaiken utan ocksd om de andra
figurativa mosaikerna som har patraffats i Villa del Tellaro. Alla mosaiker avbildar scener som
overensstimmer med romersk kejsartids ikonografi, som jakt, heroiska hjédlteddd och
allegorier. Vissa detaljer som de ovanndmnda figurerna med den tydliga kopplingen med
Mauretania kunde studeras vidare i sokande efter fler ledtradar kring villans dgare. Villa del
Tellaro &r inte helt utgravd och trots de omfattande skadorna ar det mojligt att det 1 framtiden

kommer att gravas upp nya arkeologiska spar som kan hjélpa till att rekonstruera dess historia.
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Appendix A

"pa grund av upphovsrittsliga skél

saknas bilderna i den elektroniska utgévan"

Fig. Al Plan éver Villa del Tellaro: ur Wilson 2016, Fig. 2.4. Redigerad av Claudia Bini

Den bla pilen indikerar den korrekta placeringen av mosaiken i rum 1, enligt Wilsons forklaring pa
sidan 28 i sin bok om Tellaro. Det vill séga att mosaiken borjar direkt efter trappan.
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Appendix B

insen Mauretania under antiken. Bild: Wikimedia Commons.

Fig. Bl Karta dver den romerska prov
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