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Abstract
Kings, queens and death:

A comparative interpretation of medieval ideals in fantasy

from two different time periods

This essay aims to interpret the signs incorporated in the adaptations of fantastical and
mythological stories from text to image how they are used and what that reveals about the
view of medieval ideals in their respective image. It focuses on two different images depicting
two different graves, each with a mourning queen and a dead king from two different stories,
from two different time periods. Using Panofskys iconographic method and semiotic theory to

determine the meaning in and behind the images.

Den hér uppsatsen d&mnar att tolka de tecken som inforlivas nér fantasy och mytologiska
berittelser adapteras fran text till bild. Fokuset ligger pé tva olika bilder, visandes tva

olika gravplatser, bdda med en sorjande drottning och en dod kung fran tva olika berittelser,
fran tva olika tidsperioder. Panofskys ikonografiska metod kommer att tillimpas samtidigt som

en semiotisk teori for avgodra betydelsen i och bakom bilderna.

Nyckelord: Fantasy, Medieval, king Arthur, Iconography, Aragorn, Arwen, Return of the King,
The Two Towers, Lord of the Rings, Tolkien, Chivalry, Death
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Inledning

Medeltidens ridderlighet som ideal

Sedan 1100- talet har begreppet ridderlighet foresprakats genom konst och beréttelser som nagot
efterstrdvansvart for vastvirldens aristokrati. De som forvédntades leva upp till det ridderliga
idealet skulle forkroppsliga dygder som artig- och modighet. Anledningarna till att idealet
uppmanades till var bland annat for att forsdkra aristokratins plats under kyrkan genom en slags
forpliktelse. Man pekade pa beréttelser och mytologier om drorika personer, vilka man kopplade
till aristokratins forfader och holl upp dessa forfader som forebilder.' Den sé kallade ridderliga
moralen, eller idealet, var alltsa ett kodex som forvéntades vara narvarande hos en person
beroende pé vilken samhaéllsklass de tillhorde. Sedan dess har denna uppfattning av moralisk
riktighet aterupplivats under olika arhundraden och under den viktorianska tidens England sa
uppmanades livsaskddningen aterigen. Under 1800-talet sa skedde den arturianska
dteruppstdndelsen, en rorelse som predikade omfamnandet av de ideal som medeltida
mytologiska berittelser bar pd. I synnerhet beréttelser om kung Artur och riddarna kring det
runda bordet. Ateruppstandelsen yttrade sig i bland annat det viktorianska modet, konsten och i
det uppenbart bildande skolvdsendet. Den arturianska &teruppstdndelsen var symptomatisk for
den idealiserade bilden av medeltiden, ndgot som ocksa bidragit starkt till det visuella uttrycket i
vastvirldens fantasy. Sikerligen mycket pa grund av att dteruppstandelsen skedde i takt med den
industriella revolutionen och de mojligheter for kommunikaton som den 6ppnade upp till. Da for
produktionen och ddrmed spridandet av verk frn den tidens aktdrer, som omfamnade trenden 1
sina tavlor, kldder eller klassrum. En textkilla som har formedlat den ursprungliga bilden av
idealet dr boken Le Morte D ’Arthur. Vars forfattarskap har tillskrivits Sir Thomas Mallory
(1415-1471), nagon som det ryktas om inte levde upp till det nyss redovisade riddaridealet.
Boken sammanfattar kung Arturs liv fran fodsel till doden och 4r en av de, om inte den mest,

populdra textkéllorna géllande legenderna.?

1 H. Bengtsson, ”Vart behov av riddare”, Konsthistorisk tidskrift, vol. 75, nr. 1, 2007, s.56.
2T. Mallory, Le Morte DArthur: In Two Volumes, red. ). Cowen, vol. 1, Penguin Ltd, London, England, 2004.



Fran viktorianska ideal till samtida fantasy

I kapitlet The Mirror Crack’d ur boken Classical traditions in Modern Fantasy, som dmnar att
spara traditioner i illustration, och den viktorianska perioden inflytande pa modern fantasy. S
skriver Genevieve S. Gessert om hur bade J.R.R. Tolkien och C.S. Lewis, tva av tidens storsta
pionjérer for genren, bekréftar visualisering eller bilder som tacksamma instrument i skapandet
av fantasivirldar.’ Vidare skriver hon att bida tva vixte upp under perioden da bokillustrationer
var som populdrast och kopplar det till att detta hade starkt inflytande pé deras instéllning till
bilder (ocksa att de delade ett intresse for sagobocker, vilket talar for vilken typ av bilder som 4gt
inflytande p& dem).* Mer precist av den tidens vildigt populira sagoboks- serie Fairy Books av
Andrew Lang (1844-1912), med illustrationer av Henry Justice Ford (1860- 1941). I vilka Fords
illustrationer ofta var inramade och hade starka medeltida influenser 1 dess utseende. Tycket for
det medeltida var ocksa ndgot som hade fardats genom tiden fran det tidigare arhundradet och
manade till andra uttryck én bara det illustrerade, som tidigare papekat till exempel modet.
Onekligen har detta haft en paverkan pa de som véxte upp inom en kontext dar den medeltida
estetiken var hogt virderad. En syn som kom med den arturianska ateruppstandelsen, i vilken
bland annat det Prerafaelitiska brodraskapet var instrumental.” Utseendet har vandrat vidare
genom tiden och har blivit befdst inom genren fantasy och kan ldtt uppmérksammas i dven i vara

samtida produktioner som tillhor genren.

Sagan om ringen

Sagan om Ringen stricker sig dver tre bocker och ér kanske virldens mest vilkdnda
fantasyberittelse. Den skrevs av J.R.R Tolkien mellan &ren 1937-1949 och gavs ut det
efterfoljande decenniet. Ar 2001 slipptes en filmadaption pa berittelsen av Peter Jackson, ocksd
i tre delar. Dér de efterfoljande slépptes 2002 respektive 2003. Filmadaptionen kom att
uppskattas likt sitt kdllmaterial bade vitt och brett. I berdttelsen foljer man en méngd olika
karaktérers resor genom landet Midgérd for att transportera en magisk och ondskefull ring till

samma plats dédr den skapades, med avsikt att forstora den. Parallellt med resans huvudsakliga

3 G.S. Gessert, "The Mirror Crack’d” i B.M. Rogers & B. Eldon Stevens red., Classical Traditions in Modern Fantasy,
Oxford University Press, New York, 2017, s.64-65.

% ibid. s.65.

> 1. Bryden, "All Dressed Up: Revivalism and Fashion for Arthur in Victorian Culture”, Arthuriana, vol. 21, nr. 2,
2011, s.33.



uppdrag utspelar sig ocksé en av karaktérernas férd till tronen for ménniskornas rike, till vilken
han &r den rittmatige kungen. Lésaren och tittaren far uppleva en bred variation av miljder; i
bockerna genom grundligt beskrivande passager och i filmen genom fantastiska panoreringar
over Nya Zeelands mangfaldigt varierande naturlandskap. Anna Nilsén skriver att boken blev
populdr 1 Sverige efter andra vérldskriget och inledde en storm av intresse for genren under de
efterkommande aren.® Mycket av ungdomens intresse for genren och Tolkiens episka dventyr
spekulerar Nilsén om berodde pa en vilja att sdka efter ndgot annat 4n vardagens
understimulerande tillvaro, for att dé istillet finna en idealiserad vérld med spanning och
dventyr.” Eller i andra ord av Herman Bengtsson, gillande fenomenet /ajv, en episk verklighet.®
Nilsén papekar att viljan att soka sig efter en annan miljo n just den man befinner sig i inte ar
ndgot nytt for samtiden, troligtvis var det densamma under den viktorianska tidens England. Det
finns grunder att pdpeka visuella likheter mellan den konst av prerafaeliterna som var klidd med
nostalgi for medeltiden och modern fantasy. Men framforallt finns det en likhet att papeka
mellan den medeltida nostalgin i den prerafaelitiska konsten och den eskapism som Nilsén

berdttar om kring mottagandet av Tolkiens bocker.

Syfte och fragestillning

Medeltida mytologiska berittelser har 6verlevt frdn medeltiden till 2000- talet och har under sin
resa adapteras till bild pd olika vis. Bland annat hos Prerafaeliterna vars verk ofta inspirerades av
dessa mytologiska berittelsevarldar. Manga av motiven i prerafaeliternas bilder dr vilkdnda
figurer eller scener med medeltida motiv och speglar bra hur den viktorianska synen pa det
ridderliga idealet yttrade sig. I var samtid visas mest medeltida motiv inom genren fantasy, dér
manga paralleller mellan medeltida beréttelser och samtida visterldndsk fantasy gar att papeka,
bade i innehallet och i formen. Anledningen gar sdkert att motivera genom att genren har vaxt ur
folksagor och mytologiska berittelser, som ofta forenar fantastiska element med den forna
vésterlandska miljon. I var samtid ndrmar vi oss sddana berittelser pé ett annorlunda sétt &n hur
man gjorde under den tid da prerafaeliterna presenterade dem 1 bild. Vi méter vi oftast

fantasyberittelser i1 rena underhéllningssyften, i kontrast till prerafaelitiska mélningar som under

® A. Nilsén, “Medeltidsvurm da och nu: Med Tristan och Arn till Shangri-La”, Konsthistorisk tidskrift, vol. 75, nr. 1,
2007, s.28.

7 ibid., 5.32.

8 H. Bengtsson, ”Vart behov av riddare”, Konsthistorisk tidskrift, vol. 75, nr. 1, 2007, s.51.



den viktorianska tiden bar med sig tydliga moraliska budskap, vilket sjélvklart moderna
produktioner ocksé goér men ej pa en lika uppenbar nivd. En fraga om hur var samtids syn pa
medeltiden och dess ideal har forédndrats vicks med detta i dtanke och darfor kommer en tolkning
utforas. For att forstd hur betydelsen hos tva till synes visuellt lika bilder, Dante Gabriel Rossettis
Arthur’s Tomb och en skarmdump fran scenen Arwens dde fran filmen Sagan om ringen: sagan
om de tvd tornen. Da dessa bilder tillhor samma genre, avser uppsatsen att tyda hur attityden till
och funktionen av bildtypen har forédndrats dver néstan tvahundra ar, frdn nostalgi till eskapism.

Saledes utgér uppsatsen fran fragestillningen:

- Hur anvinds det medeltida i fantasymilj6 i Rossettis Arthur s Tomb och bildmaterial

fran Peter Jacksons filmadaption av Sagan om Ringen?

- Vilka likheter och skillnader uppenbaras och hur talar de for respektive kontexts

forhallningssitt till medeltiden?

Avgransningar och material

Det material som uppsatsen huvudsakligen nérmar sig 4r Dante Gabriel Rossettis andra version
av Arturs Grav (1860). For att kunna gora en jamforelse s har bildmaterial med klara visuella
likheter mellan Rossettis mélning hdmtats ur en scen 1 Sagan om Ringen: Sagan om de tvd tornen
(2002) som en skarmdump. Avgransningar gillande vad som fér st som ett samtida exempel {for
det medeltida i bild har medvetet gjorts for att undvika den mangd visuellt material som
producerats at Tolkiens trilogi. D& bland annat av Tolkien sjélv, men dven till exempel Ralph
Bakshis (f- 1938) rotoskopiska filmadaption. Bildvalet har gjorts med hénsyn till att sambandet
mellan motiven de visar och @mnet de ror vid ar tydligt uppfattat. Vilket mojliggor en mer precis
tolkning av den sirskilda bildtypen med sddan karaktér. Begransningen av empirin till enbart tva
riskerar ddremot att skapa en generaliserade tolkning av bildtyperna. Eftersom fler samtida
exempel ej dr ndrvarande for att styrka de pastdenden analysen och tolkningen presenterar.
Motiveringen till att ndrma sig bildmaterial fran Peter Jackson filmadaption &r sprungen ur vér
samtids syn pé fantasy, samt uppfattningen av Peter Jacksons adaption som var samtids
populéraste adaption av verket och representation av genren modern fantasy i bild. I den del av

Sagan om Ringens narrativ jag har valt att ndrma mig, sé skiljer sig filmen fran sin textkilla. I



det avseendet att nér karaktiren Arwen tar beslutet att vdlja Aragorn som make istéllet for att
vara ododlig. Sa forutspas hennes dod infalla strax efter sin médnskliga make, vilket sker i boken
ett ar efter Aragorns dod. Medan i filmen sa forkunnas det att hon kommer leva linge och i sorg
efter Aragorns dod intriiffat.’ D& uppsatsen ndrmar sig en skirmdump fran filmadaptionen, men
som en visuell representation av Tolkiens egna textuella verk, sa tar analysen hiansyn till
bokversionen. Som textkélla for Rossettis mdlning anvinds Thomas Mallorys Le Morte d’Arthur.
Aven om scenen ocksa finns beskriven i William Morris dikt King Arthur’s Tomb fran 1858 si
kommer Le Morte d’Arthur prioriteras. Eftersom artalet d& den fOrsta versionen av malningen

gjordes 1855 och versionen som uppsatsen ndrmar sig dr en kopia pa den, fran 1860.

Forskningsoversikt

En doktorsavhandling fran 1996 av Drew Rodger Symbolism and sources in the painting and
poetry of Dante Gabriel Rossetti nirmar sig en rad verk av Rossetti, dir Rodgers sparar samt
forklarar verkens symbolism. Rodgers belyser bland annat ikonografin i Rossettis Arhatur’s Tomb
frdn 1855 1 ett avsnitt som ocksa berér behandlingen av det arturianska dmnet i andra verk av

Rossetti. Han skriver bland annat om kristen symbolik i hans mélningar, som livets triad."

I The White City: The Lord of the Rings as an Early Medieval Myth of the Restoration of the
Roman Empire skriver Judy Ford riket Gondors arkitektur och hur Tolkien var inspirerad av
flertalet olika kulturers sitt att bygga. Hon behandlar beskrivningar av arkitekturen i text och
kopplar det som en attityd hos Tolkien att férena bade antikt och medeltida. Samt presenterar ett

resonemang om det medeltidas syn pd Rom som det storvéldiga och efterstrivansvirda.'

A Single Leaf: Tolkien's Visual Art and Fantasy ér en artikel som nidrmar sig de killor som

inspirerat Tolkiens virldsbyggande och skapande av mytologier. Den behandlar ocksé konst som

® Detta dr pa grund av berittelsevirldens regler angdende magi. Nar Arwen uppoffrar sin odddlighet i filmen for att

kunna ha ett liv med Aragorn, sa blir hon av med det som haller henne vid liv och hennes livskraft blir bunden till

Aragorn och Midgard. Detta blir tydligt nar hon i filmen insjuknar pa grund av att ondskan sprider sig i Midgard

samt att Aragorn borjar tvivla pa sitt 6de som kung 6ver Gondor. Dar boken istéllet uttalar att hon ska forga nar hon

forlorat allt det hon vunnit i valet att ge upp sin odddlighet.

% b, Rodgers, ”Symbolism and sources in the palntlng and poetry of Dante Gabriel Rossettl diss., Unlver5|ty of

Glasgow, Glasgow, 1998, < ] i
Theses (gla.ac.uk)>, hamtad 2022 01- 04

11}, Ford, "The White City: The Lord of the Rings as an Early Medieval Myth of the Restoration of the Roman

Empire”, Tolkien Studies, vol.2, 2005, ss.55-73.



https://theses.gla.ac.uk/3426/
https://theses.gla.ac.uk/3426/

Tolkiens verk har gett upphov till och dven hans egen konst. Den ger en tolkning av Tolkiens
verk som talar for en icke- forskonande attityd till attribut som kédrlek, mod och lojalitet. Attribut

som virderas som dygder enligt det ridderliga idealet."

Teori och metod

I uppsatsen kommer Erwin Panofskys ikonografiska metod att anvdndas och fa stod av en
semiotisk metod som huvudsakligen gér i linje med hur Jan- Gunnar Sj6lin formulerat den 1
boken Att Tolka Bilder. Tva begrepp som analysen orienteras av dr eskapism och nostalgi, dédr det
forra definieras som en flykt fran verklighetens problem." Det senare som en vemodig ldngtan
hem eller tillbaka.' Begreppen kommer behandlas som attityder och kommer anvindas som

styrande for analysen.

Ikonografisk metod

Da uppsatsen behandlar bildmaterial som har sitt ursprung i textkdllor och att materialet
forvintas ha en intertextuell koppling med varandra utdver sin ursprungskalla, s kommer Erwin
Panofskys ikonografiska metod att tillimpas. Metoden tar alltsé hénsyn till de textkéllor som gett
upphov till det visuella och kommer anvinda dessa kallor for att utveckla betydelsebildningen 1
bilderna. Dérefter forlitar sig analysen pa den semiotiska teorimodellen for att tyda
sammanhanget mellan bildmaterialet i de olika sammansatta tecknen och deras funktioner for
betydelsen i bilden. Det forsta, pre- ikonografiska stadiet kommer att forstdrka argumentet for en
snabb identifiering av motiven 1 bilden, for att kunna styrka en visuell likhet mellan bildvalet och
identifiera bilden. Detta leder vidare till det ikonografiska stadiet av metoden som forlitar sig pa
forstaelse av bildens innehdll och anvinder sig av konventionell kunskap om det {or att tolka vad
bilden sdger. Den konventionella kunskapen som betydelsen utrénas fran kommer forklaras
genom de berittelser som ligger till grund for bildernas motiv. I det sista stadiet, det

ikonologiska, sétts bilderna 1 sitt sammanhang med avsikt att belysa den generella attityden eller

12}, MacLeod & A., Smol, ”A Single Leaf: Tolkien’s Visual Art and Fantasy”, Mythlore, vol. 27, nr. 1/2, 2008 ss.
105-126
13 Nationalencyklopedin, "eskapism”, Nationalencyklopedin [websida],

<http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/eskapism>, hamtad 2022-01-06
4 Nationalencyklopedin, "nostalgi”, Nationalencyklopedin [websidal,
<http://www.ne.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/nostalgi>, hamtad 2022-01-06



synen pa visterlindsk fantasy med starka medeltida inslag."” Dér kommer en jimforande analys
av de tva bildexempeln utforas for att podngtera skillnader och likheter mellan de tva bilderna.
For att kunna utldsa de attityder till bildtypen, samt &mnet medeltiden och fantasy som bilderna

formedlar.

Semiotik

For att ndrma sig det material som denna uppsatsen behandlar si har en bildsemiotisk teori
tillimpats. Bildsemiotik, som behandlar olika typer av tecken som vi kan féornimma 1 bilder och
deras betydelser beroende pad sammanhang, anvénds hir med avsikten att titta pa en tradition i en
sarskild typ av bilder. Med hjélp av teorin kan jag tolka hur vi idag moéter olika bilder inom vad
man kan kalla temat fantasy. Det &r for att utreda om det finns ndgot djupare underforstatt i motet
av dessa bilder snarare &n ren underhdllning. Eller for att utreda hur ren underhallning i det hér
sammanhanget har en djupare mening én det vi antar. Metoden dr en ndgot annorlunda version av
den modell av semiotiken som Ferdinand de Saussure (1871-1913) utvecklade och tillimpas i
stort som bildsemiotik enligt Goran Sonessons och Jan- Gunnar Sjo6lins forklaringar av den.
Alltsa kommer termerna uttryck och innehall anviandas, vilket forklaras som tvé olika sidor av ett
tecken, vilka kan variera i sin relation till varandra.'® Sjolin presenterar ett schema for
relationerna mellan uttryck och innehall, dir fyra olika mdjligheter presenteras.. Materialet som
den hiir uppsatsen belyser faller under kategorin Sjolin presenterar som uttryck/(innehéll)."” Det
vill sdga att uttrycket, vilket i detta avseende dr den malade ytan, for oss &r littillgéngligt. Medan
innehallet, det som uttrycket formedlar, dr mer svaratkomligt. Darfor kommer det med stod av

kontexten jag har presenterat i bakgrunden anvéindas for att kunna utldsa vad innehéllet r.

I linje med Goran Sonesson sa kommer termen symbol, en typ av tecken, ersdttas med
konventionella tecken."® Men de andra termerna Sonesson redogor gillande tecken kommer
anvindas ofordndrat. Dessa innefattar: indexikala tecken, vilket ér tecken som visar ett spar av

en orsakssammanhang samt ikoniska tecken; som ér tecken dar uttrycket och innehallet har en

5 G. Rose, Visual Methodologies: An Introduction to Researching with Visual Materials, SAGE Publications, London,
2012, 5.202.

6 J-G., Sjolin, Att tolka bilder, 2:a uppl., Studentlitteratur, Lund, 1998, s.25.

7ibid., s. 28-31.

'8 G. Sonesson, Bildbetydelser: Inledning till bildsemiotiken som vetenskap, Studentlitteratur, Lund, 1992, s.126 .



visuell likhet." Vidare enligt Sonesson, s bekymrar sig bildsemiotiken éver hur delar skapar en
enhetlighet, ndgot som man kan séga att vi ldser som en mening och att detta forlitar sig pa den
kunskap som ldsaren tar med sig till motet av bilden som stér i forbindelse till helheten. Alltsa
hur den kommunicerar nagot inom ett visst ssammanhang och hur man avgoér vad den

t.20

kommunicerar beroende pa sammanhanget.”” Uppsatsen kommer hénvisa till bilderna som

tillhdrande fantasygenren och bejaka att de visas och har visats 1 vitt skilda ssmmanhang.

Sjolin berittar att ett tecken fér sin betydelse genom fyra olika nivder. Den materiella, den
plastiska, ikoniska samt verbala nivan. Den materiella nivan forklarar bildens fysiska nérvaro,
hur den uppfattas genom sin materiella struktur i det tredimensionella rum den befinner sig i.*!
Det finns materiella skillnader mellan bildexemplaren som uppsatsen narmar sig, men detta ar
inget uppsatsen kommer prioritera i analysen. Sjolin jimfor sedan den materiella nivan med den
plastiska, d& bada behandlar en typ djup. Men papekar att det skiljer sig genom att den plastiska
nivan behandlar det djup som finns inuti sjdlva bilden.?* Alltsa illusionen av djup eller rymd med
hjalp av eftekter som ocklusion eller framstéllning enligt perspektivlinjer. Vidare jamfor han
ocksé den plastiska nivdn med en ikoniska, dir det papekas att den plastiska nivan formger ett
tecken och ger det en volym. Vilket egentligen inte séger oss vad for slags verkligt objekt det ska
forestilla. Medan den ikoniska nivan gor oss varseblivna om vilket objekt som forestills. Till
exempel istéllet for att bara se en cirkel 1 sdrskild farg, sé kan vi genom titta pa forhdllanden

1. Den ikoniska

mellan olika delar, avgdra om det ir till exempel ett bowlingklot eller bandybol
betydelsbildningen forlitar sig ocksé pa att den som tolkar dr bekant med den kontext i vilket
objektet som tecknet avser att likna existerar inom. Den verbala nivan hanterar det man kan
utlédsa, likt termen avslojar, 1 verbalt sprak som text. Det kan vara skrift som finns 1 bilden eller
sjdlva bildens titel. Sjolin papekar att denna inte ska forviaxlas med till exempel ljud, da det blir

sin egna auditiva niva.*

¥ ibid., s.30.

2 ibid., 5.22-23.
4sjslin, op. cit., 5.82.
2 ibid., s.84.

3 ibid., 5.92.

% ibid., s.103.



Disposition

Under analysen tillkommer ytterligare information om den instédllning under 1800- talet som
fanns till den bildtyp som uppsatsen behandlar. Sedan fortloper analysen och gar enligt metoden
genom det patagliga i1 bilden. Dérefter kopplas detta ithop det med sin textkélla, samtidigt som att
den semiotiska teorin appliceras for att kunna utldsa en tonalitet samt betydelse i de tecken som
uppenbarat sig. I analysens slutsteg utfors en jamforande tolkning, med hinsyn till det som varit
mest utmarkande i bilderna och verkets samtid. Slutligen kommer en kort diskussion féras dir

tolkningsresultaten presenteras.



Analys

Prerafaeliterna

Av de som tog del av, samt skapade konst i enighet med den arturianska ateruppstandelsen ar
prerafaeliterna kanske de mest vélkinda. Det var en rorelse av poeter och bildkonstnarer som
borjade med det Prerafaelitiska brodraskapets sammanstralning 1848. Dess ursprungliga
medlemmar som var; William Morris (1834- 1896), Dante Gabriel Rossetti (1828-1882),
William Holman Hunt (1827-1910) och John Everett Millais (1829-1896) dir de tre sistndmnda
konststudenter som vid den brittiska skolan Royal Academy. Vad de hade gemensamt och som
forenade dem var idéer om att vilja atervinda till hur konstnirer malade innan renéssansens
mastare, som just dd Rafael (1483-1530). Trots detta var det ocksa samtidens teknologiska
utvecklingar som ocksé hade kraftigt inflytande pa hur de malade, ndrmare bestimt fotografiet
vilket uppmanade dem till hog detaljrikedom i sina malningar.” Ofta var motiven i deras verk
kvinnor, riddare eller bade riddare och kvinnor, i mytologiska, symboliska och medeltida teman.
Ett mycket populdrt &mne under den periode prerafaeliterna var verksamma. Mycket av
inspirationen till verken kom frén textbaserade killor, sdisom Bibeln, dikter eller legenderna
kring kung Artur. Prerafaeliternas inspirerade och fantasirika bilder visar ofta en sérskild hansyn
till naturmiljoer och kan i manga fall tillskrivas romantiken i sitt utseende och innehall. Mycket
av den framgéng de fick, trots motstand fran manga etablerade roster inom konstvérlden, hade de
att tacka konstkritikern och forfattaren av Modern Painters John Ruskin (1819-1900) for. Han
talade varmt om prerafaeliterna d4 mycket av vad och framforallt hur de mélade gick 1 linje med
Ruskins egna forestdllningar kring konst. Ruskin var naturalist och mysticist, virderade
detaljrikedom och fantasi och ansag att en konstnér skulle studera och imitera naturen till den
punkt att konstnéren sedan inte skulle behdva anvinda sig av ndgon specifikt avskissad referens i
sitt naturmaleri, utan istéllet kunna lata fantasin och konstnérens egna bild av naturen dominera i
framstéllningen.”® Den ockulta mysticism som Ruskin bekymrade sig dver var kanske inte riktigt
den samma for prerafaeliterna, vars syn pa @mnet mer rorde en romantisk syn pa symbolism. Till
motsats frin Ruskin som var av asikten att viigen till det andliga gick genom studiet av naturen.”’

Trots det var det kristet andliga vildigt nidrvarande i1 prerafaelitisk konst, vilket berdttade om

% J. Langley, ”Pre- Raphaelites or ante- Diirerites?”, Burlington Magazines Publications Ltd., vol. 138, nr. 1109, Aug.
1995, s. 504.

% M., Kotzin, ”Pre-Raphaelitism, Ruskinism and French Symbolism”, Art Journal, vol. 25, nr. 4, 2015, ss. 348-349.

7 ibid.
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vilka vérderingar prerafaeliterna bar med sig i livet, bland annat ridderlighet och dygder vilket de

séklart visade upp genom de motiv de malade.

Arturs Grav

Bild 1: Arthur'’s Tomb av Dante Gabriel Rossetti (1860).

s

Den forsta bilden (bild 1) som analysen nirmar sig ar en élning av tva figurer kring en
sarkofag, omgivna av en gron milj6 med laga trdd med réda frukter. Varav ett trdd delvis
skymmer och sldnger en skugga over sarkofagen. Figurerna dr en man och en kvinna, mannen
kladd 1 rod rustning med ett svird pa sin vénstersida och skdld pa ryggen med en knappt synligt
rott kors pa ryggen. Kvinnan sitter framfor sarkofagen till hoger, hon ér kladd i svart med ett vitt
dok 6ver huvudet, guldfirgat skérp, ett vitt band kring vinster dverarm och en guldkrona runt
huvudet. Sarkofagen dr prydd med illustrationer av en man och kvinna sittandes vanda at hoger,
pa en kors- dekorerad tron (bild 2). En man i rdd rustning knidbojer vind mot mannen pé tronen
och léngre till vinster pa sarkofagen finns ytterligare kndbdjande personer i olikfargade
rustningar illustrerade. Pa sarkofagens ovansida finns ocksa en skulptur av en man i sten
liggandes pa rygg med hdnderna sammanforda pa brostet. Skulpturen har guldfargade

dekorationer 16pandes 6ver skulpturen och ett kors i guld pa tinningen. Till vanster bakom
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mannen 1 den rodvita rustningen stér en ocksé rod- och vitkladd hést och betar. Mannen i den
roda rustningen lutar sig dver sarkofagen med ansiktet nira kvinnans. Kvinnan sitter pa kna

lutandes over sarkofagen och gestikulerar mot mannen i rustningen genom att fora upp sin hand

mellan hennes och mannen 1 den réda rustningens ansikte med handflatan vind mot mannens

ansikte (bild 3).

Den forsta ledtrdden till att kunna identifiera figurerna i
Arthurs Tomb ligger hir pa den sa kallade verbala nivan, pa
den enda platsen den gér att finna géllande bilden, alltsé 1
sjélva verkets titel. Den hérleder en till att forstd bild 1 som
material fran arturianska legender. Vidare att det 4r en sarkofag
och verkets titel beskriver vems grav bild 1 visar, s& uppfattas
ocksa sarkofagen som kung Arturs grav. Skulpturen med

guldfirgade dekorationer runt hjdssan pa sarkofagens ovansida

blir en avbildning av kung Artur sjdlv och dekorationerna pé
Bild 2: Dekoration pa sarkofag. skulpturen blir da ett uttryck for en krona. Kvinnan i bild 1 har
ocksé en krona pa sig vilket kopplar dessa samman, hon 4r en drottning och gift med kungen.
Hon &r ocksa kliddd i1 svart och ett vitt dok, inte ovanliga for dnkor att bira inom kristna kulturer
som konventionellt tecken for sorg. Detta mojliggdr tolkningen av att hon &r drottning Guinevere
sorjandes sin make kung Artur vid hans gravplats. Riddaren i rod rustning som lutar sig fram mot
Guinevere riktar sig bestimt mot hennes ansikte men hon hindrar hans utfall med sin handflata.
Denna scen fran arturianska legender gér att finna i Thomas Mallorys Le Morte d’Arthur i bok
XXI. Dér i Lancelot atervinder till England efter att ha har fatt hora om kung Arturs dod i kriget
mot Mordred och att drottning Guinevere flytt vasterut. Efter att han har besokt sin kamrat sir
Gawains grav, som han sjidlv dodade i1 en duell, sé beger han sig till ett kloster i Amesbury. Dar
finner han Guinevere och forsoker dvertala henne om att f6lja med honom.?® Guinevere och
Lancelot var forélskade och deras kérlek var det som i legenderna tillslut ledde till kung Arthurs
dod. Handelseforloppet paborjas mer eller mindre nir Lancelot blivit forford av Elaine, som

blivit fortrollad att se ut som Guinevere i Lancelots dgon.” Tillslut leder detta da till kung Arturs

T, Mallory, Le Morte D’Arthur: In Two Volumes, red. J. Cowen, vol. 2, Penguin Ltd, London, England, 2004,
ss.374-376
»ibid., 5.178
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fall frén tronen, genom Mordreds
handlingar, som avsldjar Lancelot och
Guineveres kérlek for varandra.’® I denna
scenen svar Lancelot gora bot for sin
delaktighet 1 olyckligheterna och forsoker
fa en avskedskyss av Guinevere, vilken
hon nekar honom. I boken sé utspelar inte
denna scenen sig over kung Arturs fysiska

grav, dd motet mellan Lancelot och

Bild 3: Guineveres avvisande. Guinevere sker i Amesbury och i sjilva
beréttelsevérlden s& begravs inte kung Artur i Amesbury. Utan fOrs efter sitt sista slag mot
Mordred till den magiska 6n Avalon. Ej heller finns dir nagra frukttrad redovisade for denna

scenen, 1 Mallorys Le Morte d’Arthur.

Den plastiska nivan i bild 1 blir intressant i sammanhanget av berittelsevérlden, dd det finns en
skillnad mellan hur bilden ar framstilld och hur bilden i bilden, nimligen den scen som finns
illustrerad pé sarkofagen &r det. Sarkofagens illustration foljer inte centralperspektivet som
annars ar patagligt i bild 1 som helhet. D4 malningen visar en scen som utspelar sig under
medeltiden och att Rossetti formodligen var bekant med medeltida konst, sa dr det troligt att
denna kunskap inspirerade valet att avbilda en bild inuti malningens vérld pa det viset.
Sarkofagens illustration 6vertygar betraktaren ytterligare om att graven tillhor en person av hog
standard, med en berittelse som &r vird att bevara. I det har fallet en, av de mest centrala

narrativen inom artruianska legender, om den heliga graal nir den presenteras i Arthurs hov.?!

Karlek och synd
Sett till att bild 1 visar scener frdn en mytologisk berittelse inom en kristen och vésterlandsk
kontext sé tar analysen sdrskild hansyn till motiven som tillhdrandes den ikonografin. Samt det

att varken graven eller dppeltraden var med i texten som gett upphov till mélningens motiv, sa

*ibid., 5.334
31 D. Rodgers, ”Symbolism and sources in the painting and poetry of Dante Gabriel Rossetti”, diss., University of

Glasgow, Glasgow, 1998, s.319 <Symbolism and sources in the painting and poetry of Dante Gabriel Rossetti -
Enlighten: Theses (gla.ac.uk)>, hdmtad 04 jan 2022

13


https://theses.gla.ac.uk/3426/
https://theses.gla.ac.uk/3426/

tolkar jag in dessa motiv som att konstndren har tagit sig en frihet att kommentera scenen genom
att tillfora dessa objekt i scenen. Applet har i kristen tradition en variation av inneborder, frimst
negativt laddade. Detta beror mycket pa en ordlek fran medeltida konstnirer och ordets
etymologiska ursprung dé det latinska ordet for dpple (malum) liknar det latinska ordet for dalig
(malus).*? Direfter har det med tidens gang blivit forankrat till synd och forfall, sivida det inte
visas ihop med Jesus d& det kan tala om gudomlighet.”® Négot som dr av vikt att pdpeka i
sammanhanget dr ddremot att namnet for Avalon har sitt ursprung i de keltiska spraket dér
namnet hénvisar till dppeltrddens 6.** Guineveres dnkedrikt och det att Arturs grav dr narvarande
1 bild 1 fungerar hér i bilden som konventionella tecken for doden, det att dpplet &r nidrvarande 1
bilden talar ocksa om nirvaron av forfall. Det indexikala tecknet som &r handen mellan
Guineveres och Lancelots ansikten visar att hon avvisar den utoméktenskapliga kirleken till
Lancelot. Den kérleken som har lett till Camelots forfall och hennes makes dod. I Lancelots
utfall mot Guinevere och den senares hojda hand mellan de tva ldses som sagt ett indexikalt
tecken for avvisande. I sammanhanget av vem som é&r initiativtagande till detta och hur de ar
framstillda dr Lancelot dvervdgande rodfargad, en farg som nér den fungerar som konventionellt
tecken som vanligtvis associeras med fara eller passion. Som sedan vigs upp av Guineveres
svartvita mundering som genom det kristna sammanhanget vilket etablerats av korsen i bild 1
blir konventionella tecken for bland annat dygd. Sarskilt sett till det vita doket och bandet pd
armen som inom kontexten fungerar som ett konventionellt tecken for oskuld. Vidare sett till
Guineveres kldder sa ligger dem i en sned riktning at hoger i bilden, vilket forstarker
uppfattningen om hennes reaktion pé utfallet hon nyss upplevt trots den annars ganska diskreta

bakatryggningen.

32p Larson, “The Medieval Use of the Apple as a Symbol For Christ”, The Covenant Quarterly, vol. 43, nr.2, maj
1985, s.35

#ibid., 5.38

3 Rodgers, loc. cit.
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Arwens ode

Bild 4 : Arwens dde, fran filmen Sagan om Ringen: Sagan om de tvd tornen

Den andra bilden som dr dmne for analysen dr en mdrk bild som domineras av 6verhédngande bla
fargton, samt har ganska hoga kontrast mellan hogdagrar och skuggfilt. Likt analysens forsta
bild sé ar en sarkofag pataglig i bildens centrum, den ar prydd med uthuggna ménster som
repeteras langs dess sida men bryts av 1 mitten av ett oregelbundet monster. Pa sarkofagens
ovansida ligger en avbildande skulptur, med ansiktet véint uppat,
greppandes ett svird over brostet med en krona pa huvudet. Till
hoger om sarkofagen stér en svartklddd besldjad gestalt med
huvudet latt framatbojt. Det ligger bruna 16v pa marken och i
bakgrunden syns morka trdd med nakna grenar. Vidare syns
byggnader med kupoler, valv, pelare och ldngst bak i bilden en

avlang byggnad med ett stort torn pa gaveln och flera mindre

arrangerade ldngst sidan av byggnaden. Bild 5: Gondors vita trid.
Skdarmdumpen frén film Sagan om de tva tornen visar Arwen sorjandes sin make, kungen

Aragorn. Det som bryter den repeterande monstret i reliefen pa sarkofagens sida visar tecknet for

Gondors vita trdd, ett trdd av stor betydelse for Gondors rike efter att det forna méanniskoriket
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Numenor fatt trddet som en gava av alverna. Nar sedan riket Numenor blev attackerat av Sauron,
en av berittelsevdrldens antagonister och trddet nistan forgatts riddade Aragorns forfader Isildur
en frukt frén resterna och bar den med sig till Gondor.** Vidare pa sarkofagen ser man en
skulptur med ett svird och en krona, vilken kan avsloja att det visar en kungs gravplats. Da
Gondor inte haft en kung sedan 1000 ar innan berittelsen utspelar sig, sa kan man anta att det ar
en av historiens protagonister Aragorns grav. En hjélte frén kriget mot ondskan i landet Midgard
fran berittelsens vérld och den rittmétige kungen 6ver rikena Gondor och Arnor. I boken
forkunnar alvkungen Elrond, efter att ha fétt reda pd kirleken mellan hans dotter Arwen och

manniskan Aragorn;

Arwen Unddmiel shall not diminish her life’s grace for less cause. She shall not be the
bride of any Man less than the King of both Gondor and Arnor. To me then even our
victory can bring only sorrow and parting -but to you hope of joy for a while. Alas, my

son! I fear that to Arwen the Doom of Men may seem hard at the ending.*

Detta blir profetiskt 1 berdttelsen och adapteras till film genom en framétblickande sekvens, dir
Arwen stér vid Aragorns grav med Elronds kroppslosa rost talandes till Arwen istéllet for till
Aragorn. Bild 4 visar alltsé avgjort Arwen stdendes framfor sin make Aragorns grav. I boken blir
profetian sann nir kriget mot ondskan dr vunnet och Aragorn blivit kung. Arwen och Aragorn
lever sedan ett langt och lyckligt liv pa 120 &r, men slutligen maste méta det 6de som kommer
med att leva som minniska.’” Arwen ger nimligen upp den odddlighet som kommer med att vara
alv nér hon véljer ett liv i med méinniskokungen istillet for att f6lja med sitt folk till

beréttelsevérldens forlovade land Valinor och uttrycker i boken stor sorg 6ver Aragorns bortgang.

Hostlov och tomma hus

Lov syns utspridda 6ver marken i bild 4 och de kala tridgrenarna skapar i detta sammanhanget
ett indexikalt tecken for att de har fallit darifran, vilket ocksé kan tolkas in som att scenen
utspelar sig under hosten. Sarkofagen, och Arwens svarta kldder och sldja samt hostléven blir 1

sammanhanget ett konventionellt tecken for dod. Byggnaderna i bakgrunden pdminner om

*).R.R. Tolkien, The Return of the King, Houghton Mifflin Harcourt Publishing, New York, 2012, 5.1060.
% ibid., 5.1036
¥ ibid., 5.1038
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byggnader i klassiskt manér med kupoler och pelare, byggnader som vi i samtiden kanske ser
som ndgot antikt och fjirran. Laimningar efter en av de arkitektoniska stilar som véstvirlden
hyllat som mest under historiens gang, i forfall. Inspirationen till att framhéva Gondor, en stad i
sten och marmor, som en av beriéttelsevirldens hogborgar for civilisation 1 ligger 1 linje med
medeltida synen pad Rom och antiken.*® Byggnaderna i bild 4 blir ett indexikalt tecken p4 att
ménniskor, eller om man ska ta hinsyn till beréttelsevirldens utbud av intelligenta varelser,
nagon med formégan att bygga ar eller har varit nidrvarande. I de 6ppningar man kan blicka in
byggnaderna upplevs de som tomma och morka och dvertygar om en franvaro. De morka 16ven
pa marken, vilka dr indexikala tecken pa att de har fallit, samt de tomma lokalerna samarbetar for
att skapa en betydelse av tidens géng. Den dverhdngande bla tonen i bild 4 och de gra molnen pa
himlen pdminner ocksa starkt om det morker som vintern for med sig. Hostloven ligger stilla pé
marken och Arwens kldder hidnger utan rorelse ner mot marken. Denna brist pa vind formedlar
en kénsla av stillhet och i sammanhanget med att staden i bild 4 &r till synes helt 6de blir det

forgangna en fornimbar betydelse.

Jamforande Tolkning

I de bada bilderna finns en rad patagliga likheter som uppenbarar sig; bada visar tva avlidna
kungar i en sarkofag och en sorjande drottning i en medeltida milj6. I bild 1 uttrycks det
medeltida bland annat genom rustningen och hur scenen pa sarkofagen har avbildats. Detta
innehdll blir ocksa pétagligt i sarkofagen 1 bild 4 genom det gravmonument pé sarkofagens
ovansida. Upphdjda avbildningar pa gravar blev populdra under medeltiden for att visa status och
ge mer plats till symbolik gillande den begravde.** Med det i tanke ser man en likhet av hur
kungar, som har framstillts som forkroppsligade ideal av kontextens dygder, hedrats efter sin dod
i de tva olika bilderna. Symboliken som man finner pé sarkofagernas sidor sammanfattar de bada
kungarnas identitet pa varierande vis men fungerar i sammanhanget likadant. Arturs grav visar

hans kall till att soka den heliga graalen och visar hans hingivenhet till kristendomen, och det

38 )., Ford, “The White City: The Lord of the Rings as an Early Medieval Myth of the Restoration of the Roman
Empire”, Tolkien Studies, vol.2, 2005, s.61.

% N., Saul, “English Church Monuments in the Middle Ages: History and Representation”, Oxford University Press,
London, 2009, s.155,
<https://oxford-universitypressscholarship-com.ludwig.lub.lu.se/view/10.1093/acprof:0s0/9780199215980.001.00
01/acprof-9780199215980-chapter-7>, hamtad 5 jan 2022-01-05.
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vita tradet pd Aragorns grav visar hans seger 6ver ondskan samt aterupprittandet av Gondors
kungadome. I 6vrigt dr det medeltida inte sa tydligt framtradande i bild 4 utan blir forst patagligt
genom den konventionella kunskap som rader kring verket Sagan om Ringen som en varld
inspirerad av det medeltida. Bada bilderna visar ocksa upp ett forhallande till kérlek och forfall
som ter sig annorlunda sett till vardera textkilla. I ena avseendet beror forfallet pa
utoméktenskaplig kirlek medan i det andra beror pé det tidens naturliga gdng. Bild 1 illustrerar
Lancelots ivriga handlingar 6ver den dode kungens kropp, vilka Guinevere verkar finna
opassande. I kontrast visar bild 4 Arwen stillastdende vid gravens fotsida, sorjandes sin
bortgdngne make i en hopplos anda. Intrycket av mer aktivitet i Arthur’s Tomb forhojs av miljon
som omger figurerna bdde i farg och de konventionella tecken man finner 1 bild 1. En hitsk
stamning bland klara gréna och roda farger som visar framstéller bild 1 en naturmiljé full av liv.
Frukten med hinsyn till forfallet 1 narrativet formedlar ett budskap om synd och handlingarna
som leder till det. Arwens ode far istillet en att tolka in en melankolisk ton genom de gra matta
fargerna, Arwens litt nedbdjda huvud och de till synes dvergivna byggnaderna. Kungen som ér
symbol for det ideal kontexten vérderar, som ska frélsa riket frdn dekadens genom sina stordad,

ar dod och kommer inte tillbaka.

Tolkningen som analysen leder till &r sdledes att de tva bilderna visar olika viljor, genom den lins
de presenterar det medeltida i en mytologisk fantasy- miljé. Det nedtonade i1 Arwens dde talar for
en attityd om det forgangna som nagot forgdnget. Eskapism och fantasy blir forenligt nér det
medeltida dr borta och inte ldngre &dr en del av verkligheten. Ridderligheten ar inte ndgot som
hyllas likt 1 Arthur'’s Tomb. I vilken varningen i om vad som hinder nér man forvillat sig frin
ridderlighetens stig och gett vika for synd i bild 1. Blir en fraga om att tala till sin samtid med
nostalgisk hoppfullhet, om att 4n en gang kunna &teruppliva de forna idealen. Den betydelse
Arwen inforlivar genom det medeltida 1 bild, ddr hon ensam vakar 6ver det bortgangna idealet ar
ockséd en om hingivelse. Hon stir vakt 6ver den forgdngna ridderligheten med beslutsam sorg
som Guinevere slar vakt om sin egen moraliska plikt. Genom den antydan till hopp om

upprittelse eller dteruppstandelse som fornims i bild 1 i Guineveres avvisande akt.
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Slutdiskussion

De mest uppenbara tecknen i Arthur’s Tomb ér de som talar om aktivitet och liv, de som kanske
inte lika uppenbara 4r de som talar om varfor det framstillda hindelseforloppet sker. Den
kunskapen uppenbarar sig forst nér betraktaren har forstatt vilka figurer hen har framfor sig. Den
visar med ett moraliskt budskap hur man ska uppfora sig och vad som sker om man inte gor det.
Genom att Rossetti tagit friheten att sdtta in Arturs sarkofag i bilden féormedlas det moraliska
budskapet om det medeltida ridderliga idealets bortgang, i sammanhanget med den otrohet som
skett mellan Arturs fru och hans bésta vén. Bilden foresprakar alltsa avstand fran ett sarskilt
beteende som strider mot det ridderliga idealet, ndgot som tydligt visar en vilja att inforliva
idealet i sin samtid. En sddan hoppfullhet demonstreras ddremot ej i skdirmdumpen frén scenen
bild 4. Staden Minas Tirith ter sig 6vergiven och tecken pa vindens franvaro och vixtlighetens
forruttnelse ar pataglig. Ett melankolisk godtagande av att det som varit ej kommer igen forstdrks
och den iver om att hélla kvar det forgangna, som Guinevere visar upp, ér inte narvarande i
Arwens stilla forbon. Uppfattningen om bilderna som forankrade i det medeltida genom utseende
och som formedlare av det ridderliga idealet blir tydligast i bild 1. Framforallt i
vardeperspektivet pa sarkofagen samt Lancelots rustning. Sett till berdttelsens nédrvaro 1 bild 1
blir det en sjdlvklarhet. I bild 4 &r inte det lika sjdlvklart utan forlitar sig pa en uppfattning om
bade genren och verket som kraftigt inspirerat av tidsperioden. Dér inom formedlas det framst
genom att referera till en arkitektur, som kontexten kdnner som ndgot foregaende medeltiden, i
forfall och en ej lika uppenbar referens till medeltida finns 1 gravmonumentet. Reliefen pa
Aragorns sarkofag skulle dock kunna pastds vara mer trogen till medeltida gravar dn Arturs i

bild 1, d& den &r gjord i sten och ej har en malad scen som dekorerar dess sida.

Da bild 1 tydligt formedlar ett ideal och en vilja om att dteruppvicka idealet papekas ockséd en
avsaknad av idealet. I bilden hyllas ingen sérskild dygd utan det varnas om sorg pa grund av
dygdens franvaro. En antydan till hopp om idealets dterupprittande visas daremot upp och
darmed skapas en optimistisk betydelse i bilden. Den stilla och uppgivna betydelsen som har
formedlats 1 bild 4 blir mer passande att kalla nostalgisk genom sin melankoli och det blir inte

alltfor avldgset att kalla den arturianska ateruppstandelsen for eskapism.
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