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Abstract

“Nightly escapades”: About Eugéne Jansson’s nocturnal paintings and cruising

At the turn of the twentieth century, Swedish painter Eugéne Jansson created a series of
paintings inspired by the city nights of Stockholm. This bachelor thesis examines the
paintings in relation to urban gay spaces and sexual meetings in the early nineteen hundreds.
The paintings by Jansson, himself a homosexual male, have at a few times vaguely been
described as portraying the moments before an intimate encounter. Therefor the question
proposed is: In what ways are cruising expressed through Jansson’s nocturnal paintings?
Previous descriptions of Jansson’s work have shown to connect publicly known places for
cruising to the nocturnal paintings, for instance Kanonjdrkasernen next to the naval
bathhouse. In the essay there are four main aspects being examined: 1) the sociohistorical
context and the circumstances of gay men’s sexual encounters on the streets of Stockholm in
the early twentieth century 2) the paintings’ formal qualities analyzed with semiotic tools,
focusing on indexicality 3) the paintings’ depiction of space, architecture and the city and its
relation to the body 4) the queer potential of cruising as a movement between spaces or
insights. Throughout the thesis all these aspects are connected and intertwined, creating a
multi-layered context. The understanding of cruising presented at the end of the analysis is
one that’s striving beyond sexual encounters and towards a choreographed movement of

multiple bodies in the urban space.

Keywords: Cruising, Eugeéne Jansson, semiotics (semiotik), space and architecture, queer
theory (queerteori)
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1. Inledning
1.1 Bakgrund

Eugene Jansson blev vid sekelskiftet 1900 omtalad for sina bla skymningsbilder av kénda
Stockholmsvyer. 1904 malar Jansson sin sista Stockholmsbild och dgnar sig sedan uteslutande
at figurmaleri, vilket blir en period som langt senare har diskuterats utifrdn homoerotiska
aspekter i hans olika nakenstudier. Stockholmsbilderna har endast hogst flyktigt placerats i
relation till Janssons homosexualitet 1 bland annat webbutstillningen Se mer, se queer (2020)
1 Goteborgs konstmuseums digitala arkiv, samt i boken Eugene Jansson: Bld skymning och
nakna atleter (2012). Patrik Steorn knyter till exempel samman Janssons urbana motivkretsar,
pa morka gator eller i badhus, med moten mellan homosexuella min.' Goran Séderstrom
pekar ut malningen Pd Skeppsholmen som ett slags tidsdokument 6ver en plats som besoktes
pad samma vis av det tidiga 1900-talets homosexuella min.” Dessa undersSkningar av
relationen mellan skymningsbilderna och cruising ter sig dock ofta som ytliga konstateranden,

vilket skapar mojligheten for en djupare utforskning av tolkningen.

1.2 Syfte och frigestillning

Jag har for avsikt att undersoka relationen mellan Janssons bld mélningar och de sociala
forhallandena for homosexuella pa borjan av 1900-talet, bland annat genom cruising. For att
gora detta kommer jag att med utgdngspunkt i de befintliga tolkningarna kopplade till cruising
att vidare analysera verken. Mélet med uppsatsen &r att bredda och tillféra nya perspektiv till

forstaelsen for Janssons konstnirskap. Dérav stiller jag mig foljande fréga:

»  Pavilka sditt tar sig cruising uttryck i Janssons skymningsmdleri?

Man kan fridga sig om de befintliga tolkningarna av skymningsbilderna som ett uttryck for
cruising enbart uppstatt i en konstnirsbiografisk tradition, eller om det likvil finns potential
for en annan sorts tolkningar. Med det i beaktning betonar fragestdllningen mojligheten till

flera mojliga uppfattningar eller svar pa fridgan som stills.

'P. Steorn, Stadens min och modeller — Eugene Janssons figurméleri”, i G. Soderstrom red., Eugene
Jansson: Bla skymning och nakna atleter, Carlsson forlag, Stockholm, 2012, s. 87.
* G. Soderstrom, ”Visiondr i blatt — Eugene Janssons stimningsmaleri”, i G. Soderstrom red., Eugene
Jansson: Bla skymning och nakna atleter, Carlsson forlag, Stockholm, 2012, s. 71.



1.3 Forskningsoversikt

Forskningen kring cruising har bedrivits ur flera olika utgangspunkter och jag har specifikt
identifierat tvd av dessa. For det forsta géller det texter som beskriver cruising ur ett
socialhistoriskt perspektiv med syftet att skapa en sanningsenlig bild av historiska
motesplatser. En av de mer omfattande bockerna pa d@mnet dr David Higgs Queer Sites: Gay
urban histories since 1600 (1999) som beskriver vad man kan kalla en homosexuell
infrastruktur i sju storstider genom ett tidsspann pa fyrahundra &r.’ For det andra ér det
forskning som beskriver cruising frdn ett mer teoretiskt och tidsoverskridande plan dir
sexualitet 1 forhdllande till rumslig yta och skapandet av ndtverk &r centralt. Ett exempel ér
utstéllningen Cruising Pavilion: Arkitektur, gaysex och cruisingkultur som gick att se 2019 pé
ArkDes 1 Stockholm. Utstéllningen syftade till att skapa en méngnyanserad bild av
cruisingens arkitektoniska och rumsliga paverkan och betydelse. Cruisingkulturen kan forstas
ha en roll i skapandet av icke-heterosexuell arkitektur, varfor det i Cruising Pavilion var
viktigt att papeka att cruising omfattas av fler in min och homosexuella.* Detta &r visentligt i
forstaelsen for cruising som fenomen, men jag kommer dock avgrinsa mig genom att i stort
utgd fran material baserat pd homosexuella méans erfarenheter.

Gillande Janssons konstnérskap skrev Nils G. Wollin 1920 boken Eugeéne Janssons
maleri: forsok till gruppering och analys, vilket blev den forsta biografiska texten om
Janssons liv och konstndrskap. Wollin tar sig an skymningsbilderna utifran dess formala
kvalitéer nir han beskriver Janssons teknik och fargbruk, men han dterkommer édven till de
specifika vyerna som skildras. Hans bok blev den frimsta informationskillan om Jansson
fram till 1998 ndr Inga Zachau publicerade biografin Eugene Jansson — Den bla stadens
mdlare. Zachau ror sig likt Wollin ndra den konstndrsbiografiska ldsningen av verken och
later vdva samman Janssons olika livsskeden med hans maélningar. Infor utstéllningen Bld
skymning och nakna atleter, (till dra for) jubileet av 150-arsdagen efter Janssons fodelse
slapptes en bok med samma titel som innehéller texter av Goran Soderstrom, Patrik Steorn
och Anna Meister. Soderstrom papekar i1 sin text Visiondr i bldtt — Eugene Janssons
stamningsmaleri att tidigare texter om Janssons liv saknat mangfacettering dd de forbisett

hans homosexualitet. D4 diskursen kring Janssons konstnérskap och verk dr en del av min

’ D. Higgs, “Introduction”, i D. Higgs red., Queer Sites: Gay urban histories since 1600, Routledge,
London, 1999, s. 1.

4 Arkdes, ”Arkitektur, gaysex och cruisingkultur”, arkdes.se [webbsida],
<https://arkdes.se/utstallning/cruising-pavilion-arkitektur-gaysex-och-cruisingkultur/>, hamtad 2022-
03-01.




undersokning beskrivs uttalanden som gjorts i relation till skymningsmaélerierna pa ett djupare

plan i ndstkommande kapitel.

1.4 Teori

Tvad huvudsakliga forskningsfalt kommer att anvéndas for att underséka mina
fragestéllningar. For det forsta kommer motivens socialhistoriska betydelse att analyseras
genom litteratur om homosexuellas sociala forhallanden i Stockholm kring sekelskiftet 1900,
detta kommer dven fOrstds genom teori kring cruising (samt begreppets uppkomst). For det
andra, och for att utveckla mina tolkningar kommer jag dven att anvdnda mig av olika
queerteoretiska texter kring sexualitet, stadsrummet och queera uttryck.

Goran Soderstroms Sympatiens hemlighetsfulla makt: Stockholms homosexuella
1860-1960 tar jag hjélp av for att beskriva de sociala forutsdttningarna for homosexuella méin
i Stockholm kring sekelskiftet 1900. Boken behandlar ett tidsspann av hundra ar, och
skildringar ror sig frdn 1800-talets vardagsliv (kantat av bestraffningen for den sodomitiska
synden) till bildandet av RFSL pd 1950-talet, den homosexuella frigorelsen samt registrerat
partnerskap ddrefter. Soderstroms bok behandlar frimst relationer mellan homosexuella mén
(och inte kvinnor) pd grund av dess huvudsakliga kéllor som bestér av brottméalsprotokoll och
utdrag ur den détida skandalpressen. Soderstrom anvédnder dven litterdrt och arkivariskt
material for att forstd hur det var att vara en homosexuell man under det tidiga 1900-talet.’
Till exempel diskuteras dagboksutdrag skrivna av Nils Santesson, en man som stod Jansson
nédra och vars bildsamling fran Flottans badhus har varit viktiga 1 forskningen om Janssons
konstnirskap.® Den historiska kontexten som denna text bidrar med skapar forutsittningen for
att se om och var det finns en korrelation mellan malningarna och verkligheten och pa sé vis
dven utpeka konstruktionerna som skapas i en nutida tolkning av bilderna jag analyserar.

For att forsta cruising som fenomen kommer jag att anvinda mig av en text vars
utgdngspunkt ligger i den homosexuella subkulturens New York kring sekelskiftet 1900.
George Chauncey beskriver i Gay New York: Gender, Urban Culture, and the Making of the
Gay Male World: 1890-1940 en subkultur under borjan av 1900-talet som var hogst livlig.
Chauncey uttrycker hir en sorts anti-tes till det konstruerade péstdendet att Stone Wall-

upproret skulle ha varit katalysatorn for en ny levande kultur och gemenskap bland USA:s

> G. Séderstrom, “Forord”, i G. Soderstrom red., Sympatiens hemlighetsfulla makt: Stockholms
homosexuella 1860-1960, Stockholmia, Stockholm, 1999, s. 13.

® G. Eman, "Broderna Jansson”, i G. Soderstrom red., Sympatiens hemlighetsfulla makt: Stockholms
homosexuella 1860-1960, Stockholmia, Stockholm, 1999, s. 224.



homosexuella.” Chaunceys huvudtes ér inte nodvindigtvis relevant i min uppsats utan jag
kommer frimst vinda mig till hans beskrivningar av cruising-begreppets uppkomst i 1920-
talets New York. Definitionen av cruising som begrepp och likaséd aktiviteten 1 sig kan sidgas
ha fordndrats 1 grunden i och med den digitala erans uppkomst. Darfor dr det &ven nddvindigt
att dgna en del av uppsatsen 4t att specificera vad som fordndrats i samband med detta. Det
kommer jag gora med hjélp av Marco Venturis text Chasing Community: From Old Compton
Street to the Online World of Grindr (2016) som behandlar relationen mellan en stadsdel i
London som historiskt sett varit en framtridande motesplats for homosexuella mén och dess
digitala motsvarighet pé olika dejtingapplikationer. Framforallt ifrdgasétter Venturi
anvindandet och definitionen av ordet "community” vilket till svenska kan Gversdttas bade
som en beteckning pa ett samhille liksom en sorts social gemenskap.® Upplevelsen av ett
community inom den homosexuella subkulturen kan idag sdgas vara mindre knuten till den
fysiska moétesplatsen dn for 100 ar sedan, vilket till exempel kommer att paverka hur killor
som Soderstroms text uppfattas.’

Eftersom bade cruising som aktivitet och utrymmena i Janssons mélningar har en si
tydlig koppling till stadsrummet och en sorts arkitektonisk yta kommer jag ta hjilp av texter
ur essdsamlingen Sexuality and Space (1992). Boken innehéller olika texter om kdn och
sexualitet 1 relation till arkitektur och rumslig yta, och frdn dessa kommer framforallt tva
perspektiv att lyftas.

Det forsta ér baserat i Elisabeth Groszs text Bodies-Cities dir den manskliga kroppen
och staden paverkar och formar varandra vixelvis.'’ Grosz ser staden som ett komplext
nitverk av sociala aktiviteter som for kroppar samman.'' Denna text anvinder jag for att
utforska den indexikala relationen mellan stad och kropp som kan sdgas finnas i Janssons
bilder. For att ytterligare utvidga detta kommer jag vinda mig till Beatriz Colominas The Split
Wall: Domestic Voyeurism (1992). Colomina beskriver arkitektens forméga att skapa olika

maktforhallanden inom bostaden genom upphdjningar, fonster och avskdrmningar. Colomina

"L. Cohen, “Review”, i The Journal of American History, vol. 84, nr. 2, s. 685-687, Oxford
University Press, Oxford, 1997, s. 685.

¥ Nationalencyklopedin, ”Community”, ne.se [webbsidal,
<https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%a5ng/community-(2)>, hamtad 2022-02-13.
’ M. Venturi, “Chasing Community: From Old Compton Street to the Online World of Grindr”, i S.
Avery & K. M. Graham red., Sex Time and Place, Bloomsbury Publishing, London, 2016, s. 240.
g, Grosz, “Bodies-Cities”, i B. Colomina red., Sexuality and Space, Princeton Press, New York,
1992, s. 242.

" Grosz, Bodies-Cities, s. 244.




forstar bostaden som en mekanism som bidrar till att skapa det egna subjektet.'> Fér min
analys kommer jag att applicera Colominas tankesdtt pd det offentliga rummet och
stadsrummet istéllet for hemmiljon.

For att ytterligare utforska det i Janssons malningar som kan uppfattas som ett queert
uttryck utgér jag frn tva queerteoretiska killor med liknande allegoriskt bruk. Den forsta &r
en del ur Jack Halberstams The Queer Art of Failure (2011), dir ett system som fokuseras
kring framgang och misslyckande demonteras till fordel for andra forhallandesitt till varlden
utanfor binaritetens ramar.'’ Halberstam visar pi hur man kan skapa bildtolkningar dir
queerhet upplevs bortom det kroppsliga. Likasa skapar José Esteban Mufioz i sin text
Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity (2009) en bild av queerhet som ett
framtidsorienterat och utopiskt forhallningssétt till omvérlden. Mufoz skriver sjilv,
”Queerness is not yet here” och beskriver queer som ett idealstadie snarare &n som det
upplevda nuet.'* Cruising kopplar Mufioz bade till skapandet av en kollektivitet liksom till ett
slags strovande sokande efter en framtidsvision som vinder sig mot den nihilistiska och
radikalt negativa syn pa framtiden som forekommer i Lee Edelmans No Future: Queer
Theory and the Death Drive (2004)."° Dessa tva texter utgir bada frén horisonten som en
allegori for det queera pé varsitt sétt. Det queera strivar i det fallet efter potentialen som finns
bortom det synliga. Detta &r ndgot som stimmer Gverens med mitt forhallningssétt till
Janssons malningar dir antydan till ndgot bortom det avbildade &r det centrala, detta
aterkommer jag till i metod-avsnittet.

Den semiotiska teorin dr dven vérd att beakta som en teoribildning. Resonemangen
om meningsskapande genom olika former av kommunikation har béade teoretiska och
metodologiska drag. Jag kommer att diskutera anvidndningen av semiotiken mer i den

kommande delen.

1.5 Metod
Majoriteten av de utstillda skymningsbilderna visas pa Thielska Galleriet, med undantag for
ndgra verk pd Goteborgs konstmuseum samt Nationalmuseum i Stockholm. I september 2021

besokte jag Thielska Galleriet och fotograferade samt antecknade minnesord for de mest

2g, Colomina, “The Split Wall: Domestic Voyeurism”, i B. Colomina red., Sexuality and Space,
Princeton Press, New York, 1992 s. 83.

By Halberstam, The Queer Art of Failure, Duke University Press, Durham, 2011, s. 2 f.

' J. E. Mufioz, Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity, New York University Press,
New York, 2009, s. 1.

" Mufioz, Cruising Utopia, s. 22.



utmérkande intrycken. Detta material anvinder jag som grund for min vidare analys av
verken, vilken huvudsakligen grundas pé en semiotiskt orienterad formalanalys.

De semiotiska verktygen som anvénds i uppsatsen dr grundade i Charles Sanders
Peirces text Logic As Semiotic: The Theory of Signs. Peirce semiotik bestir i ett
meningsskapande bortom det konkreta och uppenbara. Genom att abstrahera olika tecken kan
omvirlden forstds genom individens varseblivning, och dirigenom avkodas.'® Peirce
teckenmodell bestir av tre huvudsakliga aspekter: tecknet, eller representanten, som stir for
ndgot bortom sig sjilvt; interpretanten, alltsd den mentala bilden mottagaren skapar; och
referanten, objektet som blir representerat.'’ Peirce presenterar dven begreppen ikon, index
och symbol som beskrivs bade vara beroende av varandra och yttre omsténdigheter. lkonen
bygger pa en likhetsrelation till nadgot i den upplevda virlden, eller dess objekt. /ndexet skapas
av en del- eller nérhetsrelation till ett objekt och kan forstas referera till det. Symbolen bygger
istdllet pa en konvention och &r kopplad till en kulturellt betingad idé om vad objektet
symboliserar.'®

Semiotikens funktion i uppsatsen &r att skapa en fOrstdelse som ror sig bortom de
avbildade motiven och mot en bredare tolkning. Indexikalitet kommer dérfor vara en central
del av min analys. I grunden ar semiotiken dock tydligt férankrad i en uppfattning av vérlden
som skiljer sig mellan olika tider och kulturer. Darfor kommer jag dven att anvinda mig av
texten Semiotics and Art History dir konst- och kulturteoretikerna Norman Bryson och Mieke
Bal kritiserar ett positivistiskt forhdllningssatt till kunskap inom konsthistoria och foretradet
for faktabaserade tolkningar av konstverk.'” Framfor allt anvindandet av begreppet kontext
visar sig problemfyllt for Bryson och Bal d& det har en tendens att forenkla den
kontextskapande processen som konsthistorikern sjilv ér del av.*’

Kontext refererar 1 denna uppsats likvél till platsen for skapandet av ett verk som dess
plats i konsthistorien och benimns som nigot vars innehall alltid kan foréndras.*' Bal och
Bryson diskuterar dven hur man ska hantera problemen som den semiotiska metoden kan
skapa sett till bilders historiska status och framfor allt fokuserar de pa intertextualitet och

tecknens tendens att vara polysema. I arbetet med Janssons verk maste darfor forstaelsen for

' C. S. Peirce, ”Logic As Semiotic: The Theory of Signs”, i J. Buchler red., Philosophical writings of
Peirce, Dover Publications, Dover, 1955, s. 98.

7 Ibid., s. 99.

18 Peirce, op. cit., s. 102.

PN, Bryson & M. Bal, ”Semiotics and Art History”, i The Art Bulletin, vol. 73 nr. 3, s. 174-208,
1991, s. 243.

* Bryson & Bal, Semiotics and Art History, s. 244.

' Ibid., s. 177.



savil dagens uppfattning som en historisk uppfattning av tecken urskiljas, och forstds som ett
socialt pagdende skeende snarare #n nigot statiskt. > Kontexten som jag genom uppsatsen
skapar och sitter verken i dr konstruerad av olika skikt. Forst utgar jag frdn malningarnas
formala kvalitéer, sedan tillfor jag teori om kroppar, rum och arkitektur, for att i slutet av min
analys fOra in queerteori som gar bortom den semiotiska ldsningen. Fordelen med att pa detta
satt rora sig mellan olika teoretiska utgdngspunkter anser jag vara dess potential att
tillsammans bidra till att skapa en méngfacetterad bild av verken. Denna struktur skapar en

mdjlighet att bygga kontext kring verket med betoning pa dess flertydighet och rorelse.

1.6 Material och avgrinsningar

For att skapa ett sammanhéngande urval dr mitt analysmaterial valt utefter ett antal kriterier.
Det forsta dr att bilderna ska kunna tolkas som skildringar av skymning eller natt, for att
kopplas till nattetidens funktion i sekelskiftets cruisingkultur. Det andra dr att mélningarna
ska inneha en folktomhet. Detta &r emellertid ett kriterium jag bryter mot i borjan av det tredje
kapitlet ”Analys av skymningsméleriet” da jag lyfter in Janssons verk Naken yngling och Jag.
Sjdlvportrdtt, vars funktion dr att skapa en brygga till tolkningar som lyfter blicken fran
figurméleriet. Det tredje kriteriet dr att motiven ska gestalta utblickar 6ver Stockholm eller
bilder av stadsrummet, vilket utesluter andra publika platser Jansson skildrar, som Flottans
badhus eller paviljongerna for matrosbalerna.

I uppsatsen kommer sju verk att behandlas och analyseras djupare. De forsta tva
verken kan ses som en blandning mellan Janssons figurméleri och hans Stockholmsvyer.
Dessa foljs av tvd mer renodlade skymningsbilder dér utblicken &r central. Direfter tva
malningar i vilka betraktaren har en nérhet till stadsrummet och dess byggnader, foljt av den
sista mélningen dér utblicken dver Stockholm dterkommer. Nedan foljer en lista av samtliga

verk 1 ordningen de dr presenterade:

Naken yngling (1907)
Jag. Sjélvportrdtt (1901)
Nocturne (1901)
Hornsgatan (1901)

1 skymningen (1902)
Osterldanggatan (1904)
Nocturne (1900)

2 Bryson & Bal, op. cit., s. 207.



1.7 Disposition

Uppsatsen ér disponerad utefter fyra huvudsakliga kapitel {6ljt av en avslutande diskussion.
Det forsta kapitlet lyfter tidigare tolkningar, vars funktion framforallt dar att forstd
utgéngspunkten for uppsatsens tes ddr befintliga texter om skymningsmélningarna paverkar
verkens kontext. Detta foljs av en analys av skymningsmélningarna som framforallt lyfter
formala kvalitéer och gor en semiotisk tolkning. Dérefter kommer ett kapitel vars syfte ér att
redogora for offentliga méten mellan homosexuella mén under sekelskiftet, pa vilket vis de
sags och pa vilket vis det skedde. Kapitlet innehdller dven en del om vad cruising dr och dess
historiska kontext. Bildmaterialet tolkas i efterf6ljande kapitel utifrdn ett queerteoretiskt
perspektiv. Tanken med dispositionen ovan dr att forst analysera och uppfatta
skymningsmélningarna baserat pa dess bildméssiga innehall, for att sedan lyfta ett sorts raster
kopplat till bildernas och tidens kontext, vilket sedan appliceras tillsammans med en samtida

tolkning av bilderna.



2. Tidigare tolkningar

I oktober 2001 6ppnade utstillningen Frisk luft — homosexuella i Stockholm under 100 ar pa
Stockholms stadsmuseum. Utstdllningen omtalades som en av de forsta i védrlden som lyfte
homosexuella individers verklighet ur ett historiskt perspektiv. I forsta hand var den baserad
pa intervjuer med fyra homosexuella mén och kvinnor om deras liv.”* I utstillningen visas
dven FEugeéne Janssons verk Pd Skeppsholmen, en livfull och virvlande oljemalning
forestillande en skogsdunge framfor nigot man kan tinka sig 4r Flottans badhus.**
Utstéllningen &r mojligen den forsta gangen skymningsmalningarna i egen ritt presenteras
som ett uttryck for Janssons sexuella identitet, ddremot &r det inte forsta gangen de omndmns
pa detta vis. Carl-Johan Malmberg recenserar 1998 i1 Svenska dagbladet den retrospektiva
utstdllningen om Janssons konstnérskap pa Liljevalchs konsthall och lyfter vid tillféllet fram
méalningen Naken yngling. 1 verket poserar en naken man i en dorrdppning till vad som kan
vara en ateljé, med en grupp skymningsmélningar bakom ryggen. I sin recension papekar
Malmberg relationen som skapas mellan skymningsbilderna och mannens kropp och
framforallt pekar han pa den erotiska potentialen som vicks i dem.*

Malmbergs utpekande sker runt samma tid som Inga Zachau f6r en helt annan
diskussion om Janssons verk, nadgot som i efterhand har beskrivits som ett sitt att tvinga in
hans verk i en heterosexuell tolkning.*® Detta gjorde Zachau bland annat genom att tolka
Janssons skildringar av stora grupper avklidda mén som gestaltningar av vénskapliga
relationer och inget annat. Zachau antyder dven att Jansson skulle ha mélat sina matrosbaler
med avsikt att lingta efter en liknande nirhet och kontakt med det motsatta konet.”” Géllande
flottisterna som Jansson omgav sig med forklarar Zachau det som ett umginge med
konstnérliga och vélgorande skal, till exempel skriver hon: "Matroserna hade i regel ont om
pengar och varfor skulle han inte vara generds nir han nu hade rad?”.*® Med en sadan
formulering ser Zachau inte bara forbi Janssons sexualitet, utan forsdker &ven aktivt
bortforklara och missleda historieskrivningen av Janssons liv. Historiskt sett har Janssons
mélningar blivit utsatta for liknande och kanske grovre avsexualiseringar, ndgot inte helt

obegripligt i skenet av att homosexuella handlingar fram till 1944 var forbjudna och straftbara

3 Arbetets museum, Hdir har du mitt liv: — skildringar vid sidan av normen, Pressgrannar AB,
Norrkoping, 2005, s. 8.

# Soderstrom, Visiondr i bldtt, s. 71.

* Tbid.

%p, Steorn, "Eugene Jansson och den svenska konsthistoriens sexualitet”, i Lambda Nordica, vol. 12
nr. 3,s. 61-71, 2007, s. 66.

7, Zachau, Eugene Jansson: Den bla stadens mdlare, Signum, Lund, 1997, s. 223.

2 Zachau, Den bld stadens mdlare, s. 226.



i Sverige.”” I stort borde detta ha paverkat forstielsen och diskursen kring Janssons
konstndrskap under en lidng tid, eftersom de flesta tolkningar kopplade till cruising
uppkommer forst under borjan av 2000-talet. Sarskilt i boken Bla skymning och nakna atleter
fran 2012 borjar skymningsmélningarna ses 1 ljuset av att vara ett uttryck for en undangémd
subkultur. Goéran Soderstrom kopplar tillbaka till Frisk luft-utstillningen pd Stockholm

stadsmuseum och ger sin egen tolkning av malningen Pd Skeppsholmen:

Det dr en sen hostafton och genom det tita I6vverket glimmar ljusen frdn en byggnad
som doljer sig pa en kulle bakom de grova tridstammarna. Huset tillhérde Flottan och
kallades pd sin tid Kanonjirkasernen, beldget pd véstra stranden av Skeppsholmen
nidra vigen som leder till Flottans badhus. Platsen lir ha varit omtyckt av
homosexuella for att knyta kontakter och maélningen visades pa Stadsmuseets

utstillning Frisk luft — homosexuella i Stockholm under 100 dr. *

Soderstrom skapar ett band mellan motivet och platsens direkta historiska betydelse. Likt
Malmberg 1 sin recension skapade en koppling mellan ynglingens manskropp och
skymningsmélningarna kan man siga att Soderstrom drar en parallell mellan skogsdungen pa
Skeppsholmen och Flottans badhus som en sorts indirekt pdminnelse om den homosexuella
mannens kropp. I samma bok goér dven Patrik Steorn tolkningar av Janssons mélningar som
refererar till sexuella méten mellan min. Framforallt fokuserar Steorn pa det dvergripande
temat genom Janssons konstndrskap dédr det urbana livet och dess olika mellanménskliga
aktiviteter gestaltas, en aspekt som vicker mojligheten att det nattliga flanerandet i sig &r
kopplat till en sorts interaktion. Steorn pekar pa att platserna i Janssons mélningar har en
gemensam namnare i att de lockar och skapar méten for homosexuella mén. *!

Tidigare och mer indirekta tolkningar av skymningsmélningarna har &dven gjorts. Till
exempel lyfter Hans Henrik Brummer 1999 ett citat frdn Signe Thiel, hustru till
konstmecenaten Ernest Thiel, ddr hon talar om Janssons utsikter och dvergivna gator som en
birare av “antydningar om bittra hemligheter och &terhallen &ngest”.*” Detta ger enligt

Brummer en anledning till eftertanke, och det antyder eventuellt att man i Janssons sociala

sfir var medvetna om kamperna i hans privatliv.”

¥ J. Rydstrom, Sinners and citizen: bestiality and homosexuality in Sweden, 1880—1950, The
University of Chicago Press, Chicago, 2003, s. 160.

30 Soderstrom, Visiondr i bldtt, s. 71.

3! Steorn, Eugene Jansson och den svenska konsthistoriens sexualitet, s. 87.

2H H Brummer, ”Bl4a skymning och atleter”, Konsthistorisk tidskrift, vol. 68 nr. 2, s. 65-79, 1999, s.
76.

* Ibid.
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3. Analys av skymningsmélningarna

Fig. 1. Eugéne Jansson, Naken yngling, 1907.

3.1 Figur och skymning

I en dorrpost stidr en avklddd mansfigur och vilar armarna pd dorrkarmen. Jag betraktar
Eugéne Janssons Naken yngling, en oljemalning frin 1907 (fig. 1). Bakom den unge mannen
skymtas ett rum dér partier 1 bldtt upptar en stor del av mélningens dvre halva. En dorr och en
ljuskrona skymtas bakom mansfigurens axlar och hans ansikte triffas av ett motljus som
framhéver hans kikben, hals och brostkorg. Mannens ben paminner om dem pa en venus
pudica medan armarna snarare for tankarna till vingarna pd Nike frdn Samothrake.

I rummet innanfér dorrdppningen hidnger vad som ser ut att vara tre
skymningsmélningar. Den tydligaste och mest littidentifierade malningen &r Soluppgdng over
taken. Motiv fran Stockholm frén 1903, dir solen skymtar fram i horisonten bortom snétickta
takdsar. De tva andra dr mer svaridentifierade. Den ena ldter jag vara oidentifierad medan den
andra kan vara Motiv frdan Timmermansgatan fran 1899; framfor allt &r det de ljusa partierna i
husets fasad och de horisontella linjerna som skapas av trappstegen som for tankarna till
denna malning. Att dessa tillsammans skulle hdnga i Janssons ateljé¢ 1907 &r hogst troligt, da

den ena tavlan (Timmermansgatan) koptes in av Nationalmuseum 1910 och den andra
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(Soluppging) skinktes dit vid Janssons dod 1915.%* Detta skulle kunna tala for att just dessa
var tavlor av speciellt virde for Jansson som han gérna holl fast vid. Naken yngling utmirker
sig och har tolkats ndstan som en metakommentar till det egna maéleriet, ett enstaka tillfalle
déar skymningsmaleriet och figurméleriet mdts. I en annan malning ryms figurméleriet och
skymningsmaéleriet likasa tétt inpd varandra, Janssons Jag. Sjdlvportrditt frdn 1901 (fig. 2).

En bister och allvarsam Jansson star i1 bildens forgrund med armarna bakom ryggen.
Ett hart ljus kommer in fran den vénstra sidan och framhédver en bekymmersrynka mellan
ogonbrynen, det kastar d&ven en skugga over den hogra ansiktshalvan. I mdlningens bakgrund
ramar fyra fonsterkarmar in det bakomliggande landskapet. Likt minga av Janssons andra
skymningsmalningar &r landskapet en blandning av virvlande streck i oljekrita och klickar av
farg 1 bla, grona och vita toner. Bakgrunden kan forstds som en rad ljuslyktor ldngs med en

bukt, dér kajens silhuett markeras av de vita och grona penseldragen.

Fig. 2. Eugéne Jansson, Jag. Sjdlvportrdtt, 1901.

Janssons sjdlvportritt tycks bestd av en relation mellan det yttre och inre dér han placerar sig
sjdlv inom vad som mojligen mé vara lagenheten pd Bastugatan. En detalj i malningen som é&r
vérd att nimna ir sdttet Jansson separerat det inre rummet fran det yttre, forgrunden fran dess
bakgrund, med hjidlp av sin malarteknik. Det inre rummet med fOnsterkarmarna, bordet,
elementet och Jansson sjdlv, dr mdlat pd ett detaljerat vis dir linjerna tillsammans skapar
tydliga texturer av tré eller harstrdn pd Janssons kropp. Tekniken paminner i hogsta grad om
den Jansson senare anvénder i sina figurmalningar. Det yttre landskapet bakom fonsterramen,

dir Stockholms sken lyser, dr istillet mer levandegjort genom ett storre virrvarr av

34 Nationalmuseum, "Eugene Jansson”, nationalmuseum.se [webbsida],
<http://collection.nationalmuseum.se/>, himtad 2022-03-01.
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handrérelser och en mer pastos applicering av farg. Interpretanten, eller den mentala bilden,
ar 1 det hér fallet viktigt for tolkningen av bilden. De ljusa fargklickarna pa duken skapar en
tolkning bortom det abstrakta vid det tillfille dd de kan tyckas ha en referent i den verkliga
virlden.”® Det #r inte en sjilvklarhet att dessa ljusa partier ska forestilla ett strak av lampor
lings en strandlinje, men 1 relation till bildens andra tecken, till exempel Jansson som ett
ikoniskt tecken, kan ljusflickarna forstds som forankrade i ett verkligt objekt och pé s vis
ocksa bli ikoner. Processen av att uppfatta detta kan vara en del av den odndliga semiosen dér
olika tecken gir i en sorts rundgang med varandra.’* I det hér fallet finns dven ett storre
sammanhang eller kontext att referera till med skymningsmalningarna som en serie eller
grupp, med utblicken av stadsrummet som den gemensamma ndamnaren.

Det yttre landskapets ljussken kan tolkas som ett indexikalt tecken som refererar till
stadens rorelse och nattliv. Om man utgar fran detta stir Janssons kropp 1 direkt relation till
staden pd samma gang som det finns en viss distans till den. Fonsterkarmen avskdrmar
Jansson frén det yttre landskapet och markerar ensligheten gentemot det yttre stadsrummet.
Pé ett vis kan detta liknas vid Edouard Manets En bar i Folies Bergere fran 1881, tjugo ar
innan Jansson malar sitt sjdlvportrétt. Janssons gestalt kan pd ett liknande sétt som Manets
barflicka tolkas som en berittelse om den ensamma individens stillning i den senare delen av
1800-talets raska urbanisering. Jansson blir i det hir fallet den svartklddda barflickan och
kompositionen i de bigge mélningarna ar vid ndrmare eftertanke liknande. I Jag. Sjdlvportriitt
spelar stadens skimmer rollen av &skddarnas ansikten i Manets mdlning, det som skiljer

massan fran individen.

Fig. 3. Eugéne Jansson, Nocturne, 1901.

3 Bryson & Bal, Semiotics and Art History, s. 188.
3 Ibid., s. 189.
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3.2 Utblick och indexikalitet

Stockholms skimmer kénns dven igen fran Janssons Nocturne fran 1901 (fig. 3), en
gestaltning av staden i liknande blagrona farger. Malningen kan ses och delas upp i1
tredjedelar nedifran. Den nedersta delen dr malad 1 tydligt expressionistiska och linga
penseldrag som tillsammans skapar en sorts densitet eller massa. Detta kontrasteras av partiet
ovanfor, dér bla rundade fargklickar placerats ut véixelvis ovanfor ett jamnt turkost och blatt
farglager. Mélningens mellersta del bryts av den Oversta dér en linje av vit farg l6per
horisontellt 6ver duken. Vita klickar av farg skapar tillsammans illusionen av en stads
strandlinje. Partiet med de blda fargklickarna liknar vatten som animeras och ger skenet av att
skvalpa genom dess flackvis varierande fargton. Tavlans undre del paminner i dess svepande
penseldrag om Vincent Van Goghs Stjdrnenatt, en aspekt som bidrar till kdnslan av att
mélningen abstraherar verkligheten och for den ndrmre att vara saval utblick 6ver en stad som
over en galax. Det krivs viss eftertanke for att uppfatta att bildens nedre del bidrar till att
skapa ett djup i mélningen. Férgrunden é&r abstraherad och luddig for att lagga betraktarens
blickpunkt pa holmen i det hdgra dvre hornet.

Utblicken som har konstaterats vara fran Mariaberget rymmer en sorts indexikalitet i
sig. Inom bilden placeras betraktaren pd en upphdjd avsats dir landskapet blickas ut 6ver. De
fyra ljusa flackarna av firg i tavlans nedre del kan kopplas samman med de péd andra sidan
bukten, och man kan péd sd vis uppfatta dem som ytterligare ett par ljuslyktor. Avstandet
mellan betraktaren och dessa utesluter mojligheten att bildens nedre del 4r en yta rakt framfor
ens egna eller konstndrens fotter. Att man i detta tillfille stir rakt framfor ett stup bor
nddvindigtvis paverka den generella uppfattningen av bilden. Personligen uppfattar jag att
detta skapar en sorts imagindr bild av den omgivande miljon. I ett sammanhang av
indexikalitet kan detta ha att géra med en forldngning av varseblivningen som bildas. Stupet
skapar ett rum dédr den tillf6ljande miljon kompletteras imagindrt och likt all annan
indexikalitet kan detta fOrstds som ett sétt att uppfatta det som Sonesson kallar “véra
forvintningar om varseblivningens kontinuitet”.’” Alltsd en forvintning pa att det avbildade
bade har en sorts kontinuitet liksom en visuell fortséttning. Denna forvéntning kan sdgas vara
forankrad 1 att bilden uppfattas som ett motiv direkt inspirerat av den upplevda virlden.

Den erfarenheten som jag besitter om Stockholm, samt en personlig upplevelse av
utsikten fran Mariaberget, kommer onekligen att vinkla min tolkning. Till exempel finns det i

min upplevelse av bilden ett tillhdrande fysiskt rum dér jag likvil kdnner kullerstenen under

7 G. Sonesson, Bildbetydelser: Inledning till bildsemiotiken som vetenskap, Studentlitteratur, Lund,
1992, s. 171.
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mina fotter som ett kallt stalricke i handflatorna. Detta dr helt forankrat i kontexten som métet
mellan mig, min samtida omvirld och verket skapar. Dock finns det en indexikal relation till
avsatsen som bilden dr malad fran, och framfor allt finns det ndgot i denna position som
skapar en utsatthet och spanning. I det initiala motet med Janssons tvd Nocturne-malningar
upplevs en sorts nidrvaro i ytan bakom konstnidren. Vetskapen och den evolutiondrt viktiga
radslan for hojder eller ett hogt fall kan vara det som skapar en vaksamhet infor att en annan
ménniska ska ndrma sig bakifrdn. Detta 4r en spénning som sillan framkommer i
beskrivningarna av den glimmande vackra vyn av Stockholm. Denna kinsla av en annan

nérvaro kan dven vara nadgot som mdjliggér for upplevelsen av ett annalkande intimt méte.

Fig. 4. Eugéne Jansson, Hornsgatan, 1901. Fig. 5. Eugéne Jansson, Stadens utkant, 1899.

3.3 Rorelse och abduktion

Ett kidnnetecknande drag for Janssons skymningsmélningar &r hur han genom pastosa och
tjockare klickar av férg i turkost och vitt skapade band av néstan vibrerande ljuslyktor. Denna
effekt &r dven stark 1 Hornsgatan frén 1901 (fig. 4). Mélningen av Hornsgatan har ett tydligt
centralperspektiv dir ogat pa ett vis sugs in ldngs gatan och ned i blickpunkten dir den
brandgula himlen méter gatan och ljuslyktorna. Pa bildens hogra sida stricker sig silhuetten
av en mork byggnad, vilket tillsammans med den utstrickta gatan markerar folktomheten i
mélningen. Till skillnad fran Janssons andra Stockholmsvyer, dar morkret oftast redan gjort
sitt intdg, dr bilden av Hornsgatan i padgdende brandgul och rosa skymning. Skymningen kan
tolkas som mer av en pagéende héndelse dn statiskheten av nattens morker, dir miljon ar
under pdverkan av en tydlig transformation fran ett skede till ett annat. I detta fall kan vi tala
om denna fOrindring som en abduktion. Peirce menar att abduktion uppstir med

forutséttningen att vardagliga skeenden upprepas pd liknande vis och att man darfor kan
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hirleda en hindelse genom det indexikala tecknet.”® I Hornsgatan gestaltas vad som ir ett av
de mest patagliga aterkommande skeenden pé jorden; solen stiger vid varje dygn for att senare
gd ned Over horisonten. Som betraktare kan man via skymningen didrmed uppfatta de
kommande timmarnas morker. Likasa rorelsen som dagens sista stund av ljus kan medfora,
ndr médnniskor tar sig hemat innan nattimmarna.

Bilden tycks gestalta ett intrddde i1 natten och en sorts omvandling av stadsrummets
funktion och implicit dven dess rorelse. Hornsgatan, en av de stora affirs- och
genomgangsgatorna pa Sodermalm, borde ha varit viltrafikerad med mycket stor rorelse
under dagarna. P4 natten déremot leds staden av ett annat tempo, och som i Janssons malning
ter den sig mer 6dslig. Darfor ér det inte bara ljusforhallandena och temperaturen som éndras
pa natten utan dven ens rorelsemdnster i staden. Gator som vanligtvis blir blockerade av trafik
kan korsas obehindrat, och andra fotgidngare pdverkar inte ldngre ens gangtempo eller
riktning. Ens kropp fér en storre yta att rora sig pd. Att Hornsgatan och de andra
skymningsmélningarna kan kopplas till ett sorts strovande &dr darfor inte helt orimligt.

I denna malning liksom ménga andra av skymningsmélningarna kan man sédga att
rorelsen mot horisonten dr central. Centralperspektivet i bilder som denna leker med Ogats
formaga att uppfatta djup, eftersom tanken har férmdgan att visualisera en fortséttning pa
bildrummet, bortom horisonten. De eggande kvalitéerna i Janssons skymningsmaleri bor
saledes sta att finna i mojligheten av ett rum bortom synhall. Oavsett om det dr en gata som
stracker sig utom riackhall for blicken eller ett gatuhérn som skymmer ett kommande moéte sa
finns det en spannkraft i den kommande rorelsen. Om man jamfér min empiri med en annan
malning av Jansson, Stadens utkant fran 1899 (fig. 5), sa fOrstar man att den urbana miljon ar
en central komponent for att uppfatta bildernas rorelse. Den nimnda bilden visar en grupp
flerfamiljshus intill vad som kan vara en dker, en typisk bild av Stockholms utkant vid
sekelskiftet 1900. Kompositionen i mélningen riktas mot huskroppen i bildens mitt som
blockerar horisonten och méjligheten till ett centralperspektiv. Oppenheten pa &kern kring
husen skapar en betydligt annan atmosfér &dn stadsrummet, dér framforallt betraktandet av
staden som en egen enhet blir tydligare &n den sjdlvupplevda rorelsen i staden. I nista avsnitt

beskrivs vidare den sociala aktiviteten 1 dessa stadsrum under 1800-talets slut.

38 Sonesson, Bildbetydelser, s. 172.
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4. De avbildade platsernas socialhistoriska betydelse

4.1 Stockholms gator som motesplats

Kring sekelskiftet 1900 formas bilden av den homosexuelle mannen i Sverige. Begreppet
homosexualitet introducerades for forsta gangen i Sverige 1894 i samband med en debatt om
“abnorm sexuell kérlek” och kom sedan att skapa behovet for att identifiera “den
heterosexuella” och “bisexuella” individen.”” Den massmediala bilden av den homosexuella
identiteten hade sitt genombrott under 1900-talets forsta decennium och drevs framforallt av
olika skandaler” dir det visat sig att publika figurer ute i Europa haft samkonat umginge.*’
Eugene Jansson lyckas hélla sig borta frin brottsregistret men det &r tydligt att hans
excentriska framtoning och identitet som en sorts dandy blir mer framhdvd under seklets
forsta ar. Identiteten som dandy var vid den hédr tiden en fullt legitim roll att anta som
konstndr, men det har hdvdats att dandyism 1 Janssons fall var ett sdtt att uttrycka och
forespraka sin homosexualitet.*'

Ur réttegangsprotokoll blir det tydligt att det fanns variationer i hur man spontant
mottes och hade sex med andra homosexuella min vid denna tid, ndgot som framfor allt
paverkades av social klass. Vanligt var att soka kontakt i exempelvis urinkurer.** Trots att
urinkurerna ofta dyker upp som exempel pd motesplats s& hade man mest troligt inte sex i
dem da de var relativt viltrafikerade. Mer sannolikt var urinkurerna en plats for att samtala,
ibland blotta sig, och komma &verens om en plats att métas upp senare.” Dagens kunskap om
de sexuella motena mellan mén under 1900-talets borjan dr framfor allt grundad 1 polisens
protokoll och dokumentation av forbrytare. Detektivarbete for att forhindra och stéra méten
mellan méin péd offentliga platser finns ocksd dokumenterade och de stdrsta insatserna i
Stockholm gjordes mellan 1880 och 1920. Vid 1880 var det framforallt runtomkring Berzelii
park, Kungstradgarden och Nybrokajen som polisens verksamhet drevs, medan man &r 1900
rorde sig runt Humlegdrden och dven i Gamla Stan vid Riddarhusgrind.* Polisens material
kan ge en ungefirlig inblick 1 de homosexuellas kontaktknytande vid tiden och 1 vissa fa fall

finns utforliga forhor och intervjuer dér det beskrivs bade hur moétena initieras och dven mer

¥G. Eman, ”1907: Det homosexuella genombrottet”, i G. Soderstrom red., Sympatiens
hemlighetsfulla makt: Stockholms homosexuella 1860-1960, Stockholmia, Stockholm, 1999, s. 152 f.
“ Eman, Bréderna Jansson, s. 221 f.

*! Ibid.

* Eman, 1907, s. 152.

* G. Eman, “Den homosexuella infrastrukturen i Stockholm 1880-1920”, i G. Séderstrém red.,
Sympatiens hemlighetsfulla makt: Stockholms homosexuella 1860-1960, Stockholmia, Stockholm,
1999, s. 111.

* Ibid., s. 104.
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detaljerat vilken typ av sex som utférdes och hur. Dock dr detta den officiella utsagan om det
som kan kallas en homosexuell infrastruktur, och denna skulle behdvas kompletterats med
ménnens personliga berittelser for att kanske fa en mer sanningsenlig bild. Mycket tyder dock
pa att det fanns ett utbrett socialt ndtverk bland homosexuella vars verkliga omfang var
oméjligt for myndigheter att uppfatta.*

Polisens riktade insatser for att forhindra moten mellan mén skedde som tidigare
nimnt frimst i omridena kring Ostermalm, och kanske var det dir som cruisingkulturen i
parkerna och urinkurerna var som mest kénd. Motesplatserna for arbetarklassens
homosexuella var dock inte densamma som for méinnen av en annan klasstillhorighet.
Framforallt tycks caféer med alkoholservering varit en plats att knyta kontakter for arbetarna,
dér ett stort intag av alkohol ofta foranledde offentligt sex. Till exempel finns ett méte mellan
tvd overforfriskade arbetarmén pa Hornsgatan dokumenterat i brottsregistret, vilket kanske &r
det mest omndmnda sexuella motet mellan tvd méin pd Sodermalm. En forklaring till att en
stor del av de sexuella motena som finns protokollforda dr runtomkring Humlegarden beror
mdjligen pd att omradet 1&g geografiskt fordelaktigt mellan de vél bemedlade stockholmarnas

hem och de fattiga ménnen pa soldatbelidggningarna.*®

4.2 Cruising i ddtid och nutid

Cruising kan definieras som ett sokande efter tillfdlliga sexuella partners i ett ofta offentligt
fysiskt rum eller yta, ett begrepp framst anvint i gaykretsar for homosexuella mén som soker
sex med likasinnade. Ordet innefattar inte bara sexualakten i sig utan dven det aktiva
kontaktsokandet pd en plats, som historiskt sett ofta varit urinoarer, badhus, biografer med
mera men dven parker. Begreppet kan hérledas till 1920-talets USA och sidger ndgot om det
strovande sittet som cruising utfors pa. Parkerna var troligtvis den frimsta platsen for denna
aktivitet da de fyllde en kamouflerande funktion. Till skillnad frdn stadens andra mer
tumultartade platser dr parkerna en plats dér strovandet tillats och inte vicker négot storre
uppseende.”’ Aven om cruising ger upphov till intim nérhet och njutning bor det inte
glommas att det ocksa fyller en funktion av att organisera och tillgangliggora en gemenskap
som annars dr dold. Cruising var en naturlig del for homosexuella médns néitverkande och

framfor allt var detta ett viktigt sétt for nyinflyttade mén att ldra kénna de sociala kretsarna

4 Eman, op. cit., s. 105.

“ Ibid., s. 135.

¥ G. Chauncey, Gay New York: Gender, Urban Culture, and the Making of the Gay Male World:
1890-1940, Basic Books, New York, 1995, s. 180.
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och subkulturen i en stad.*® Trots att cruising fortfarande utovas kan man hivda att digitala
rum har minskat mdjligheterna till social gemenskap och dven intima nirmanden samt
behovet for homosexuella méns fysiska motesplatser 1 det offentliga rummet.

Marco Venturi beskriver i Chasing Community: From Old Compton Street to the
Online World of Grindr en rorelse frén den fysiska motesplatsen for homosexuella mén till ett
sorts digitalt ndtverk pa applikationer som Grindr. Internets lansering har varit banbrytande 1
fraga om att positionera sig sjilv 1 forhallande till sin sexualitet, och det hdvdas att framfor
allt homosexuella min forstod dess potential tidigt.*” For individer som fortfarande befinner
sig 1 garderoben ger internet mdjligheten att anonymt uppfatta olika sdtt att leva ut sin
sexualitet. Venturi ndmner ett flertal platser online dér uppfattningen av det egna jaget kan
formas — genom chattrum, digitala motesplatser, “komma ut”-videos, pornografi och andra
former av nitverksskapande.’” I stort har internet skapat nya méjligheter for homosexuella
mén att vélja bort begrinsningarna av den fysiska vérlden till férdel for den digitala. Dock
kan granserna mellan den digitala och fysiska vérlden sdgas ha suddats ut i och med
anvindandet av smartphones och GPS-spérning.

Grindr 4r en applikation som ger en tydlig bild av detta. Appen dr en digital
motesplats marknadsford for homosexuella mén dér varje person visualiseras som en ruta i ett
scrollbart rutnét. Personens placering i rutnitet dr baserat pd dess GPS-koordinater och
fysiska plats i vérlden. P4 sd vis presenteras alltid de individer, som dr nidrmst ens egen
fysiska plats, hogst upp i rutnétet. Detta skapar en ny mening till rumslighet i stadsrummet,
dir den fysiska placeringen dven foljer med den digitala.”' Grindr tycks underlitta for framfor
allt sexuella moten mellan homosexuella méin pd bekostnad av de sociala eller
gemenskapsbyggande aktiviteterna som annars hade kunnat forega ett mote. Venturi beskriver
hur umgénget over ett glas eller en maltid 1 syfte att mdta likasinnade partners gér bet for det
tidseffektiva métet och det som kan kallas virtuell cruising.’” Detta tillsammans med den
alltmer accepterande hdllningen mot homosexuella min i det offentliga rummet utgér grunden
for omformandet av mdtesplatser som barer, badhus och parker. Denna skillnad i cruising
mellan olika tidsperioder dr viktig att uppmérksamma nir man diskuterar begreppet i relation
till Janssons méleri. Cruising hade for honom en liknande men i allt vdsentligt annorlunda

betydelse och social dimension som gér bortom sexuella moten.

48 Chauncey, loc. cit.

¥ Venturi, Chasing Community, s. 245.
* Tbid.

! Venturi, op. cit., s. 246.

2 Ibid., s. 247.
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5. Queerteoretiskt perspektiv — fortsatt tolkning

En traditionell bildanalys av skymningsmalningarna kan generera ménga olika tolkningar. I
hogsta grad kan det dock hivdas att de ofta hemfaller &t att fokusera pa mélningarnas formala
kvalitéer. Ibland tolkas mélningarna som nationalromantiska hyllningar till Stockholm, och
ibland framhévs mélningarnas meditativa egenskaper. I detta kapitel dr forhoppningen istéllet

att skapa en gransoverskridande tolkning.

5.1 Stadsrummets potential

Fig. 6. Eugéne Jansson, I skymningen, 1902. Fig. 7. Eugéne Jansson, Osterldnggatan,
1904.

I malningen / skymningen fran 1902 (fig. 6) dr centralperspektivet dominerande. Motivet dr en
stadsgata dér tavlans vénstra del &r ett plank som stracker sig mot tavlans blickpunkt, ett par
ljusa fargklickar i en varm gul nyans. Den kvadratiska duken &r malad pa ett sétt som néstan
skapar en virvelform in mot mitten dér planket fors med. P4 bildens hogra sida gestaltas en
rad byggnader, som pa ett liknande vis faller offer for centralperspektivet och pa sé vis bade
minskar i storlek mot tavlans mitt och vars konturer dven gradvis suddas ut. Tavlan ér en
typisk stadsskildring av Jansson ddr betraktarens blick begridnsas antingen av den avldgsna
blickpunkten eller av viggar som doljer omgivningen. P4 ett vis kan Jansson skapa och
anvinda sig av en distinktion mellan det yttre och det inre i sina skymningsmélningar, en
kontrast mellan inramade gaturum och utblickar 6ver stadsbilden. I det hér fallet &r det gatans
instdngdhet som skapar bilden, ndgot som beskrivits likt en ”grottliknande och hemlighetsfull

kénsla”.”® Denna antydan om hemlighetsmakeri aterkommer i tolkningarna av dessa bilder.

33 Soderstrom, Visiondr i bldtt, s. 47.
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Patrik Steorn menar till exempel att gatornas tomhet foranleder ett potentiellt mote.”* Kanske
forhaller det sig s, och att bilderna, likt Steorn pédpekar, pd s vis alltid dr befolkade.
Gatornas Odslighet bidrar dven till kdnslan av en viss intimitet vid ett moéte mellan tva
personer, en potential att agera ohdmmat i tron att ingen ser. Man kan dven friga sig varfor
folktomheten tycks referera till den ménskliga kroppen. En aspekt att lyfta i frigan &r stadens
relation till kroppen. Enligt Grosz finns det en sorts inneboende relation mellan stad och
kropp, da de alltid ingar i en sorts symbios dir de paverkar och formar varandra.” Detta ir
inte enbart en relation byggd pa envdgskommunikation utan kan &ven forstds som ett
skapande av bilden av varandra.

Grosz uppfattar staden som ett simulacrum av kroppen, en sorts simulation som
standigt produceras och fordndras av den méanskliga kroppens paverkan. Pa ett liknande vis
blir kroppen i staden @ven urbaniserad och anpassad for storstadsmetropolens villkor.’® Detta
visar pé ett indexikalt band mellan byggnaderna som staden bestir av och den minskliga
handens forméga att bygga den. Att mala staden borde ddrmed dven vara att mala kropparna
som hor hemma 1 den. Att tolka byggnader och stadsrum som stéllforetrddare for kroppar har
gjorts forr. Till exempel skriver Jack Halberstam i sin text Unbuilding gender om kroppen
som ett objekt for ombyggnation och konstant modifiering. Halberstam leder detta
resonemang genom att tolka Gordon Matta-Clarks arkitektoniska verk som en allegori for en
sorts ombyggnation av kroppen som ofta finns i en konsoverskridande process.”” Om denna
logik antas kan dven detta ses fran det motsatta perspektivet dir byggnaderna till samma grad
alltid representerar en kropp.

I malningen Osterlinggatan fran 1904 (fig. 7) 4r bildrummet uppfyllt av en
stadsgatas kullersten och huskroppars morka silhuetter. I bildens &vre del vajar tva
overlappande svenska fanor. Hér ér det framfOrallt fonsterraderna som skapar en V-formad
komposition riktad &t bildens mitt. Fonstren pdminner om nérvaron av stadens invanare. Det
blir tydligt varfor Hans Henrik Brummer kopplar Janssons malningar till Maria Sandels text
Vid svdltgrdnsen fran 1908: “Husen sta tunga och svarta i den stora tystnaden, och dér i de
tusen cellerna vilar kropp vid kropp i blytung sémn”.’® Sandel gestaltar en nattscen av

Stockholm 1 boérjan av 1900-talet dér stadens invanare och deras kroppar framhévs. Kanske

>4 Steorn, Stadens mdn och modeller, s. 87.

>3 Grosz, Bodies-Cities, s. 242.

> Ibid.

" Halberstam, J., ”Unbuilding Gender”, i Places Journal [webbsida], 2018,
https://placesjournal.org/article/unbuilding-gender/, hamtad 2021-12-30.

¥ Brummer, Bld skymning och atleter, s. 77.
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bidrar detta till en forstielse for ndrvaron som &r implicit 1 Janssons gatumotiv. Det tomma
stadsrummet som gestaltas 1 bilden dger i sa fall motsigelsefulla drag.

Det som kan uppfattas vara en folktom gata har i1 det hér fallet potentialen att bli en
sorts skadeplats 1 vilket det 1 varje fonster kan finnas ett par betraktande 6gon. Stadsgatan blir
en plats dir varje rorelse och akt &r offentlig pa grund av dess synlighet. Beatriz Colomina
anvénder 1 sin text The Split Wall: Domestic Voyeurism en terminologi tagen fran teatern dér
scenen och askadarplatserna ligger grunden for ett rum. Colomina anvénder Adolf Loos Villa
Miiller som exempel pd en byggnad dir en upphdjd sittplats eller teaterbox anvinds for att
skapa en sorts social maktfordelning i rummet dér man antingen blir 4skadad eller askadar.>
Om detta dversitts till ett offentligt rum sdsom Osterldnggatan blir det tydligt att arkitekturen
1 hogsta grad skulle kunna pdminna om bade teatersalongen och en scenografi av nigot slag.
De uppradade fonstren har utsikt mot gatan och ramar in den som en &ndlds scen. Arkitektur
har pé det har viset mdjligheten att viicka och dven skapa subjektet genom att rama in det och
sitta det i fokus.® I detta avseende finns det vad som skulle kunna uppfattas som en
voyeuristisk och sexuell spanning i bilden. Nar kroppen formas till ett ensamt och eventuellt
betraktat subjekt i stadsrummet finns det mojlighet till en exhibitionistisk njutning. Detta
liknar andra system av betraktande, till exempel hur kroppen genom arkitektens placering av
fonster pa olika vis kan forvandlas till ett erotiskt objekt.’ Cruising bestér pa sa vis inte bara
av sexualakten i sig utan dven av betraktelsen och uppvisandet av ens kropp savél pakladd
som blottad. Framfor allt dr det uppvisningen och den forebadande spidnningen av ett sexuellt
mote som dérfor kan ldsas ur en bild som denna. Jose Esteban Mufioz ser ddremot potentialen
att anvinda begreppet pa ett annat vis, dédr det hellre beskriver en rorelse genom ett filt eller
visuell sfir.®> Med det perspektivet forstas cruising inte frimst som nagot sexuellt utan dven
med en sorts koreografi kopplad till sig. I skymningsmalningarnas fall &r det rorelsen genom
det urbana rummet som kan tolkas jamsides med cruising. Motet med nya visuella intryck

runt varje horn kan forstds som motet med en ny élskare.

* Colomina, The Split Wall, s. 82.
“ Ibid, s. 83.

o1 Colomina, op. cit., s. 98.

52 Mufioz, Cruising Utopia, s. 18.
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5.2 Horisontens potential

Tillbaka till Nocturne frén 1901 (fig. 3) som &ir en av Janssons tva mélningar med samma titel.
Den andra (fig. 8) finns i Goteborgs konstmuseums samling och bér liknande drag men skiljer
sig nagot till motivet. I denna foljer blicken en tydlig riktning fran vénster till hoger ldngs den
kurvade bukten. Vita klickar av farg dr pd samma sitt utplacerade for att skapa skenet av
ljuslyktor som speglas i vattnet. Hér dr det vertikala strak av farg i grongula toner som skapar
illusionen av ett spegelblankt hav. Penseldragen kan jdmforas med de i I skymningen (fig. 5),
yviga och néstintill hallucinatoriska. Strandlinjen f6ljer och markerar horisonten och
skillnaden som uppstar mellan vatten, mark och himmel.

Horisonter forekommer ibland inom queerteoretiska tolkningar som en sorts visuell
allegori. Jack Halberstam anvinder denna allegori nir han analyserar Judie Bambers malade
horisontlinjer inspirerade av solnedgangarna i1 Kalifornien. For Halberstam markerar
horisonten en begrinsning av blickens rdckvidd och pa sd vis dven en begrinsning av den
ménskliga kroppen. Med utgéngspunkt i misslyckandet som en queer strategi ser Halberstam
detta som ett sitt att skapa konst om det aktiva begrénsandet.”’ I Janssons malning markeras
formagan att Gverblicka stadsbilden och pa sa vis indirekt dga den. Detta pa samma gang som
staden tycks inkapsla betraktaren och blockera blicken frin det som ligger bortom
urbaniteten.

For Jansson bor urbaniteten ha inneburit bade mojligheter och begrinsningar,
eftersom storstaden pd hans tid innebar fler mojligheter for moten med likasinnade
homosexuella mén, men ocksd storre forfoljelse och risk for réttsliga pafoljder dn pé
landsbygden.®* Staden kan darfor ha fyllt multipla funktioner i hans liv, bade som en plats for
mdjligheter bortom det normativa liksom en sorts begridnsning i sig. Till skillnad fran
Halberstam, som ser denna typ av bilder som en uppmaning att belysa det akuta nuet, sa
uppfattar Mufoz denna allegori pa ett annat vis. For Mufioz 4r det queera inte nodvéndigtvis
forankrat 1 nuet utan snarare en rorelse och drivkraft mot en annan (och béttre) framtida
virld.® Mufioz definierar pé si sitt queer utifran ett utopiskt forhallningssitt. Det queera, som
beskrivs vara “the not yet here”, har ingen direkt &ndpunkt utan liknas snarare vid en sorts
6ppning eller horisont.”® Om man gar tillbaka till malningarna av Jansson som Hornsgatan

(fig. 4) eller I skymningen (fig. 6.) sd dras blicken genom kompositionen och riktas mot en

5 Halberstam, The Queer Art of Failure, s. 106.
 Rydstrom, Sinners and citizen, s. 96 f.

% Mufioz, Cruising Utopia, s. 25.

*TIbid., s. 91.

23



punkt dir bildrummet endast fortsitter i varseblivningen. Likt i den semiotiska tolkningen av
mélningarna skapar indexikaliteten i detta en mojlighet eller potential for bilderna att tala om
ett strivande bortom det upplevda. Skymningsmalningarna, och framforallt de bld bilderna,
har tidigare tolkats som ett uttryck for en lingtan efter en oandlighet.®’ I detta finns nagot av
det hoppfulla budskapet som Mufioz formedlar genom sina texter. Det queera uttrycket bor
enligt honom handla om ett begir for ett annat levnadssitt och forhallande till rum och tid.®®
Jag tdnker mig att den utopiska idén kan ta sig uttryck genom mer eller mindre konkreta sétt.
Antingen &r det ett synsitt pa nuet som otillrdckligt eller gestaltas den i en direkt handling mot
konkret samhéllelig utveckling. Om man ser till sekelskiftet 1900 och Janssons privatliv kan
bildernas strdvande efter horisonten tolkas som en lidngtan efter andra mdjligheter for

homosexuella mdans moten — kanske bortom stadsrummets gator.

Fig. 8. Eugéne Jansson, Nocturne, 1900.

67 Soderstrom, Visiondr i bldtt, s. 55.
68 Muiioz, op cit., s. 96.
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6. Avslutande diskussion

Eugéne Janssons skymningsmalningar har nu undersokts genom en semiotiskt orienterad
formalanalys ddr en reflektion kring rum, kroppar och arkitektur varit central. Queerteoretiska
resonemang har forts in 1 analysen och pa sd vis skapat en tolkning som gar bortom den
semiotiska lasningen. Malet med undersdkningen har varit att frikoppla malningarna fran de
vanligt forekommande konstnérsbiografiska tolkningarna och pd sé vis besvara uppsatsens
fragestillning: Pa vilka sditt tar sig cruising uttryck i Janssons skymningsmaleri?

Janssons skymningsmélningar visade sig ha tolkats som ett uttryck for sexuella
moten mellan médn endast ett fital ginger tidigare. Framfor allt hade dessa tolkningar en
direkt koppling till kdnda och uttalade métesplatser 1 Stockholm f6r homosexuella mén. Detta
ar inte helt obegripligt med tanke pd hur vdldokumenterade dessa platser och moten verkar
vara genom brottsregister och rittegangsprotokoll. Om det funnits fler forstahandskéllor som
dokumenterade homosexuella méns liv i Stockholm under sekelskiftet 1900 (till exempel i
form av intervjuer) hade tolkningarna kanske sett annorlunda ut och betonat andra kontakter
an sexuella. P4 samma géng har cruising visat sig vara en form for att skapa sociala nitverk,
framfor allt genom att utnyttja och anvinda sig av stadens befintliga infrastruktur.

Kénslan av en kroppslig nédrvaro i Janssons malningar har undersokts genom att
analysera bildernas indexikala forhallanden. Rorelse och tempo har diskuterats utifran
mélningarnas formala kvalitéer och bildernas motiv. Forvédntningen pa en kontinuitet i
varseblivningen av mélningarna har konstaterats bidra till kdnslan av en kroppslig rorelse.
Stadsrummets naturligt hoga tempo med mycket rorelse paverkar likasa uppfattningen av
ménsklig nédrvaro. Detta dr dock ndgot betraktaren endast fornimmer genom indexikala
tecken, dd mélningarna gestaltar kvills- eller nattscener.

En symbios mellan den ménskliga kroppen och stadsrummet har pavisats och
bidragit till att l&sa malningarna som ett sétt att avbilda kroppsliga skeenden. I en uppfattning
av cruising som en sorts performativ akt kan man forsté att voyeuristiska och exhibitionistiska
drag kan relateras till arkitekturens sitt att skapa aktorer och betraktare i ett rum.

Min analys tyder pé att cruising kan ldsas i malningarna inte bara genom att koppla
dem till en ténkt socialhistorisk kontext, utan &ven genom skapandet av en kontext forankrad 1
dagens bildteoretiska uppfattning. Uppsatsen har bidragit till att skapa en teoretisk forstaelse
for cruising som stricker sig bortom sexuella mdten och mot en kropparnas koreografi, en

relation till stadsrummet eller som Mufioz beskriver det — en rorelse mellan olika insikter.
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Denna forstaelse dr vad som sétter malningarna i en ny kontext, som likt det queera, &r i
fortsatt rorelse och forandring.

En mgjlig fortsdttning och utveckling av denna uppsats vore att lata cruising-
begreppet inbegripa och utgéd fran fler &n homosexuella mén. Cruisingkultur skulle pa detta
vis kunna berdra alla ytor av icke-heterosexuell arkitektur och rumslighet pé ett bredare plan.
Jag ser dven mojligheten att utveckla resonemanget kring den samtida betydelsen av cruising
dér geosociala applikationer formar den generella uppfattningen av fenomenet. Detta hade
mdjligtvis kunnat tillféra nya dimensioner i Janssons malningar, eller andra verk som pé ett

liknande sétt utforskar en sorts cruisingens potential.
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