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Sammanfattning

Titel: Stravan efter ett bra ldiromedel — En studie av pianopedagogers perspektiv pa

undervisningsmaterial
Forfattare: Axel Andersson och Amanda Jorendal

Sedan vi boérjade musikhdgskolan har vi intresserat oss mer for pianomaterial och
reflekterat Gver vad som 1 sjdlva verket dr ett bra pianomaterial. Studien syftar till att
undersoka pianopedagogers tankar kring vad som kénnetecknar ett bra laromedel i
piano, vilka parametrar som &r viktiga vid eget skapande av undervisningsmaterial samt
vad pianopedagoger vill uppnd med sin undervisning. Datainsamlingen har skett genom
kvalitativa intervjuer med fyra pianopedagoger som bedriver individuell undervisning
samt skapar eget undervisningsmaterial. I litteraturkapitlet presenteras tidigare
forskning inom omradena: val av ldaromedel, layout, nivianpassning, progression,
perception, idiomatik samt kulturella kontexters paverkan. Studien har inspirerats av
hermeneutiken, och materialitetsteorier som begreppet affordance. Resultatet visar att
ett bra material for piano ska vara idiomatiskt, ge forutsattningar for musikaliskt flode,
folja en god progression samt ha en tydlig layout. Resultatdiskussionen visar dven att
undervisningssituationen paverkar valet av material och att vi méste ha elevperspektivet

1 atanke for att veta vilket material som foredras.

Nyckelord: Musikpedagogik, pianoundervisning, laromedel, undervisningsmaterial,

skapande, idiomatik, perception



Abstract

Title: The ambition of finding a good teaching material — A study of piano educators'

perspectives on teaching materials
Authors: Axel Andersson och Amanda Jorendal

Since we started the Academy of Music, we've been more interested in piano material
and reflected on what is in fact a good piano material. The study aims to investigate
piano educators' thoughts on what characterizes a good music teaching material in
piano, what parameters are important in their own creation of teaching materials and
what piano educators want to achieve with their teaching. The data collection has taken
place through qualitative interviews with four piano educators who conduct individual
teaching and create their own teaching material. The literature chapter presents previous
research in the areas: choice of teaching materials, layout, level adjustment, progression,
perception, idiomatics and the influence of cultural contexts. The study has been
inspired by hermeneutics, and materiality theories, as the meaning of affordance. The
results show that a good teaching material for piano should be idiomatic, provide
conditions for musical flow, follow a good progression and have a clear layout. The
discussion of the results also show that the teaching situation affects the choice of
material and that we must keep the student perspective in mind to know which material

is preferred.

Keywords: Music pedagogy, piano education, piano teaching materials, creation,

idiomatics, perception
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1. Inledning

I samband med var musikldrarutbildning har vi bada undervisat pianoelever vid sidan
om. Under éaren har vi intresserat oss mer for liromedel 1 pianoundervisning och var
erfarenhet dr att mycket av forberedelsetiden anvinds &t arrangering eller skapande av
eget material. Anledningen till detta kan variera, men vanligtvis uppkommer behovet
utifran att eleven behover ett individanpassat komplement till det laromedel som
anvénds, eller att onskemal pa latar presenteras, vilket medfor att ett nytt material
behdver formas. Vi har dven upplevt att manga laromedel ar av bristande kvalitet -
antingen for trikigt, rorigt, pa frimmande sprak och foraldrat: innehéller for mycket
text, for mycket bilder, for mycket information eller for lite information.

Viér erfarenhet dr att detta har en stor inverkan pa bade elevers motivation till att
spela och ldrares motivation till att undervisa. Dessutom har vi sjdlva varit pianoelever i
manga ir och stott pd méngder av laromedel 1 flertalet genrer som antingen varit bra
eller daligt och paverkat var motivation pa olika sitt. Dértill delar vi ocksa erfarenheten
att ett bra liromedel gynnar musikalisk utveckling och bidrar till en musikalisk
upplevelse. Hér vill vi som framtidens pedagoger vara med och forma framtidens
pianister med hjélp av bra pianomaterial.

I samband med var utbildning har vi 4&ven mott flertalet larare som foresprakat eget
skapande av ldromedel och inspirerat oss till att skapa. Med utgdngspunkt 1 detta har vi
reflekterat Gver hur ett material kan utformas och skrivas pa bésta sitt och dirmed vill
vi undersoka hur pianopedagoger stéller sig till frigan. Med detta examensarbete vill vi
forska kring laromedel och skapande av pianomaterial.

Studien borjar med att syfte och forskningsfragor presenteras. I
litteraturgenomgangen presenteras en del av det som redan skrivits om ldromedel och
skapande av undervisningsmaterial 1 piano. Kapitlet ar kategoriserat utifran rubrikerna:
laromedel och perception. Vidare presenteras de teorier som ligger till grund for studien
foljt av studiens metod och design. Resultatet av den data som samlats in presenteras
sedan 1 resultatkapitlet och diskuteras och kopplas till litteratur i resultatdiskussionen.

Avslutningsvis presenteras studiens slutsats och forslag till vidare forskning.



2. Syfte och fragestallning

Syftet med studien &r att undersdka hur pianopedagoger vérderar laromedel 1
pianoundervisning. Vi vill uppné 6kad kunskap om vilka parametrar som utgdr ett
utvecklande och musikaliskt laromedel. Vidare vill vi ocksa undersoka varfor

pianopedagoger skapar eget undervisningsmaterial.

Vi har f6ljande fragestéllningar:

e Vad anser pianolérare kidnnetecknar ett bra laromedel 1 piano?

o Vilka parametrar dr viktiga att ha 1 atanke vid skapande och val av material?

e Vad vill pianoldrare uppna med det material de anvénder i1 undervisning?
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3. Litteratur

I detta kapitel presenteras den litteratur och forskning som ligger till grund for studien.
Inledningsvis belyser vi hur valet av laromedel kan paverka undervisning samt vilken
paverkan en layout och notbild har pé ldrandet. Vidare beskrivs nivaanpassning och
progression 1 forhallande till motivation. I kapitlet redogor vi f6r perception och
upplevelsen av ett material, vilket senare mynnar ut 1 idiomatik dér begreppet forklaras
ur ett pianoperspektiv. Avslutningsvis tar vi upp kulturella kontexters paverkan pa

musicerande.

3.1 Laromedel

I f6ljande del presenteras valet av ldromedel och hur det paverkar undervisningen.
Andra teman som foreligger dr hur bild och text kan skapa mening, vilket vi bendmner
som layout. Vidare presenteras litteratur om hur notbilden kan ses som en

kunskapsrepresentation och slutligen nivaanpassning och progression.

3.1.1 Valet av laromedel

Enligt Rostvall och West (1998) paverkar valet av laromedel undervisningens innehéll
och form 1 hog utstrackning och dr en viktig del 1 musiklararyrket. Genom att analysera
ett laromedel kan vi utldsa forfattarens underliggande syn pa kunskapsutveckling och
repertoar. Genom att analysera en musiklarares val av repertoar kan vi utldsa hur
musikldraren vérderar olika sorters musik och hur ldraren ser pd musikens funktion.
Rostvall och West (1998) betonar ocksé att i urvalet av repertoar véljs samtidigt andra
alternativ bort. Viljer ldraren en bred repertoar med olika stilar kan eleven bilda sig en
musikalisk uppfattning och utveckla sin egen musiksmak menar Rostvall och West

(1998). I processen av val av laromedel behdver lararen fundera pa nagra fragor:

1. Vilket huvudperspektiv pa progression har laromedlet? Utgér den
frén notlasning, teknisk utveckling eller fran musikaliska begrepp?

2. Pa vilka sitt behdver laromedlen kompletteras for att passa
intentionerna i vara kursplaner?

3. Hur vél passar repertoaren for den tdnkta elevméalgruppen?
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4. Staimmer kunskapssynen i laromedlet med ldrarens och elevers
synsétt och behov? (Rostvall & West, 1998, 5.70)

Dessa fyra frdgor kan anvindas for att medvetandegora valet av material.

3.1.2 Layout

Att anvdnda bilder och text i skapandet av en layout paverkar larandet pa olika satt
eftersom det erbjuder olika typer av mening (Rostvall & Selander, 2010). Rostvall och
Selander menar att olika teckensystem och medier paverkar det kunskapsinnehéll som
representeras. En bild och text har flera olika parallella uppgifter och kan ses som tva
olika sitt for sprakande. En text kan vara berittande och analytisk medan bilder bjuder
in till en annan dimension av emotionella upplevelser. Rostvall och Selander (2010)

resonerar kring hur forfattare arbetar med bilder i liromaterial:

Ordval, metaforer, fraser som upprepas, detaljer, inramning, vad som
anges forst och vad som sedan foljer, vad som sdtts i centrum,
respektive periferin, bidrar pa olika vis till att legitimera ett
kunskapsomrade och premiera arbetet med, och beddmningen av,
larandet i skolan. Laromedelsforfattare och ldromedelsproducenter gor
méngder med val kring innehdll och utformning, genom rubriker,
uppgifter, bilder, med andra ord genom den grafiska designen.
(Rostvall & Selander, 2010, s. 83)

De menar att den grafiska designen har stor betydelse pa larandet i skolan.
Att ha 1 beaktning &r att ord och bild kan skilja sig fran varandra och siledes

formedla motsdgelsefull information.

3.1.3 Notbilden som kunskapsrepresentation
Noter gar in under begreppet symbolsystem (Kempe & West, 2010), vilka anvénds for
att skapa overblick 6ver ett komplext fenomen samt underlitta kommunikation och
larande. Notbilden representerar klingande musik och symboliserar vilken ton vi ska
spela, nér vi ska spela tonen, hur ldnge vi ska spela tonen samt hur vi ska spela tonen
(Kempe & West, 2010). Till skillnad frén alfabetisk text, som enbart ldses horisontalt, dr
notsystemet bade vertikalt och horisontalt (Pick, 1979).

Att anvinda notsystemet som kunskapsrepresentation kan bidra till ett
maktforhallande mellan elev och ldrare vilket paverkar den didaktiska designen och
kraver att eleven behover ldraren som en guide (Kempe & West, 2010). Hultberg (2000)

menar att eleverna behover ldra sig att hantera notskrift utan lararen som guide for att
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utveckla en motivation till att fortsitta spela. Dessutom hidvdar Jergensen (1997) att
larare behover vara medvetna om att sittet de undervisar har betydelse for elevernas
fortsatta musicerande och kommer péverka elevers framtida vanor och
ovningsmodeller. Kempe och West (2010) understryker det faktum att notldsaren ofta
forvéntas kunna associera till tidigare erfarenheter men f6r en nyborjare, som saknar
tidigare erfarenheter och ddrmed inte gér samma associationer som en larare, ser
notsystemet ut som prickar pa ett papper. Forfattarna péstar ocksé att det ar vanligt att
nyborjarbocker saknar forklarande text som ett komplement till att forsta noterna. Att
noterna dr texten och antas ge eleven all information eleven behdver ér ett synsétt som
skiljer sig frdn hur andra laromedel ar utformade (Kempe och West, 2010). Jorgensen
(1997) papekar ocksa att instrumentalldrare tenderar att lara ut pd samma sétt som de
sjdlva blivit larda.

Att forstd en notbild forklarar Hultberg (2000) som musikalisk 1dskunnighet och
beskriver komplexiteten 1 det. Hon menar att den musikaliska ldskunnigheten beror 1
hog utstrackning pad hur ldraren interagerar med eleverna och hanterar notskrift 1 sin
undervisning. Vidare beskrivs en hog ldskunnighet som att kunna uttrycka och notera
musikaliska gester 1 en bred kontextuell ram dédr musikern forstér vilka kontexter
musiken tillkommit inom samt hur musiken ska framf6ras for att presentera
kompositérens musikaliska intention. Ddremot betonar Hultberg (2000) att lyssnaren
inte behover vara musikalisk ldskunnig for att ta del av musiken pé ett meningsfullt sitt.
Quantz refererad 1 Hultberg (2000) menar ocksa att musikalisk laskunnighet handlar om
inre musikalisk forstaelse ddar musikerna behover forstd musiken de spelar intellektuellt,
emotionellt och fysiskt. Musiker som har denna forstaelse tenderar att kommunicera och
musicera pa ett uttrycksfullt och meningsfullt sétt, forutsatt att stycket dr pd samma

tekniska nivd som musikern befinner sig pa.

3.1.4 Nivianpassning

Nér utmaningar motsvarar en persons handlingsférméga upplevs njutning
(Csikszentmihalyi, 2003), vilket enligt Gérdenfors (2010) bidrar till 6kad motivation.
Att vélja latar med samma tekniska svarighetsgrad 1 andra genrer kan innebéra att
eleven fir njuta av att musicera pd ett sétt som eleven klarar av och uppleva musiken
starkare, kdnna musikalisk inspiration och spela mer uttrycksfullt (Schenck, 2000). Det

tillstdnd Schenck (2000) beskriver kan jamforas med det Csikszentmihalyi (2003)
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beskriver som flow. Flow innebér lagom stora utmaningar och personen 1 fraga kdnner
sig engagerad och sjdlvstyrd (Csikszentmihalyi, 2003). Han beskriver befinnandet som
en typ av fullstindig koncentration dér upplevelsen blir sa pass stark att personen i flow
blir fullkomligt uppslukad och sjdlva aktiviteten blir det enda viktiga. For att hamna 1
tillstindet maste forhallandet mellan vad en person maste och vad en person kan gora
vara 1 balans dir utmaningen inte ska vara for latt och inte heller for svar (Pink, 2010).
Att lyssna och koncentrera sig pa musik kan leda till flow men det finns &nnu storre
upphov till njutning for de som spelar ett instrument, diar en flowupplevelse kan
framkalla kdnslan av extas och personen dirmed forlora sig sjdlv i musiken.
Csikszentmihalyi (2003) problematiserar att det 1 musikundervisning laggs for stor vikt
pa hur elever ska spela ett instrument och inte vad de upplever. Schenck (2000) menar
ocksa att om musikundervisningen ska bli en positiv upplevelse for eleverna behover

lararen forsta elevens instéllning och relation till musiken.

3.1.5 Progression

Det ar viktigt att 0ka svarighetsgraden 1 takt med att man blir béttre pd en aktivitet for
att fa en perfekt balans mellan svarighetsgrad och fardighet (Csikszentmihalyi, 2003).
Enligt Schenck (2000) dr progressionen avgorande for elevernas lirande da en for
langsam progression kan bidra till att eleven tappar intresse och en for snabb
progression medfor risken att fokus enbart l4ggs pa det eleven inte kan, som 1 sin tur
kan leda till att eleven tappar sitt sjélvfortroende. Schenck (2000) menar att en forsiktig
progression skapar forutsittningar for att utvecklas, forutsattningar till ett gott
sjalvfortroende och betonar vikten av att lata eleven hinna landa 1 moment och lata
kunskap sjunka in. Girdenfors (2010) jamfor progressionstakt med TV-spel. Dessa ér
ofta utformade sa att spelaren ska bibehdlla motivationen och ett sitt att gora det &r att
utforma nivén i form av lagom stora trappsteg. Varje nytt uppdrag kraver en ny
utmaning som stegvis dr mer utmanande, samtidigt som kénslan av kontroll och
utveckling behalls. Klarar spelaren inte nivin fir spelaren ett nytt forsok och det gors
ingen stor sak av det (Gérdenfors, 2010). Vidare menar Gérdenfors att betydelsen av
kontroll dr avgorande for motivationen och ldraren bor skapa uppgifter och
larandesituationer som gynnar det. Schenck (2000) menar att 1drare bor efterstrdva en

balans av utmaningar och trygga moment.
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3.2 Perception

I f6ljande rubrik presenteras perception ur ett inlirningsperspektiv. Vidare beskrivs
begreppet musikalisk idiomatik som kopplas till lustfylldhet, upplevelser och

musikalisk kvalité. Avslutningsvis tas kulturella kontexter upp och redogors for.

3.2.1 Perceptuell inlidrning

Perception innebir att omvarlden medvetandegors genom sinnesintryck och dr pa sé satt
behéftat med vér relation till den samma (Nationalencyklopedin, u.d). Det finns manga
olika traditioner och teorier kring hur perception forstas. Clarke (2005), som skriver
utifran ekologisk psykologi, beskriver perception som utforskande 1 syfte att upptdcka
mer om miljon. Vidare menar han att ndr ménniskor uppfattar ndgot forsoker de skapa
forstaelse och anpassa sig till omgivningen. Clarke framhéller att perceptuella
fardigheter utvecklas genom att méanniskan hdmtar upp strukturerad perceptuell
information fran den befintliga miljon.

Clarke (2005) menar att den 6vervdgande perceptuella inldrningen sker i en persons
medvetande och 1 kontakten med omvérlden snarare 4n genom utomstiende
undervisning eller guidning av en ldrare. Han ger ett exempel pa musikalisk perceptuell
inldrning — ett barn som upptécker och utforskar tonh6jd och dynamik pa en xylofon.
Med odvervakad utforskning kommer barnet uppticka att olika typer av handlingar
genererar olika resultat, sdsom starkt, svagt, hogt 1agt, en distinkt attack eller en mjuk
attack. Dessa perceptuella fardigheter kommer leda till framtida perceptuell inlérning,
sasom skapande av melodier och uttryck (Clarke, 2005). Clarke menar ocksa att
perceptuell inldrning kan ske ndr ndgon medvetandegor perception och sétter personen 1
ett ssmmanhang designat for perceptuell inlérning, sésom nir ldraren uppmanar barnet
med xylofonen att prova vissa handlingar och uppmirksamma specifika aspekter av de
resulterande ljuden.

Vad minniskor kommer hora och uppleva 1 musik, det vill sdga hur de kommer
forsta den perceptuella meningen, gar inte att svara pa, menar Clarke (2005) och ger
exempel pa om en kadens 1 F spelas pa ett piano. Nar fragan “Vad hor du?” stills
kommer svaren variera beroende pd vem som svarar, menar Clarke. Svaren kan bli: “Ett
musikaliskt slut”, “en kadens” eller “en kadens 1 F”’, om sistnimnda personen har
absolut gehor. Vad personerna upplever beror pa forkunskaper, bakgrund, verbal

kompetens, nuvarande upptagenhet samt sirskilda perceptuella kapaciteter.
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Sudnow (1978) har ett perceptuellt forhallningssétt ndr han beskriver sitt sitt att lira
sig spela jazzpiano da han studerar hur hans hénder forhaller sig till en klaviatur.
Sudnow beskriver komplexiteten i processen dé det innehaller ménga olika parametrar

dar tittande och letande efter toner ar centralt:

Anyone who has witnessed or been a beginning pianist or guitarist
learning chord production notices substantial awkwardness. A good
deal of searching and looking is required at the outset. The chord must
be detected, first seen as a sequence of named notes taken in with a look
that reviews the terrain up and down, finding the chord as a serial
ordering of these and those particularly identified tones, going from left
to right or right to left, consulting the rules to locate places. Then some
missing ones in the middle are filled in. And along with such looking
are hands that behave correspondingly. (s.8)

Vidare menar Sudnow (1978) att hinderna maste bete sig pa ritt sétt och att det handlar
om att kunna lira sig att orientera sig pd klaviaturen, lira sig grepp, toner, handposition,
fingerséttning samt ha en jamn intensitet i trycket sd att alla toner blir likvardiga och
later homogent. Sudnow (1978) beskriver hur han sd sméningom utvecklar en taktil
forstéelse och att blicken foréndras 1 och med utveckling. Han menar att frdn borjan
landade blicken pé ton for ton men allt eftersom borjar han betrakta ackordet som helhet
och beskriver vidare hur synfaltet utvidgas. For att kunna forflytta sin hand 6ver
klaviaturen till olika ackord behovs fardigheter utvecklas som att titta, réra, nd och
tdnka, menar Sudnow (1978). Ju mer kunskap han far desto fler aktiviteter ser han som

pianot bjuder in till.

3.2.2 Perceptionsviagar

Enligt Bostrom och Wallenberg (2003) kan ménniskors inldrning kategoriseras i form
av olika inldrningsstilar, dar en inlérningsstil avgdr hur en elev tar till sig information.
Forfattarna menar att det finns fyra inldrningsstilar - den taktila, kinestetiska, auditiva
och visuella och frdgan hur vi ldir oss betonas déarfor som viktig. Enligt Bostrom (1998)
skapas forutsattningar for béttre och mer effektiv inldrning nér en person fér sina egna
behov tillgodosedda. Knutsson (2016) menar ddremot att detta synsdtt motsétter sig
vetenskapen och att individuella inldrningsstilar inte férekommer. Vidare menar
Knutsson (2016) att ménniskor tror att deras inldrningskapacitet 6kar om de blir

undervisade pa det sétt de sjdlva foredrar.
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Oavsett teorin om inldrningsstilar stdimmer eller inte delar flera forfattare synen pa att
anvénda sig av flera sinnen dr effektivt for inldrningen. Bostrom och Wallenberg (2003)
menar att inldrningskapaciteten, minnet och fardigheterna dkar och dven Schenck

(2000) tror att anviandning av olika perceptionsviagar gynnar elevers ldrande:

Det giller att ha metoder och musikaliskt material som nar elever via
olika perceptionsvigar. Undervisning som bedrivs helt och héllet med
noter riskerar att utesluta barn som &dger lika mycket musikalisk
potential och som har lika mycket rétt till musiklektioner som alla andra
men som narmar sig sitt musicerande pa andra perceptionsvagar. (s.
242)

Enligt Schenck (2000) finns en risk for uteslutning om vi inte tillgodoser barns olika
perceptionsvégar. Dessutom menar Schenck att chansen ér storre att ta in musikens
element nir motet med musiken forst sker utifran upplevelsen, det auditiva, och sedan

utifran noter, det visuella. Nedan citerar Schenck (2000) Camilla Jigsved:

En del lar sig bast om de far gora det med kroppen, medan andra barn
hellre lyssnar eller vill se det de skall spela. Den positiva effekten &r
ocksa att du utvecklar barnens forméga till inldrning genom att stirka
och Oppna de perceptionsvdgar som &r svaga. Det ger ocksd en
omedelbar helhetsupplevelse och en mojlighet att minnas musiken och
fardigheterna pa ett grundligt satt. (s. 187, Camilla Jigsved i Schenck)

Camilla Jigsved i1 Schenck (2000) betonar alltsé den positiva effekten av att anvinda

manga olika perceptionsvégar.

3.2.2 Idiomatik

Ordet idiomatik hdrstammar fran ordet /diom som innefattar sprak och dialekt. Att ndgot
ar idiomatiskt handlar om att ndgot dr karakteristiskt 1 enlighet med normerna for
spraket (Nationalencyklopedin, u.d). Musikalisk idiomatik handlar till stor del om
instrumentet och den lampliga musik som utévas pé det (Randel, 2003). Edlund (1993)
beskriver hur begreppet handlar om tonséttningens egenskaper i spelbarhetshdanseende
“en idiomatisk passage, givet ett visst instrument, dr en passage som ligger vl till” ur
teknisk synpunkt” (s.38). Vidare hdvdar Edlund att en idiomatisk passage 1 ett stycke
skapar vilbehag for bade rorelsen i handen och for muskulaturen vilket skapar
forutsittningar for att kravande tekniska delar blir vilsamma. Musikpassager kan vara
mer eller mindre idiomatiska beroende pa om musiken &r grundad 1 en forstéelse av

instrumentspecifika aspekter (Berec & Huron, 2009).
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Schenck (2000) menar att ett naturligt, avspant och ergonomiskt spelsitt dven
paverkar var lustfylldhet till musicerandet. Han hdavdar ocksa att “Ju béttre kvalitet i det
instrumentala spelet, desto ndrmare och intensivare blir den musikaliska upplevelsen
och den personliga tillfredstillelsen. Ju ndrmare och intensivare den musikaliska
upplevelsen och den personliga tillfredstéllelsen, desto battre blir kvalitén 1 det
instrumentala spelet” (Schenck, 2000, s.35).

En annan aspekt enligt Edlund (1993) ar att ett idiomatiskt spelsatt ofta klingar val.
Ett vilklingande stycke ar vél utformat nir det géiller detaljstruktur, register eller
hastighet. Ett stycke som dessutom ligger vl till pd instrumentet ger mojlighet till
lediga, eleganta och tekniskt ostorda framtridanden. Aven lyssnaren paverkas enligt
Edlund (1993) “Utan att kdnna till orsaken till sin tillfredstéllelse dr ocksa lyssnarna
betjdnta av att musiken inte skyms undan av kantigheter 1 exekutionen - ddlig idiomatik
bor alltsa dven ur lyssnarperspektiv raknas som en estetisk brist” (Edlund, 1993 s.40).

Skulle vi vilja utoka var forstielse for vad idiomatik verkligen innebér ur ett
musikerperspektiv behdver vi vidga vart sitt att se pd idiomatik och forstd hur det kan
yttra sig pa flera sétt (Edlund, 1993). Utantillspel, ldngvarig 6vning och spelglddje ar
nagra exempel pa delar inom pianospelet som gynnas av ett idiomatiskt skrivet material.
Dessutom menar Edlund (1993) att idiomatisk musik med goda spelkvaliteter haller
over tid. Liknelser kring begreppet Idiomatik och hur vi uppfattar saker kan vi se i
Gibsons (1979/1986) begrepp affordances som ir ett perceptionsbegrepp vi diskuterar

vidare 1 teorikapitlet.

3.2.3 Kulturella kontexters piverkan

Bjerstedt (2014) undersdker vad storytelling betyder for jazz- och
improvisationsmusiker och diskuterar det utifran ett traditionsperspektiv. Bjerstedt
(2014) havdar att kulturella och historiska ramverk har en inverkan p4 musiken och
berittandet “different cultural and historical frameworks will prompt different master
narratives, different individual jazz improvisational ‘stories’- in one word, different
music” (s.321). Bjerstedt (2014) delar in berdttandeperspektivet 1 tva olika kategorier:
tradition-authencity och self-authencity, dessa dikotomier dr skilda sétt att se pa hur vi
bemastrar berittande. Tradition-authencity belyser de traditioner som ligger till grund
for ett uttryck — etiska, kulturella och sociohistoriska bakgrunder medan self-authencity

belyser de personliga berittelserna. For att helt kunna bemaéstra en tradition behdver vi
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tilldgna oss traditionen, sé att den blir en del av vér dkthet, vilket bor innebdra mer én
bara traditionsbelagda ytligheter — idiomatik, gester och fraseologier. Bjerstedt (2014)
hivdar att svenska jazzpianister r mer bendgna att fokusera pa sjalvékthet dn historisk
akthet, medan det 1 andra sammanhang, med andra pianister — kan vara tvért om.
Liknande synsétt har Chapeleon (2008) som menar att det krévs farre reflektioner nir en
person dr infodd 1 en viss tradition till skillnad fran en person som forsoker anpassa sig
till en ny kulturell kontext - da det behovs mer reflektion.

Dahlhaus (1983) menar att ett musikverk som har ett langt efterliv kan paverkas med
tiden genom att betydelsen, verkets karaktér samt konstens vidareutveckling férdndras.
Dessutom kan material utséttas for rekonstruktion vilket medfor en risk att materialet

forlorar sitt verkliga innehall och uttryck i en ny omgivning.
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4. Teori

I f6ljande kapitel beskrivs de vetenskapsteorier som ligger till grund f6r
examensarbetet. Nér forskarens uppgift ar att forstd och tolka den empiri som ligger till
grund for arbetet utgor teorier byggstenar for att skapa sammanhang for forskningen.
Inledningsvis belyser vi begreppet hermeneutik och dess innebord. Vidare beskrivs
traditions-begreppet kopplat till hermeneutik. Kapitlet kommer dven belysa materialitet
och dess forstaelse av virlden genom tingen, men dven som en ingéng till minniskans
olika sinnen och hur vi anviander oss av dem for att forsta och uppleva vérlden. Hur ting
uppfattas forklaras genom begreppet affordances, vilket presenteras och dess
anviandning exemplifieras utifran tidigare musikforskning. Vi kommer dven presentera
hur begreppet kan liknas med idiomatik. Hermeneutik, materialitet samt affordances ar
olika perspektiv inom medvetande och uppfattande. Vi ser inte att dessa teorier star i

motsats till varandra, utan de belyser olika sétt att tolka och uppfatta virlden.

4.1 Hermeneutik

Ordet hermeneutik innebér tolkning, forklaring och 6versittning. Begreppet harstammar
frdn medeltiden, dér tolkning av olika fenomen — texter, symboler, hindelser — dr det
centrala temat (Brinkkjer & Hoyen, 2021). Inom den moderna hermeneutiken rér man
sig ndrmare forfattaren och intresserar sig mer for den bakomliggande strivan av en
text. Detta kan ibland kallas for inlevelseteori — att en text kan ses som ett uttryck av
forfattarens intentioner och ska darfor ldsas med det i atanke. Forfattarens samtid,
historiska, sociala och kulturella kontext &r dven det hdgst relevant i tolkningsprocessen

(Brinkkjer & Hoyen, 2021).

Den tyske filosofen Hans-Georg Gadamer vrider hermeneutiken in 1 en mer existentiell
inriktning och menar att vi inte ndgonsin kan betrakta vérlden neutralt (Brinkkjer &
Hoyen, 2021). Gadamer kallar det for filosofisk hermeneutik, eftersom den handlar om
maéanniskans egen existens 1 denna vérld. Gadamer menar att vi som deltagare aldrig kan
vara neutrala, eftersom vi dr medverkande varelser som har fordomar och forutfattade
meningar. | filosofisk hermeneutik ska sanningen saledes forstas ur en kontext och ett
resultat av en persons begriansningar for medvetandet. Brinkkjaer och Heyen (2021)

menar att ménniskan tolkar vérlden utifran sin egen forstdelsehorisont, som rymmer
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tidigare forstéelse, och uppnar ny forstaelse kontinuerligt som sitts in i nya
sammanhang. Processen beskrivs som cirkuldr och vaxlar mellan delforstaelse och
helhetsforstaelse. Detta bendmns som den hermeneutiska cirkeln, och ar en del av
hermeneutiken. Principen bygger pa att vi behover forsta delarna utifrdn helheten och
helheten utifran delarna (Brinkkjer & Heyen, 2021).

Tolkning och forstéelse dr tvé centrala begrepp inom hermeneutiken, men Bruner
(1996/2002) menar att begreppen skiljer sig at. Begreppen beskrivs som tva metoder
som har olika roller i1 s6kandet efter kunskap. Vidare beskrivs det forklarande
perspektivet som nagot som belyser det nddvindiga och tillrackliga for att vi ska kdnna
igen oss 1 ett mentalt tillstind medan det tolkande perspektivet intrdder efter att nagot
har skett, dr kontextberoende och hdarmed historiskt. Bruner (1996/2002) belyser
diaremot att begreppen onekligen hor ihop, eftersom den tolkande processen ér kérnan i

forstaelsen.

4.1.1 Hermeneutik och tradition

Ljungar-Chapelon (2008) gor en koppling mellan hermeneutik och tradition och hdvdar
att det finns en koppling nér begreppet tradition genomgér en forvandling. Han
beskriver det som ett fenomen som dverlevt frdn det forgangna, och blir en del av det
ndrvarande” (s. 42).

Dahlhaus (1983) menar att tradition kan formuleras pa tva skilda satt “'tradition’,
which can refer either to the legacy of the past that has survived unquestioned into the
present or to a conscious assimilation of this legacy (s. 64). Vidare beskriver Dahlhaus
(1983) att tradition ibland ses som nigot oférdnderligt, likt en obrytbar kedja, med en
omedelbar relation till det forflutna. Tradition beskrivs dd som négot konstant och
ofOrstorbart - saker bara “sker” och behdver ingen vidare eftertanke. Nér vi plotsligt inte
langre ser tradition som ett skeende som bara sker, utan ur ett mer reflekterande
perspektiv, sa utsitts begreppet for en omvandling och bendmns istéllet for en
restaurering. Nér detta sker dr det mer intressant att fundera kring hur saker fors vidare,
snarare dn vad de faktiskt ér, och fordandringar far std 1 centrum for reflektion istéllet for
att ga obemdrkt forbi (Dahlhaus, 1983).

Rogoff (2003) skriver om traditioner som nagot tétt kopplat till kulturer som
paverkas av méinniskor och samhillet. Han menar att samtidigt som kulturella

samhaéllen fordndras oavbrutet forandras d4ven ménniskor. Dessa tva parter lever 1

21



symbios och péaverkar varandra 6msesidigt vilket resulterar i att nya kulturer uppstar
(Rogoff, 2003). Bruner (1996/2022) hdvdar att kulturer mojliggor ett méanskligt
medvetande vilket 1 sig hjélper oss att forsta véarlden. Enligt Bruners perspektiv ér
saledes ldrandet och tdnkandet forstétt ur ett kulturellt perspektiv dir medvetandet star i

fokus.

4.2 Materialitet

Med tanke pa att denna studie handlar om pianot och dess laromedel, och hur vi tolkar
och upplever ett visst material har studien dven inspirerats av materialitet, teorier som
inte bara betraktar forstaelse ur ett medvetet tdnkande utan dven som kroppslig kunskap
(Brinkkjer & Hoyen, 2021). Materialitet handlar om att vi uppfattar ting eller artefakter
1 en bred, social och kulturell aspekt dér tingen inverkar pa oss médnniskor och avgdr hur
vi uppfattar omvérlden. Méanniskoskapade ting beskrivs som icke neutrala och inviavda i
maktforhallanden eftersom de paverkar vart sitt att vara och 1 sin tur vart sitt att se pa
vérlden 1 en bestdmd kulturell och social forstielse. Materialitetsforskningen intresserar
sig dven hur det sociala rummet, det vill sdga atmosfdren, paverkar ménniskan

(Brinkkjer & Hoyen, 2021).

4.2.1 Affordance

Ett sétt att uppfatta dessa ting kan beskrivas med begreppet affordances, vilket
introducerades av Gibson (1979/1986) som ar en forstaelse av perception. Affordance
kan jamforas med ordet Afford som betyder erbjuda (Nationalencyklopedin, u.d), och
kan forklaras med hur vi ser och upplever ett objekts olika moéjligheter, och inte

egenskaper, och ddrmed bjuds in till en utfora en viss handling (Gibson, 1979/1986).

Gibson (1979/1986) beskriver begreppet affordances:

An affordance cuts across the dichotomy of subjective-objective and
helps us to understand its inadequacy. It is equally a fact of the
environment and a fact of behavior. It is both physical and psychical,
yet neither. An affordance points both ways, to the environment and to
the observer. (s. 129)

Sammantaget kan affordance forstas med de mojligheter ett objekt bjuder in till, i

forhallande till dess omgivning. Att miljon stindigt har inflytande 1 var studie rader det
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inga tvivel om, dock ska det betonas att brannpunkten ligger 1 uppfattningen av objektet

och vad det bjuder in till, 1 vart fall — musikinstrumentet och ldromedlet.

4.2.2 Affordance i musikalisk kontext

I boken Ways of listening utforskar Clarke (2005) auditiv perception i forhéllande till
Gibsons tankar kring affordance. Clarke (2005) understryker att affordances inte bara
handlar om perception som entydig och uppenbar, utan kan ge upphov till olika
perceptuella upplevelser beroende pé kapaciteten och behovet hos den som moter
affordances. Uppfattaren och miljon utgér med andra ord en komplett relation mellan
perception och handling. Clarke &r intresserad av hur musik “afford” mening for
lyssnaren. Samtidigt belyser Clarke (2005) kopplingen mellan musik och affordance dir
musik kan till exempel generera olika handlingar, som kdnslomissig respons, dans,
fotstamp etc. Ddremot menar han att 1 vissa traditioner, till exempel visterlandsk
konstmusik, har musiklyssnande blivit skild frdn den uppenbara handlingen.

DeNora (2000) anvander sig av affordances da hon undersoker musikens flera olika
funktioner 1 det vardagliga livet. Hon menar att musiken ar en resurs som erbjuder
affordances som “moods, messeages, energy levels, situations” (s. 43—44). Ett annat sitt
an DeNoras (2000) mer generella och dvergripande bild av affordances ér att anvinda
sig av begreppet kring materialitet och faktiska ting. Tullberg (2021) definierar
affordance som “perceived opportunities for actions arising from the sensorimotor
relationship of the interaction with the instrument, as these unfold in the flow of musical
practice” (s.11), 1 sin avhandling dir han utforskar relationen mellan musikern och
instrumentet. Aven Ostersjd (2008) utforskar interaktionen mellan instrumentet och
musikern och undersoker hur olika stdmningar pd gitarr erbjuder musikaliska
méjligheter inom improvisation. Ostersjo redogor for en tit koppling mellan perception
och handling dér det i detta fall beror lika mycket pa individen samt stimningen av
instrumentet. Dessa exempel dr olika sétt hur forskare tidigare anvint affordance inom
musikforskning. I vér studie ror vi oss 1 mellanrummet mellan alla dessa olika sitt men
likt Tullberg intresserar vi oss frdmst av vad instrumentet bjuder in till, men ocksé hur
det kan ta till uttryck 1 ett [iromedel.

Clarke (2005) understryker dven att bade ménniskor och miljéer dr 6msesidigt
beroende av varandra, dir bada parter inte bara dndras konstant pa grund av
evolutionen, utan dven dndras och anpassar sig utefter den miljon ménniskan skapar.

Vidare menar Clarke (2005) att manniskan skapar miljon utefter sina egna behov och
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anpassar sig efter den nya miljon. Méanniskan har exempelvis, utifrdn naturliga
mojligheter, skapat musik genom att tillverkat musikaliska verktyg och anpassat sig
sjdlva samt forbdttrat dessa artefakter. Nagra exempel pa detta dr urdldriga instrument
till notationssystem, synthesizers och sa smaningom digitala musiklyssnarverktyg som
beskrivs som bidragande till att uppritthalla musikaliska beteenden och utveckla nya

beteenden (Clarke, 2005).

4.2.3 Idiomatik och affordance

Vi kan se likheter 1 litteraturkapitlets beskrivning av musikalisk idiomatik och det
Gibson (1979/1986) beskriver med begreppet affordances. Bada begreppen belyser de
handlingsmojligheter och perceptionsvagar om vad ett objekt bjuder in till. Berec och
Huron (2009) tar upp den vélkdnda trumpetpassagen 1 laten Sleigh ride av Leroy
Anderson som exempel. I slutet av ldten imiterar trumpeten ljudet av en gnédggande hést
- ett ljud endast en trumpet kan utfora, vilket vi kan anse vara idiomatiskt for trumpeten.
Genom att anvinda Gibsons begrepp affordance kan vi forklara det som att trumpeten
bjuder in till mojligheten att skapa ett ljud som later som en gnéggande hést. Vissa
idiomatiska egenskaper kan liknas pa flera olika instrument, men vissa musikaliska
passager dr mer ldmpade for ett visst instrument, vilket inte alltid dr enkelt att identifiera

(Huron & Burec, 2009).
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5. Metod

I f6ljande kapitel presenteras studiens metod. I metodologiska dverviganden redogor vi
for vilken forskningsmetod vi valt — kvalitativ forskningsmetod. Sedan redovisas
metoden for datainsamlingen - intervjustudie. Efter det presenteras intervjustudiens
design och hur vi analyserat empirin. Slutligen redogors det for resultatens

tillforlitlighet och de etiska 6verviganden som gjorts.

5.1 Metodologiska overvaganden

Infor denna studie har vi valt att arbeta med kvalitativ forskningsmetod. Eftersom
arbetets syfte fokuserar kring larares erfarenheter och upplevelser ar intervjumetoden
central for projektet, eftersom den bjuder in informanterna till att sitta ord pa deras
erfarenheters samt tydliggoér vad som fungerar och inte (Bryman, 2018). I ett tidigt
skede foreslogs dven enkdt som en metod for att f4 en helhetsbild pd vad
pianopedagoger tycker och tinker kring arbetets syfte. Eftersom vi var mer nyfikna pa
resonemang och de djupgaende tankarna hos informanterna uteldmnades denna metod.
Bryman (2018) menar att kvalitativ intervju &r att foredra om det finns ett intresse kring
informanternas resonemang och tidigare erfarenheter. Valet av metod hor dven titt ihop
med den hermeneutiska vetenskapsteorin eftersom bade kvalitativ intervju och
hermeneutik &r titt ssmmankopplat med ménniskors erfarenheter och upplevelser

(Brinkkjer & Hoyen 2013).

5.2 Kvalitativ metod

Kvalitativ forskning dr av intresse nir forskningens tyngdpunkt ldggs vid individernas
uppfattning och det uttryck de ger for sin verklighet i ett socialt perspektiv (Bryman,
2018). En kvalitativ studie inriktar sig frimst pd valen av ord framfor siffror och
kvantitativ faktainsamling (Bryman, 2018). I kvalitativ forskning &r forskningsintervjun
en forekommande metod eftersom den soker kvalitativ kunskap 1 vardaglighet. Mélet
med intervjun blir siledes att erhalla beskrivningar frn informanternas livssituation och

den vérld dem befinner sig 1 (Kvale & Brinkmann, 2014).
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5.3 Kvalitativ intervju

Att lata intervjun rora sig 1 olika riktningar kan generera kunskap om vad informanten
upplever viktigt och relevant, vilket dr 6nskvért 1 en kvalitativ intervju. Som en
uppfoljning pa vad informanten svarat kan forskningsfragorna omformuleras eller nya
forskningsfragor tillkomma (Bryman, 2018). I ssmmanhang dér det finns flera mdojliga
sdtt att svara eller ddr det inte finns nagra klara svarsalternativ ér kvalitativa intervjuer
att foredra (Andersen & Schwencke, 2011). Den flexibilitet som finns i den kvalitativa
intervjun ser vi som anvéndbar 1 vart arbete och enligt Bryman (2018) finns det tva
huvudsakliga typer av kvalitativa intervjuer, den ostrukturerade och den
semistrukturerade. I en semistrukturerad intervju anvander forskaren en lista for att fa
en dverblick av vilka specifika teman som ska beroras till skillnad fran den
ostrukturerade dér forskaren anvinder temaomriden som informanten fér svara och
associera fritt kring (Bryman, 2018). Vi har valt att anvinda oss av den
semistrukturerade intervjun. Att arbeta med specifika teman skapar en viss struktur men
inbjuder dven intervjupersonen till stor frihet 1 att svara hur den vill vilket dr en
utgangspunkt vi vill ha 1 samtalet.

Genom stor frihet under intervjun ges det mojlighet att kunna stélla nya uppféljande
fragor, och lata samtalet rora sig till de omrdden som kénns relevanta och viktiga
samtidigt som vi behéller strukturen for att fa relevanta svar inom dmnesomradet och

ddrmed kunna besvara studiens frdgestallningar.

5.4 Design av studien

I f6ljande kapitel presenteras intervjustudiens urval, intervjustudiens informanter,

datainsamling, tolkning av analys, resultatets tillforlitlighet samt etiska fragor.

5.4.1 Intervjustudiens urval

Infor intervjuprocessen gjordes ett urval av informanter som ansags relevanta for
studien. Ett malinriktat urval dr att rekommendera nér forskaren forsoker hitta
overenstimmelse mellan forskningsfragor och urval (Bryman, 2018). For att
tydliggora vilka som skulle tillfragas stillde vi foljande krav pé informanterna: De
ska bedriva individuell pianoundervisning samt ska ha skapat eget material. Urvalet

blev saledes en sammanvévning av egna kontakter som vi anser har en god
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kompetens inom omradet. Urvalet paverkades dven av var informanterna befann sig
geografiskt, eftersom det fanns ett behov fran oss att de skulle befinna sig inom ett
rimligt avstdnd. Alla informanter har en koppling till en och samma musikhogskola.
Mingden informanter dr svart att avgora eftersom det teoretiska overvigandet
styr urvalet. En tumregel kan dock vara att desto storre arbete och omfattning, desto
fler intervjuer (Bryman, 2018). Utifran detta avgriansades studien till fyra intervjuer.
Vi valde informanter som arbetar inom olika skolformer och é&ldrar for att fa olika
perspektiv men avgransade studien till kulturskola, gymnasium samt
musikhdgskola. Vi valde informanter med varierade aldrar for en bredd av

traditioner och generationer och olika lang erfarenhet av lararyrket.

5.4.2 Intervjustudiens informanter

Informant 1
48-érig piano- och ensemblelédrare pa en musikhdgskola och undervisar pianister 1 bade
huvudinstrument, biinstrument och PIK-instrument. Informanten har en instrumental

och ensembleutbildning (IE) med inriktning och frilansar 4ven som musiker.

Informant 2
30 arig nyutbildad pianoldrare som arbetar pd Estetiska gymnasieprogrammet samt
inom kulturskolan. Informanten har utbildats inom d@mneslédrarutbildningen pa en

musikhogskola 1 Sverige.

Informant 3
39 ar och undervisar som pianolérare pa kulturskolan och som metodiklarare pa en
musikhogskola. Informanten 4r utbildad musikldrare pé instrumental och

ensembleutbildning (IE) pd en svensk musikhdgskola.

Informant 4
40 arig gehor- och ensemblelédrare pd en musikhogskola samt gymnasieldrare pa
Estetiska programmet i1 piano, ensemble och gehors och musikléra. Informanten har en

instrumental och ensembleutbildning (IE) och frilansar &ven som musiker.
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5.4.3 Datainsamling
Samtliga fyra intervjuer har skett genom fysiskt méte 1 informantens undervisningslokal
eller pa annan plats dédr informanten haft tillgang till sitt undervisningsmaterial.
Intervjuerna har spelats in och filmats med hjélp av mobiltelefon. Infor intervjun fick
alla informanter fylla 1 en samtyckesblankett (Se bilaga 1) samt ta del av samma
skriftliga presentation av studien. Samtliga informanter fick i uppgift att forbereda
material infor intervjun som de tycker bra eller mindre bra om. Intervjuerna strackte sig
mellan 30 och 60 minuter och till intervjun anvidndes en intervjuguide (Se bilaga 2) som
utgangspunkt, men det kunde tillkomma frdgor beroende pé var intervjun begav sig.
Intervjun delades upp i tre delar, dir den forsta handlade om uppdraget som
pianopedagog, den andra om undervisningsmaterial och den tredje om eget skapande av
undervisningsmaterial dér intervjufragorna formades i syfte for att kunna besvara
forskningsfragorna.

De tva inledande fragorna 16d: ”Hur ser du pé ditt uppdrag som pianopedagog?”’ och
”Var ligger din tyngdpunkt i din undervisning?” och f6ljdes av fridgor som "vad
kénnetecknar ett bra/mindre bra undervisningsmaterial enligt dig?” och “’varfor skapar

du eget undervisningsmaterial?”’

5.4.4 Tolkning av analys
Alla ljudfiler och filmer 6verfordes till det ndtbaserade programmet One-drive och
dérefter transkriberades intervjuerna till en text. Intervjuerna skrevs sedan ut och den
kvalitativa datan fargkodades och analyserades utifran tematisk analys, som innebar att
identifiera teman och subteman (Bryman, 2018). Teman som identifierades var flode,
progression, nivdanpassning, motivation, pianistik, layout samt tradition. Under denna
process skrev vi ocksé ner specifika tankar 1 dokumentet som uppkom under
analysarbetet. Efter det strukturerades resultatkapitlet utifran den tematiska analysen,
dér vi jamforde informanternas ord med varandra for att lattare 4 syn pa likheter och
skillnader. Onddiga ord som upprepas har tagits bort och ordféljden har i ndgot enstaka
fall andrats varsamt for léttare forstaelse av meningens innebord for ldsaren.

Studien har till viss del inspirerats av hermeneutiken pd sd sétt att tolkning och
forstaelse har statt i centrum. Tolkning av informanternas ord och tankar 1 relation till
den tradition de verkar i, tolkning av informanternas erfarenheter och tankar samt

tolkande analysarbete som mynnats ut 1 egna reflektioner. Eftersom vi vill undersdka
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informanternas tankar kring deras uppdrag som musiklirare samt bakgrund till eget
skapande sé dr hermenutiken att foredra i tolkningen. I tolkningsarbetet har vi forsokt
utoka var forstdelse med hjdlp av den hermeneutiska cirkeln. Med cirkeln som kompass
har vi forsokt hitta meningen 1 textens enskilda delar, vilket sedan resulterat 1 en
helhetsforstaelse. Dessa tva delar har varit standigt cirkulerande under processen vilket
medfort att tolkningen och forstaelsen varit stindigt fordnderlig och levande.

I analysen har vi med hjélp av Gibsons (1979/1986) affordancesbegrepp forsokt fa en
djupare forstielse for perceptionen. Vad bjuder pianot och materialet in till? Vad sker
mellan elev och miljon? Avslutningsvis har var forstéelse fargats av Clarkes (2005) syn
- att miljéer och ménniskor dr beroende av varandra, paverkar varandra och éndras
konstant. Detta synsitt har 6ppnat vira 6gon for mer dn materiella ting, dir situationen i

sig sjdlvt har tagits 1 beaktning och tolkats.

5.4.5 Resultatets tillforlitlighet

Tillforlitlighet 1 kvalitativ forskning granskas enligt Bryman (2018) utefter fyra
delkriterier: Trovérdighet, 6Overforbarhet, palitlighet samt en mdjlighet att styrka och
konfirmera. Trovdrdigheten i resultatet kan styrkas genom respondentvalidering - att
folja de riktlinjer som finns och att resultatet rapporteras till de personer som
intervjuats, for att bekrifta att forskaren uppfattat dem korrekt. Overforbarhet handlar
om djup och inte bredd i kvalitativ forskning dér en tét beskrivning efterstrdvas och
lasaren séledes kan avgora hur pass dverforbara resultaten dr till en annan milj6. Att
anamma ett granskande synsitt samt redogora for studiens samtliga delar beskrivs som
palitlighet. Bryman (2018) konstaterar ddremot att det inte gar att fa fullstandig
objektivitet 1 samhéllelig forskning, vilket for oss in pa det sista delkriteriet: mojlighet
att styrka och konfirmera, som handlar om att agera i god tro som forskare. Det ska
sdledes vara uppenbart att forskarna inte paverkat resultatet med personliga virderingar
eller slutsatserna frdn en undersdkning (Bryman, 2018).

Studien har inte anvént sig av respondentvalidering eftersom resultatet varit under
konstant fornyelse, vilket medfort att vi inte har hunnit med att lata informanterna
godkinna resultatet med tanke pa de deadlines som funnits. Overforbarheten har
granskats genom att resultatet varsamt behandlats utan storre dndring av citat och
ordval. Nagot som ska ndmnas dr att samtliga informanter har bakgrund fran samma

musikhdgskola i Sverige, vilket ger en smal och begriinsad bild. A andra sidan ir inte
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malet med studien att dra generella slutsatser géllande ldromedel, utan avgrinsa till fyra
pedagogers erfarenheter och asikter. Studiens palitlighet har hanterats genom att
redogora for processen utforligt i metodkapitlet. Dessutom har vi som forskare varit
noggranna med att agera i god tro och ddrmed strévat efter att inte lita véra egna

varderingar paverka resultatet.

5.4.6 Etiska fragor

Studien har genomforts 1 enighet med de rdd som Vetenskapsradet (2017) uppger 1 deras
rapport god forskningsed. Forskning diar manniskor deltar ska godkdnnas genom ett
samtycke som ska vara formulerat pa ett sprak som ska vara lattforstaeligt for de som
ska delta och framforas bade muntligt och skriftligt. Personerna som deltar i
forskningen ska bli informerade om forskningens syfte, vilken metod som kommer att
anvindas, vem som forskar, att det &r ett fritt deltagande och att personen i fradga nér
som helst kan avbryta sin medverkan i forskningsprojektet. Informanterna i studien fick
en skriftlig samtyckesblankett (Se bilaga 1) att skriva pa innan intervjun dgde rum.

Bryman (2018) menar att det &r forskarens ansvar att informera om undersokningen:

Forskaren ska informera berdrda personer om den aktuella
undersokningens syfte. Det innebér bland annat att férsdkspersonerna
ska veta att deras deltagande é&r frivilligt och de har rétt att hoppa av om
de sa Onskar, utan att behova ange skél for detta. De ska dessutom fa
reda pé vilka moment som ingér i undersékningen. (s.170)

Informanterna har enligt ovanstaende citat fitt information vad frivilligt deltagande

innebdr samt har fatt information om att de skrivs som anonyma i texten.
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6. Resultat

I resultatkapitlet f6ljer en genomgang av empirin i studien som baseras pa fyra
intervjuer. Inledningsvis 1 rubrikerna Uppdrag som musikldrare samt Tradition i
undervisning besvaras forskningsfragan “Vad vill pianolédrare uppnd med det material
de anvénder 1 sin undervisning”. En annan forskningsfrdgorna lyder: “Vad anser
pianoldrare kdnnetecknar ett bra laromedel” och lyfts 1 rubriken Material skrivet for
instrumentet och dven 1 samtliga rubriker 1 resultatkapitlet. Avslutningsvis undersoker
vi “vilka parametrar som ar viktiga att ha i dtanke vid skapande och val av material” i

rubrikerna Motivation och Layout i notbilden.

6.1 Uppdrag som musiklirare

Har presentas de tankar som informanterna angivit i reflektionen kring deras uppdrag
som ldrare. I forsta hand tas kérleken och glddjen till musik upp som en viktig del i
uppdraget, men dven relation och motivation. Fortséttningsvis belyses deras stravan for

att kunna spela med ett flode pa instrumentet.

6.1.1 Formedla en karlek till musik

Nér informanterna fick frdgan om deras uppdrag som ldrare fanns det tydliga likheter 1
vad de tyckte var viktigast. Att formedla en kérlek till musik och att eleverna ska ha en
glddje av det forekom hos samtliga informanter. De vill att eleverna ska kénna att det ar
lustfyllt att spela musik, att det ska vara roligt att ldra sig och att de ska forstd att
utveckling skapar forutsittningar for det. Informant 3 beskriver det med orden: “I
grunden dr det att mota varje elev som en unik person och att f& dem att blomma ut och
uppticka musikens kraft” (Informant 3).

Flera informanter papekar att det specifika ldrandet egentligen dr sekundart i det
breda perspektivet och att tyngdpunkten i forsta hand ligger i det relationella, eleven ska
tycka om att komma till sin pianolektion och uppleva ett fortroende for lararen. I
relationen &r det viktigt att forsta elevens styrkor och svagheter for att skapa
forutséttningar for dem att lyckas. Utover det menar Informant 3 att motet mellan
manniskor innehaller flera dimensioner, men att mélet med undervisningen alltid ar att

eleven ska kdnna sig vilkommen ‘s mitt stora mél ar dels att finga upp vem &r den hér
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eleven, vad tycker de ar roligt, var kan jag boosta dom sa mycket, vad kan vi spela for
material, vad kan vi jobba med for att det ska bli lustfyllt.” (Informant 3).

I diskussionen kring uppdraget tas begreppet nivaanpassning upp flertalet ganger.
For att skapa forutsittningar for att fa dem att lyckas behover vi granska elevernas niva
och dérefter hitta material som passar eleven. Informant 1 reflekterar hur ramar och

regler kan péverka hur vi nér fram till vara elever:

For dven om det star ndgonting i kursplanerna, och jag bara tittar pa det
och skjuter hogt over huvudet pa den stackars studenten hela tiden sa
lar de sig ingenting, dérfor att borja pa en for hdg niva bara for att det

star det i orden, det far varken studenten eller jag ut ndgot av. (Informant

)

Informantens reflektion ovan beskriver konsekvensen om nivan ér for hog.
Avslutningsvis sammanfattar Informant 3 sin tyngdpunkt 1 undervisningen, ett citat som
kan relateras till 6vriga informanters beskrivning av samma tema: “S& min tyngdpunkt
ligger helt klart pé att skapa relation, motivation och ett lustfyllt forhéllningssatt till

musik och piano” (Informant 3).

6.1.2 Musikaliskt flode i pianospel

Att spela med ett bra flode &r begrepp som anvéndes flitigt 1 intervjuerna. Ett staende
tema dr att alla informanter vill att deras elever ska kdnna att det blir musik s& snabbt
som mojligt och att spela med ett flode pa pianot. I flera exempel padpekas vikten av att
inte fastna vid toner eller felaktigheter, utan att fokus bor ligger vid att kunna fa ett
flode 1 sitt musicerande: “Det har handlat mycket om att fa ett flode 1 musiken, att spela
1 tempo, inte nddvéandigtvis f4 med alla toner, men att halla tempot, pa att hélla ihop det
och spela tillsammans” (Informant 4).

Informant 1 skapar material i form av enkla fina latar for att fa upp flédet och menar
att sina elever tycker det &r roligt att spela eftersom det later svingigt. For att skapa
forutséttningar for ett bra flode 1 sitt spel behdvs en bra grundteknik och ett
avslappnande spelsitt, menar Informant 3. Informanterna namner flode som en viktig
parameter 1 deras undervisning som dr nadgot de efterstravar att lara ut och virdesitter i
valet av material. Informant 1 ndmner dven att ett musikaliskt flode efterstrdvas fran

eleverna eftersom de upplever en lustfylldhet nédr de lyckas med det. Informant 3 menar
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att eleven maéste fa spela musik dar eleven upplever det hér flodet att det dr pa ritt niva,
att man klarar det” och vill att de egna pianoeleverna ska f& uppleva det tidigt. Aven
Informant 1 bendmner flode som efterstrdavas hos elever, oavsett niva. Exemplet nedan
ar ett utdrag ur de fyra forsta takterna ur laten Mercy, Mercy, Mercy — Joe Zawinul.
Enligt Informant 2 &r det ett stycke som det snabbt blir musik av eftersom den &r latt att

loopa och improvisera over.

Joc Zawinul
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Fig. I: Mercy Mercy Mercy. Joe Zawinul. Plank av: Richard Gussing. Anvind med

tillatelse.

6.2 Tradition i undervisning

Forst presenteras de faktorer som inspirerar till eget skapande av pianomaterial. Vidare
redogdrs informanters passion for olika genrer och pianotraditioner samt hur det

paverkar dem 1 deras skapande och undervisning.

6.2.1 Faktorer for eget skapande

I svaren kring fragan om eget skapande av undervisningsmaterial framhévdes
problematiken med s6kandet av ett specialiserat material som en faktor till det egna
skapandet. Informanterna lyfter fram att det 4r mer effektivt att skriva ned pa egen hand
eftersom det ar tidskrdvande att hitta det som efterstrivas 1 undervisningsbocker, men
att grundidén till det egenskrivna materialet kan komma fran ett befintligt material.
Samtliga informanter menar ocksa att de skapar material for sddana latar, tekniska
Oovningar och arrangemang som de inte hittar 1 bocker eller finns tillrdckligt ingdende
eller ssmmanfattande om. Att det ska vara skrdaddarsytt for den specifika eleven och den
specifika situationen beskrivs ocksd som en viktig faktor. Informanterna menar att en

bok oftast inte tdcker in allt som Onskas, och darfor behdver materialet i viss man
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kompletteras med egna dvningar eller stycken. Informant 1 stéller sig frigan: ”Finns det
verkligen en bok som jag tar och gor exakt vad det star?”” och svarar ”jag tror inte det”
(Informant 1). Gladjen for eget skapande lyfts ocksa fram som en viktig faktor. Ett
material man sjalv skapat dr forenligt med att man tilltalas av det som skapats och
medfor darfor en kénsla och dkthet och trovardighet, Informant 4 beskriver det som att

“man dger undervisningen”.

6.2.2 Passion for pianotraditioner

Informant 4 beskriver att improvisationen och jazzspréket och dess tradition blir
viktigare 1 undervisningen desto dldre eleverna blir. Att eleverna ska ha en genrebredd
och att de ska ha en improvisationsvana dr teman som prioriteras 1 informantens
undervisning. Informanternas bakgrund och den tradition de verkat i pdverkar valet av
material 1 deras undervisning. Informant 3 menar att mycket handlar om att spela det dér
lararen sjdlv utstrilar passion, och att mycket ror uppgiften att hitta ett material som &r
lustfyllt for en sjélv, for eleven och som haller 6ver tid. I det arbetet spelar det ingen roll
om det dr Bach, jazz-standars eller annan klassisk musik, sa linge de har med de viktiga
bestandsdelarna, menar Informant 3. Informant 3 papekar att dennes bakgrund &r
grundad i1 den klassiska traditionen, vilket dr en genre som informanten dlskar att spela
med sina elever. Traditionen speglas dven 1 informantens undervisningsrum dér det
uppenbarar sig 1 klassiska kompositorer pa viggarna och kuddar med tryckta portrétt pa
Mozart och Bach.

Informant 4 beskriver hur dennes undervisning har formats av jazzmusiken och att
den genren bidrar till en vardefull undervisning for informanten. Informanten beskriver
att jazzgenren till en borjan kan vara svér att tilligna sig, och att det dé ar viktigt att
presentera jazzmusik som r létt att till sig och som har ett igenkédnnande sound.
Metoden grundar sig i informantens egna erfarenheter av att ldra sig att lyssna pé jazz.

Informant 4 berdttar om sin egen ingang till jazzen:

Det fanns latar jag néstan i alla fall kunde spela och det 14t som det
gjorde pd skivan liksom. S& for mig var det en jitteingdng till
improvisationen och till jazzen. Plus att det var ett tonsprak som var lite
nordiskt eller s& dir och det var ganska rena treklanger. (Informant 4)
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I citatet beskriver Informant 4 hur den nordiska jazzen influerade informantens eget
intresse for genren fran borjan. Informanten beskriver vidare hur detta ligger till grund
for sin egen pianobok, som bygger pa stycken fran nordiska kompositorer och det
soundet som musiken formedlar. Utover att boken grundar sig i 1atar som informanten
uppskattar sd finns det d&ven en vision eller mission, som informanten uttrycker det - att
sprida kunskap om nordiska pianister. Att skapa material som grundar sig 1 sin egen
tradition dr ndgot vi kan utldsa dven hos Informant 1 som har sin tradition i pop/rocken
och som arbetar mycket med kompfigurer 1 sitt skapande. Informant 1 hiavdar att det
finns for fa bra bocker for kompfigurer dédrfor far informanten utga frén sig sjilv och

skapa material som utgér fran det egna pianospelet.

6.3 Ett bra pianomaterial

Haér introduceras begreppet pianistiskt som ett sitt att forklara ett material som &r

medvetet skrivet och skapat for pianot.

6.3.1 Liromedel som ir pianistiskt

Samtliga informanter berdrde att ett bra pianomaterial behdver vara genomarbetat och

skrivet pé ett trovirdigt sitt for instrumentet. Informant 3 beskriver det sa hér:

Jag tanker att det ar skrivet for instrumentet piano, darfor att det méarker
man ganska snabbt. Ibland kan ju saker lata véldigt enkelt pa ett annat
instrument och s& ska man Oversitta det till piano och sa ligger det inte
bra. Sa for det forsta sd ska det kdnnas pianistiskt pd négot sétt.
(Informant 3)

Informant 3 introducerar begreppet pianistiskt i exemplet ovan vilket &r ett begrepp
flera informanter anvédnder sig av i deras sitt att forklara ett bra skrivet pianomaterial.
Inneborden av begreppet verkar ha flera dimensioner och forklaras pa olika sitt av
informanterna. Informant 3 menar att ett pianistiskt material har nara koppling till hur
ett material upplevs och ska gérna ldta svarare dn vad det &r. Om materialet istéllet
skulle vara tekniskt svart och omusikaliskt bendmns det som opianistiskt. Vidare
beskrivs det att ett bra skrivet material utnyttjar hela pianots register, bade ljust och
morkt, och att pianots olika typer av artikulation utforskas. Ett exempel som tas upp ér

laten The Tempest av N. Faber. I bilden nedan ser vi de fyra forsta takterna av stycket.
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Fig. 2. The tempest. Piano adventures: Performance book — level 3b. N. Faber. Faber

piano adventures.

Informant 3 menar att stycket har flera parametrar som gor att det kinns pianistiskt:
Kompositionen spelas med ett stort register, den behandlar pianoteknik pa olika sétt,

den visar pa variationer av artikulation, den bygger pa monster och ar darfor létt att
memorera och den later mycket mer avancerad én vad den &r. Vi kan se att det finns
tydliga teman kring hur pianoteknik &r tdtt ssmmankopplat med det pianistiska spelet,
Informant 1 menar dven att fingerséttning dr en del av detta. Informant 1 hivdar att det
oftast dr enkelt att urskilja om ett material ar skrivet av en pianist och hdvdar att
kunskap 1 &mnet 4r av storsta vikt om nagon ska skriva en bok. Vidare beskriver
Informant 1 att ett pianistiskt material kan urskiljas 1 detaljerna, eftersom det ar de som
skapar en pianistisk prigel 1 musiken som gor att det later bra, vilket 1 sig skapar
forutsittningar for det lustfyllda spelet. Informant 1 uppger sig sett flera konstruktioner 1
bocker dir man tydligt kan se att det inte dr pianistiskt skrivet: “De gor pianoarr pa
poplatar som dr jittekonstiga, med védnsterhandsfigurer och konstiga rytmer som inte &r
tagna ur nagonting mer &n... jag vet faktiskt inte hur man tinkt” (Informant 1). Liknande
upplevelser delar Informant 2 som lyfter ett exempel pé ett mindre bra material ur en

vanligt forekommande nybdorjarbok for piano.
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Den hiar tindas tusen juleljus, den tycker jag inte alls om.
Vinsterhandstimman tycker jag later helt vansinnig, alltsa for att fa det
att kidnnas som ett C sé spelar man tonen Bb, och det tycker jag later
lustigt. Man hade aldrig spelat sa pa riktigt. (Informant 2)

Informant 2 beskriver vdnsterhandsstimman som ickepianistisk och
verklighetsfranvéind. Ett genomgaende tema frdn sammanstéllningen av empirin ar att
informanterna sjélva gar in och éndrar 1 stycken for att géra det mer anpassat fér den
undervisningen som de bedriver. Exempel pa dndringar kan vara ackordslaggningar
eller nigra takter som inte tilltalar informanten “Ar det nigon liggning pa nigra ackord
eller nigra takter som bara nej, det dér gillar inte jag. Da skriver jag om och sparar allt
annat, fast dndrar lite bara” (Informant 4).

Att gé in och dndra i ett stycke dr nagot som d@ven Informant 1 regelbundet gor,
darfor att materialet dé blir personligt och detaljerna blir specifika for den eleven som
undervisas. Dessutom pastar nagra av informanterna att de inte bara skraddarsyr
material utefter individ utan dven att lektionssituationen fordndras beroende pa vem som
undervisas da de anpassar sin undervisning utefter elev. Informant 4 menar att det kan
bero pé aspekter som alder, intresse och var eleven befinner sig i sin utveckling.
Avslutningsvis menar samma informant att ett anvindbart material &r ett bra material
“jag har nog alltid anvént vdldigt manga olika material, sa att sdga, s 1 viss man skulle
man kunna séga att ett bra material dr ett material som jag har anvéndning for”

(Informant 4).

6.4 Motivation

Har presenteras motivationsfaktorn och hur den har inverkan pa béde eleven och
lararen. Igenkdnningsfaktorn for eleven beskrivs som en viktig faktor samt att hitta en

bra balans 1 svérighetsgraden.

6.4.1 Elevens och ldrarens motivation

Vid sammanstéllningen av intervjuerna visade det sig att det motivationen var av hogsta
prioritet hos informanterna, béde for eleven och for ldraren. Informant 1 menar att det
maste vara roligt for en sjélv vilket d&ven dr en avgorande faktor till att informanten

skapar eget material 1 pianoundervisning:
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For att jag ska trivas att undervisa sd maste jag hélla pa med latar som
jag tycker om, annars blir det inte dkta pa nagot vis. Darfor blir det
mycket att jag gor eget material. Jag gor egna kompstrukturer dar jag
utgar fran mig sjilv, for jag kan inte tdnka: hur gér nagon annan?
(Informant 1)

Informant 1 utgdr frin sig sjdlv i skapandet av material. Informant 4 ber6r samma d&mne
och menar att det dr enklare att std upp for sitt material om man ar fortrolig med det och
har skapat det sjdlv. Informant 3 talar 1 liknande termer kring vikten av en egen glidje 1
undervisningen och menar att ett simre material, som ldraren inte inspireras av,
paverkar undervisningen eftersom utstralningen kan bli negativ. Daremot kan ett
meningsfullt material for lararen bli ett meningsfullt for eleven tror Informant 3.

Informant 1 tror att motivationen hor ihop med att stycket klingar vél.

6.4.2 Igenkinningsfaktorn viktig for motivationen

Vad som dr motiverande for elever beskrivs pd olika sétt och av olika anledningar av
informanterna men &r ett begrepp som genomsyrar alla intervjuer. Att spela ett stycke
med hog igenkdnningsfaktor dr ndgot samtliga informanter beskriver som lustfyllt och
motiverande. Informant 2 diskuterar sina erfarenheter nér elever haft en relation till
stycket vilket i sin tur paverkat deras motivation till att spela. Informant 4 beskriver hur
latvalen blir viktigare och att motivationen paverkas av igenkdnningsfaktorn. Vidare
berittar informanten om sin elev som var malmdsupporter och ddrmed fick Malmo-
hymnen i ldxa, vilket medforde att eleven 6vade som aldrig forr. Informant 3 talar om
att vi har olika forvéntningar och att det viktigt att ta elevernas musikaliska varld pa
allvar ”Jag tinker ocksd med material att man maste vara lyhord och ta deras dnskemal
och musikaliska virld pa allvar om jag vill att de ska ta in det som jag presenterar. Att
man har samma férvintningar” (Informant 3). Dock pépekar informanten att det i vissa
fall kan vara tvartom och att det istdllet kan fa motsatt effekt for motivationen, eftersom
latvalen inte alltid passar for pianospel. Samtidigt pastar Informant 2 att det ar svart att
veta vad som forsiggar 1 huvudet pé eleverna och huruvida de tycker om ett material

eller inte.
6.4.3 Balans i nivianpassning

Att arbeta med stycken som har god nivaanpassning och progression nimns ocksa som

en faktor till motivation. Informant 1 reflekterar kring svarigheten med att hitta en
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balans i att det ska vara utmanande men inte for svart och inte heller for létt. “Jag har
sjalv gjort missen att skjuta hogt dver huvudet pé folk och da tappar man dom va”
(Informant 1) och berittar vidare om malet att forsoka mota eleverna pa ritt niva dar
eleven har mgjlighet att gora framsteg. Informant 4 menar att vissa pianoskolor och
pianoldromedel har en alldeles for hog progressionskurva vilket missgynnar eleven och
anses darfor vara ett daligt material. Vikten av att inneha en lagom progressionskurva
beskrivs som efterstravansvért i1 pianobdcker och material enligt informanten. 1
beskrivningen bendmns begreppet tema flertalet gdnger som en del av progression.
Finns det forutséttningar i materialet for att se tydliga teman gynnar det progressionen
och eleven kan saledes spela ndgot som kan uppfattas som avancerat fastin det
egentligen ar relativt enkelt. Nedan ser vi hur Informant 1 anvinder sig av progression

som en metod for att ta sig an ett avancerat shufflekomp.
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Fig. 3: Avancerat shuffleblueskomp. [Informant 1]. Anviand med tillatelse.
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I exemplet finns en tydlighet kring de olika stadierna med hjélp av de olika momenten:
b, 1c 1d och le. Vi ser en tydlig progression 1 noten, forst avskalat for att sedan bli mer

avancerat.

6.5 Layout i notbilden

Nedan diskuteras den visuella aspekten av ett material. Forst belyses betydelsen av
tydlighet och lagom med information i en notbild. Hér tas det d&ven upp att det kan vara
positivt med en notbild som inte &r allt for perfekt. Avslutningsvis far vi ta del av ett

exempel fran en informant som medvetet arbetat med layout 1 sitt eget material.

6.5.1 Tydlighet och lagom med information

En not- eller ett materials visuella aspekt, vilket bendmns som layout, dr ndgot alla
informanter beskriver som viktigt men pa skilda sétt. Informant 3 hdvdar att notbilden
och den visuella aspekten dr av stor betydelse om det &r sé att det forvintas att eleven
ska titta pa noten. Annu en gang diskuteras stycket The Tempest, (se bild under rubrik
nr 1) men denna gang med utgangspunkt i det visuella. Informant 3 menar att stycket
inte dr helt fordelaktig ur ett visuellt perspektiv eftersom notbilden kan upplevas som
rorig vid en forsta anblick. Vill vi att eleven ska kunna spela efter en notbild péa egen
hand sé &r det fordelaktigt om det &r farre informationer 1 notbilden. I andra hand ar det
mangden av information som gor stycket komplett, sa stycket kan ses ur olika
perspektiv, menar informanten. Generellt sett dr det bittre ju storre och tydligare
notbilden dr for eleven. Att ha en bild med som illustrerar bilden eller stycket kan vara
ett trevligt inslag, framfor allt 1 barnbocker, menar Informant 2. Informant 2 beskriver
hur det fungerat som bist nir materialet har skrivits ned f6r hand under sjdlva

lektionstillféllet, eftersom eleven sjilv da kan sitta med och uppleva vad som ar viktigt.

Men jag kan tycka att, det har fungerat ndstan som bést nér jag skrivit
saker for hand och suttit med eleven och skrivit, tex som nér vi skulle
spela avengers-laten. Da skrev jag ned pa noten for hand, och sé satt
eleven med och da fick eleven liksom uppleva vad som var viktigt
liksom. Och berdtta det hela héndelseforloppet och séhidr, och
nagonstans s kan jag kdnna som att eleven larde sig snabbare att liksom
spela dn nér den fick liksom en hel 14t framfor sig for det blev liksom
for mycket. (Informant 2)
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Informant 2 lyfter 1 exemplet att det kan finnas en tanke med att eleven sitter med néir en
lat plankas, eftersom eleven da far en djupare forstaelse for hdandelseforloppet. Vidare
lyfter informanten ocksé fram vikten av tydlighet i en notbild och att inte ha for mycket

information:

Det ar vl nagonting som jag tror kan vara ganska viktigt att inte fa for
mycket saker liksom, att det bade star ett ackord som kanske liksom
inte stimmer overens med det som faktiskt star noterat for bade hoger
och vinsterhand, samtidigt som det &r en sangmelodi dar uppe.
(Informant 2)

Samtidigt anser Informant 2 att det kan vara nyttigt for eleven att kunna lisa av en
notbild som inte alltid 4r perfekt och menar att mycket musik kommer frn
sammanhang dir noterna ser olika ut (till exempel psalmer, real books), dér eleven
behdver kunna analysera och skapa musik ur de férutséttningarna. Informant 4 har
liknande tankesitt kring elevens ldrande, &ven om informanten sjilv dr noggrann med

layout 1 sitt eget skapande:

Snarare kan det ju ibland vara tvirtom att, har dem ett, vad ska man
sdga, utsétts de for olika layout och latar som ser olika ut och noter som
ar olika, ja men da kanske de vanjer sig vid att ta till sig musik pé olika
sitt, snarare dr att allt méste vara i [informantens namn] - mallen med
det hér radavstandet och sa hir. (Informant 4)

Informant 4 menar att det kan vara nyttigt att presentera material i olika layout. I sitt
eget skapande beskriver ddremot Informant 4 sig sjdlv som pedant pa grund av sina
tydliga tankar kring hur materialet ska se ut. Det ska vara stora och tydliga noter, gérna
avskalat och att informationen hellre sprids ut pa flera sidor dn att det &r komprimerat pa
farre. Det ska finnas en tydlighet i notbilden och att dvningar ar isolerade fran varandra.
Dock konstaterar informanten att den egna upplevelsen ar att elever inte ar lika
nogriknade nér det kommer till den visuella aspekten.

En till dimension kring layout dr diskussionen om trovérdighet. Informant 1 upplever
sig ha sett en skillnad 1 hur elever tinker kring ett materials trovardighet beroende pa
om det ar skrivet for hand eller pa datorn. Informanten hiavdar att elever dr mer
ifrdgasattande till ett handskrivet material till skillnad frén ett som &r skrivit pa datorn.
Informanten sjélv konstaterar att den blir mer orolig om allt ser for perfekt och snyggt

ut. Nedan visas ett exempel fran Informant 4 (fig. 4), som 1 sin ena bok har skapat
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komp. Detta dr en struktur som genomsyrar hela boken.

Asta

- Improvisationstips -

Solo (I)
Behill vinsterhandens forsta 4 takter

Bm Fém/A Em/G

improvisationstips till laten Asta. P4 de tva foregdende sidorna finns lead sheet! pa 1dten

1 tva olika forslag, det ena med endast ackord och melodi och det andra med noterat

Vi, e et i
=

Lat hogerhanden improvisera éver foljande skalor:

Bm 1-5

Bm ren moll

Melodins méltoner
™ (target notes)
FrmyA En/G

él‘:i ::E; 's"-::!(é -1;—416?4@:

3 T (R D A

] -

Fig. 4: Asta improvisationstips. [Informant 4]. Anvind med tillatelse.

I boken kan vi se en tydlig struktur 1 layouten, bdde som helhet och under varje separat

sida. I denna bild kan vi se tydliga delar kring hur vi kan ta oss an improvisation. Vi kan

ocksa se hur materialet utgér fran ett tydligt tema i den f6rsta figuren dér eleven fér en 4

! En musiknotation med melodi och ackord
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takters loop som kan spelas 1 bakgrunden medan hégerhanden improviserar melodier.
Det ska helst vara 3 improvisationstips for varje lat, menar Informant 4. Infor varje
stycke finns dven en bild frdn skivan musiken kommer frdn med en medfdljande

presentation av kompositoren.

6.6 Sammanfattning — Resultat

I borjan av kapitlet kan vi se att glddje till instrumentet &r av storsta prioritet 1 hur
informanterna ser pa deras ldraruppdrag. Att bli motiverad till att spela beskrivs som en
viktig parameter 1 materialet som spelas, bade for lararen och for eleven. Att skapa goda
relationer beskrivs dven som en viktig del 1 informanternas undervisning. I empirin kan
vi utldsa att ett material ska uppmuntra till fléde och att det ska ge upphov till gladje.

Vi kan dven utldsa flera anledningar till varfér informanterna skapar eget
pianomaterial: det ska vara effektivt och skraddarsytt for en viss elev och situation, ett
befintligt material behdver kompletteras, glidjen for skapande samt passion for en viss
tradition.

Ett bra ldromedel i piano kdnnetecknas av olika parametrar, det ska vara pianistiskt,
ha en god progression, vara nivdanpassat, gidrna ha en igenkdnning, lata bra och det ska
uppmuntra till flde i spelet. Layouten ska girna vara tydlig, men det finns dven en
variabel kring att ldra sig spela efter en ickeperfekt notbild.

Viér tolkning av resultatets delar och helhet &r att det finns mnga dimensioner som
paverkar ett undervisningsmaterial. Materialet 1 sig dr viktigt, men dven faktorer som
relation, situation och individen. Detta kommer nu att analyseras vidare 1 diskussionen,
dér resultatet kommer vigas mot litteraturen och de teorier som utgér stommen for

arbetet.
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7. Resultatdiskussion

Intentionen med studien var att undersoka hur pianopedagoger virderar liromedel 1
pianoundervisning. Med tanke pa de strategiskt valda informanterna sé ville vi fa
kunskap om vad som utgor ett bra ldromedel 1 piano. Utdver det intresserade vi oss for
deras tankar kring uppdraget som pianoldrare och vad de vill uppna med sin
undervisning och sitt egenskrivna eller befintliga material. Resultatet visar pd intressant
information kring dessa @mnen, dar det i ménga fall finns en entydighet i deras
resonemang. Frén att resultatet varit en egen rubrik sd ska det 1 denna fas av studien
diskuteras i ett bredare perspektiv, dér foljande kapitel diskuterar intervjustudiens
resultat 1 ljuset av den tidigare redovisade litteraturen. Féljande ordning av rubriker
kommer presenteras i diskussionen: Motivera elever med gléidje och fléde i musiken,
Det hdir kinnetecknar ett bra ldromedel i piano, Foljande parametrar dr viktiga att ha i
dtanke vid skapande och val av material och avslutningsvis Slutsats och vidare

forskning.

7.1 Motivera elever med gliadje och flode i musiken

Att bedriva undervisning som utgér fran glidje och lustfylldhet &r ett stdende tema som
vi kan utldsa fran resultatet. I litteraturen kan vi ldsa hur Csikszentmihalyi (2003) ldgger
stor vikt pa sjdlva upplevelsen 1 musikundervisningen, istéllet for speltekniska moment,
vilket kan liknas med informanternas syn pa deras lararuppdrag. Var uppfattning av
resultatet dr att speltekniska delar dr viktiga men att gladje och lustfylldhet ar
Overordnat alla andra parametrar.

Ska vi skapa en positiv ldrandesituation sa behdver vi dven ha forstaelse for en elevs
instéllning och relation till musiken (Schenck, 2000). I det lustfyllda ldrandet ar
relationen till den som undervisas viktig eftersom vi lir oss pa olika sitt, vilket medfor
att vi som larare behdver vi ta reda pa vilket material och metoder som ér att foredra.
Aven om denna studie i méngt och mycket handlar om ldromedel och material, &r det
intressant att notera att relationer och glidje till instrumentet och musiken dr det som ar
ledande 1 uppdraget som pianolérare.

Att skapa forutsittningar for glddje och ett lustfyllt larande skulle kunna ske genom
det informanterna menar med begreppen flyt, flow och flode. For att fa en djupare

forstaelse for vad det innebér att spela med flode behdvs begreppet analyseras och
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inneborden presenteras. For det forsta sé kan vi kan konstatera att Csikszentmihalyis
(2003) beskrivning av begreppet flow inte dr av samma innebdrd som néir informanterna
talar om begreppet. I litteraturen diskuteras flow med mer fokus pa sjdlva upplevelsen,
men ockséd pa utmaningarna som dessutom kan kopplas till motivation. Det
informanterna bendmner med de olika begreppen har vi valt att gemensamt betitla
”flode”. Flode, sasom det forstas hir kan jimforas med Edlunds (1993) tankar kring
idiomatik, som handlar om passager i musik som ligger vil till ur teknisk synpunkt, pa
instrumentet och ger mojlighet till ostorda framtradanden. Vért att ndmna &r att trots
begreppens olika innebord finns det i samband i1 forklaringen av begreppet kontroll, som
bade en informant samt Girdenfors (2010) belyser som forutsittning for flode.

Vi kan konstatera att flode och gladje/lustfylldhet har mycket gemensamt och att de
paverkas av varandra. Detta kan liknas med Schencks citat “Ju ndrmare och intensivare
den musikaliska upplevelsen och den personliga tillfredstéllelsen, desto béttre blir
kvalitén i det instrumentala spelet” (Schenck, 2000, s.35). Att anvinda sig av ett
material som uppmuntrar till flode ar saledes angeldget om vi vill att eleven ska uppleva

glidje till instrumentet och musiken.

7.2 Det har kinnetecknar ett bra laromedel i piano

I f6ljande text kommer vi att redogdra for de bestidndsdelar som utgor ett bra
pianomaterial. De innebdrder som kommer att diskuteras har varit entydiga 1 resultatet,

aven om det 1 vissa fall inte anvint samma ordval.

7.2.1 Pianistiskt och/eller idiomatiskt material
I resultatet framgar det att ett bra pianomaterial ska vara pianistiskt skrivet, ett begrepp
som namns flertalet gdnger. Forst och framst vill vi redogora for vad begreppet
pianistiskt innebar och hur vi kan se likheter med begreppet idiomatik. Vi kan med
enkelhet se att begreppen diskuteras med samma mening och 1 ménga fall &ven samma
ordaval 1 studiens empiri. Infor studien var ordet pianistiskt ndgot som vi sjdlva anvinde
for att beskriva exakt det som dven informanterna beskrev.

Informant 3 menar att ett pianistiskt material behandlar pianoteknik pa olika sétt,
vilket dven Edlund (1993) belyser nir han beskriver hur ett idiomatiskt skrivet material
ligger vil till ur teknisk synpunkt. Edlund (1993) papekar ocksa att ett idiomatiskt

skrivet material skapar védlbehag for muskulaturen och rérelsen i handen. Berec och
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Huron (2009) havdar att idiomatik &r grundad 1 en forstaelse av instrumentspecifika
aspekter och att ett material kan vara mer eller mindre idiomatiskt beroende pa hur det
ar skrivet. Samma resonemang kan vi se hos Informant 1 som menar att det ar litt att
urskilja om ett material dr skrivet av ndgon som har god kdnnedom kring pianospel och
menar att det finns flertalet konstruktioner 1 bocker med skiftande kvalité.

I litteraturen och resultatet kan vi konstatera att ett naturligt och ergonomiskt spelsatt
aven uppmuntrar till ett lustfyllt musicerande. Informant 1 papekar flera ganger att ett
material bor vara pianistiskt skrivet eftersom det skapar forutséttningar for lustfylldhet.
Schenck (2000) har liknande tankar nér han beskriver hur ett ergonomiskt, naturligt och
avspint spelsitt har en direkt koppling till det lustfyllda spelandet, &ven om han inte
diskuterar 1 termerna pianistik eller idiomatik. Edlund (1993) styrker ocksa detta och
belyser hur ett idiomatiskt stycke framjar spelglidje.

Vidare kan vi se direkta paralleller 1 hur begreppen har kopplingar till
instrumentspecifika mojligheter. Edlund (1993) menar att ett idiomatiskt spelsitt ofta
klingar vil och ar ett resultat av detaljer, register eller hastighet. Detta &r faktorer som
tas upp 1 resultatet som ett resultat av ett pianistiskt skrivet material. Dar nimns register,
artikulation och monster 1 musiken som exempel pa hur ett vilskrivet material &r
uppbyggt.

Med studiens resultat och med litteraturen som kompass kan vi se att dessa begrepp
har mycket likheter och skulle sdledes kunna vara synonymer, dar pianistiskt 1 detta
stadie skulle kunna beskrivas som ett mer folkligt och icke formellt begrepp.

Dessa begrepp och dess gemensamma inneborder dr hogst relevant for oss som framtida
pianopedagoger. Ett pianistiskt material ar viktigt eftersom delarna (spelglidje,
spelteknik, naturligt spelsitt, véilklingande, 1dtt att 6va, monster, register) bidrar till en
helhet och ett musikaliskt spelsitt. Darfor dr det av hogsta vikt att vi med kdnnedom
inom @mnet utbildar véra elever 1 vad som é&r pianistiskt och varfor det ar viktigt.

Sudnow (1978) beskriver processen 1 att ldra sig jazzpiano med fokus pa upplevelsen
av klaviaturet. Han beskriver hur hans kunskap for pianot 6kar med tiden, vilket gor att
han upplever hur pianot bjuder in till fler aktiviteter och upptiacker nya sitt att spela.
Sudnows (1978) berittelse visar pa hur ett beméstrande av ett instrument védcker nya
forstaelser och dndrar var perception till det. Sudnows (1978) beskrivning kan med
latthet forenas med Gibsons (1979/1986) begrepp affordance, eftersom det kan forklaras
med hur vi ser och upplever ett objekts olika mojligheter och ddrmed bjuds in till att

utfora en viss handling. Berec och Huron (2009) belyser hur vissa spelsétt dr mer
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idiomatiska for ett visst instrument, och att dessa inte alltid dr enkla att identifiera, men
en djupare forstaelse och perception for ett instrument gor att vi kan littare se
instrumentets mojligheter och identifiera vad som &r idiomatiskt. Vi kan se att
informanterna innehar en bred @mneskunskap vilket innebér en djupare forstaelse for
pianots mojligheter, vilket 1 sin tur medfor trovirdighet 1 det de undervisar om och
skapar.

Med detta 1 dtanke dr det viktigt att vi som erfarna pianister utbildar och delar med
oss av var kunskap till andra kring instrumentens mojligheter. I resultatet kan vi dven
konstatera att dven informanterna har stott pa manga laromedel med bristande
kompetens 1 pianokunskap, dér ett av de bristande exemplen ar frdn en av de mest
forekommande pianobdckerna for nyborjare. Med detta i dtanke kan vi notera att det
inte bara finns ett behov att utbilda elever utan dven ldrare inom professionen, vilket

gors bast genom att utforma idiomatiska pianomaterial.

7.2.2 Balans i progressionen

Progression beskrivs som en viktig bestandsdel och avgorande for hur bra ett 1aromedel
ar. Vissa pianoskolors progressionskurva beskrivs av informanterna som alldeles for
hog vilket missgynnar elevens utveckling och motivation. I litteraturkapitlet beskrivs
progression som avgdrande for en elevs ldrande, eftersom det har en tét koppling till
motivation (Gérdenfors, 2010). I detta hanseende ar Csikszentmihalyis (2003)
flowbegrepp relevant, eftersom betydelsen har att géra med utmaningar som motsvarar
en persons fardigheter. Vi som musikldrare bor dirfor efterstridva att utmana lagom
mycket, eftersom det kan leda till en flowupplevelse hos eleverna. Dessutom bor vi 1
aktiviteten — 1 vart fall undervisningen, hitta en balans 1 progressionen dir nésta
utmaning inte ska vara for latt eller for svar (Pink, 2010). Darfor bor vi ha
progressionen i atanke nir vi véljer laromedel, for att skapa forutsittningar for eleven
att uppleva flow. Lyckas vi fa eleven att uppleva flow kan det medfora en kinsla av att
vara sjdlvstyrd och engagerad (Csikszentmihalyi, 2003).

Under vér larargérning har vi har stott pd manga pianobocker som har haft en for hog
progression, vilket medfor att vi valt att inte anvdnda materialet. Att ha for brant
progression kan 1 vir mening resultera 1 att en elev helt tappar motivationen for att
spela. I det hianseendet spelar det ingen roll hur bra materialet &r utformat eller om det ar

idiomatiskt skrivet.
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7.2.3 Nivianpassning ir svaret

Utover dessa tvé delar (idiomatik och progression) vill vi ta upp nivdanpassning som en
viktig bestandsdel 1 ett liromedel. For att eleven ska utvecklas behover vi méta eleven
pa den kunskapsniva som den befinner sig 1 och efterstriva att vilja material som
motsvarar densamma. Informanterna skapar och skriaddarsyr laromedel for att matcha
en elevs niva, men anpassar dven undervisningen dérefter. Nivdanpassning kan darfor
diskuteras som situationsbundet dér elevens bakomliggande erfarenheter méiste tas i
beaktning for att vi ska hitta en balans 1 nivan. Var bedomning &r att ett material kan ses
ur olika perspektiv, dir det ena synvinkeln behandlar materialet som ett sjdlvstandigt
ting, dér innehallet kan analyseras utan kontext. Vi menar att det 1 det avseendet dr mer
motiverat att behandla materialets speltekniska detaljer och dess innehall.

Det andra perspektivet, som vi har valt att ta med 1 ekvationen &r 1 samsyn Clarkes
(2005) sitt att se pa perception. Clarke (2005) menar att perception handlar om en
persons upplevelse dir den dvervigande perceptuella inldrningen sker i en persons
medvetande och 1 kontakten med omvérlden. Vad ménniskor kommer hdra och uppleva
1 musik, det vill sdga hur de kommer forstd den perceptuella meningen, gar inte att svara
pa, och svaren kommer variera beroende pd vem som svarar (Clarke, 2005). En persons
upplevelse kan bero pé forkunskaper, bakgrund, nuvarande upptagenhet och séirskilda
perceptuella kapaciteter (Clarke, 2005).

I en ldrandesituation maste vi sdledes dven ta mottagaren, alltsa eleven, 1 beaktning.
For att hitta ett material som motsvarar elevens nivd maste vi alltsa ta hansyn till
elevens vérld, for att fa en forstaelse for vilken niva som ldmpar sig. Ett sitt att ta sig an
detta kan vara genom att fa forstdelse for en elevs ldrande. Teorin om inlérningsstilar ar
omdiskuterad, och oavsett om vi kategoriserar in elever efter inlérningsstilar (Bostrom
& Wallenberg, 2003) eller viljer att se det med Knutssons (2016) synsétt (att
inldrningsstilar inte férekommer), menar vi att varje individ och larandesituation ska
betraktas som unik och kan liknas med Jigsved synsitt i Schenck (2000) — att flera olika
perceptionsvégar kan leda till en helhetsupplevelse och fa en positiv effekt pa elevers
larande.

Vér summering dr att vi i forsta hand bor sitta elevens forstaelse 1 centrum, och

dérefter anpassa ldromedel som motsvarar elevens kunskapsniva. Slutsatsen kan séledes
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vara att det inte spelar ndgon roll hur idiomatiskt ett material r, eller hur god

progression det bygger pd, om vi dnd4 inte hittar ritt niva for den specifika eleven.

7.3 Foljande parametrar ir viktiga att ha i atanke vid

skapande och val av material

I f6ljande kapitel kommer ytterligare parametrar diskuteras for att f4 en djupare
forstaelse for vad som dr relevant att ha 1 atanke vid val och skapande av liromedel.
Forst kommer vi att belysa perception ur ett elevperspektiv och efter det belysa larares
egna traditioner och virdering av musik. Dérefter kommer motivation beskrivas som en
genomsyrande faktor for bade eleven och lararen. Vidare kommer vi belysa
igenkénningsfaktorn som en viktig faktor for motivation, samt kommer det att
reflekteras 6ver maktposition mellan elev och ldrare och dess paverkan for elevens
sjalvstyre. Avslutningsvis kommer vi att diskutera hela situationsperspektivet vilket blir

en sorts summering av alla nimnda faktorer 1 diskussionen.

7.3.1 Perceptionen av ett liromedel (elevperspektiv)

Vi har tidigare redogjort for vad som anses bra 1 ett 1aromedel. Nu tar vi diskussionen
vidare genom att undersoka vilka andra parametrar som &r viktiga att ha 1 atanke vid
skapande och val av material. Forst och framst vill vi diskutera upplevelsen ur ett
elevperspektiv dér vi 1 forsta hand diskuterar hur en elev uppfattar ett material. Nér vi
talar om ett material menar vi ett fysiskt ting som innehaller musikalisk information,
sasom noter, text eller ackord. Vi ser pa det som Kempe och West (2010) — att ett
notmaterial ska underldtta kommunikation och ldrande samt skapa 6verblick 6ver nigot
komplext/musiken.

Med en hermeneutisk ingéng till detta menar Brinkkjeer och Heyen (2013) att
manniskan tolkar varlden utifran sin egen forstaelse dér tidigare forstaelse ligger till
grund. I undervisningssituationer kan detta forklaras genom Rostvall och Wests (1998)
beskrivning, som konstaterar att en nyborjare, som inte har samma forkunskaper som en
larare, inte heller gor samma associationer. Paralleller kan goras till materialiteten,
(Brinkkjer & Hoyen, 2021) en teori som behandlar vér forstdelse av ting och hur dessa
har en inverkan pa oss. I vart fall betraktar vi laromedlet som ett ting eller en artefakt
dar ldaromedlet inverkar pa oss — i detta fall, eleven, och avgdr hur vi uppfattar viarlden —

1 detta fall, undervisningen.
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Elevens forstielse, som tidigare ndmnt, kommer skilja sig frén en larares forstaelse,
men ocksé fran en annan elevs forstdelse. Precis som Clarke (2005) menar, kan vi som
larare aldrig riktigt veta hur en elev upplever ett liromedel, vilket &ven Informant 2
ndamner. Darfor behover vi som larare behdver skapa en forstéelse till elevens vérld och
elevens associationer. Hos informanterna kan vi se hur de skapar material 1
samfoOrstaelse med sin elev och Informant 2 konstaterade att elevens forstaelse for ett
material var som hogst den gédngen eleven satt bredvid nér ett material skapades,
eftersom eleven sjilv da fick en forstéelse for materialet och hur det var upplagt. Vi har
dessutom forstétt att informanterna skapar material utifrdn eleven och situationen.
Sammanfattningsvis tror vi att vi som framtida pedagoger behdver ta elevens upplevelse
1 beaktning och gérna skapa material utifran elevens perspektiv, det vill sidga att lata
eleven vara med 1 skapandet och valet av material, for att f4 en djupare forstéelse och
upplevelse.

En annan aspekt i perceptionen &r hur ldrare varderar och presenterar ett material dér
olika traditioner har inverkan pa det material som undervisas. I studien kan vi konstatera
att en ldrare presenterar olika sorters material, beroende pa bakgrund, tradition och
intresse. Tolkar vi resultatet ur ett traditionsperspektiv kan vi fa en djupare forstaelse
hur empirin speglas och ligger till grund for undervisningen. Att sitta ndgot 1 ett
traditionsperspektiv gar vil i hand med hermeneutiken och dess funktion att tolka ndgot
ur ett historiskt och kulturellt sammanhang. Rogoff (2003) uttrycker att traditioner och
kulturer dr ndgot som paverkas av ménniskor och samhéllet. I resultatet kan vi se hur
det skapande materialet i mingt och mycket grundas 1 kulturer, genrer och musikaliska
sammanhang som informanterna verkar i. Hur informanterna varderar musik blir darfor
tydligt nér vi analyserar deras material och egna skapande. Vi kan se hur informanterna
med pop/rock bakgrund skapar och spelar mest kompstilar, informanten med
jazzbakgrund har skapat material ur jazztraditionen och informanten med klassisk
bakgrund har en forkérlek till att undervisa i den genren. Sdledes kommer troligtvis
elever fi olika kunskaper och erfarenheter av musik. Detta gdr hand 1 hand med det
resonemang Jorgensen (2007) for — att ldrare tenderar att lira ut pa det sétt de sjdlva har
blivit larda och bor dérfor vara medvetna om att sittet de undervisar kommer inverka pa
elevens fortsédtta musicerande och 6vningsmodeller. Med detta péstir vi att ldraren har
en stor roll 1 elevens upplevelse av undervisning och material.

Elevens musikaliska ldskunnighet kommer ocksé paverka elevens musikaliska

forstaelse och perception, dd Hultberg (2000) menar att hur ldrare hanterar notskrift och
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interagerar med eleven dr avgorande for elevens musikaliska ldskunnighet, men kan se
olika ut beroende pd lédrares traditioner och hur ldrare virderar notkunskap. Vi kan se att
samtliga informanter anvénder sig av noter 1 sitt materialskapande och ddrmed har
asikter om hur en not bor vara utformad visuellt, vilket beskrivs som viktig for
perceptionen om eleven saledes forvintas att titta forstd noterna. Att kunna lasa noter
tror vi dr avgorande for hur eleven upplever ett material. Givetvis finns det andra sitt att
ta till sig ett material utan att kunna l4sa noter - gehorsinldrning &r ett exempel, men vi
tror att elevens musikaliska ldskunnighet bidrar till en forstdelse och djupare perception
av ett material.

Sammanfattningsvis bor den hér reflektionen mynna ut i att elevens forstielse,
erfarenheter och musikaliska ldskunnighet tillsammans med ldrarens tradition, kontext
och sitt att 1ara ut paverkar elevens perception — och séledes hur eleven upplever ett

material.

7.3.2 Motivation - for eleven och lararen

I ovanstaende diskussion kring progression, nimndes motivation som ett resultat av god
progression och nivdanpassning. Nedan kommer vi att gd djupare in 1 motivation
eftersom det dr ett begrepp som genomsyrar diskussionen av elev- och ldrarperspektivet.

Forst och framst vill vi utga fran lararens motivation eftersom det ofta 1 den hér
studien resulterar 1 eget skapande av undervisningsmaterial. I resultatkapitlet uttrycker
informanterna att de dven vill upprétthalla sin undervisning, dga sitt material och brinna
for materialet - fOr att utstrala professionalitet och positivitet. Detta klingar vil med
tidigare diskussion om gladje och kirlek som efterstravades 1 ldraruppdraget. Med detta
1 atanke kan vi stélla oss frdgan: Kan motivation fdda motivation? Oavsett svar anser vi
att larare bor reflektera over vad de sjdlva utstralar kring ett material, eftersom det kan
ha en effekt pa en elevs upplevelse av ett material. Dessutom vill vi podngtera att om
man sjdlv inte utstralar motivation kan man inte férvénta sig att eleven ska gora det, och
ar man sjdlv inte intresserad av elevens musikaliska vérld kan man inte utga fran att
eleven ska vara intresserad av sin undervisning. Vi tror att det bli enklare att utstrala
kiarlek och glddje om vi viljer ett material som motiverar oss.

Ytterligare en parameter for motivation ar kopplingen som kan ses till elevens
musikaliska vérld, som beskrivs 1 resultatkapitlet under rubriken “igenkénningsfaktor

avgorande for motivationen”. Har ges flera forklaringar pd hur igenkénningsfaktorn ar
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viktig for eleven och motivationen. Att grunda en forstéelse i sina egna erfarenheter &r
en koppling som kan goras till Bjerstedt (2014), 1 och med att han vérdesétter de
personliga berittelserna och sjdlvikthet. Bjerstedt (2014) diskuterar hur vi ska
astadkomma dkthet kring nagot, och menar att vi bor tilligna oss hela traditionen for att
dstadkomma detta. Aven om det finns en distinktion i Bjerstedts (2014) och vér
diskussion, menar vi att liknande forstaelse kan ses 1 korrelationen mellan en elev och
dess igenkdnningsfaktor, eftersom det kan skapa en kénsla av dkthet. Detta kan
exemplifieras med berédttelsen om malmo-supporten i resultatet: Eleven kom fran en
viss tradition av Malmé supporterkultur och har utifran det skapat en sjdlvékthet till
laget och inmarschlaten. For den eleven blev det pianostycket sdledes motiverande,
eftersom det grundade sig 1 elevens bakomliggande tradition och sociokultur.

Med detta 1 dtanke kan vi stélla oss fragan huruvida vilken grad igenkdnningsfaktorn
har pa motivationen? Skulle igenkdnningsfaktor mojligtvis kunna vara dverordnat alla
andra parametrar, eftersom igenkénning och sjilvékhet dr sa starkt i sig sjdlvt? Det dr en
intressant diskussion som vi inte kan svara pa i detta arbete. Det enda vi kan konstatera
ar att igenkdnningsfaktorn ar starkt kopplad till motivation och att det finns en 6nskan
fran elever att spela musik de redan har en relation till.

Tidigare har vi 1 diskussionen namnt att flow medfor en kinsla av att vara sjalvstyrd
och engagerad (Csikszentmihalyi, 2003). I denna del vill vi diskutera vikten av att
strdva efter en kinsla av sjélvstyre hos eleven for att skapa mer forutsittningar till
motivation. [ litteraturen beskrivs det hur det kan finnas en maktposition mellan elev
och ldrare nér noter anvinds som kunskapsrepresentation (Kempe & West, 2010).
Denna maktposition grundar sig i en saknad av sjédlvstindighet hos eleven och i ett
kunskapsglapp mellan elev och ldrare. Var tolkning &r att en maktposition inte bara kan
forekomma géllande notkunskap utan 1 all form av musikalisk kunskap. I resultatet kan
vi se en strdvan efter att eleverna ska kunna kénna sig sjédlvstdndiga och tolka olika
sorters material som &r olika utformade. Darfor bor vi striva efter ett sjalvstyre hos
eleven eftersom det medfor en 6kad motivation. Dar har vi som ldrare ett ansvar att lira
ut de olika sétt att ta till sig ett material och dess innehall.

Vi som pianopedagoger vill hjdlpa véra elever att bli duktiga pianister. Allra helst
vill vi motivera elever till att fortsétta spela piano och utvecklas, vilket vi gér genom att
lagga fram material vecka efter vecka som forhoppningsvis ska mynna ut i livsldngt
larande. Det dr vart uppdrag, vi som pianolérare, att sprida vidare pianotraditionen och

utveckla den till ndgot dnnu béttre.
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7.3.3 Situationsbundet

Ovanstaende diskussionskapitel har belyst olika ingéngar till ett material.
Avslutningsvis vill vi sitta perceptionen i ett djupare sammanhang, ndmligen hela
undervisningssituationen och vilka som verkar 1 den. I enighet med Gibsons
(1979/1986) syn pa perception, som kontinuerligt utvecklande och situationsberoende,
understryker flera informanter att de skrdddarsyr material for den specifika eleven och
specifika situationen. Dessutom pastar ndgra informanter att de forandrar
lektionssituationen beroende pd vem som undervisas. Clarke (2005) menar att
manniskor forsoker skapa forstaelse och anpassa sig till omgivningen nér de uppfattar
nagot. Liknande tankar kan foras till materialiteten och dess intresse av den sociala
omgivningen och hur den paverkar médnniskan (Brinkkjer och Heyen, 2021). I detta
arbetar perceptionen, situationen och materialet parallellt och skapar ett holistiskt
perspektiv pa undervisning, vilket s smaningom blir den samlade information eleven
tar del av.

Med allt detta 1 atanke skapas en komplex situation, dér ett material kan uttrycka
olika saker beroende pa situationen och vilka som verkar i den. Utifran det menar vi att
vi behover sitta alla parametrar 1 sammanhanget - ldraren, eleven, undervisningen och
laromedlet - for att verkligen forstd vad som ér ett bra pianomaterial. Avslutningsvis
skulle studien kunna sammanfattas genom citatet “ett bra material ar ett material jag fér
anvindning av” (Informant 4). Ett anvéindbart material som tar in ovanstaende

bendmnda parametrar 1 dtanke dr det som utgor ett bra material 1 pianoundervisning.

7.4 Slutsats och vidare forskning

Syftet med studien var att undersdka hur pianopedagoger viarderar liromedel 1
pianoundervisning, vilka parametrar som utgor ett utvecklande och musikaliskt
laromedel samt vilka motiv som ligger till bakgrund for eget skapande av
undervisningsmaterial. Med studien har vi kunnat konstatera att det finns uppenbara
liknelser 1 vad pianolérare tanker kring 1iromedel. Att nigot ska vara
pianistiskt/idiomatiskt, ha bra progression och vara nivdanpassat dr parametrar som
kannetecknar ett bra material. Med dessa parametrar vill informanterna i studien skapa
en larandesituation som utgar fran glddje och relation, dér ett musikaliskt flode
efterstrivas. Aven om studien forskats ur ett lirarperspektiv si bor dock

elevperspektivet séttas 1 fokus, eftersom det dr eleven materialet ar till for. Nér vi véljer
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att ta med eleven 1 ekvationen s tillkommer fler parametrar kring vad som éar viktigt att
ha 1 atanke vid val av material - perceptionen, situationen och materialet som innefattar
lararen, eleven, undervisningen och laromedlet. I vér larargédrning krdvs en medvetenhet
kring detta om vi vill f6ra vidare den pianotradition vi édlskar och for att fa vara elever
att utvecklas och njuta av sitt pianospel.

Denna studie har etablerats utifran larares perspektiv. Studien hade troligtvis fatt ett
kompletterande resultat om vi valt att undersoka elevens forhdllande till
undervisningsmaterial. Vidare forskning skulle sdledes kunna utga frén ett
elevperspektiv och fokuserat pa en intervjustudie med dem istéllet for ldrare. En annan
fraga att stilla sig 4r om resultatet hade blivit annorlunda om studien fokuserat pd en
annan instrumentgrupp, for att se om resultatet endast avgrénsar sig till pianot eller om
det dr mer generellt.

Vidare forskning skulle dven kunna innebira en studie dér fler informanter ar
inblandade. Denna studie utgar fran fyra pianopedagogers tankar, med liknande
utbildning frdn samma musikhogskola. Studiens resultat maste darav forstas ur det
perspektivet, ddr en mer omfattande intervjustudie hade givit ett mer brett och generellt

resultat.
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Bilaga 1: Samtyckesblankett

Amanda Jorendal & Axel Andersson
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Musikhégskolan i Malmo

Information om studien och samtyckesformular

Informationsbrev och forfragan om att delta 1 Amanda Jorendals & Axel Anderssons
examensarbete vid Musikhdgskolan 1 Malmo, Lunds universitet. Syftet med arbetet &r
att studera vad pianoldrare anser &r bra ldromedel for pianoundervisning samt hur
pianoldrare gar tillviga kring skapande av eget pianomaterial. Du har blivit tillfragad
om att delta i studien eftersom vi anser att du har goda erfarenheter av enskild
pianoundervisning och det laromedel som anvénds. Till intervjun ber vi dig att
forbereda nagot material som du har mycket anvindning av och som du anser &r bra
laromedel inom enskild pianoundervisning. Det kan vara ett stycke, en 6vning eller en

pianobok etc. Vi ber dig dven att forbereda ndgot material som du skapat sjélv.

Deltagandet kommer att ske genom en intervju pa ca 30 minuter. Intervjun kommer att
filmas, spelas in och sd sminingom transkriberas. Ditt deltagande ar frivilligt och kan
ddrmed ocksé avslutas ndr som helst under studiens ging, utan att behova ange specifik

orsak. Du kommer dven att garanteras en anonymitet.

Data som samlats in kommer att hanteras med sekretess sa att obehoriga inte far tillging
till det. Du kommer dven fa mgjlighet att lasa det fardigtranskriperade materialet, for att
forsdkra att vi forsttt och tolkat dina ord pé ritt sétt. For din trygghet och for att

forsdkra oss om ditt frivilliga deltagande sa onskar vi en underskrift fran dig.

Med vinliga hélsningar, Amanda Jorendal & Axel Andersson
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Jag har informerats om studiens syfte samt hur informationen samlas in och bearbetas.
Jag har dven informerats om att mitt deltagande &r frivilligt och att jag, nér jag vill, kan

avbryta min medverkan 1 studien, utan att behdva ange specifik orsak.

Jag samtycker hdarmed till att medverka i denna intervjustudie som handlar om

laromedel 1 pianoundervisning samt skapande av eget pianomaterial.

Underskrift Ort Datum

Namnfortydligande
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Bilaga 2: Intervjuguide

Bakgrundsfragor

Vad har du for utbildning?
Hur gammal &r du?

Vad arbetar du med?

Vilka aldrar undervisar du?

Fragor till dig som pianopedagog

Hur ser du pé ditt uppdrag som pianopedagog?
Var ligger din tyngdpunkt 1 din undervisning?
Vad ska eleverna kunna nér de haft dig som lirare?

Undervisningsmaterial i piano

Eget

Vad kénnetecknar ett bra undervisningsmaterial 1 piano? Dels enligt dig, men
aven vad du upplever dr bra fran dina elevers perspektiv?

Vad, enligt dig. kinnetecknar ett mindre bra undervisningsmaterial i piano? Dels
enligt dig, men dven vad du upplever dr mindre bra fran dina elevers perspektiv?
Vad ér viktigt nédr du védljer undervisningsmaterial for piano? (Har du nagra
kriterier som du tycker &r viktiga att ha med?)

Kan du visa oss ndgon lat eller material som du anvénder flitigt och berétta
varfor du anvédnder den/det samt vad som 4r bra med materialet?

Kan du visa oss nagot 1t eller material som du upplever tilltalar dina elever.
Varfor, tror du?

skapande

Skapar du (eget) undervisningsmaterial for pianoundervisning? Ja eller nej
fraga.

Varfor skapar du undervisningsmaterial?

Vad skapar du for undervisningsmaterial?

Hur gér du tillviga nér du skapar undervisningsmaterial? (Mall, for hand, dator
etc)

Vad tycker du &r viktigt att tdnka pa eller ha i ett undervisningsmaterial? Nigra
teman?

Kan du ta fram/visa ndgon lat du skapat och berétta hur du har tankt?

Kan du ge nagra tips till de som vill skapa eget undervisningsmaterial for piano?
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