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Abstract
Master’s Thesis

What can we say about the future of art and the exhibition aspects of art? How are
art institutions today co-creators in shaping conditions for the future, and how is the
network of larger institutions connected to politics, as well as in the shaping of
cultural heritage and the identity of a city? This essay examines how discourses for
exhibitions are developed among three municipal institutions: Malmo konsthall,
Malmoé Kulturforvaltning and Malmé Konstmuseum. With Reader-response
Theory, Interpretative Phenomenological Analysis as well as Comparative
Analysis, the thesis’ qualitative approach aims to, alongside with the question of
the network between the three institutions, examine if, and how, statements from
representatives of municipal art institutions in Malmé are similar or dissimilar to
statements from the representatives at art institutions in Sweden concerning the
future of, and exhibition aspects of art.

Regarding the issue of the interconnectivity among the three institutions in Malma,
the results show that the three are intertwined and that the institutions publish their
information online concerning their purpose and mission. This is closely based
upon the enunciated goals of Kulturnamnden, for instance with regards to questions
of inclusivity for all the citizens in Malmo stad regardless of age, socioeconomic
status or ethnicity. Another similarity is the focus of art in the urban space, in which
Kulturforvaltningen, Konsthallen and Konstmuseet are deeply involved and
collaborative with each other.

The comparative analysis demonstrates that the interpreted conceptions on the
future of art differ locally versus nationally; the representative from Malmé believes
that there might be a change of attitude regarding activism for the climate or social
justice — these themes could be the object of an intensification. The apprehension
of the future among national representatives in the art sector believes that the future
should, and might, be the object of increased cooperation between artists as well as
with academia and science. Another dimension that is brought up is the autonomy
and existential aspects of art and art perception.
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Det gér alltsa att sdga ndgot om konstens framtid. De olika profetiorna har naturligtvis olika
grad av osakerhet. Men med stor sikerhet kan man nog séga tva saker. Nulaget kommer inte
att bestd. Manniskor kommer att fortsétta att skapa nagot som vi kanske kan kalla for konst.

(Ekstrom 2012)



1. Inledning

Vad vet man om framtidens konst och konstutstallningar? Det gér man kanske inte,
eller? Samtiden och dess egenskaper och kulturuttryck sar ett fro for, och kommer
vara utgangspunkten for framtiden; da finns det ju en grund att luta sig mot vad
géller framtidsspaningar.

Studien tar avstamp i Malmo stad for att utrona hur natverket mellan tre kommunala
konstinstitutioner &r utformat, for att darutdver studera utsagor om framtiden. Det
lokala, Malmo, stalls emot det nationella, vars empiriska material bestar av skrifter,
artiklar och programbeskrivningar. Uttrycker rektorn for Kungliga konsthégskolan,
liknande eller differentierade tankar om framtiden som representanten for Malmé
konstmuseum? Hur kommer det sig?

Denna uppsats skisserar en bild av hur det konstnérliga natverket ser ut bland de
kommunala institutionerna i Malmo stad for att fora en vidare diskussion kring vad
som uttrycks kring konsten och utstéallandets framtid pa ett lokalt plan i relation till
ett nationellt plan.

1.2. Bakgrund & problemformulering

Trender kommer och gar, en stilepok ersétts av en ny. Detta ar nog ett faktum for
de flesta, men kan man utréna hur kulturella uttryck kommer ta form om 1, 5, 10
eller 20 ar? Vilka teman i konsten kommer vara dominerande och hur kommer dessa
presenteras pa institutionerna?

Malmo ar en kulturstad, det finns flertalet folkhtgskolor med konstnarligt skapande
I centrum; teatrar, mindre gallerier, en konsthdgskola - och inte minst konstmuseer.
Museerna ar en stor del av vad som ar Malmos konstnarliga ansikte utat. Men hur
ser samarbetet och natverket mellan ett urval institutioner ut? Vilka konstformer
och teman dominerar pa Malmds konstinstitutioner? Vad tror representanter fran
Malmos versus Sveriges konstscen att framtiden har att erbjuda? | nuléget verkar
det inte finnas nagot konkret svar pa dessa fragor rent vetenskapligt och akademiskt.
Det tycks finnas en kunskapslucka vad galler vilka omstéandigheter som ger upphov
till museers karaktar, berattelser och diskurser pa ett lokalt plan.

Institutionerna behover blicka framat i planerandet av framtida utstéllningar.
Dérigenom finns det sékerligen tankar och strémningar om kommande trender,
formsprak eller fragor som de yrkesverksamma férutspar kommer vara harskande
eller intressanta i framtiden. Stammer dessa 6verens med vad som uttrycks kring
fragan av representanter fran museivarlden nationellt?



1.3. Syfte

Syftet med masteruppsatsen ar att undersOka och bidra till forskning rérande
eventuella framtida forandringar i utstéliningsmediet och dess diskurser med
utgangspunkt i tre kommunala institutioner i Malmé. En kartlaggning av det lokala
natverket hos ett urval kommunala konstinstitutioner skall konstrueras som i
kombination med en representants utsagor kring sina erfarenheter som yrkesutévare
i staden utgor en grund for att diskutera eventuella forandringar i framtiden pa
institutionerna i Malmo stad.

For att uppna syftet om ny forskning om konstens framtid vill jag djupdyka i
formuleringar fran representanter fran konstscenen nationellt saval som egenfunnen
information i relation till institutionerna i Malmag, vilka kompareras med relevant
litteratur, artiklar och kronikor fran etablerade fdretradare fran konstnarliga
institutioner i 6vriga Sverige. Detta grundas i ambitionen att skapa mojligheter for
reflektion kring, och skapa forstaelse for om och huruvida, det férekommer
specifika och dominanta spar eller koncept som ar aterkommande och harskande
vad galler institutionernas potentiella férandringsomraden i framtiden.

1.4. Fragestallningar

Forskningsfragorna visas i punktform nedan. Den forsta fragan syftar till att
kartlagga institutionerna i Malmé och ar tankt som ett komplement till den andra
fragan och ar darigenom en slags bakgrund med fokus pa att blottlagga de
forutsattningar som rader fér de kommunala institutionerna i Malmo stad i samtiden
pa vilken diskussionen om konstens framtid diskuteras. Den andra fragan tar sig en
ansats som ar aningen mer spekulativ, alltsd kring framtiden for konst och
konstmuseer i Malmo stad i relation till Sverige i stort. Den forsta fragestallningen
besvaras fore den andra eftersom denna ar tankt att ligga som bakgrund till analysen
och diskussionen om framtiden. For att tydliggdra skisseras linjen for fragornas
karaktar pa foljande vis: Nitverk och nutid — Framtid.

« Hur skapas diskurser for utstallande av konst pa ett lokalt plan? Hur ser
det konstnarliga natverket ut i Malmo stad?

« Hur uppfattas fragan om konstens framtid av representanter fran
konstscenen i Malmo stad versus nationellt?



1.5. Uppsatsens disposition

Dispositionen for uppsatsen ar upplagd med ett inledande kapitel vilket denna
rubrik &ven &r placerad under, darefter foljer en redogorelse fér de centrala
begreppen och definitionerna i relation till uppsatsens undersékningsomrade.
Avsnitten tidigare forskning, urval och empiriskt material foljt av avgransningar ar
de avslutande delarna i inledningen. Det valda teoretiska perspektivet introduceras
darefter, i vilket en historisk bakgrund till dess uppkomst ges. Min sarskilda
applicering och korrigering av teorin presenteras darefter.

En kartlaggning av den kommunala konstscenen i Malmo stad redogors sedan pa
vilken fragestallningen: Hur skapas diskurser for utstallande av konst pa ett lokalt
plan? Hur ser det konstnarliga natverket ut i Malmo stad? besvaras. Dérnést
introduceras den semistrukturerade intervjumetoden féljt av en presentation av
analysmetoden for intervjusvaren, interpretativ fenomenologisk analys. Resultatet
av IFA-analysenst Kluster i tabellform foljer sedan. Den processorienterade
komparativa analysen och min tillampning av den forklaras darefter. Debatten om
konstens framtid lokalt och nationellt tydliggors vilket &r det resultat som ar objekt
for komparation med hjalp utav specifika typologier, vilket sker i kapitlet efter. Det
avslutande kapitlet utgors av mina slutsatser, en diskussion, forslag till framtida
forskning och en sammanfattning. Déarpa ryms en presentation av mina kallor och
slutligen bilagor.

1.6. Definitioner

Nedan forklaras de centrala begreppen och min tolkning av dem i relation till
forskningsomradet. | avsnittet klargors aven hur begreppen skall anvandas med
hansyn till de valda teoretiska och metodologiska verktygen.

Konst

Med konst och dess innebdrd i denna uppsats avses den konst som diskuteras i det
empiriska materialet, i vilken framst teman, snarare &n specifika konstnérer eller
epoker, blir centralt. Specifika konstarter eller konstnarskap blir inte fokus for
diskussion; forskningen fokuserar inte pa att ge en historisk tillbakablick eller att
vara av konstvetenskaplig karaktar. Intresset ligger snarare pa konsten i relation till
institutioner och samhallet i stort, det samtida saval som det framtida. Vilka teman
och fragor paverkar just konst och utstallande av konst och hur relaterar dessa till
vérlden omkring oss, lokalt saval som nationellt? Det empiriska materialet avgor
darigenom vilken konst som blir fokus for diskussion.

Konstscen

Med konstscen menas det liv som omhuldar en specifik geografisk plats, idéer, epok
eller skola och hur konsten relaterar till och paverkas av dessa (Svensson 2015).
Man kan exempelvis sdga “konstscenen i Kpenhamn 1880 eller “konstscenen i
Malmé idag” vilken dd sammanfattar och koncentrerar de strukturer och
forutsattningar som radde eller rader; vilka institutioner ar framtradande och hur
sker samverkan mellan dessa? Vilka teman eller konstnarliga uttryck dominerar och
ar mest synliga? Ordet konstscen anvands i denna uppsats for att Overgripligt
bendmna institutionernas verksamhet i bland annat Malmg stad.

! Interpretativ fenomenologisk analys



Institution

Med institution och anvéndandet av ordet i denna uppsats, asyftas etablerade
samhallsinstanser (NE u.d.) vilka ar aktiva saval som etablerade medskapare och
formedlare av kulturhistoria genom exempelvis utstéllande av konst, utbildningar
for framtida konstnarer och kunskapsproduktion av olika slag. Dessa har fortroende
fran befolkningen och vad galler Malmo stad &r institutionerna som undersoks
kommunala verksamheter.

Reader-response teori

Med detta begrepp avses den tillampade teoribildningen och de tankebegrepp som
ar objekt for uppsatsen. Teorin handlar om att mening och betydelse etableras vid
lasning av ett verk och att Iasaren &r en aktiv del och medskapare. Inget existerar i
sig sjalvt, utan ar en del i ett storre sammanhang, daribland konsten. En inriktning
inom teorin etablerades av filosofen Roman Ingarden, vars tankebegrepp
modifierats for att vara applicerbara pa de omraden som skall tas i beaktande i denna
uppsats (D’Alleva 2013, s. 110). Det empiriska materialet studeras i beaktande till
foljande begreppsvarldar: Den yrkesverksammas varld, Institutionens varld samt
Forskarens varld. De tre varldarna forklaras mer ingdende i teoriavsnittet.

Fenomenologi

Fenomenologi &r den filosofi och tankevérld pa vilken analysmetoden i relation till
intervjun lutar sig mot. Angreppssattet inom fenomenologin som teoribildning
saval som metodologi utgar fran grundtanken om att individers upplevelser och
subjektiva varseblivningar ar objekt for undersdkning och analys, i detta fall
upplevelser hos en yrkesverksam. Fenomenologer letar inte efter en objektiv
sanning utan efter idéer, kénslor och varseblivningar som finns i manniskans vasen
(Nordin 2017, s. 499). Fenomenologi férklaras mer ingaende i metodavsnittet som
behandlar interpretativ fenomenologisk analys.

Interpretativ fenomenologisk analys

Interpretativ.fenomenologisk analys (IFA) ar en induktiv och kvalitativ
forskningsmetod vars angreppssatt utgar fran ett intresse av individers upplevelser,
erfarenheter och tankar i sin egen rétt. IFA-forskaren centrerar sin analys kring att
skapa mening baserat pa hur ett intervjuobjekt stéller sig infor och reflekterar kring
sina upplevelser i relation till de fragor som forskningen intresserar sig for.
Forskarens djupgaende analys av ett intervjutranskript bestar bland annat av att
kartlagga framtradande teman och kopplingar mellan dessa (Smith, Flowers &
Larkin 2009).

Komparativ analysmetod

En komparativ metod anvands i denna uppsats med syfte att stalla den lokala scenen
mot den nationella. Analysen gar ut pa att diskutera skillnader och likheter hos, i
detta fallet, tva sociala enheter. Metoden appliceras pa féljande fragestallning: Hur
uppfattas fragan om konstens framtid av representanter fran konstscenen i Malmo
stad versus nationellt? Utsagor kring forandringsprocesser &r alltsa aspekterna som
skall stéllas i relation till varandra.



Typologi

Begreppet typologi kommer sta i rampljuset i relation till den komparativa analysen
och &r de kategoriseringar/teman som forskaren identifierar och tar stéllning till,
alltsa de aspekter och processer som blir objekt for analys och komparation (Miiller
& Novaky 1997, s. 4).

Paradigmskifte versus Diskurs

Paradigmskifte som begrepp anvands framst i relation till fragestallningen som
ber6r framtiden, och da i den komparativa analysen. Paradigmskifte innebar att
harskande och radande idéer, trender eller vetenskaper ersétts av nya tankemonster
inom ett visst omrade eller disciplin. Det ar alltsa eventuella paradigmskiften som
undersoks ifrdga om konstens framtid; forandringsprocesser. Aven begreppet
diskurs, som ar tamligen nara paradigm i betydelsen kommer att anvéndas, men i
anslutning till samtiden och ifraga om de diskurser och darigenom
kommunikationer som ligger till grund for utstallande idag. En diskurs ar alltsa del
I ett stOrre natverk av andra diskurser och inte begrénsad till en viss disciplin eller
omrade pd samma vis som paradigmer (Bryman 2011, s. 556).

1.7. Tidigare forskning

Den museivetenskapliga forskningsdisciplinen ar omfangsrik och i extensiv skala,
men inte séllan hamnar fokus pa hur museers framvaxt och utveckling forefallit rent
historiskt. Det finns forskning med fokus pa framtiden men denna studerar
huvudsakligen museers framtid ur ekonomiska, organisatoriska eller administrativa
hanseenden. Likasa har forskare inom humaniora undersokt varldsomspannande
handelsers och fenomens paverkan och influens pa kulturlivet. Efter gediget
sokande i litteratur och pa databaser har jag funnit att en brist pa vetenskapliga
undersokningar eller studier betraffande konstens och utstéllandets framtid efter
2020-talet verkar vara ett faktum, sarskilt vid sokning efter forskning med en svensk
saval som lokal utgangspunkt och kontext.

Sjalvfallet kan det forefalla som sa att det finns akademiska texter som diskuterar
framtida aspekter av konst och utstéllande av konst, inte minst vad géller forskning
utanfér Sverige. Eftersom fokuset for denna uppsats ar just Sverige, ar svenska
texter och tidigare forskning med denna nationella utgangspunkt objekt fér och av
relevans for informationssokning. Nedan foljer nagra exempel pa forskning som
med bland annat sina metodologiska ansatser relaterar till denna uppsatsen.

For att pavisa detta faktum och ge en uppfattning om det samtida forskningsklimatet
om konstens framtid, presenteras tva artiklar trots att dessa inte ar applicerbara pa
min forskning ifraga. | slutet av avsnittet sasmmanfattas texterna som fokuserar pa
konstens framtid, dessa inkorporeras for att ge en koncis inblick i det akademiska
samtalet betraffande fragan. Texterna ar dock ur kanadensiskt respektive
amerikanskt perspektiv och darfor inte direkt applicerbara pa min forskning som
diskuterar konstens framtid i lokal (Malmd) och nationell (Sverige) utgangspunkt.
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1.7.1. Forskning med fenomenologisk analysmetod som
utgangspunkt

Museivetenkapliga texter med fenomenologi som teoretisk eller metodologisk
utgangspunkt ar ingen bristvara, inte minst vid forskning som har
besdkarundersokningar som metod. Vad som dock blivit tdmligen tydligt vid
genomlasning av en mangd sadana, &r att forskare tycks ha differentierade idéer om
vad fenomenologi &r och inte &r, samt att teorier och metoder vid dessa
undersokningar verkar sméalta samman och darfor Iamna lasaren aningen forvirrad
— jag har av den anledningen inte stott pa en uppsjo av litterart fenomenologiskt
material som varit handfast, konkret och relevant for min uppsats. Nedan foljer ett
urval texter som kan ge exempel pa hur fenomenologi anvants som verktyg i
relation till museologisk forskning.

Aysegiil Turals artikel i Journal of Education and Training studies som handlar om
de metaforer en specifik svarsgrupp liknar museer vid ar ett exempel pa
fenomenologisk undersdkningsmetod. Undersokningen, vilken hévdas vara
kvalitativ, nyttjar ett slags formular for informanten att fylla i, i vilken deltagaren
skall komplettera i foljande mening: “museer ar som”  “for att”  ( Tural
2018, s. 33). Svarsresultaten, menar Tural ger intressanta grunder for reflektion,
men en fenomenologisk reflektion gors inte i artikeln. Metoden hdvdas vara
fenomenologisk kvalitativ eftersom att informanterna skulle reflektera kring sina
egna idéer kring metaforer utifran sin livsvarld, men svarsresultaten ar ju inte
metoden, metoden var sjélva formuléren. Darigenom blir fenomenologins faktiska
forskningsrelevans otydlig, da den lutar at att vara en teoretisk och/eller filosofisk
utgangspunkt och grund for sjalva undersékningen snarare &n en metod.

Professorn i museivetenskap och chefen for konst, konsthistoria och design-
avdelningen vid Michigan State University Kiersten F. Latham (2015) undersoker
hur museibesokare reagerar och tanker kring autenticitet med begreppet “The Real
Thing” som utgangspunkt, alltsa hur besokare reflekterar och resonerar kring att se
autentiska foremal med kulturhistoriskt intressant proveniens. Det metodologiska
tillvagagangssattet ar interpretativ fenomenologisk analys i relation till
semistrukturerad intervjuform, vilket & samma metod som jag anvander som
verktyg i min forskning. Med det sagt, ar Lathams tema och forskningsfraga inte
néra och relaterbar till min uppsats, men metoden och syftet med denna, densamma.
Syftet med Lathams undersokning var att skapa ett empiriskt underlag for vidare
reflektion kring vad besokare ser som vardefullt och essentiellt for museer (Latham
2015, s. 3).

Min ambition &r darigenom mycket lik; att med grund i semistrukturerad
intervjuform och interpretativ fenomenologisk analys vill jag, precis som Latham,
skapa empiriskt underlag for djupare reflektion och kartlaggning, fast i mitt fall
kring fragan om konstscenens potentiella férandringar i framtiden. Lathams text har
varit en introducerande inspirationskalla for mig i fraga om att den erbjudit en
uppfattning om att, och hur, metoden kan anvédndas av akademiker inom
museivetenskap, men r inte en “manual” for mig i utformandet av min metod.
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Jonathan Smith, Paul Flowers och Michael Larkin skriver om metoden
Interpretative Phenomenological Analysis i boken med samma namn (2009) —
denna, till skillnad fran Lathams text, star som en handbok i relation till mitt
metodologiska tillvagagangssatt. Aven Rachel Starrs Apprehending Paintings: An
Interpretative Phenomenological Analysis of the Experience of Viewing Art (2020)
star som stod. Mer om litteraturen och hur jag anvander och anpassar metoden finns
att tillga i avsnittet om interpretativ fenomenologisk analys.

1.7.2. Forskning med fokus pa konstens framtid

Nedan presenteras tva artiklar om konstens framtid men som jag havdat i det
inledande stycket till avsnittet, inkorporeras dessa med syftet att kort presentera
debatten om framtiden och demonstrera att den i viss man pagar. Dess (geografiska)
kontexter och fokusomraden inte ar applicerbara pa min forskning.

En akademisk antologi i museivetenskap, i detta fall vad galler utsagor kring
konstens framtid &r Theorizing Arts Governance: Mapping the Influence of Context,
Creativity and Funding Paradigms for Future Research Prospects. Samtliga texter
i antologin &r riktade at att studera museers organisations- och styrningsstrukturers
eventuella paradigmskiften. Texten presenterar darutéver en historisk bakgrund och
utvecklingskurva ifrdgga om museers styrning under bland annat 1900-talet
(Rentschler & Reid 2021). Trots att texten utgar fran ett kanadensiskt perspektiv,
kan reflektionerna kring just paradigmskiften sta som exempel for att debatten kring
konstens framtid finns, men att huvuddragen i Rentschlers och Reids artiklar ar ur
ett organisationsperspektiv vilket inte ar centralt for denna uppsats.

Den amerikanske konsthistorikern, curatorn och museichefen Timothy Rub, skriver
i Some Thoughts (and Concerns) About the Future of Art (2016) att museer i
samtiden befattar sig med nya konstformer och konstnédrskap och darigenom nya
bevarande- och utstéllandeprocesser. Darutdver spelar digitaliseringen in som en
ny varld for museerna att forhalla sig till. Rub presenterar nagra framtidsspaningar
med grund i de observationer han gjort i sitt yrkesliv: multimedial konst och det
digitala universat lar fa annu storre grogrund och utveckling, denna diversifiering
kommer fortsatta inverka pa museiinstitutionerna. Forfattaren argumenterar for att
fokus bor ligga pa att erbjuda lagre trosklar till institutionerna for det samhalle som
de har som uppdrag att tillfredsstalla (Rub 2016, s. 247).

1.7.3. Avslutande kommentar

Med tanke pa bristen pa akademisk forskning om konstens framtid med svenskt
ursprung presenterades tva texter med amerikansk och kanadensisk harkomst, dessa
var tankta att pavisa att det akademiska samtalet om framtiden finns, men att det
saknas i Sverige. Av denna anledning har informationssékningen och det empiriska
materialet om framtiden i stéllet samlats genom andra kanaler; krénikor, artiklar
och bloggar. Dessa ar producerade av representanter fran Sverige med nagon form
av professionell koppling till musei- och konstinstitutioner, exempelvis
utstallningsproducenter och  konsthogskolestudenter.  Empiriskt  material
betraffande konstens framtid lokalt utgdrs av en intervju med en representant fran
en kommunal konstinstitution i Malma.
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1.8. Urval och empiriskt material

Forskningen ror sig i granslandet mellan konstvetenskap och konsthistoria samt
museivetenskap av den anledningen att disciplinerna och praktikerna rimmar val,
och gar ihop, med varandra. Det finns museer som fokuserar pa just konst, dessutom
ar forskningsomradet intressant for mig med tanke pa min akademiska bakgrund da
jag har en kandidatexamen i konsthistoria och visuella studier.

Grundtanken var att uppsatsen skulle erhalla information i relation till fem
institutioner och darigenom att fem intervjuer skulle genomféras och analyseras.
Inledningsvis var tanken att dessa intervjuer skulle vara det huvudsakliga empiriska
materialet for analys, men med tanke pa avsaknaden av svar har jag fatt tanka om.
En intervju har genomforts och denna har varit uttdmmande och givande i den man
som den, utéver informationsdelning om den egna institutionen, gett inblickar i hur
natverket ser ut i Malmo stad. Som komplement till dessa institutioners roll i Malmd
stad har jag dven kartlagt natverket pa egen hand samt genom informationssékning
pa Malmo stads, kulturforvaltningens och konstinstitutionernas respektive
hemsidor.

Foljande institutioner &r tilltankta att vara objekt for studien da dessa ar kommunala
samt formar Malmos konstliv pa ett eller annat satt, som institutioner i sin egen rétt,
men ocksa i samverkan med varandra.

¢ Malmé konsthall.
e Malmd konstmuseum.
o Malmo kulturférvaltning.

Kulturforvaltningen verkar pa ett dvergripande plan, inte enbart med konst. Trots
detta &r de relevanta att inkorporera i forskningen av den anledningen att de &r
stallforetradare for stadens kulturpolitik i stort och darigenom &ven for konsten,
samt att Malmo konsthall och Malmé konstmuseum ligger under
Kulturférvaltningens paraply. Utéver en genomford intervju, blir utgangspunkten i
relation till institutionerna att ta tillvara pa information kring dess arbete och
natverk pa respektive hemsidor, bland annat pa Malmo stads. Dessa blir objekt for
den komparativa analysen, medan intervjun med representanten fran Malmo
konstmuseum i begynnelsen analyseras genom interpretativ fenomenologisk analys
for att darefter blir foremal for komparationz.

Fragan om konstens framtid utgar fran det empiriska materialet fran en intervju
samt textbaserad informationssokning i artiklar, kronikor et cetera uttalade av
representanter med en nationell utgangspunkt. Institutionerna, vars representanter
inte statt som intervjuobjekt, alltsa Malmo konsthall och kulturforvaltning, anvéands
for en kartlaggning av Malmg stads samverkansstrukturer. Malmg konstmuseum
studeras bade ur detta hanseende, men ocksa i en komparativ analys kring fragan
om konstens framtid.

2 Representanten ar med i studien i egenskap av yrkesverksam och representant for institutionen
och darav finns ingen anledning att ge mer information om den som privatperson. Det som kan
nédmnas &r att informanten har en yrkesposition med inverkan och beslutsfattande.
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Nedan foljer en tabell som forklarar hur institutionerna kommer nyttjas i uppsatsen,
vilka fragestéllningar de hjélper att analysera och svara pa. Reader-response teorin
ligger till grund for samtliga metodologiska analyser och diskussioner. Den
intervjun som genomforts har dven gett en bild av hur samverkan ser ut mellan
konstmuseet, kulturforvaltningen och konsthallen saval som hur konstscenen i
staden artar sig utanfor de kommunala institutionerna. Det empiriska materialet och
hur det anvéands lyder som foljer:

Empiriskt material samlas | Datainsamlingsmetod Tillampad metod och
fran foljande instanser och anvandningsomrade i
institutioner: relation till
forskningsfragor

1. Malmo e Text- och e Objekt for
konstmuseum intervjubaserad interpretativ
datainsamling. fenomenologisk
analys.

e  Objekt for
komparativ analys
med instans 3.

e  Objekt for
kartlaggning
tillsammans med
instans 2 och 4.

2. Malmo konsthall e Textbaserad o Obijekt for
datainsamling. kartlaggning
tillsammans med
instans 1 och 4.

3. Utsagor om e Texthaserad e  Objekt for
konstens framtid datainsamling. komparativ analys
fran nationella med instans 1.
representanter

4. Malmd e Textbaserad e Obijekt for
kulturférvaltning datainsamling. kartlaggning

tillsammans med
instans 1 och 2.
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1.9. Avgransningar

Vad galler avgransningar i forskningen ar fokuset pa stérre, kommunala
institutioner som huvudsakligen arbetar med konst i nagot avseende centralt; kultur-
och naturhistoriska museer saval som mindre gallerier stryks alltsa fran agendan.
Detta grundas i det faktum att det &r just natverket mellan de stérre, kommunala
instanserna samt konst och utstéllande av konst som ar huvudfokuset for uppsatsen.
Aven om gallerier, konstféreningar och liknande initiativ ar starka foretradare for
Malmos konstscen, &r de inte fokus for studien. Dessa drivs ofta av lokala eldsjalar
som pa sin fritid och inte séllan volontart arbetar med konst och utstéllande, vilket
da inte blir relevant med tanke pa att studien intresserar sig och soker information
fran personer som har detta som huvudsakligt yrkesutévande.

I Malmé finns fler institutioner an de tilltdnkta i studien. Malmé konsthodgskola,
Malmoé museer och Moderna museet ar grundpelare for stadens kulturscen, men
bortses fran da fokus ligger pa de kommunala institutionerna. Malmo museer ar
visserligen kommunalt, men blir inte objekt for studien med tanke pa att dess fokus
snarare ar pa bland annat teknik-, sjofart- och naturhistoria. De Ovriga
institutionerna kan komma att diskuteras i relation till de tre institutionerna som
undersoks, men ar inte empiriskt material i det avseendet, utan bendmns snarare i
syfte att relatera och nyansera bilden av Malmdos konstscen.

Tre institutioner skall undersokas och representeras i forskningen for kartlaggning
kring natverket. En intervju har genomforts och blir empiriskt material for studien.
Detta med tanke pa att intervjun varit uttommande i frdga om
informationsformedling kring natverket mellan de tre institutionerna, saval som i
fragan kring konstens och utstéllandets framtid ur ett lokalt hanseende. Nedan foljer
ytterligare argument for att behalla intervjun som empiriskt material, trots att tanken
i begynnelsen var att ett flertal intervjuer skulle genomféras och kompareras med
varandra.

 Intervjufragorna ar tamligen stora och filosofiska, darigenom &r svaren
uttbmmande och omfattande.

« Materialet fran intervjun analyseras, studeras och kompareras med ett urval
utsagor fran debatten ur ett nationellt perspektiv, vilket varit tidskravande
saval som omfangsrikt i syfte att mojliggora en rik diskussion kring fragan
om konstens framtid.

o Studien &r kvalitativ; jag letar inte efter en objektiv sanning, utan &r snarare
intresserad av hur individen uttalar sig kring konsten i Malmao.

e En hog kvantitet av data ar inte nddvéandig for den interpretativa
fenomenologiska analysen, sarskilt inte med tanke pa att analysmetoden har
korrigerats.

Det &r vart att understryka det faktum att studien inte kommer vara en historisk
tillbakablick med komparationer da versus nu. Fokusomradet &r att utga fran nuet
for att darigenom, utifran samtidens forutsattningar och genom diverse
representanters utsagor, diskutera potentiella férandringsprocesser i framtiden.
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2. Teoretiskt perspektiv

Det teoretiska underlaget utgérs av receptionsteori, mer specifikt reader response-
teori som ar en utveckling av receptionsteorinz. | detta kapitel ges en introduktion
till teorin, darefter foljer en kort forklaring till varfor och i vilka avseenden denna
ar relevant som teoretisk grundval i uppsatsen.

2.1. Reader-response teori

Intresset fOr reception som vetenskaplig riktning ar val etablerat inom psykoanalys,
litteraturteori och konsthistoria, etablerandet av olika teorier kring just reception
har alltsa bottnat i en tvérvetenskaplig grund, upplyser Anne D’ Alleva i Methods &
Theories of Art History (D’ Alleva 2013, s. 106).

Receptionsteorin blev en populér inriktning inom litteraturvetenskapen och ségs
vara en aldre saval som nyare tradition. Den teoretiska fallenheten att lasa litteratur
med filosofiska, poetiska glaségon for en god litterér upplevelse och tolkning av
verk har gjorts i mangen ar. Receptionsteorin ar & andra sidan ny i den meningen
att en kritisk blick pa dess faktiska teoretiska fundament och centrala fragor vad
galler intryck och tolkning, uppstatt, uppdagats och konkretiserats inom akademin
under senare tid, mer specifikt 1900-talet (Hohendahl & Silberman 1977, s. 29). Att
tolka aldre texter var vardefullt som verktyg for att forsta historiska manniskor och
omsténdigheter, beréttar Sgren Kjgrup, professor inom humanioras vetenskapsteori
(Kjgrup 20009, s. 248).

Konsthistoriker har dven applicerat teorin i sin verksamhet, varav Wolfgang Kemp
hévdade att oavsett var ett verk hanger och visas for offentligheten sa ar det av
essentiellt varde att understryka hur manniskor responderar till det. Kemp var
kritisk till tanken om att verk existerar autonomt, utan yttre paverkan — de lever i en

storre kontext och far sitt virde genom reception, analys och tolkning (D’alleva
2013, s. 112).

Anne D’alleva havdar att receptionsteori och psykoanalys som teori inte &r helt
olika varandra da de baseras pa fragor kring jaget, sinnet och samhallet i stort.
Forfattaren menar pa att om psykoanalys destabiliserar den egna uppfattningen om
jaget genom att individen uppmarksammar och ifragaséatter de omedvetna
aspekterna hos en sjalv, géller detsamma for receptionen av till exempel konst och
vad vi tror oss veta om konstndrens eller betraktarens upplevelse (D’Alleva 2012,
s. 117).

Den tyska konsthistorikern Wolfgang Kemp menar att receptionen av konst kraver
tre utblickar och utgangspunkter: (1). Den maste urskilja de tecken och medel
genom vilka verket t.ex. etablerar kontakt med oss; och den maste lasa dem med
avseende pa (2) deras sociohistoriska och (3) deras faktiska estetiska uttalanden och
tillkdnnagivanden. Upphovsperson och betraktare k&nner ju inte varandra, men tar
varandra i Dbeaktande i respektive process (skapandeprocess versus

3 Teorin bendmns pa engelska da det inte verkar finnas nigon motsvarighet till “Reader-Response
theory” i det svenska spréket.
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receptionsprocess) (Kemp 1998, s. 183). Citatet nedan presenterar hur reader-
response-teoretiker, trots eventuella differentierande uppfattningar, delar foljande
overtygelser kring teorin: lasarens roll inte kan uteslutas fran forstaelsen av ett
(litterart) verk och att lasaren aldrig ar passiv sitt mottagande av en text.

Reader response theory, which didn’t receive much attention until the 1970s, maintains that a
text cannot be separated from what it does. [...] Reader-response theorists share two beliefs: (1)
that the role or the reader cannot be omitted from our understanding of literature, and (2) that
readers do not passively consume the meaning presented to them by an objective literary text;
rather they actively make the meaning they find in literature.

(Tyson 2015, s. 162)

Just reader-response teorin grundas i tanken att mening skapas under ldsandet av ett
verk med tanke pa att processen ar aktiv hos individen som drar kopplingar,
funderar och drar egna slutsatser kring verkets betydelse och signifikans. Lasaren
har sina egna forforstaelser och kontexter i det egna jaget, vilket betyder att dessa
aven appliceras pa tolkningen av verket. (D’ Alleva 2013, s. 110).

Receptionsteori och reader-response teorin ar vardefull som underlag for uppsatsen
eftersom sjélva syftet och de metodologiska tillvagagangssatten grundas i en
ambition att undersdka yrkespersoners utsagor kring konstens syfte, framtid och
kopplingar till samhallsforandringar — deras reception, svar och tolkningar, men
aven mina egna i analysen av materialet. Teorin och dess varldar utgar delvis fran
litteraturteoretikern Roman Ingardens idéer om att lasaren betraktar ett verk med
forforstaelser, dessa beror pd kontext och forvantningar i relation till (1)
upphovspersonens varld, (2) lasarens varld och (3) textens vérld (D’alleva 2012, s.
110).

Varldarna som utarbetas inom ramen for denna uppsats handlar delvis om min
reception av texter, men ar ocksa ett ramverk for de instanser som kommer studeras
och behandlas med hjalp av empiriskt material och analysmetod; alltsa de instanser
som kommer bringa mening i relation till forskningsfragorna. Med tanke pa att
mening och forstaelse alstras nar individen moter en text inom det
litteraturvetenskapliga reader-response-faltet, menar jag pa att teorin kan appliceras
pa de texter som jag sjalv behandlar och studerar; det ar en hermeneutisk
tolkningsprocess i relation till undersékningsomradet som star nara institutionerna,
de yrkesverksamma, men ocksa mig sjalv som forskare. Forstaelsen for samtliga
hor ihop och blir mangfacetterad nar de sammankopplas pa det vis som jag avser,
inte minst med tanke pa att forskningsfragorna och det empiriska materialet utgar
fran ett institutions- och yrkesperspektiv. Med tanke pa att den textbaserade
empiriska datan &ven behandlar och innehdller uttalanden om konst,
konstperception och utstéallande av konst, menar jag pa att konst inte ar en teoretisk
varld, utan snarare objekt for diskussion inom ramen for de tre vérldarna.

Teorin och hur jag forstar den i relation till undersékningsomradet kommer
tydliggoras ytterligare i uppsatsens analys. Alla delar &r tatt ssmmankopplade och
bidrar till rika interpretationer av den kvalitativa datan. Svaren pa fragestallningarna
kommer alltsa inbegripa alla tre vérldar och aterkommas till i analysen.
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| uppsatsen skall jag ta avstamp i foljande teoretiska varldar for en nyanserad
tolkning och bas fér analys av textbaserat empiriskt material:

De yrkesverksammas varld

> N

4 \a
Institutionernas virld

Forskarens virld

A
Y

(Backlund Bendren 2022, tabell for teoribeskrivning).
e (1) Den yrkesverksammas varld
e (2) Institutionernas varld
e (3) Forskarens varld
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3. Kartlaggning: De tre institutionerna i
Malmo stad

Syftet med detta kapitel ar att ge bakgrund till hur konstscenen verkar och ar
strukturerad pa tre kommunala institutioner Malmo stad for att 6ka forstaelsen och
lagga grund for hur diskurserna ser ut i nulaget och hur dessa kan paverka
framtiden.

De institutioner som blir objekt for en kartlaggning ar féljande: Malmé
kulturforvaltning, Malmo konstmuseum och Malmg konsthall. Kulturférvaltningen
kan visserligen inte kategoriseras som institution enligt samma ramar som de tva
andra, men jag véljer att bendmna kulturférvaltningen som institution med
hanvisning till den roll som den har i egenskap av aktiv aktor i stadens kulturliv;
det &r inte bara en administrativ enhet utan aven i hog grad en operativ verksamhet.

Forst presenteras organisationsstrukturen for Kulturférvaltningen, under vilken
Malmo konsthall och Malmé konstmuseum ligger. Kulturndmnden ar den politiskt
styrda instans som bland annat formulerar mal for institutionerna som verkar under
Kulturférvaltningen, salunda redogors aven denna for. Darefter ges information om
Malmo konstmuseum saval som Malmo konsthall. Samtlig information nedan ar
sjdlva basen, det empiriska materialet, som ar objekt for en kartlaggning av
natverket kulturforvaltningen, konsthallen och konstmuseet emellan. Hur ser
samarbeten ut mellan institutionerna? Vilka fragor och arbetsformer ar
dominerande och hur relaterar dessa till kulturnamndsmalen for att uppratthalla och
utveckla Malmé som kulturstad?

3.1. Malmo kulturforvaltning

Malmo konstmuseum och Malmd konsthall ligger under kulturférvaltningen och
ett samarbete institutionerna emellan d&r ett karakteriserande drag.
kulturforvaltningens dvriga instanser lyder som foljer: Biblioteken i Malmé,
Malmoé Kulturskola, Malm¢ Stadsarkiv, Avdelningen Kulturarrangemang och
motesplatser, Malmd museer samt Kulturstaben. Under forvaltningens paraply
ligger alltsa sju kulturinstitutioner och administrativa avdelningar och enheter
(Malmo stad u.a.).

Organisationsstrukturen illustreras pa foljande vis:

@ Kulturdirektér

e HR

= & ® Ekonomi

Enheten for Enheten for
kulturanalys & stéd L] strategi & kvalitet
Enheten for

lokal & sékerhet ® Kommunikation

.
Malmé Konstmuseum

. . [

Malmé Konsthall Malmé Kulturskola Malmd Stadsarkiv
. L] .

Malmé Museer Kulturarrangemang Biblioteken i Malmé

& mébtesplatser

(Malmo stad u.a.)
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Kulturforvaltningen utgors av samtliga institutioner, avdelningar och enheter som
inkluderas i ritningen ovan. For att exemplifiera: en anstilld pa Malmo
stadsbibliotek, Malmé konsthall eller Malmo kulturskola ar alltsa ocksa anstélld
under kulturférvaltningen.

Kulturstaben ar den instans inom kulturférvaltningen som ansvarar och arbetar med
fragor rorande ekonomi, strategier, namndsadministration, HR-frdgor och
kommunikation; det 6vergripande arbetet for forvaltningen i stort. Dess avdelningar
lyder som foljer: ekonomiavdelningen, HR-avdelningen,
kommunikationsavdelningen och administrativa avdelningen. Den sistndmnda
delas upp i enheterna for Kulturanalys och stdd, Lokal och sdkerhet samt Strategi
och kvalitet (Malmo stad 2021a).

3.1.1. Kulturnimnden

Kulturndmnden ar den namnd i vilken fortroendevalda politiker ansvarar for att de
kulturpolitiska malen uppnas. Samtliga instanser och institutioner under
kulturforvaltningen har dessa mal att luta sig mot och strava efter i sina respektive
verksamheter, i utstallningar saval som bokcirklar pa ett stadsdelsbibliotek. Darav
ar kulturnamnden och dess mal av yttersta relevans att uppmarksamma i denna
uppsats; det ar namligen med utgangspunkt i namndens mal som konsthallen och
konstmuseet baserar sina verksamheter.

Genom att nedan namna de mal och visioner som aligger kulturnamnden, inbegrips
darigenom dven de krav och mal som galler for samtliga institutioner och daribland
de som underscks inom ramen for denna uppsats. Nedan foljer de mal som
utformades for 2020, vilka ar de senast uppdaterade och offentligt publicerade
namndsmalen, men texten uppdaterades i juli 2021. Aven om informationen
offentliggjordes for ett ar sedan, far man forutsatta och antaga att de mal som finns
att tillga pa kulturnamndens hemsida i nuldget ar de som dvergripligen galler &ven
for 2022 vad galler de fokusomraden, prioriteringar och varderingar som
karakteriserar namnden, saval som de 6vriga forvaltningarnas arbete.

Namndsmal
Kulturnamndens budget innehaller sex namndsmal for kulturférvaltningen. Mélen speglar
namndens huvudsakliga utmaningar och prioriteringar for de kommande &ren och anger
inriktning for verksamheten.

(Malmo stad 2021b)
Kulturell Alla Malmds barn och unga ska savéal under skoltid som
allemansratt for pa sin fritid ha goda och likvéardiga méjligheter att
stadens barn och paverka, ta del av och sjalva skapa kulturupplevelser.

unga

Kulturens plats i det | Genom att lata konst och kultur ta plats i det offentliga
offentliga rummet rummet ska kulturndmnden bidra till att skapa en
attraktiv livsmiljé som ger en 6kad kénsla av
sammanhang och trygghet for Malmos invanare.
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Likvardiga Alla invanare ska ges likvardiga mojligheter till

mojligheter till deltagande, inflytande och medskapande i stadens
kultur kulturliv.
En kreativ och Kulturndmnden ska genom ett rikt kulturliv med

attraktiv kulturstad | relevans, aktualitet, spets och djarvhet bidra till Malmé
som en kreativ och attraktiv kulturstad.

En god infrastruktur | Malmd ska vara en aktiv och attraktiv kulturstad dar

for Malmaos stadens fria kulturliv ges goda forutsattningar att etablera
kulturutévare sig, verka och utvecklas.
Kulturarven i det Kulturndmnden ska framja ett for Malmo levande och
moderna Malmé aktuellt kulturarv som bevaras, tillgangliggdrs och
utvecklas.
(Malmo stad 2021b)

Kulturndmnden ansvarar for att, i dverensstammelse med Malmo stads reglemente,
inneha det Gvergripande ansvaret for kulturverksamheter i kommunen, bland annat
genom att understodja samordning och utveckling inom kulturomradet, saval som
att gynna och bidra till kulturutbyte och samverkan ur ett regionalt hanseende. |
Malmo stads reglemente for 2020 star att kulturnamnden exempelvis skall:

e “Ansvara for medelsfordelning inom det samlade kulturomradet, utom
savitt avser bolagsverksamhet for symfoniorkester, drama, musikteater och
dans, som &r inordnad direkt under kommunstyrelsen,

e Ansvara for Malmé kommuns konsthallsverksamhet,

o Forvalta och utveckla Malmo museers samlingar, bevaka arkeologiska och
byggnadshistoriska angeldgenheter och svara for utstallnings- och
depositionsverksamhet,

« Handha fragor rérande konstnarlig utsmyckning av allménna platser,

e Ansvara for samordning av kommungemensamma barnkulturaktiviteter,

o Fordela medel till kulturstipendier liksom bidrag till folkbildning och
aktiviteter inom kulturomradet” (Kulturnimnden 2020, s. 6).

Kulturndmndens mal och darmed de kommunala institutionernas uppdrag, vilar pa
och utformas i narhet till begreppen delaktighet och involvering for samtliga
Malmaobor; mojligheter skall skapas for Malmoborna att vara en del av stadens
utveckling, i samtid och i framtid. Samtliga namndsmal, lokalbehovsplaner,
styrdokument och efterfoljande uppfoljningsprocesser utgar fran jamstalldhets-,
jamlikhets- och barnrattsperspektiv. Kulturndmnden propagerar aven for att
samarbete bor rada mellan samtliga namnder i staden for att minska segregering,
Oka mojligheter till involvering for Malméborna och for stadsutveckling i stort, vitt
och brett (Kulturnd&mnden 2020, ss.11-12).

Samtidens digitalisering gar snabbt och Kulturnamnden héavdar att Malmos
invanare efterfragar en 6kad kvalitet vad galler tillgang till utvecklad teknik, darfor
finns ett behov av att:

forsta beteenden samt mojligheter och risker kopplat till den digitala utvecklingen kopplat till
Iangsiktig planering ar darfor hogt prioriterat for kulturnamnden framat. En atgardsplan for hur
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digitalisering och automatisering bidrar till effektivisering och 6kad kvalitet for Malmodborna
tas fram i kulturforvaltningens utvecklingsspar digitalisering dar arbete sker horisontel It inom
forvaltningen bade strategiskt och operativt.

(Kulturndmnden 2020, ss. 15-16).

3.2. Malmo konstmuseum

Malmo konstmuseum dar ett kommunalt museum under kulturférvaltningen beldget
pa Slottsholmen i anslutning till Malmohus. Dess samling omfattar huvudsakligen
konst, konsthantverk och konstindustriféremal. Bestandet stracker sig bak till 1500-
talet och ar huvudsakligen av nordisk harkomst. Under 2000-talet har museet dgnat
sig at aktivt forvarvande av samtidskonst fran Norden (Malmé konstmuseum 2020,
Malmo konstmuseum 2021, s. 5). Grunden till samlingen lades 1943 nar Herman
Gotthardt skéankte ett 700-tal verk av modernistiska konstnarer, bland annat Isaac
Grinewald, Tora Vega Holmstrom, Nils Dardel och Vera Nilsson. Samlingens
respektive verk ér objekt for diverse utstallningar pa museet, men dven genom utlan
till andra museer, nationella som internationella (Malmd konstmuseum 2020).

Kulturndmnden &ger samlingen och konstmuseet &r, i egenskap av del i
kulturforvaltningen, ansvariga for att forvaltning och omhéndertagande av
samlingen skots under de premisser som fordras enligt nationella och
internationella bestammelser. Ledningsgruppen bestar av en museichef och tva
enhetschefer ansvariga for teknikergruppen samt intendentgruppen. Museichefen
ansvarar for och tar beslut rérande personal, samling, utstéllningsférslag och
overgripande fragor i stort (Malmo konstmuseum 2021, s. 5).

Museets uppdrag och syften rimmar val med de namndsmal som etablerats for
Malmos kommunala kulturinstitutioner:

Malmo konstmuseum ska, med spets och bredd, tillgangliggéra och visa aldre, modern och
samtida konst och darigenom bidra till Malmd som attraktiv konststad, framja intresset for
bildkonst, konsthantverk och design samt arbeta for Malmébornas likvardiga tillgang till konst
och konstupplevelser. Genom en konstpedagogisk och férmedlande verksamhet ska
konstsamlingen och andra aktuella konstnarskap tillgangliggoras. | utvecklingen av
konstsamlingen ska sarskilt fokus ligga pa regional, nationell och nordisk konst. Malmo
konstmuseum ska ocksa utgora ett kunskapsstod for olika kulturstrategiska satsningar inom
konstféltet samt samverka lokalt, regionalt, nationellt och internationellt for att frdmja
kunskapsutbyten och samarbeten kring formedling av samlingar och utstéllningar. Vidare ska
Malmo konstmuseum bidra till stadens utveckling och gestaltning med fokus pé konst i den
offentliga miljon. Verksamheten ska uppratthalla och tillvarata Malmobornas rattigheter utifran
barnratts- och diskrimineringslagstiftningen. Vidare ska verksamheten vara tillgénglig och utgé
fran Malmobornas behov. Arbetsséttet ska praglas av inkludering, brukarinflytande och
samverkan med for verksamheten relevanta aktérer samt mojliggdra en innovativ verksamhet
utifran grunduppdraget.

(Malmd konstmuseum 2021, s. 6)

Malmo konstmuseum ar medlem i International Council of Museums (ICOM), en
internationell organisation vars syfte ar att varda och forvalta det internationella
kulturarvet (ICOM u.a.) De museer som &r med i ICOM har etiska regler att forhalla
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sig till, bland annat att institutionen skall ha skriftliga foreskrifter och riktlinjer for
att sakerstalla bland annat langsiktigt bevarande och tillganglighet (Malmo
konstmuseum 2021, s. 6).

Nedan foljer Malmo konstmuseums ansvarsomraden:

« Attforvalta och utveckla konstsamlingen i linje med verksamhetens mal och
relevant lagstiftning.

o Aitt tillgangliggtra konstsamlingen genom pedagogisk och férmedlande
utstallnings- och programverksamhet.

o Att arligen fordela stipendier och konstnarshidrag pa delegation av
kulturnd&mnden.

« Attagerakunskapsstod inom konstfaltet, bade inom kulturforvaltningen och
gentemot andra forvaltningar/ndmnder i Malmo stad (Malmé konstmuseum
2021, s. 6).

Konstmuseet fokuserar under 2021-2022 pa ett samarbete med Malmo Stadsteater
och Malmé museer i form av en teaterproduktion och utstéliningar med ansats och
blick till datid, nutid och framtid. Projektet heter Robin Hoods hjarta och grundas i
en upplevelse hos cheferna pa institutionerna att Malméborna behover kultur mer
an nagonsin med tanke pa den vérldsomvilvande pandemin. “Med teater, konst,
historia och pedagogik kring temat tillvéxt, pengar och rattvisa vill de tillsammans
skapa flera stora publikupplevelser for alla Malmébor 1 juni 2022.” (Malmé stad
2021c). Syftet med forestéliningen, forutom att erbjuda Malméborna en
kulturupplevelse, ar att lyfta och starka varandras respektive projekt for en optimal
helhetsupplevelse genom och med produktionen av Robin Hoods hjarta.

Utstallningen pa konstmuseet utgar fran temana makt, pengar och girighet, en av
dodssynderna. Inom ramen for denna visas historiska saval som samtida verk.
“Genom konsten kommer vi att satta nagra av var tids mest universella och
hogaktuella amnen pa agendan: makt, fordelning, tro, fortryck, frinetskamp och den
vaxande klyftan mellan fattiga och rika.” (Malmo stad 2021c). Malmé museer utgar
fran liknande teman i utstallningen och havdar att samtidens stora utmaningar kan
kontextualiseras genom historien och historiskt material saval som att det mojliggor
manga nya perspektiv och tankebanor om hur den gemensamma framtiden kan
skapas.” (Malmo stad 2021c).
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3.3. Malmo konsthall

Malmo Konsthalls framsta uppdrag ar att visa aktuell och reflekterande samtidskonst. Mélet ar
att visa det intressantaste inom bade lokal, regional, nationell och internationell konst, ofta av
konstnérer som &nnu inte upptackts av den breda allménheten. Konsthallens utstéliningar lockar
arligen narmare 200.000 besokare.

(Malmo konsthall u.d.a)

Malmo konsthall, likt Malmd konstmuseum, &r en del av kulturférvaltningen i
Malmo stad, vilket betyder att institutionen utgar och arbetar utifran de namndsmal
som etablerats. Pa dess hemsida star inte mycket om sjalva organisationsstrukturen,
utan snarare om konstnarer vars verk stallts ut, byggnadens historia sasom
arkitektoniska stallningstaganden vad galler utformning av rum och exteriér, samt
konsthallens ambitioner och fokusomraden. “Malmé Konsthalls fraimsta uppgift &r
att visa bade internationell och nationell konst fran modernismens klassiker till
aktuella experiment.” (Malmo konsthall u.a.b).

Konsthallen stravar efter att sudda ut gransen mellan olika former av konst genom
att erbjuda bland annat teater-, musik-, multimedia- och forelasningsverksamhet.
Pedagogisk verksamhet inbegrips kontinuerligen i institutionens program, for barn
saval som vuxna.

Malmo konsthall 6ppnade 1975 och visionen med byggnadens arkitektur utgick
fran ambitionen att skapa ett funktionellt, flexibelt och dppet utstallningsrum med
manga mojligheter for konstnarer saval som for besdkare. Inom verksamheten finns
aven en bokhandel och ett café/restaurang. Konsthallen producerar egna kataloger
och affischer samt séljer konstlitteratur med internationell pragel (Malmé konsthall
u.a.).

Vad galler konsthallens rost i den lokala debatten kring konst i anslutning till
konsthallens naromrade och darigenom i det offentliga rummet i stort, kan Karin
Hartleys artikel i Sydsvenskan fran 2017 std som exempel. Artikeln berérde Tony
Craggs bronsskulpturer och den polemik som uppstod kring platsbestdmmandet av
dess placering i stadsrummet. Det fastslogs att torget utanfor konsthallen skulle bli
dess hem. Konsthallschef Mats Stjernstedt stallde sig skeptisk till detta och
uttryckte:

Konsthallen har en 1&g profil och &r opretentis i sin arkitektur. Det stora uppstar och dppnar sig
nar man val gatt in genom ddrren. Den typen av anspraksldshet har White arkitekter forvaltat
vél. Jag staller mig fragande till Gatu- och fastighetskontorets behandling av White i det har
fallet nar en sa pass radikal forandring av deras prisvinnande plats inte kommuniceras.

(Hartley 2017)

Nils de Bruin, arkitekten for konsthallens torg, var dven av en skeptisk stallning till
skulpturens placering med anledning av dess dominerande gestaltning i relation till
konsthallens byggnad och torget i 6vrigt vilka kan sammanfattas som ddmpade och
lagmalda.
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Ola Melin, stadstradgardsmastare och chef for gatukontorets planeringsavdelning,
menade att staden inte &r statisk och att ursprungsplaner kan komma att férandras,
som d&r fallet i relation till skulpturens plats i stadsrummet, eftersom en idé var att
dess placering skulle vara i den narliggande Magistratsparken snarare &n pa torget.
“Vanligtvis nér vi jobbar med konst dr det snarare ett tillskott &n en omfattande
forandring”, uttryckte Melin 1 artikeln (Hartley 2017).

Projektet Malmo & Jag é&r ett samarbete mellan Malmé konsthall, Malmg stad,
Malmo stadsarkiv, Arbetarférbundets arkiv, MFF och Kirsebergs dagliga
verksamhet aktuellt under mars-april 2022. Syftet med initiativet var att personerna
pa Kirsebergs dagliga verksamhet skulle visa sin bild av staden och déarigenom
bredda perspektiv, bland annat genom att ge en inblick i uppfattningarna som
Malmobor med kognitiva eller fysiska funktionsnedséttningar kan ha om sin egna
stad. “Vems perspektiv dr viktiga? Vems roster far horas? Vem far synas pa
konsthallen? Malmé & Jag!” (Malmo konsthall 2022).

Aven Sydsvenskan har varit samarbetspartner till Konsthallen, da i formen av
projektet Sydsvenskans salonger som dgde rum 2021. Med utgangspunkt i de
aktuella utstallningarna for 2021 diskuterades omvarlden och radande
samhallsfragor, bland annat konsumtions- och produktionssamhéllet i samtiden i
relation till konstndren Hassan Sharifs verk, genom vilka Sharif riktade kritik mot
konsumtion i 1960-talets Gulfregion (Malmd konsthall 2021a).
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3.4. Hur skapas diskurser for utstillande av konst pa ett
lokalt plan?

Diskurser for utstallande av konst pa ett lokalt plan &r tatt sammanlankat med
politiska mal och visioner. I Malmo finns mycket fokus pa integration, rattigheter
och sociala fragor, exempelvis genom mélen “Likvirdiga méojligheter till kultur”,
“Kulturell allemansritt for stadens barn och unga” sévil som “Kulturens plats i det
offentliga rummet”. Nimndsmalen skall uppnads pa Malmo konstmuseums och
Konsthallens verksamheter genom det pedagogiska arbetet, vilket bland annat
speglas i malet som handlar om att tillgangliggora konst och aktivt arbeta for
“Malmobornas likvérdiga tillgdng till konst” samt belysa och vara med i
utvecklingen pa konst i det offentliga rummet. Déarutéver formulerar Malmo
konstmuseum dven att barnrdtts- och diskrimineringslagstiftningarna skall
tillvaratas genom institutionens verksamhet och utstallningar. “Arbetsséttet ska
praglas av inkludering, brukarinflytande och samverkan med for verksamheten
relevanta aktorer samt mojliggora en innovativ verksamhet utifran grunduppdraget”
(Malmo konstmuseum 2021, s. 6).

Med tanke pa de politiskt etablerade namndsmalen for stadens samtliga
kulturinstitutioner kring bland annat inkludering, medskapande och kultur i det
offentliga rummet, har ett antal projekt pa Konsthallen och Konstmuseet redogjorts
for ovan.

Eftersom kulturnamnden och namndsmalen etablerade av politiker i Malmo stad
har s pass stor inverkan pa institutionerna, kan det havdas att diskurser for
utstallande av konst i Malmo skapas av kommunen och de anstillda pa
Kulturforvaltningen respektive Kulturndmnden. Namndsmalen inforlivas och
tolkas av beslutsfattande yrkesutGvare pa diverse konstinstitutioner och lagger
grunden skapar forutsattningar for konstscenen i Malmg stad. | férlangningen kan
man aven harleda detta faktum till invanarnas roster i valet 2018, pa politiska partier
saval som specifika politiker.

Diskurser for utstillande av konst kan &ven harledas till beslutsfattarna pa
respektive institution. Vilka historiska verk och konstnéarskap finns i Malmo
konstmuseums magasin och samlingar och hur portratteras dessa for
offentligheten? Vilka samtida konstnarskap trader in i samlingarna och av vilken
anledning? Vem avgor vad “aktuell och reflekterande samtidskonst” dr? Dessa
tolkningar, avvaganden och beslut tas av de hogre organen pa konsthallen,
kulturforvaltningen respektive konstmuseet men skall ske i samklang med
namndsmalen och i konstmuseets fall dven med respekt for ICOM:s riktlinjer - men
det ar upp till chefer et cetera att tolka och utga fran malen och se éver hur dessa
kan anpassas till den egna verksamheten och de konstnérskap som stélls ut och/eller
bevaras for framtiden.

Aven Sydsvenskan, saval som Malmoés 6vriga kommunala verksamheter och
forvaltningar sasom funktionsstodsforvaltningen och Malmo stadsteater ar
medskapare av konstscenen i form av samarbeten som Malmdé & Jag, Sydsvenskans
salonger och Robin Hoods hjarta. Dessa kan hdvdas vara projekt med en strédvan
att na ut till befolkningen pa nya vis, utanfor museivaggarna. | dessa fallen kan man
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stalla sig fragande till om det ar kulturndmnden, institutionerna i sig, eller
malmoborna som uttrycker efterfragan pa evenemang och projekt som dessa? En
kulturell infrastruktur uppstar inte ur intet och i fallen som exemplifierades ovan
kan man se att flera instanser star som medskapare, etablerare och diskursskapare.

Vad som dessutom kan hévdas ar att projekten verkar sta i samklang och kan
associeras med foljande namndsmal: Likvardiga mojligheter till kultur, En kreativ
och attraktiv kulturstad, En god infrastruktur for Malmos kulturutfvare och
Kulturarven i det moderna Malmo, vilket kan tydliggoras genom motiveringen till
projektet Robin Hoods hjarta: att ge malmoborna en “helhetsupplevelse” med
tillvagagangssatt karakteriserade av diverse pedagogiska former och konstnarliga
uttryck (t.ex. teater, utstdliningar) och med utgangspunkt i ett urval teman som
beslutsfattare pa institutionerna upplever vara aktuella for samtiden (t.ex. rattvisa,
frinetskamp). Att samarbeta och sammanfora olika konstnarliga uttrycksformer
som konst, historia och teater kan ses som ett initiativ for att éppna upp och
diversifiera kulturlivet grundat i en ambition att skapa nya mojligheter till att
reflektera kring aktuella samhéllsfragor. Darutdver sammankopplas dven diverse
kulturutovare fran olika institutioner i projektet vilket kan harledas till namndsmalet
om god infrastruktur for kulturutévare. Liknande iakttagelser om institutionell
samverkan kan goras med hansyn till projektet Malm6é & Jag som sammanfor
funktionsstddsforvaltningen med Konsthallen och darigenom dven med
kulturforvaltningen, men &aven med héansyn till namndsmalet Likvardiga
mojligheter till kultur.

Med projekten Malmé & Jag och Robin Hoods hjarta som exempel har jag pekat
pa hur namndsmalen kan tolkas och levandegoras, vilket tyder pa att kommunala
institutioner i manga fall sorterar under malen (diskurserna om sa vill) for de
politiska besluten som etablerats for stadens kulturliv och utveckling.
Beslutsfattarna pa exempelvis Malmo konstmuseum, Malmo konsthall och Malmé
stadsteater avgor vilka teman som &r relevanta i samtiden, i fallet Robin Hoods
hjarta temana rattvisa, makt och frihetskamp. Diskurserna for utstallande i Malmo
etableras dari genom fdljande processer:

Malmaobor rostar vart fjarde ar.
4
Fortroendevalda politiker etablerar kulturnamndsmalen.
4
Kulturinstitutionerna tolkar kulturnamndsmaélen och utformar sina verksamheter
utifran dessa.

Vart att papeka ar dock att Malmo, precis som vilket samhalle som helst, inte ar
utan paverkan fran omvéarlden och media (saval som av sin egna lokalhistoria,
politiska historia och kulturarv) och att museala trender och diskurser saval som
globala samhallsfragor sakerligen har inverkan pa de teman och fragor som
uppmarksammas pa exempelvis utstallningarna ifraga. For vidare diskussion kring
dessa fragor, se uppsatsens diskussion.
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3.5. Hur ser det konstnirliga natverket ut i Malmo stad?

Nar det galler fragan om natverket mellan de tre institutionerna i Malmé visar
resultaten att de tre &r sammanflatade och att institutionerna publicerar sin
information, sasom sitt uppdrag, online i relation till kulturnamndens uttalade mal,
till exempel nar det géller fragor om inkludering for alla medborgare i Malmo stad
oavsett alder, socioekonomisk status eller etnicitet. En annan likhet ar fokus pa
konst i stadsrummet, dar kulturforvaltningen, konsthallen och konstmuseet ar djupt
involverade och samarbetar med varandra.

Konsthallen, kulturférvaltningen och konstmuseet hér ihop rent organisatoriskt och
dessutom forvaltas detta genom idogt samarbete, bland annat genom gemensamma
satsningar pa konst i det offentliga rummet, vilket de hallit pa med lange och har
politiskt stod och uppbackning for.

Dérutéver ser man i Malmo satsningar pa olika digitala forum, i vilket Malmo
konstmuseum de senaste aren lagt mer pengar pa inspelnings- och filmutrustning
for att utfora seminarier och radioprogram saval som att samarbeta med bland annat
stadsteatern och andra storre kulturaktorer i staden sasom Stadsteatern i projektet
Robin Hoods hjarta. Aven konsthallen har erbjudit visningar via digitala kanaler
(Malmo konsthall 2021b). saval som medverkan i Sydsvenskans salonger vilket
tyder pd att institutionerna begrundat hur de vill n& ut och forma sin verksamhet i
relation till dagens forutsattningar.

Vad galler natverket och konstscenen i Malmo stad kan man stélla sig fragan om
Konsthdgskolan som institution och resurs for framtida konstnarer saval narheten
till Képenhamn spelar in i hur de kommunala institutionerna arbetar och utformar
sina verksamheter saval som natverkande? Malmo &r inte huvudstad utan en
medelstor stad med férre konststitutioner &n Stockholm, paverkar storleken hur den
kulturella infrastrukturen manifesterar sig och hur de kommunala institutionerna
samarbetar och vilka majligheter som finns for kommunicerande? Dessa fragor
kommer diskuteras mer i anslutning till 6vrigt empiriskt material i uppsatsens
avslutande diskussion.
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4. Metodkapitel 1: Intervju

| detta kapitel beskrivs ett av de tva metodologiska ramverken for uppsatsen. | det
inledande avsnittet forklaras anledningen till valet av just en kvalitativ metod,
darefter ges en inblick i intervjuformen och analysen av denna; de etiska
stéllningstaganden som tagits i relation till informantens integritet, en forklaring av
interpretativ fenomenologisk analys som sadan och tillampningen av denna.

4.1. Kvalitativ metod

Metoderna for forskningen ar av kvalitativ karaktar just med tanke pa att
forskningen amnar studera utsagor, framtidsspekulationer och upplevelser fran och
hos yrkesverksamma individer. Metoden for insamling av data ar bland annat
semistrukturerad intervju. Min forskning strévar inte efter att nd en “sanning”, utan
snarare samla in empiriskt material fran individer for att lagga en grund for
diskussion och analys kring &mnet pa ett lokalt plan.

En kvalitativ metod skall tillampas med tanke dess formaga att majliggora
djuplodande studier av specifika fenomen eller erfarenheter applicerbar pa en
mindre svarsgrupp eller empiriska data. Djupanalysen av den insamlade datan stods
av citat fran intervjuobjektet och detaljerade studier av dess utsagor, erfarenheter,
inte minst i relation till andra individers svar pa samma fraga, tydliggér Michael Q.
Patton, sociolog och forfattare till ett flertal bocker om kvalitativ metod (Patton
1987, s.9).

Till skillnad fran kvantitativa metoder, stravar den kvalitativa forskaren efter att
undvika hypoteser eller forutfattade tankar kring svaret pa forskningsfragorna,
atagandet innebdr att man i stallet vill ha svar pa specifika fragor och underséka
specifika problemomraden for att analysera och darefter soka efter monster i det
empiriska materialet. Man skall forsta de individuella svaren och erfarenheterna
innan de kombineras och studeras i relation till 6vriga data, utvarderingen grundas
alltsa i ett specifikt ssmmanhang for att sedan appliceras i en storre kontext. (Patton
1987, s. 15).

Meningen med den kvalitativa metoden ar att samla mangfacetterat empiriskt
material med bakgrund i ambitionen att dokumentera insikter om de forhallanden
som rader inom ett falt (Ahrne & Svensson 2011, s. 36) enligt personer med
differentierande anstallningar, vetskaper och arbetssatt i den samtida konstvarlden
lokalt och nationellt. Syftet med forskningen &r inte att samla in fyrkantiga data,
utan att samla in och kartlagga vittnesmal, upplevelser och utsagor som bas for
reflektion och analys.

Anledningen till att ansatsen till @mnet &r av reflekterande och kvalitativ
karaktér bottnar i ambitionen att samla in empiriskt material som vittnar om
kulturella forhallanden och diskurser, for att i analysen tolkas och analyseras av mig
som forskare. Tolkningarna kommer inte berétta den fullstandiga sanningen om
Malmds kulturella landskap - ett urval av informanter har gjorts och jag kommer
stalla specifika fragor som baseras pa problemomraden som jag sjalv &r intresserad
av att djupdyka i. Jag kommer gora tolkningar med relation till verkligheten och
verkliga personers upplevelser och utsagor, men vart att understryka &r att den fakta
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och de svar som presenteras i mina slutsatser ar paverkade av associationer och
tolkningar som gjorts med grund i en viss teoribildning sdvdl som metodik
(Alvesson & Skoldberg 1994, s. 13).

4.2. Intervju som empiriskt material

Intervjun skall vara av semistrukturerad intervjuform av den anledningen att de
ordinerade fragorna, under samtalets gang, kan komma att kompletteras eller fyllas
ut beroende pa sjalva samtalsklimatet och situationen. Med utrymme for spelrum
med uppfdljningsfragor majliggors uttémmande och nyanserade svar i vilka
intervjuobjektet far aningen mer frihet an om intervjun skulle vara strukturerad,
havdar Jonathan Bjorkman, redaktdr och kommunikator. De eventuella
tillaggsfragorna ger ett inkannande, avslappnat och personligt grepp vilket gor att
motet mellan intervjuobjekt och intervjuare blir mer likt ett riktigt samtal genom
individuellt anpassade foljdfragor och darigenom mindre uppstakat och fyrkantigt
(Bjoérkman 2020).

Interviews add an inner perspective to outward behaviors. In this way interviews are a source
of meaning and elaboration for program observations. We also interview to learn about things
we cannot directly observe. We cannot observe everything. We cannot observe situations that
preclude the presence of an observer. We cannot observe how people have organized the world
and the meanings they attach to what goes on in the world. We have to ask people questions
about those things. The purpose of interviewing, then, is to allow us to enter the other person’s
perspective.

(Patton 1987, s. 109)

Det kan héavdas att semistrukturerade intervjuer, med tanke pa aspekterna ovan, blir
subjektivt betonade (Bjorkman 2020), men detta ar inte ett problemomrade i den
tilltankta forskningen da mitt intresse ligger i just att ta reda pa, med hjalp utav den
kvalitativa metoden, individuella erfarenheter och upplevelser som yrkesutovare.
Jag letar inte efter en objektiv sanning, utan &mnar undersdka vad en yrkesverksam
yttrar kring Malmds konstinstitutioners natverk och eventuella foérédndringar i
framtiden.

En intervjuguide underlattar intervjuerna med tanke pa att intervjuaren erbjuds de
grundlaggande fragorna pa vilka frihet ges att utforska problemomradet strukturerat
men ocksa flexibelt och spontant baserat pa hur konversationen utvecklas. En
intervjuguide uppratthaller interaktion, men mojliggor individuella tankar eller
perspektiv att uppkomma under samtalets gang (Patton 1987, s. 111).

Intervjuguiden bifogas som bilaga och presenterar de huvudsakliga fragorna,
somliga av dessa har delfragor som stallts om intervjuobjektet inte tar upp dessa pa
eget bevag. For att ge en bild av intervjuns karaktar, presenteras tva av de fragor
som stalldes vid intervjutillféllet nedan.
e Skulle du s&ga att det finns speciella forutsattningar for konst och
utstallande i Malmo?
e Tror du det kommer ske nagra paradigmskiften vad galler synen pa och
utstallande av konst i framtiden i Malmg?
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4.3. Forskningsetiska stillningstaganden gallande

intervjumetoden

Informationsinsamlingen kommer dels besta av intervjusvar och dari ligger ett
ansvar pa forskaren att gora etiska Overvdganden vad galler bland annat
personuppgifter (Ahrne & Svensson 2011, ss. 52-53). Detta avsnitt syftar till att
klargora for de beslut som tagits med hanseende till intervjuobjektets integritet;
denna information har individen tilldelats innan intervjutillfallet genom en
informations- och samtyckesblankett.

Intervjuobjektets namn anonymiseras. Eftersom utgangspunkten &r att
fokusera pa institutioner och den yrkesverksammas erfarenheter som
representant for en institution, snarare an pa den som privatperson, menar
jag pa att narmare information om individen inte ar nodvandig.
Intervjuobjektet far tillgang till intervjufragorna pa férhand.
Ljudinspelningen fran intervjutillfallet kommer transkriberas och raderas
sedan.

Uppsatsen fokuserar inte pa intima eller kansliga amnen, utan en
yrkesutdvares faktiska yrkeserfarenhet. Om sadana detaljer dyker upp vid
intervjutillfallet utelamnas dessa.

Nar transkribering och editering av intervjun &r klar, far intervjuobjektet
ldsa dokumentet och godkénna eller komplettera sina utsagor.
Intervjuobjektet har ratt till att avsluta ljudinspelning och deltagande i
studien om sa 6nskas.

4 For informations- och samtyckesblankett, se bilaga.
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5. Analysmetod: Interpretativ fenomenologisk

analys

Vid avklarad intervju sker transkribering och analys, det ar i denna del av
forskningsprocessen som interpretativ fenomenologisk analys kommer in i bilden
mer handfast. Nedan féljer en presentation av den filosofiska utgangspunkten som
det valda analysverktyget lutar sig mot, det vill sdga fenomenologi. Dérefter ges en
forklaring till interpretativ fenomenologisk analys som metod, alltsa hur denna skall
anvandas for att mojliggora slutsatser och alstra forutsattningar for reflektion och
komparation av och med 6vrigt empiriskt material.

5.1. Introduktion till fenomenologi

Féljande avsnitt har som ambition att ge ldsaren en inblick i fenomenologins
uppkomst, grundvalar och huvudsakliga forandringsomraden under 1900-talet.
Kapitlet &r tdnkt som en grund som beréttar vilka forutsattningar och filosofiska
standpunkter som foreligger min analysmetod for intervjun, interpretativ
fenomenologisk analys.

Den moderna fenomenologin uppkom som en reaktion pa naturvetenskapen som
radande vetenskapligt paradigm mot slutet av 1800-talet. Fenomenologerna ansag
att kunskap och kunskapsinhdmtning behover rikta fokuset mot den maénskliga
erfarenheten eftersom all kunskap, naturvetenskap som filosofi, baseras, existerar
och vilar pa en grund av just mansklig aktivitet. Naturvetenskapen ansags vara allt
for avlagsen fran vardagslivet och manniskans inverkan, men anda gora ansprak pa
att vara objektiv; faktiska individer ar ju forutsattningar for att forskning ens skall
existera (Alvesson & Skoldberg 1994, s. 95). Fenomenologin véxte fram i borjan
av 1900-talet och hade sin uppkomst i Tyskland, tydliggor Svante Nordin i boken
Filosofins historia (Nordin 2017, s. 499).

Edmund Husserl och Martin Heidegger ar tva foretradare for den moderna
fenomenologin som vetenskap och filosofi. Husserl fokuserade pa att belysa och
vidareutveckla filosofin genom att goéra den till en greppbar vetenskap, vari
fenomenen och studien av dessa &r centralt. Fenomenen, enligt Husserl, &r det som
sker och uppenbarar sig i medvetandet (Kjorup 2009, s. 242). “Det transcendentala
subjektet blir for Husserl (liksom det var for Kant) det som ger medvetandet dess
enhet, det som gor fenomenen till fenomen for ett medvetande” (Nordin 2017, s.
502). Heidegger menar pa att manniskans tillvaro blir till i relation till andra
méanniskor och vérlden i stort, hon &r i véarlden genom tolkningen av den. Vérlden
och dess ting far sin essens genom individens behov och relation till den (Nordin
2017, s. 508).

Sociala fenomen frigor sig fran individen och antar ett eget liv, menar vissa
fenomenologer. De &r egna former av betydelser som féljer sina egna
utvecklingsmonster, detta kan vara individen till gagn eller nackdel forutsatt att
personen ar medveten om fenomenens egna liv (Alvesson & Skdldberg 1993, s.
99).
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Fenomenologi beskrivs ofta som en vetenskap vilken studerar just essensen, medan
hermeneutiken studerar tolkningsprocesser, darigenom rimmar vetenskaperna
ibland val med varandra inom akademin. Hermeneutiken ar en tolkningsteori
grundad i tanken om att forstaelse skapas genom erfarenhet och nya perspektiv
(Nordin 2017, s. 512). “Ett huvudtema for hermeneutiken har dnda fran borjan varit
att meningen hos en del endast kan forstds om den sétts i samband med helheten”
(Alvesson & Skoldberg 1996, s. 115).

Heideggers idéer sags vara lanken mellan Husserls fenomenologi och Hans-Georg
Gadamers hermeneutik, tydliggor Leena Kakkori, adjungerad professor i filosofi
(Kakkori 2009, s. 19). Den tilltdnkta metoden, interpretativ fenomenologisk analys,
tar tillvara pa Husserls grundande principer for fenomenologi, men ocksa
Heideggers hermeneutiska applicering pa fenomenologi; en komplettering av
vetenskap med en omfattande tolkningsprocess, menar Jonathan Smith, professor i
psykologi, och Megumi Fieldsend, postdoktor i psykologi (2021, s. 148).

Inom fenomenologin studeras darfor individers upplevelser, syftet ar alltsa inte att
fa ett objektivt svar som det ofta ar inom matematiken. Den materiella varlden &r
inte intressant, utan fenomensvérlden (fantasier och tankar). “Den fenomenologiska
reduktionen” kallas processen i vilken realismen sétts inom parentes for att istillet
intressera sig for idévarlden och dari de subjektiva idéerna och varseblivningarna
(Alvesson & Skoldberg 1994, s. 96). Nedan visas ett citat av Dan Zahavi, en dansk
filosof och fenomenolog, som forklarar hur subjektet, alltsa manniskan, forstas
utifran en disciplinar fenomenologisk utgangspunkt: som ett forkroppsligat
varande-i-varlden, socialt saval som kulturellt. 1 citatet forklaras &ven
fenomenologins anknytning till diverse akademiska falt.

By offering an account of human existence, where the subject is understood as an embodied
and socially and culturally being-in-the-world, phenomenology is not only able to analyse and
illuminate a framework that is operative and taken for granted by most scientific disciplines, it
has also been able to offer crucial inputs to a variety of disciplines in the social sciences and
the humanities, including anthropology, sociology, psychology, literary studies, education
studies etc.

(zahavi 2019, s. 103)

5.2. Om interpretativ fenomenologisk analys
Vid avslutad intervju implementeras en metodologisk analys av fenomenologisk
karaktér, mer specifikt interpretativ fenomenologisk analys.

Analysen av datan fran det empiriska materialet kommer genomféras med hjalp
utav en induktiv och interpretativ fenomenologisk analys (IFA). Det &r en kvalitativ
forskningsmetod vilken koncentrerar sig pa intervjuobjektets levda erfarenhet och
den mening som kan utrénas genom studier av fenomen, upplevelser, uppfattningar
och tankegangar; forskaren vill skapa forstaelse genom en analys av dessa aspekter.
Analysmetoden dr tacksam for semistrukturerad intervjuform och ett mindre antal
deltagare (Smith, Flowers & Larkin 2009).
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IFA & fenomenologisk 1 den mening att forskaren detaljerat studerar
intervjuobjektets livsvarld och personliga uppfattningar, man vill inte na ett
objektivt svar pa fragan om konstens eventuella paradigmskiften, utan ta olika
uppfattningar i beaktande for att na ett nyanserat forskningsresultat. Forskarens roll
ar aktiv vad géller tolknings- och analysprocess; metoden innebar att man arbetar
med data som grund for att sedan na ett resultat, pa detta vis ar arbetsmetoden
induktiv — resultaten &r osynliga och oké&nda innan studiens begynnelse (Latham
2015, s. 3). Genom intervjun skapas en bild av natverket vilket blottlagger en
struktur; darigenom mojliggors en kartlaggning kring hur institutionerna i Malmo
formar konstsynen, det mentala ramverket for hur vi forstar konst,
konstutstallningar och konstscen.

Inom vissa grenar av psykologi och samtalsterapi nyttjas interpretativ
fenomenologisk analys, dven kallad tolkande fenomenologisk analys. |
Psykologiguidens lexikon star att metoden karakteriseras av att man i samtal vill
forsta hur individer tanker och forhaller sig till fenomen, samt att man kan na
psykologisk kunskap i forstaelsen kring hur personer tolkar och reagerar pa
situationer och handelser, bade i relation till sig sjélva och till andra, inte helt olikt
hur metoden nyttjas och beskrivs inom andra vetenskapliga grenar (Egidius u.a.).

Det &r inte bara som i annan fenomenologisk forskning som vill faststalla hur manniskor
uppfattar, tdnker och kanner. En viktig sida av metoden &r att man tolkar och omtolkar efter
hand som man vrider och véander pa uppfattningar, varderingar, attityder och omdomen.
Forskare eller samtalsledare &r val medvetna om att de med det har séttet att klarldgga och
forsta anvander en egen forstaelse som befinner sig i utveckling, att deras insikt fordjupas
efterhand som de satter sig in i en annan persons livsvarld.

(Egidius u.a.)

Metodens utformning och angreppssétt verkar alltsa inte skilja sig avsevart mellan
olika falt; IFA &ar en metod karakteriserad av idiografiska och hermeneutiska
utgangspunkter i vilken kartlaggningen bestar av tematisering och kartlaggning av
data baserad pd individers utsagor (Egidius u.a.).

Med hjalp utav intervjun och den efterféljande fenomenologiska analysen av
utsagorna, tillats en diskussion kring vilka faktorer som orsakat férandringar och
utvecklingsmojligheter pa ett lokalt plan. IFA-analysen skall kompletteras med en
diskussion tillsammans med det material som samlats in kring institutionerna i
Malmo, saval som i en komparation i relation till debatten om konstens framtid ur
ett nationellt hdnseende.

5.3. Tillimpning av interpretativ fenomenologisk analys
Den interpretativa fenomenologiska analysen bestar av 8 steg, dessa beskrivs nedan
och é&r alltsa verktygsladan for att studera intervjusvar. Innan klargérandet av de
metodologiska stegen, forklaras pa vilka vis metoden som sadan ar induktiv och
varfor den ar relevant for studien ifraga.

IFA som metod l&ampar sig for forskning som vill undersoka fenomen som man inte
vet mycket om. Med hjalp utav metoden studerar man det som fods ur datan istéllet
for att sjalv forma den; vi vet ju inte pa forhand vad individen kommer uttrycka
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kring exempelvis konstens framtid (Starr 2020, ss.71-72). Teman och material
uppkommer alltsa under och genom den interpretativa fenomenologiska analysen.

Jonathan Smiths’, Paul Flowers’ och Michaels Larkins® Interpretative
Phenomenological Analysis (2009) erbjuder en steg-for-steg-guide till metoden, pa
vilken Rachel Starr, forskare inom interpretativ fenomenologisk analys, utgatt fran
och anpassat sin metod i Apprehending Paintings: An Interpretative
Phenomenological Analysis of the Experience of Viewing Art (2020).

Vad géller denna uppsats, ar bada kallorna behjalpliga. Smith et. al som konkret
och handfast guide till metoden, Starr &ven som guide, men ocksa som
referenspunkt och resurs for okad forstaelse hur metoden appliceras i ett faktiskt
forskningsarbete. Nedan foljer de steg som géller for min utformning av IFA som
forskningsmetod och analysverktyg.

En korrigering av metoden har gjorts: jag har justerat det sista steget for IFA som
vanligtvis innebér en tvarfallsanalys mellan flera intervjufall. Eftersom enbart en
intervju har genomforts blir det inte genomfdrbart. En utforlig analys gors darfor i
stéllet av intervjun med hjalp av de sju forsta stegen i IFA-analysen, i vilket det
sista steget istéllet blir, och kan sammanfattas som, en sammanstélining av
resultatet. En redogdrelse av processen gors i textform, det sista steget som laggs in
blir alltsa resultatet och forklaringen till intervjuns dominerande teman et cetera.
Det ar denna textmassa som sedan blir objekt fér komparation och kartlaggning av
natverket i Malmo stad kompletterat med det 6vriga empiriska materialet. | stéllet
for en tvarfallsanalys kallar jag det sista konkluderande steget: Analys av intervjun
baserat pa foregdende steg. Analysen baseras enbart pa intervjun med
representanten fran Malmo konstmuseum.

5.4. Steg for analysmetod: Interpretativ fenomenologisk

analys
1. Lasning
Transkriberingen fran intervjun lases ett flertal ganger med syfte att bekanta sig
med det som sagts och tillgodogora sig ett helhetsintryck. Tolkningsmetoden
héavdas inte vara autonom fran forskarens forestallningar och attityd, men forskaren
bor nyttja ett fenomenologiskt angreppssatt till tolkningen: Oppenhet,
eftertdnksamhet, delaktighet och aktiv sjalvreflektion (Starr 2020, ss. 84-85).

Detta steg implementeras med syftet att garantera att intervjuobjektet och dess
utsagor blir mittpunkt for analysen. Med tanke pa att manga idag tar till sig
information med en ldsvana som karakteriseras av hastig textsammanfattning och
lasforstaelse, ar detta steg repetitivt och djuplodande. For att undvika en reduktion
och knapphandig analys av intervjun gar forskaren in i intervjutranskriptet med ett
aktivt engagemang genom upprepad lasning. Det sistnamnda mojliggor forstaelse
och tankemassig modellering for och av intervjun som helhet; dess strukturer,
overgangar och diverse beréattelser (Smith et al. 2009, s. 82).

35



1. Inledande noteringar
Anteckningar kring sprakbruk och aterkommande teman skrives for att starta den
initiala  tankeprocessen infor foljande steg. Korta ord, grupperingar,
understrykningar och évergripande intryck introduceras i denna del av processen.
Vilka narrativ och uttalanden utmaérker sig? (Starr 2020, s. 85).

Smith et. al menar pa att denna del i processen &r mest tidskravande eftersom
forskaren skall kartlagga och notera anmérkningsvarda drag och komponenter.
Detta steg grundas i en strévan efter produktion av véldetaljerade anteckningar och
kommentarer med transkriptet som utgangspunkt. Smith et al. menar pa att detta
steg inte ar helt olikt en fri textanalys eftersom det inte finns foreskrivna regler pa
vilka betydelseenheter som lyfts och hur kommentarer eller anteckningar bor
utformas. Karaktaren och utvecklingsforloppet for detta steg paverkas och &r i
hogsta grad beroende av vad som sagts i intervjun eftersom: “This process ensures
a growing familiarity with the transcript, and, moreover, it begins to identify
specific ways by which the participant talks about, understands and thinks about an
issue.” (Smith et al. 2009, s. 83).

1. Framtradande teman
| denna del av processen dokumenteras och utvecklas de teman som markerats
tidigare, fast mer utforligt och reflekterande. De betydelsefulla aspekterna stakas
upp och ges korta kommentarer av forskaren. Dessa teman skall vara applicerbara
och tillrackligt utmdarkande i transkriberingen for att kunna nyttjas i en omfattande
analys i relation till den valda teorin (Starr 2020, s. 85).

Steget innebér ett skiftat fokus, fran transkriptet till de initiala anteckningarna och
kommentarerna som skrivits. Ett djuplodande och analytiskt angreppssatt
appliceras pa anteckningarna for att forsoka finna monster och dérigenom
framtradande teman. Om utarbetandet av kommentarerna nu far en form som ér likt
sjélva transkriptet, kan man forsakra sig om att man gjort ett heltdckande arbete. De
initiala anteckningarna ar sakerligen éppna och l6sa, utformandet av framtradande
teman skall spegla en utvecklad forstaelse (Smith et al. 2009, ss. 91-92).

Fasen kan foretrada en manifestation av den hermeneutiska cirkeln med tanke pa
att intervjun som helhet blir dissekerad till olika mindre uppsattningar som aterigen
blir en helhet vid slutet av IFA-analysen (Smith et al. 2009, s. 91).

1. Klustring
| detta steg skall forskaren leta efter monster mellan de framtradande temana, hur
ser relationen mellan dessa ut? Fordelaktigen Detta stegs genomfors med fordel pa
fysiska papper for att tillata en fysisk omflyttning av anteckningar med information
om framtradande teman. Interaktionerna mellan de respektive temana kompareras
och positioneras runt fram tills att forskaren finner de tydliga kopplingarna (eller
om nagot star autonomt, for sig sjalvt).

Tema-kluster skall i denna process utarbetas organiskt genom att forskaren jamfor
och reflekterar kring alla teman och hur de hér, eller inte hor, ihop. Vilka teman star
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varandra néra och vilka &r isolerade i egenskap av att de inte passar in i strukturen?
Om det dyker upp teman som i denna process inte verkar vara koherenta med resten
av temana, ar tanken att man aterkopplar till dessa vid ett senare tillfalle och
forsoker an en gang (Starr 2020, s. 87). Vid detta steg borjar en kartlaggning av hur
de framtrddande temana hanger samman (eller inte) utarbetas och blottlaggas.

1. Aterkoppling till transkribering

Tanken &r att forskaren kontinuerligt hanvisar tillbaka och reflekterar kring
processen, exempelvis till nar de framtradande temana etablerades och grupperades.
Huvudsaken é&r att forskarens tolkning skall halla till sig faktiska data och arbeta
nara och noggrant med materialet. Tolkningen skall inte flyga ivdg och bli for
spekulerande, det &r utsagan som ska tolkas och hela processen dr ett led i att ta reda
pa teman for analys. Citaten och transkriptionen skall man aven aterkomma till
eftersom dessa bor ses dver vid ett senare tillfalle pa grund av att man vill sakerstalla
sig att de ar representativa i processens alla delar, i Klustring saval som i
etableringen av framtradande teman (Starr 2020, s. 87). Hela processen &r av iterativ
karaktar, snarare an linjar.

1. Folja data

Under steg 4, klustringen, kan man finna delar som passar ihop, medan andra
mojligen star for sig sjalva. Dessa bor ses over, vilket fordelaktigen gors i denna
del av processen. Om datan jag samlar in innehaller delar som inte tycks vara
koherenta och i ndra relation till framtradande teman, &r tanken att skapa potentiella
kluster och associationer under tillfalliga rubriker att aterkoppla till. Dessa kan
flyttas runt och ses dver med ambitionen att hitta var utsagan passar in som mest.
Konfigurationen som etablerades vid arbetets bérjan ar inte statisk, utan ar ett
verktyg som standigt kan dndras for att halla tankeprocessen levande, dynamisk och
aktiv hos forskaren (Starr 2020, s. 88).

1. Overordnade teman

De tematiska klustrena som bast representerar datan och utsagorna produceras och
etableras i detta steg. Samtliga av dessa bor ses som 6verordnade teman och skall
med hjalp av en rubrik eller kort sammanfattning aterspegla betydelsen och
grundvalarna i dessa. Om olika teman verkar vara i motsatsforhallande genom
kontraster till varandra, grupperas dessa under samma Overordnande teman;
spanningen och konflikten skall vara tydlig. Teman kan dven dras mot varandra, sa
kallat subsumption, Kklustret blir alltsa rubricerat med det huvudsakliga temat,
konceptet (Starr 2020, s. 88). Utvecklandet av dverordnade teman och kluster sker
intuitivt och organiskt, likt det 6vriga arbetet i samtliga delar (s. 89).

1. Analys av intervjun baserat pa foregaende steg
Samtliga data skall nu analyseras och jamforas for att leta efter monster i fallet.
Temana fran intervjun och det som etablerats pa respektive fall fran steg 1 till 7
stalls mot varandra for att undersoka och etablera hérskande teman som
representerar intervjufallets utsagor. De 6verordnade temana som etablerades under
steg 7 jamfors for att se till likheter och skillnader. Processen for att etablera
kopplingar i de enskilda analyserna som gjorts tidigare, fortsatter genom liknande
manér fast nu med en hogre grad av konkretisering och utveckling. Forskaren bildar
serier av tematiska Kluster, under dessa kan underliggande teman placeras. Ett
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kluster av Overordnade teman kan bestd av flera underliggande teman i olika
nivaer.

Samtliga strukturer korrigeras genom att fokusera pa vilka underliggande teman
som placeras var och den som utfér analysen bor sjalvreflexivt fundera dver varfoér
man som forskare tanker pa just detta vis. Om forskaren tidigare under processen
funnit delar som inte tycks representera helhetsbilden, finns nu en mojlighet till att
antingen flytta dessa &n en gang, och om sa inte dr mojligt, “extraheras eller
pensioneras” (Starr 2020, ss. 94-95).

Det &r i steg 8 som resultatet presenteras genom en konkretisering och presentation
av de aspekter som utarbetats tidigare under analysen. Steg 8 blir den textmassa och
det resultat som analys och diskussion &r materielaet som appliceras i den
komparativa analysen. Fyra Kluster har utarbetats och presenteras i nastfoljande
kapitel. Klustrena ligger under rubriker vilka ar de Overordnade temana som
utarbetats.

Utsagorna som presenteras &r ej direktcitat, utan editerade och forkortade i syfte att
utvinna nyckelaspekterna och andemeningen i intervjusvaren. De editerade
utsagorna har godkants for anvandning. | den hogra kolumnen presenteras
eventuella klargérande kommentarer kring vilken typ av fraga som stéllts i relation
till utsagan som visas i den vénstra kolumnen. | vissa hogerkolumner forklaras dven
underliggande teman som doék upp under IFA-processen innan de blev
positionerade i relation till de dverordnade temana.
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6. Resultatpresentation: IFA-kluster

Nedan foljer kluster fran den interpretativa fenomenologiska analysen och i tabellen
ges en bild av intervjuobjektets utsagor. De kluster som inte handlar om framtiden
forklarar och ger bakgrund till hur férutséattningar for konst och utstallande ser ut i
samtiden och inkorporeras av den anledning att samtiden och dess diskurser
forutsatter framtiden. Klustrena lyder som foljer:

o Kluster 1 - Konstens syfte

« Kluster 2 - Forutsattningar for konst pa ett lokalt plan

o Kiluster 3 - Natverk och samarbete lokalt

o Kiluster 4 - Framtiden

Rubrikerna pa klustrena kan ge en bild av karaktaren pa fragorna som stélldes och
dess berdringspunkter. | de fall da uttalandet kan te sig oklart har jag skrivit en
klargérande kommentar som tydliggor for vilken typ av fraga som stéllts. For
samtliga intervjufragor, se bilaga. | den vanstra kolumnen blottas intervjobjektets
utsaga, till hoger i vissa fall klargorande kommentarer skrivna av mig.

Klustrena och utsagorna &ar senare objekt for analys med det dvriga empiriska
materialet, darfor stakas tabellerna upp i detta avsnitt utan att studeras, kompareras
och kommenteras. Detta sker i uppsatsens analys. For att exemplifiera: Kluster 4 -
Framtiden diskuteras alltsa i den komparativa analysen i relation till hur konstens
framtid uppfattas lokalt versus nationellt.

39



6.1. Kluster 1 - Konstens syfte

Utsaga

Klargdrande
kommentarer &
eventuella
underliggande teman

Hur man skapar betydelse genom samtal, kunskapsrelation
och kunskapsproduktion: tycker det ar jatteviktigt.

Underliggande tema /
nyckelord: Att na ut
till befolkningen.

Brett spektrum, genom konsten kan man ha samtal som stéller
fragetecken till hur vi &r organiserade som samhélle, genom
konsten visa pa méjligheter och omtank.

Underliggande tema /
nyckelord: Vara
relevant i nuet.

I konstens varld kan man f& en eskapism, dgonéppnare och ny
blick pa varlden vi lever i.

Konstens syfte &r nog sitt egna och detta har nog inte
forandrats, men synen pa konst har forandrats. Exempelvis
att konsten har blivit mer inkluderande, generds och
accepterande i manga sammanhang.

Underliggande tema /
nyckelord: Att nd ut
till befolkningen.

Konsten ar beroende av ekonomi och de resurser som ges
eller inte. Under pandemin har man haft behov av konsten for
att ge densitet och mening i vara liv.

Det ar lite brett hur jag ténker med konst. Jag &r intresserad
av samarbetsfragor, hur man kan bli relevant i samhéllet som
kulturinstitution och inte stdnga sig inne, hur man blir
relevant pa manga plan.

Underliggande tema /
nyckelord: Vara
relevant i nuet.

Vi har ju ingen stor miljokatastrof har, men hander det
nagonting p& Gronland eller i Nepal s& har vi det har ocksa.
Hur mycket blickar vi ut och tar upp de har dimensionerna?
Vad kommer om 20-30 &r? Hur blir vi paverkade pa olika
satt? Dar tanker jag att konstscenen ar mycket stark pa att
vara relevant i nuet.

Underliggande tema /
nyckelord: Vara
relevant i nuet.
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6.2. Kluster 2 - Forutsiittningar for konst pad ett lokalt plan

Utsaga

Egna kommentarer &
eventuella underliggande
teman

Ja, klimatfragor och jamstalldhetsfragor. | konsten har det
varit mycket fokus pa klimatutmaningar och sociala
utmaningar. Detta har 6kat de senaste aren,
hallbarhetsfragorna. Hallbarhet, ekonomi, social balans
och klimat hanger ihop: det finns manga utmaningar, inte
bara en.

Klargdrande kommentar:
Denna utsaga besvarar fragan om
vilka fragor som tas upp pa
Malmos konstinstitutioner i
samtiden

Det finns en diskussion som handlar om hur man kan vara
samhallsstod till omorganisation i relation till pandemin
med vard och skydd och liknande fragor.

e Underliggande tema /
nyckelord: Vara
relevant i nuet.

Museerna har varit stingda medan biblioteken varit 6ppna,
dessa har en sarstatus i samhallet. Biblioteken har varit ett
demokratiskt rum for folk att ga till medan de varit stangda
i Danmark. ldeologi hor ju ihop med detta ocksa.
Fritidsgardarna har ju ocksa varit 6ppna sa att barnen har
nagonstans att g till och far ndgon typ av stimulans och
upplevelse, en demokratisk tillgang. Museerna har varit
stangda vilket sager ndgot om att bildkonsten och
kulturhistorien inte ar positionerad i en demokratisk
verklighet som biblioteken. Detta kanske beror pa att
museerna ses mer som en upplevelse-arena. Det ar svart
att navigera i dessa fragor. Jamfort med Képenhamn s
har man i Malmo har man forsokt vara 6ppna sa mycket
som mojligt, det har varit agendan.

e Underliggande tema /
nyckelord: Museers
positionering i det
demokratiska samhallet.

Det finns nog inga speciella forutsattningar men man kan
sdga att det finns ett mycket aktivt konstliv i Malmé, vi
talar liksom om konstscenen i Malmo. Den &ar uppbyggd pa
ett satt som gor att man latt kan fa en studio eller ateljé och
kulturstod till projekt.

Det &r en spannande konstscen i vilken mycket hénder och
att det finns manga egna initiativ.

Klargérande kommentar:
Denna utsagan besvarar fragan
om det finns sérskilda
forutsattningar for konst och
utstéllande i just Malma.

Det &r manga fragor pa agendan i nuet och de starkaste
tanker jag ar just de sociala fragorna.

Biblioteken &r en motesplats och det &r &ven museerna, en
social métesplats, men man kanske inte tanker det i forsta

taget, museerna &r mer som en upplevelse. Det ténker jag

ar nagonting som man ocksa ska jobba mycket pa nar man
arbetar.

e Underliggande tema /
nyckelord: Museers
positionering i det
demokratiska
samhallet.

Detta &r ju nagot som forandrats, som bade ar superbra
men kanske ocksa att manga ar trotta pa det, det finns en
dualitet mellan det fysiska och digitala. Det har faktiskt
skapat ett parallellt universum, tva olika kanaler.

Klargdérande kommentar:
Denna utsagan behandlar
digitaliseringsprocessen pa det
lokala planet och vilka
konsekvenser detta fatt.

Det ar alltid en avvagning: det finns inte fler resurser an det
finns i ett samhalle. Man far studera nuet och skapa nagot

e Underliggande tema /
nyckelord: Vara
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storre och se till vad som ar viktigast i nuet. Under pandemin
har man sett forsok till Iosningar pa konflikter: t.ex. stod till
kulturaktorer, nya konstformer. Det &r viktigt att se hur man
ska l6sa samtidens konflikter.

relevant i nuet +
Museers positionering i
det demokratiska
samhallet.
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6.3. Kluster 3 - Ndtverk och samarbete lokalt

Utsaga

Egna kommentarer &
eventuella underliggande
teman

Vi forsoker arbeta utanfor museet, det ar pa var agenda att
jobba mycket med performance-praxis. Vilken funktion man
kan ha i en stad och i det offentliga rummet.

e Underliggande tema /
nyckelord: Att na ut till
befolkningen.

Har i Malmo ar vi ju ratt sma och har ett jattebra samarbete.
Ju mer vi kan samarbeta och har tid och méjlighet for det,
s& gor vi det. Men det galler nog alla parter, i en mindre stad
ger det mening att samarbeta, vi har ju samma publik och
typgrupper av manniskor som kommer hit. Manga kommer
hit och vill se mer &n en utstallning och ett museum, sa det
ar mycket tacksamt. Vi forsoker ha mycket samarbete och
dialog.

e Underliggande tema /
nyckelord: Att na ut till
befolkningen.

Vi hor ihop med Kulturférvaltningen och Konsthallen och
samarbetar mycket. Vi har mycket fokus pa konst i det
offentliga rummet, det &r ndgot som kanns viktigt och hallit
pa med lange och det kommer ta lang tid ocksa. Vi har
jattemycket politisk uppbackning och systematisk tradition
for att lyfta dessa dmnena.

e Underliggande tema /
nyckelord: Att na ut till
befolkningen.

Pa Konsthallen har man tagit upp fragor tillsammans med
Sydsvenskan och da kanske man nar ut till fler. Har har vi
haft seminarier och radioprogram. Man far fundera pa hur
man nar sin publik, om man tanker lokalt s& kan man se att
museerna forsokt vara mer aktiva digitalt. Det finns ett
parallellt universum nu som inte fanns for tre ar sedan.
Man lagger mycket mer resurser pa inspelning, filmer,
presentationer, satt att n& konst online. Det &r ju en helt ny
dimension. Den &r superlokal men nar ut med saker och till
dem som man kanske inte brukar genom fysiska méten.

e Underliggande tema /
nyckelord: Att na ut till
befolkningen.

Det finns tre lite stérre konstinstitutioner och mellan-
institutioner i storlek och inte s& manga kommersiella
gallerier. Det &r inte den dar exklusiva samlar-collectors-
scenen, den finns i Stockholm. I Malmo &r det lite mer
alternativt och experimentellt.

Det beror nog pa storlek, men ocksa att Konsthdgskolan
bidragit till ett bra natverkande och interaktion. Méanga
konstnarer aker hit. Ar man inte sa etablerad far man en
plats att utveckla sina agendor, medan det i Stockholm &r ett
mer definierat landskap, det ar mer jobb och det kréver mer
resurser. Aven i Képenhamn har vi manga nya initiativ och
en levande konstscen just nu.

Klargérande kommentar:
Denna utsaga besvarar fragan om
varfor informanten tror att
Malmo har ett aktivt natverk och
experimentellt konstliv.
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6.4. Kluster 4 - Framtiden

Utsaga

Egna kommentarer &
eventuella underliggande
teman

Det ar fantastiskt att arbeta med konst och
konstnarer eftersom man kan se tillbaka i tiden och
ocksa tanka framat och hitta I16sningar och
tankegangar for framtiden.

Det ar nagra ar. Vi arbetar mycket med tematik och
konstnarer och konstnarskap, hur man kan vinkla
dessa pa ett intressant vis. De flesta konstnarerna har
ju sitt konstnarskap som vi utgar fran i vilket fall som
helst.

Klargdérande kommentar:

Denna utsaga besvarar frdgan om hur
langt fram Malmé konstmuseum
planerar utstallningar och hur temana
for dessa bestams.

Jag tror det ar en intensifiering av de hér stora
fragorna. Det ar klart att framtidsfragor ar nagot som
bor uppta oss, sarskilt for framtidens konstnarer.

Klargdrande kommentar:

Denna utsaga besvarar frdgan om
informanten tror det kommer ske
paradigmskiften i synen pa konst vad
galler exempelvis dominerande teman
och frégor i framtidens
konstutstallningar.

Jag finner att det ar lite svart att svara pa det sattet,
men vi har ju en ambition att lyfta ndgot relevant
material frn vara samlingar som kan
kontextualisera den tid vi lever i. Det jobbar vi pa, att
forsoka se till att visa samlingen med en ny blick och
forstaelse for det samhalle vi lever och verkar i. Vi
jobbar mycket historiskt med dessa fragor, medan de
pé konsthallen jobbar med levande konstnarer och
konstnarskap. Var tanke ar ju att sétta
fragestallningar i forhallande till den tid vi lever i
genom att kontextualisera samtiden, historiskt och
konsthistoriskt. Man talar ju ocksd om det moderna
kulturarvet som hela tiden skapas, det har ju med det
att gora ocksa.

Klargérande kommentar:

Denna utsaga besvarar frdgan om
informanten sjalv vill se ndgon sarskild
typ av konst eller konstutstallningar i
framtiden vad géller b.la. tematik.

Med konstmuseum sa tanker jag vad framtidens
konstmuseum kommer vara och sana fragor, det &r ju
intressant om man jamfér med biblioteken - vad ar
framtidens bibliotek? Vi kanske tycker att vi gor
liknande saker fast pa ett annorlunda sétt, man kan
ju inte 1ana hem konst pa samma satt som man kan
I&na hem backer.

e Underliggande tema /
nyckelord: Museers
positionering i det
demokratiska samhallet.

Nedan presenteras den processorienterade komparativa analysen som metod.
Dérefter foljer en textbaserad resultatpresentation av intervjun och darefter
resultatpresentation av den nationella debatten. Efter dessa avsnitt tillampas den
komparativa analysen pa de tva.
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7. Metodkapitel 2: Processorienterad

komparativ analys

En kvalitativ komparativ metod nyttjas efter det empiriska materialet fran intervjun
transkriberats och diskuterats med hjélp utav interpretativ fenomenologisk analys.
Komparationen kommer ske mellan utsagorna fran intervjun och informationen och
utsagorna fran avsnittet Debatten om konstens framtid ur ett nationellt hanseende.
Eftersom avsnittet berér konstens framtid i ett nationellt perspektiv, snarare an
lokalt, som varit centralt for intervjun, mojliggor den komparativa metoden en
diskussion kring hur, och om, de nationella fragorna samspelar och paverkar den
lokala konstscenen eller inte. Debatten om konstens framtid ur ett nationellt
hanseende blir alltsa en grund och bas for komparation i syfte att kunna diskutera
lokala fragor och forutsattningar &n mer nyanserat.

Leos Muller, professor i historia, och Gydrgy Novaky, professor emeritus i historia,
forklarar att den komparativa metoden &r ett analytiskt verktyg som kan anvandas i
olika avseenden och vetenskaper, men frdmst inom historie- och
samhallsvetenskap. For att konkretisera metoden har forskare formulerat
kategoriseringar, mer specifikt typologier. Det &r kanske inte helt otankbart att man
med fordel applicerar en komparativ metod pa amnen eller problemomraden som
star varandra nara (1997, ss. 4-5). Typologin, alltsa klassifikationen av fenomenen
i analysen, bor vara valdefinierad, menar Miller & Novéaky (1997, s. 18). «Deras
syfte ar att hjalpa anvéndaren till battre jamforelser och &r darfor ofta specifika for
varje enskild undersokning. Fragestallningen — undersokningens syfte —
bestimmer vilken inriktning komparationen fér.” (Miiller & Novaky 1997, s. 16).

Den komparativa analysen &r processorienterad, vilket betyder att de sociala
enheterna som analyseras ar bandet mellan kallorna ifraga, alltsa det konstnarliga
natverket pa ett lokalt plan i relation till hur natverket tolkas utifran de skriftliga
kdllorna fran artiklar, kronikor och seminarier ur ett storre perspektiv, det
nationella. Den processuella relevansen grundas i tanken om att den huvudsakliga
fragestallningen behandlar just forandringsprocesser, konstens framtid, och att
komparationen kring vad som h&vdas om forandringar &r det som undersoks och
diskuteras med hjélp av intervjusvar och skriftliga kéllor (Muller & Novaky 1997,
ss. 18-19). Komparationen bottnar helt enkelt i en av fragestéllningarna med
utgangspunkt i det lokala hanseendet. Med hjalp utav de skriftliga kéllornas utsagor
kring konstens framtid, mojliggors en diskussion kring skillnader och likheter
mellan det lokala perspektivet och Sverige i stort, det specifika och det generella.
Fragestallningen pa vilken den komparativa analysen nyttjas lyder som foljer:

« Hur uppfattas fragan om konstens framtid av representanter fran
konstscenen i Malmo stad versus nationellt?

Anledningen till att komparationen enbart tillampas pa en forskningsfraga ar det
faktum att den andra ar mer isolerad till just Malmé som stad; hur natverket ser ut
och hur diskurser skapas. Fragan som kommer kompareras handlar visserligen
ocksa om Malmd, och syftet med denna &r just att utréna hur foretradare i staden
uttalar sig om konstens framtid, men for att forlanga analysen och géra den mer
djuplodande vill jag ta in perspektiv som talar for tankar och utsagor ur ett nationellt

45



perspektiv i syfte att se till skillnader och likheter. Utgangspunkten for
undersokningen ar fortfarande Malmd, men intervjusvaren kommer jamféras med
vad som uttryckts kring fragan om konstens framtid dessférinnan. Pa det viset
innehaller den komparativa analysen bade det specifika (Malmd) och det generella
(Sverige). Processen som skall understkas ar samtidens forutsattningar: nuets led
till framtiden och dari eventuella forandringsomraden.

7.1.Typologier

Typologier etableras i denna uppsats och utgors av de 6vergripande teman och
fragor som identifierats i det empiriska materialet fran intervjun respektive
nationella aktorer pa konstscenen. De lyder som féljer:

o Framtid i relation till digitalisering & omorganisering.

o Framtid i relation till konst, konstsyn och konstnérskap.

o Framtid i relation till samverkan & tillgangliggorande.
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8. Resultatpresentation: Konstens framtid

8.1. Debatten om konstens framtid ur ett lokalt hanseende
I denna del presenteras de aspekter som Kluster 2 - Forutsattningar for konst lokalt
samt Kluster 4 - Konstens framtid, pa vilka IFA-analysen resulterat i. Anledningen
till att just dessa Kluster blir objekt for att utréna hur konstens framtid uppfattas
grundas i tanken om att samtiden och dess forutsattningar ar grundlaggande for hur
framtiden kan komma att forefalla. Med samtiden som grund, med hjélp av Kluster
2, blir fragan om framtiden mindre spekulativ, inte minst eftersom intervjuobjektet
talade om framtidens forutsattningar for konst i anslutning till nuet. Resultatet
kommer darefter kompareras med det textbaserade empiriska materialet om
konstens framtid ur nationellt hanseende.

Individen som gett f6ljande utsagor bendmns hidanefter som “representant”. Efter
resultatpresentationerna lokalt versus nationellt véntar ett kapitel med en
processorienterad komparation mellan uppfattningar konstens framtid lokalt och
det foljande kapitlet som diskuterar konstens framtid nationellt. Presentationen
borjar i stycket nedan och utgar fran intervjun med representanten fran Malmo
konstmuseum.

| fraga om utstallningsplanering for konstmuseet sa sker detta nagra ar i forvag. Vad
galler faststallandet av dessa, utgar institutionen i huvudsak fran faktiska
konstnarskap och hur man som museum kan vinkla och beratta konsthistoria med
en tematik for att lyfta vissa fragor. Representanten trycker dock pa att det &r just
konstnarskap som ar i fokus, noden som utstallningar vrider sig kring, snarare an
att utstallningsplanering utgar fran en viss samhéllsfraga for att darefter finna ett
konstnarskap som passar in i ramen for temat. Darutover papekar representanten att
en givande del i att arbeta med konst och konstnarer ar att det mojliggor en form av
tidsresa; man ser tillbaka i tiden men kan ocksa se framat och hitta lésningar for
framtiden.s

Malmo konstmuseum har dven som fokus att erbjuda konst och kultur utanfér
museivéggarna, bland annat genom att placera verk i det offentliga rummet samt
genom performance-praxis Gverlag, menar representanten som intervjuades fran
Malmo konstmuseum.é

Konstscenen i Malmé ar enligt utsagor fran representanten experimentell och
alternativ. Vid sidan av tre storre konstinstitutioner, finns ideella initiativ och
evenemang som pa olika vis nar ut till befolkningen. Just att na ut till befolkningen
och vara relevant i nuet med hjélp utav samarbete Malmé konstmuseum, Malmdo
konsthall och Malmé kulturforvaltning emellan pa basis av politiska beslut,
karakteriserar scenen i Malmd. De kommunala instanserna inom kultursektorn
stravar aven efter kulturupplevelser for invanarna utanfor museivaggarna, genom
skulpturer och digital pedagogisk verksamhet. Representanten uppfattar att
Stockholms konstscen ar svarare att etablera sig inom da den praglas av ett tydligt

5 Representant, Malmé konstmuseum, intervju den 4 mars 2022.
¢ Representant, Malmé konstmuseum, intervju den 4 mars 2022.
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definierat landskap i form av exempelvis exklusiva samlarscener, medan Malmo
saknar storre kommersiella gallerier.

Vad galler fragor och teman som uppmarksammas pa de storre museerna i Malmo
i samtiden hévdar informanten att klimat, jamstalldhet och sociala utmaningar &r i
centrum och att det finns fler utmaningar &n en, men att de som dominerar i nuléget
i stort ar hallbarhet, social balans, klimat och ekonomi. Representanten tror att dessa
fragor kommer intensifieras pa museerna i Malmo pa olika sétt i framtiden.

Det ar manga fragor pa agendan i nuet och de starkaste tanker jag ar just de sociala fragorna.
Man far studera nuet och skapa nagot storre och se till vad som ar viktigast i nuet [...] Det ar
viktigt att se hur man ska l6sa samtidens konflikter.”

Vidare papekas att framtidsfragor &r nagot som bor uppta museianstallda, inte minst
for framtida konstndrer. | relation till pandemin, menar representanten att
museernas plats i det demokratiska samhallet har blivit amne foér diskussion.
Representanten drar en komparation till biblioteken som i huvudsak varit 6ppna
medan museerna inte varit det trots att de bada &r sociala maétesplatser och att
museerna under pandemin diskuterat hur de kan vara samhallsstod till
omorganisation av olika slag, bland annat vad galler smittskyddsatgarder.

Representanten menar dédrav att bildkonsten och kulturhistorien kanske inte &r
positionerad i en demokratisk verklighet pa samma satt som biblioteken och att
detta kan ha att géra med att befolkningen ser pa museer som upplevelser snarare
an som en matesplats. Det ar en utmaning att navigera i dessa fragor, vad som
forvantas av ett museum nar ett samhallsomvalvande fenomen ar pa tapeten, sen
hor ideologi, ekonomiska resurser och politik ihop med detta ocksa, vad statens
restriktioner tillatit och inte - som tvingat museerna att halla stangt i hog grad medan
biblioteken och butiker inte varit det, menar representanten.

En annan omorganisation ar det faktum att museerna i Malmo saval som nationellt
overgatt till digital pedagogik i olika former, vilket representanten menar skapat tva
olika kanaler, ett parallellt universum, vilket &r positivt, men att det kan vara sa att
manga trottnat pa att ga pa digitala visningar och att arbetet blir dubbelt da museet
nu har hog narvaro digitalt saval som fysiskt. Representanten fran Malméo
konstmuseum pekade aven pa aspekter som paverkar just utstallande av konst i
staden och hévdade att ekonomiska resurser spelar in och att ett museum bor studera
nuet och se vad som &r viktigast just i stunden, ar det varden eller &r det museerna?
Representanten propagerade for hur essentiellt det ar att se hur samtidens konflikter
kan l6sas och att museer kan ha en paverkan pa samtiden, bland annat i kristider.
Om den digitala omorganiseringen resonerar informanten pa foljande vis: “Man far
fundera pa hur man nar sin publik, om man tanker lokalt sa kan man se att museerna
forsokt vara mer aktiva digitalt. Det finns ett parallellt universum nu som inte fanns
for tre ar sedan.”s

7 Representant, Malmé konstmuseum, intervju den 4 mars 2022.
8 Representant, Malmé konstmuseum, intervju den 4 mars 2022.
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Forutsattningar for konst och utstallande av konst i samtiden saval som i framtiden
har ocksa att géra med hur sjalva klimatet och konstscen i staden ser ut, och
informanten menar att konstlivet & mycket aktivt och uppbyggt pa ett vis som gor
att man kan fa en ateljéplats eller kulturstod. Konstscenen &r spannande, det hander
mycket och i Malmo finns det manga egna initiativ, papekar representanten.

Konstscenen i Malmo péaverkas ocksa av Konsthdgskolan satillvida att den for nya,
yngre konstndrer till staden, vilket frammanar nya experimentella konstformer och
konstnarskap i akademin, nya konstnarer har &ven goda mojligheter till att skaffa
en ateljé eller att producera smaskaliga utstallningar utan hjalp av de storre
institutionerna. Med stod av Malmé stad ar det lattare att skaffa Kulturstod an i till
exempel Stockholm.

Vad géller fragan om framtiden for Malmo konstmuseum och dess utstallningar,
syftar representanten pa att museets syfte ar att lyfta relevant material fran sina
samlingar med ambition att kontextualisera samtiden, och att detta lar vara fallet
aven i framtiden; att visa samlingen med nya glaségon som kan bidra till en ny
forstaelse for det samhallet som vi lever i. Representanten upplyser om att Malmo
konstmuseum lyfter fragor med en historisk och konsthistorisk utgangspunkt,
medan Malmé konsthall samarbetar med levande konstnarer och konstnarskap
utifran liknande premisser: att ge en ny forstaelse for samhallet genom samtidskonst
eller yngre konstnarskap &n pa Malmo konstmuseum. | fraga om framtidens
konstmuseum uttrycker representanten féljande:

Med konstmuseum sa tanker jag vad framtidens konstmuseum kommer vara och séna fragor,det
&r ju intressant om man jamfér med biblioteken - vad ar framtidens bibliotek? Vi kanske tycker
att vi gor liknande saker fast pa ett annorlunda satt, man kan ju inte lana hem konst p& samma
satt som man kan lana hem bocker.®

8.2. Debatten om konstens framtid ur ett nationellt

hanseende

Detta avsnitt &amnar kartldgga det offentliga samtalet kring konstens forutséttningar
och framtidsspekulationer utifran dessa. Avsnittet nedan tar tillvara pa utsagor fran
svenska representanter inom det konstndrliga féltet, bland annat konstnarer och
aktorer inom akademin. Texterna utgar till stor del fran Sverige och en analys och
komparation av dessa med intervjusvaren kommer foras i uppsatsens analyserande
avsnitt. Viktigt att papeka ar att dessa texter kommer fran icke-akademiska kaéllor,
darfor ar detta ett separat avsnitt frdn “Tidigare forskning”. Foljande information
star som empiriskt material som syftar till kompareras med resultaten fran intervjun
och dess resultatpresentation.

Konstnédren, pedagogen, journalisten och forfattaren Peter Ekstrom skriver i
Kulturdelen att det foreligger ett motstand till att skriva om framtiden for konsten
och att spekulationerna séllan uppfylls nar det kommer till kritan. Andock finns det

° Representant, Malmé konstmuseum, intervju den 4 mars 2022.
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anledning att underséka och lyfta fragan, en nyfikenhet rader, inte minst bland
konstnarer eller aktdrer fran gallerier och auktionsfirmor. Man vill vara i tiden och
trenden som forsiggar just i detta nu lar inte vara intressant om nagra ar. Ekstrom
papekar foljande om paradigmskiften inom konsten:

Det gar alltsa att saga nagot om konstens framtid. De olika profetiorna har naturligtvis olika
grad av osakerhet. Men med stor sakerhet kan man nog saga tvé saker. Nuldget kommer inte
att bestd. Manniskor kommer att fortsatta att skapa nagot som vi kanske kan kalla for konst.
Kénslan av att vi just nu har kommit till tidens dnde &r nagot som manga fore oss ocksa har
upplevt. Vid varje tidigare tillfalle har det visat sig att forandring var majlig annu en gang. |
slutet av 1800-talet uppstod denna kansla av att allt var astadkommet och inget nytt fanns att
tillfora. Man sysslade med eklekticism, man lanade och blandade &ldre stilar. Nyrokoko,
nygotik och andra nystilar var vanliga. Men just niir “stilarnas slut” proklamerades sa dok en
alldeles ny distinkt stil upp som kom att sla igenom pa nastan alla kulturomraden. Det var
jugend eller art nouveau.

(Ekstrom 2012)

Med citatet ovan befaster Ekstrom relevansen av framtidsstudier vilka legitimeras
med grund i exemplena pa tidigare epok- och attitydforandringar. Hallningen och
antagandet om “stilarnas slut” ersattes av nya nischade och utarbetade stilar, fast
massan trodde att epok och genrer skulle luckras upp i viss grad (Ekstrém 2012).
Betraktelserna kring vad som komma skall sager ju nagot om dagens samtid;
samtiden forutsatter framtiden. Ekstrém uttrycker att man inte kan ténka sig en stil
som annu inte finns, men att det teoretiskt sett & mojligt och har legitimitet och
relevans for det konstnarliga samhallet (Ekstrém 2012).

Vidare forklarar forfattaren att man kan spekulera i framtida skiften med
utgdngspunkt i foregdende paradigmskiften och monster for forandringar. “Gotiken
strackte sig frdn mitten pa 1100-talet till 1400-talet. Barocken varade i ungefar 100
ar. Modernismen 75 ar. Postmodernismen cirka 20 ar. Att anta att samtidskonsten
skulle bli langvarig har helt enkelt en mycket svag historisk grund.” (Ekstrom
2020).

Precis som Ekstrom havdar, kan man i konsthistorien befésta att synen pa konst,
dess identifikation och varde, har genomgatt atskilliga paradigmskiften, ibland
paverkat av just yttre omstandigheter. Tiden strax efter andra varldskriget skvallrar
om konstnérliga dilemman bland franska och italienska konstnarer vad galler
visuellt uttryck i relation till politiska omstandigheter. Professor emeritus i
konsthisthoria David Hopkins beréttar att konstnarer verksamma vid tiden for ett
varldsomspéannande krig och darefter ett politiskt maktskifte, brottades med tankar
kring vilka estetiska uttryck som var mest “i tiden”, socialrealism eller verk med
individualistiska, sjalv-expressiva och experimenterande estetiska drag? (Hopkins
2000, s. 13). Med dessa exempel i ryggséacken, pekar problemformuleringen pa att
samtiden och framtiden &r av akademisk relevans vad galler spekuleringar kring
vad som kan komma skall i det konstnarliga och museologiska féltet.

Sara Arrhenius, rektor vid Kungliga konsthégskolan, skrev i Kulturlivet maste
byggas om pa nytt om vad som hant med konsten under pandemin och vilka
konsekvenser som foljer efter en tid av ekonomiska svarigheter och stangda museer.
Arrhenius kartlagger att aspirerande studenter i konst upplevt en angest Gver sitt
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yrkesval, hur ska man klara sig som konstnar i framtiden? Aven museerna har fatt
anpassa sig avsevart for att uppratthalla verksamheten och gatt back ekonomiskt.
Digital konst och forséljning av konst med kryptovalutor har slagit i taket under
pandemin. Arrhenius tror att digitaliseringen och vad som hant i konstlandskapet
med hjalp av dess forutsattningar sékerligen kommer etableras och utvecklas an
mer i framtiden: “De sammanhang som ger konstnarer tillfalle att skapa, visa och
sprida sin konst ar avgorande for vilken konst som kan skapas, men ocksa for vem
som far mojlighet att skapa.” (Arrhenius 2021). Med citatet menar Arrhenius att
konsten och distributionen av den har fatt nya mojligheter med den digitala boomen,
men att vem som helst kanske inte far tillfalle, producerar den typ av konst som &r
overensstammande med de forutsattningar som rader, eller har medel att driva
verksamhet pa internet.

Vidare tydliggér Arrhenius att konstens system forandrats avsevart efter
millennieskiftet, bade vad géller lands6verskridande samtal och spridning av konst,
samt en Okad auktoritet och makt for de stora institutionerna och darigenom
atstramade medel och langsammare utveckling for de mindre gallerierna och
privataktorerna som gloms bort i ljuset av jattarna. Konsthogskolans rektor
propagerar for att denna obalans férhoppningsvis slatas ut och blir mer jamlik i
framtiden nar man inser att situationen inte ar hallbar om de stora institutionerna
bara blir stérre. Arrhenius staller en retorisk fraga kring hur man ska béra sig at for
att konstens utveckling drar at hallet som grundlagger mojligheter for konstnarer
och mindre aktorer i framtiden (Arrhenius 2021). En 16sning skulle mgjligen, enligt
Arrhenius, vara ett 6kat utbyte och samtal mellan konsthdgskolor och institutioner:

En mojlighet att vanda sig inat i larande och forskning och samtidigt 6ppna sina dorrar och vara
i samtal med varlden, vilket ger mojligheter till ett fordjupat arbete med och om konst.
Konstskolan ar en provande och 6ppen plats som sporrar en rorlighet och en 6ppenhet mellan
undervisning och forskning, ateljé, akademi och utstallningsplats, konst och publik.
(Arrhenius 2021)

Curatorn Ashik Zaman har i tidningen Konstnaren intervjuat konstnarsstudenter,
alltsa framtidens konstnarer, och undersokt hur dessa tanker kring de utmaningar
som ligger i konstnarsyrkets saval som konstens framtid i relation till storre
samhalleliga faktorer, bland annat klimatkrisen. Utsagorna fran de fem
konststudenterna presenteras i en tabell nedan. Innehallet i tabellen tydliggor for
individernas spekulationer kring konstens och konstnérsyrkets framtid, antingen
med utgangspunkt i individuella forhoppningar och 6nskningar, eller pa hur
samtidens forutséattningar ser ut och kan komma att utveckla sig i stort.

Levi Sebton: Jag tror att “personlig branding” och foreteelsen om konstnéren
som ett varumarke som gar att kommersialisera kommer att vaxa fram i en
mycket bredare utstrackning an idag och paverka flera konstnarskap. Det tror
jag redan varit pa frammarsch genom Instagram och andra sociala plattformar
ddr dven “konstinfluencers” vuxit fram som inslag. Sen forestdller jag mig att
demokratisering och tillgangliggorandet av teknik kanske kommer gora att fler
konstnéarer intresserar sig for AR, VR och machine learning.

(Zaman 2020, s. 14)
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Estrid Akermark: | framtiden ser jag &nnu mer artificiell intelligens och konst
skapad helt utan manniskans inflytande. Férhoppningsvis kommer det att finnas
fler kvinnor representerade inom den digitala konsten.

(Zaman 2020, s. 17)

Tony Karlsson Savci: Jag vagar inte ge mig pa en trendspaning, utan delar
hellre med mig av en onskelista. Jag 6nskar se mer stod for konstnarlig
forskning och en utveckling av avkoloniseringens praktiker. Jag hoppas ta del
av fler berattelser av personer och grupper som tidigare inte har mojliggjorts
plats eller resurser att gora sig horda. Jag onskar en starkare kansla for
kollektiv, social autonomi och mojligheter att verka bortom marknadens
pengar, spektakel och marknadsféringsprojekt.

(Zaman 2020, s. 18)

Amin Zoutien: Idag ndr de allra flesta dimensioner av "konstndrsyrket” dr pd
vag att professionaliseras tror jag helt klart att samarbete mellan konstnarer
kommer att spela en stérre roll i mitt och andras konstnarskap, som
motreaktion pa ett individfokuserat tankande [....] Konsten tycks alltid lagst i
politikernas prioriteringar, vilket far mig att tanka pa det skrammande
scenariot om en varld utan konst. Jag tror &nda att det ar ett ansvar hos alla att
kunna motverka och gora forandring i de har fragorna och tror fortfarande pa
konstens potential att 6ppna upp andra synsatt om varlden.

(Zaman 2020, s. 21)

Jessy-Lin Santana: Jag tror, utdver att det kollektiva kommer att fa mer
fotfaste, att granser ytterligare kommer att suddas ut mellan olika
kulturyttringar och konstnarliga discipliner. Jag far en kansla av att det inte
kommer att te sig lika viktigt att ordna konst i olika fack — det blir oviktigt om
nagot ar musik eller videokonst.

(Zaman 2020, s. 22)

En institution som i nuldget har blicken mot framtiden ar Dunkers kulturhus i
Helsingborg som mellan februari och augusti 2022 visar utstallningen #% - En ny
era. Syftet med denna &r att skapa dialog mellan samtiden och framtiden vad géller
konst, vilka drag finns i de utstéllda verken som kan komma att beratta om vad som
blir intressant och dominerande i framtiden? Féljande star om framtidens eventuella
forandringsomraden och paradigmskiften i synen pa konst- och kultursyn:

Pandemin i sig &r inte orsaken, men den har skyndat pa processen och gjort det tydligt med ett
fore och efter pandemin. Den stora fragan ar vad som kommer istéllet? Konsten har ofta varit i
framkant att gestalta det som ar pa gang. Det lutar mot en atergang till det existentiella, sokandet
efter det universella, intresset for det arkaiska och en stravan till att aterborda konstens
autonomi. [..] Konsten ar sallan fristdende fran det som hander i Gvriga vérlden.
Forandringarna &r ocksa skonjbara inom andra kulturfalt och i samhallet i stort.

(Dunkers kulturhus 2022)

Martin Schibli, utstéliningsproducent vid Dunkers kulturhus har i relation till
utstallningen, skrivit en fordjupad introduktion till to, i vilken han forklarar teman
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som kan tdnkas dominera och bli framtrddande i framtiden; existentialism,
universalism, det arkaiska och konstens autonomi. Kring dessa utgangspunkter har
utstallningen formats, med konstnérer vilka talar for dessa teman i olika avseenden.
Om den existentialistiska dimensionen forklarar Schibli att: “Det existentiella — och
hur vi forhaller oss till nagot stérre — har exempelvis ersatts med en betoning pa
identitet — vilket mer handlar om individens plats pd en mer jordnara niva i sin
omgivning. Darmed inte sagt att detta inte mycket val kan ha en djup existentiell
innebdrd” (Schibli 2022). Den existentiella dimensionen star néra filosofier kring
den universella tanken, som Schibli ocksa menar ar ett drag som kan komma att
ateretableras inom konsten. Med den universella tankens 6kade stéllning havdar
utstallningsproducenten att kulturvéarlden kan komma att luta sig mer mot storre
fragor som ar gemensamma for hela manskligheten och beroende av globala
initiativ och 16sningar; som en motreaktion till nationalism och individualism.

Med det arkaiska menas att konstnéarer kan komma att intressera sig for dldre motiv
och vad som “forenar ménniskan over tid genom att aterkomma till dldre och
arkaiska motiv, till exempel fran grekisk eller romersk mytologi” (Schibli 2022).
Detta innebdr nddvandigtvis inte en stravan till det forflutna, utan att man vill soka
efter teman och stalla sig fragan kring vad som ar statiskt, varaktigt och bestaende
over epoker och tidsrymder. Aven detta menar Schibli ar en existentiell aktion; att
forena snarare an att dela upp och fragmentisera (Schibli 2022).

Slutligen uppmarksammas fragan kring konstens autonomi i framtiden som
potentiellt harskande i framtiden. En frdga som inom konstfilosofin saval som i den
publika debatten varit stor under lang tid. Om dess karaktér och relevans i samtiden
uttrycks féljande:

Utifran konstens ontologi kan konst betraktas likstallt med vetenskapen och filosofin som ett
satt att forstd varlden pd. Att da underordna sig andra agendor ar att desarmera konstens
sjalvstandighet och energi. Och darmed dess styrka och i forlangningen dess kvalitet. Det
betyder inte att konsten bor vara varldsfranvand, men den konst som vi i forlangningen
uppskattar éver tid ar den konst som betraktas som sjalvstandig, reflekterande och tar sig an ett
storre perspektiv. Konstens autonomi later sig inte styras. Den &r sina egna villkor.

(Schibli 2022)

Aven tankesmedjan LU futura® har berért fragan kring konst som framtidskraft,
inte minst i ett seminarium som var en del av Framtidsveckan 2020. Ulrika
Oredsson sammanfattar samtalet i skriftform och lyfter bland annat upp Skissernas
Museums chef Patrick Amsellens reflektioner kring konstens komplexitet och kraft
att skapa fordndring: “[...] konsten stér i dialog med historien, dagens samhélle och
framtiden beror pa att konstnaren star i denna dialog. Konsten — och konstnaren —
kan hjélpa oss att forskjuta perspektiven sa att vi ser andra bilder av verkligheten,
och den kan hjdlpa oss att mota oss sjdlva och varandra. Det innebér ett hopp.”
(Oredsson 2020).

Sammanfattningen av samtalet belyser dven hur konsten kan etablera och
tydliggdra for visioner om framtiden, hoppfulla saval som dystopiska. Konstnarligt
skapande kan vara aktivistiskt i den man som det mojliggér medvetande kring

10 LU &r en forkortning for Lunds universitet
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samtidsfragor (Oredsson 2020). Oredsson betonar ocksa vad talarna namnde kring
framtiden, pa vilken det namndes att en forhoppning att de stora vetenskaperna ser
vardet i konstnarlig kunskapsutbildning och att en kulturell forstaelse for det
kreativa faltet kan fordjupa forstaelsen for bland annat samhallsvetenskap
(Oredsson 2020).

Syftet med detta avsnitt har varit att skissera en bild av hur debatten kring konstens
forutsattningar och paradigmskiften har sett ut historiskt, men ocksa i samtiden och
framtiden. Informationen fran kallorna ovan skall anvandas i analys och
komparation for att mojliggéra mangfacetterade perspektiv kring just konstens
framtid i relation till vad foretradare fran en av Malmas konstinstitutioner uttrycker
kring liknande fragor. Det lokala stalls darigenom mot det nationella.
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9. Komparativ analys kring konstens framtid

Nedan foljer analysen som d&r av processorienterad komparativ karaktar.
Jamforelserna sker med hansyn till de typologier som presenteras i punktform
nedan; dessa handlar om framtiden i relation till de tva resultatpresentationerna
ovan: Debatten om konstens framtid ur ett lokalt hdnseende versus Debatten om
konstens framtid ur ett nationellt h&nseende.

Typologierna har utsetts vid noga studie och l&sning av det empiriska materialet,
dels genom IFA-analysen och upprattandet av Gverordnade teman baserat pa
intervjusvar, samt i de avvéganden som gjorts kring teman och de processer jag
uppmarksammat i det empiriska materialet ifraga om det nationella perspektivet.
Avvégandena har etablerats av mig genom tolkningen av materialet i egenskap av
den tolkningsvarld jag befinner mig i: forskarens varld. Denna berér min tolkning
av texten och vad jag anser vara relevant med hansyn till de andra tva vérldarna,
det ar genom tolkning och tematisering som ytterligare mening skapas.

En annan utgangspunkt ar reader-response teorin vilken studerar materialet utifran
institutions- och yrkesperspektiv. Fragestallningen: Hur uppfattas fragan kring
konstens framtid av representanter fran konstscenen i Malmo stad versus
nationellt? rimmar val i relation till teorin eftersom faktiska yrkesverksammas
utsagor ar materialet for analysen, dessutom &r individerna aktiva vid diverse
institutioner. For att repetera, ar grundfundamentet for teorin féljande varldar:

De yrkesverksammas varld

P N

w \
Institutionernas varld

Forskarens virld

r 3
A J

De typologier, alltsa de huvudsakliga temana som identifierats med hansyn till
framtiden i det empiriska materialet fran representanter lokalt och nationellt, lyder
som foljer:

o Framtid i relation till digitalisering & omorganisering

o Framtid i relation till konst, konstsyn och konstnérskap

o Framtid i relation till samverkan & tillgdngliggérande
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9.1. Hur uppfattas fragan om konstens framtid av
representanter fran konstscenen i Malmé stad versus
nationellt?

Nedan foljer den processorienterade komparativa analysen som &r strukturerad
under tre rubriker vilka &ven ar de konstruerade typologierna som jag identifierat i
det empiriska materialet.

9.1.1 Digitalisering & omorganisering

Vad galler fragan om digitalisering och omorganisation ur ett lokalt hanseende
menar representanten fran Malmo att pandemin paskyndat en 6vergang och process
vilken forandrat museernas arbetsstt i det avseendet att institutionerna fatt tanka
om kring hur de kan na ut till befolkningen och darfor 6vergatt till digital
pedagogik. Trots att museerna i nuldget éppnat upp sina fysiska utstallningar utan
smittskyddsrestriktioner, har den digitala pedagogiken med bland annat visningar
pa natet bestatt. Det finns tva parallella universum: ett digitalt och ett fysiskt. Vad
géller pandemin och digitala utstallningsaspekter nationellt, menar Sara Arrhenius
att den digitala vérlden med dess digitala konst och forsaljning av konst med
kryptovalutor har 6kat avsevéart under pandemin, likt vad representanten i Malmo
havdat, och att den digitala boomen kommer vidareutvecklas i framtiden.

Vad som skiljer sig at med de tva utsagorna, den lokala versus nationella, &r att
representanten fran Malma diskuterar framtiden och dess eventuella forandringar
vad géller digitaliseringen utifran ett institutionellt perspektiv (hur kan institutionen
na ut till befolkningen digitalt) medan Arrhenius snarare ror sig i vattnet for
yrkesverksamma konstnérer och diskuterar de forutsattningar som kan komma att
rada i framtiden med hansyn till digitalisering och forandrade omstandigheter kring
forsaljning och distribuering av konst. Med konstnarsyrket som utgangspunkt
staller sig Arrhenius fragande till vilka konstnérer som kan klara sig och fa en god
karridr i framtiden med digitaliseringen och allt vad den kan innebéara om nagra ar.

Konstnarsstudenterna Estrid Akermark, Jessy Lin Santana och Levi Sebton
diskuterar framtidens konstnarskap och behandlar fragan, precis som Sara
Arrhenius, med utgangspunkt i det yrkesverksamma perspektivet snarare dn det
institutionella. Akermark spanar in i framtiden och tror att artificiell konst och konst
skapad utan manniskans inflytande mojligen kommer dominera an mer i den
framtida konstscenen, nagot som representanten fran Malmg inte resonerade kring
alls. Levi Sebton forestaller sig att en demokratisering och enklare tillgang till
avancerad teknik kan leda till att framtida konstnérer inkorporerar exempelvis VR
I sina konstnarskap. Santana diskuterar den nuvarande kategoriseringen av olika
konstformer och &r av tron att det i framtiden inte kommer vara lika vitalt att sortera
konst i fack beroende pa om det ar musik eller videokonst.

11 VR betyder Virtual reality vilket ar en datorteknik som mojliggér en simulering av en miljo,
ofta med VR-glasdgon som verktyg (lllustrerad vetenskap 2017).
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Akermark hoppas, som namnt ovan, pa en 6kad demokratisering och lagre trésklar
genom Okade resurser for tekniskt konstnarligt skapande (yrkesverksamma), vilket
inte ar helt olikt vad representanten for det lokala perspektivet ndmner om
tillgangen till museer i det demokratiska samhéllet fast med utgangspunkt i vad
institutionerna kan gora for att tillfredsstélla befolkningen. Representanten havdar
att den kommunala institutionen bor vara relevant i nuet genom att kontextualisera
samtiden och samtida samhallsfragor med hjalp av konstnarskap och specifika
teman, saval som att forhalla och anpassa sig till samtida forutsattningar och
samhallsférandringar genom att erbjuda pedagogik pa olika kanaler och i tva
parallella universum, det digitala och det fysiska.

9.1.2. Konst, konstsyn & konstnarskap

| fraga om konst, konstsyn och konstnarskap ser jag i det empiriska materialet att
det nationella perspektivet och dess utsagor pa @mnet dominerar rent kvantitativt.
Det ar inte forvanande eftersom representanterna i huvudsak berér konstens framtid
i relation till yrkesmassiga héanseenden och perspektiv, alltsd framtiden for
konstnarer, medan representanten fran Malmo tacklar fragan med institutionella
och kommunala institutionella glaségon. Vad de tva perspektiven & andra sidan har
gemensamt, ar att de stora samhallsfragorna i samtiden i hog grad lar paverka
framtidens konst och syn pa konst. Det lokala perspektivet talar om framtidens
konst som i hog grad paverkad av sociala fragor sasom klimat, jamlikhet och sociala
utmaningar i stort.

| samtiden ser man dessa fragor pa de kommunala institutionerna i stort, sérskilt
eftersom kulturnamndens mal propagerar for inkludering och tillgang till konst och
kultur for samtliga invanare i staden oavsett alder, kon, sexualitet, etnicitet eller
socioekonomisk bakgrund. Framtidsfragor bor uppta yrkesverksamma pa
institutionerna 1 Malmo, inte minst for framtida konstnérers skull, menar
representanten. Peter Ekstrom hévdar samma sak; det ar av vérde att spekulera om
framtiden, sérskilt for konstnarernas skull, men &ven auktonsfirmornas - vilket
skiljer sig fran det lokala perspektivet. Ekstrom tar in ett nytt yrkesperspektiv i
debatten om konstens framtid, alltsd de som arbetar med konst och konstnarskap
rent kommersiellt; i marknads- och forsaljningssyften. Ekstrom och David Hopkins
forklarar dessutom att synen pa konst och konstnarskap har forandrats avsevart i
relation till yttre omstandigheter i konsthistorien och att detta faktum &r konstant, i
historien, i samtiden och &ven i framtiden.

Vad géller konstnérskap i relation till framtiden menar konstnérstudenterna Levi
Sebton och Amin Zoutien att yrkesrollen l&r forandras: hur blir man en lyckad
konstnér i en digital och foranderlig varld? Sebton hdvdar att konstnérsrollen i
framtiden lar utgoras och fyllas av personlig branding, alltsa att konstnarsyrket kan
komma att kommersialiseras genom bland annat marknadsforing av verk pa
instagram eller liknande social plattform. Zoutien diskuterar konstnérsyrket och
dess professionaliseringsprocess och hoppas pa ¢kade samarbeten konstnarer
emellan och déarigenom en 6vergang fran det individfokuserade arbetsséttet till ett
mer kollektivt konstndrskap. Med denna férandringsprocess om samarbeten och
samverkan i tanken, kan liknelser dras till Malmg stad vars kommunala institutioner
i hog grad fokuserar pa god kommunikation institutioner emellan, saval som god
kommunikation till, och med, invanarna i staden. Zoutien talar for att detta bor, och
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sakerligen kommer, inforlivas i konstnarsyrket och konsten som sadan. Aven
Martin Schibli, utstallningsproducent vid Dunkers kulturhus, propagerar for att
konsten kan fora samman en befolkning, forsvara demokratin saval som att skapa
gemensamma varden i en omhuldande varld, med sérskild betoning pa pandemin
och hur den skakat om vérlden och darigenom &ven den samtida och framtida
konstscenen.

Institutionen vars representant uttalat sig kring konstens framtid lokalt beré&ttar att
de anstallda planerar sina konstutstallningar nagra ar i forvdg och att
utgangspunkterna for dessa alltid ar specifika konstnarskap och/eller teman. Verken
i samlingarna, dldre som nyare, kan stalla nya fragor i relation till samtiden utifran
specifika teman eller samtida samhéllsfragor. Representanten havdar att arbetet
med konst sdval som konstnarer 4r en form av tidsresa pa vilken besdkarna kan “se
framédt och hitta 10sningar for framtiden”. Med hansyn till Levi Sebtons och Amin
Zoutiens uttalanden om konstnarsrollens framtid om att yrket kan komma att
kommersialiseras versus professionaliseras &n mer talar for att framtidens
utstallningar, lokalt saval som nationellt, kan paverkas avsevart.

De konstnarer som marknadsfor sig sjalva pd natet och/eller har en
konstnarsutbildning kan alltsa bli dominerande pa konstscenen och darigenom éven
pa konstinstitutionerna och i museisamlingar. Staller konstverken dessutom
intressanta fragor i relation till samtiden kan chansen 6ka for erkannande pa
institutionerna, det vill sdga om de yrkesverksamma konstndrerna vill och &r
intresserade av att stallas ut pa stora fysiska institutioner och inte, eller utover,
online. Eftersom den kommunala institutionen i Malmé har just konstnérskap och
teman som referensram i utstallningsplanering och inte &r begransade till
malmobaserade konstnarer, kan de konstnarskap som enligt institutionerna &r
relevanta i anslutning till intressanta kontextualiseringar av samtiden (och
samtidens framtid) bli centralt och etableras i samlingar och utstéllningar i
framtiden.

De stora sociala fragorna (klimat, jamlikhet) kan komma att intensifieras i Malmo
i framtiden. Aven detta havdades av talarna pa LU Futura: konsten kan etablera och
tydliggora for visioner om framtiden och dari har konsten och konstnérskap
mojlighet att vara aktivistiskt, sarskilt med tanke pa att konsten kan ge nya
perspektiv pa samtiden, vilket representanten fran Malmo aven uttalar. Samtiden
lagger grund for framtiden, klimatkrisen kommer inte forsvinna utan snarare bli
vérre, av denna anledning menar den lokala representanten pa att en intensifiering
och okad aktivism gallande samhallsfragor i framtida utstallningar lar framtréada.
Vad galler yrkesrollen konstnérer, har de som skapar konst med nagon form av
anslutning till dessa fragor alltsa god chans att etableras pa Malmos kommunala
konstinstitution, forutsatt verket redan finns i samlingen eller doneras/képs in
eftersom Malmé konstmuseum huvudsakligen utgar fran de verk som redan &r
inkorporerade i den rika samlingen. Institutionens arbetssatt ar huvudsakligen
historiskt och konsthistoriskt och inte pa samtidskonst, men samtidens konst blir
framtidens konsthistoria och av denna anledning ar synen pa konstnarskap och
konst i dag banande for samlingen i framtiden.
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Medan Amin Zoutien diskuterar en eventuell kollektivisering och samverkan
mellan konstnarer, menar representanten fran Malmo att konstinstitutionerna kan
komma att utvecklas till &nnu mer samverkansbaserade. Med hénsyn till dessa tva
uttalanden, kan jag ana ett eventuellt skifte i synen pa konst och konstnarskap och
hur det da presenteras pa institutionerna. Om konstnarer i framtiden valjer att
samarbeta mer i olika typer av konstnarskollektiv lar detta ju dven synas pa
institutionerna, hur de arbetar for sig sjalva, men ocksa i anslutning och i eventuellt
samrad med stadens dvriga instanser, forutsatt att konstnarskollektiven sjalva syftar
till att etableras pa de kommunala institutionerna ifraga.

Utstéllningen To som visas pa Dunkers kulturhus visar konstverk utifran specifika
teman som kan komma att ta storre plats i framtiden: existentialism, universalism,
det arkaiska och konstens autonomi. Till skillnad fran representanten fran Malmo
som tror pa en intensifiering och 6kad aktivism géllande sociala fragor, menar
utstallningsproducenten Martin Schibli att konsten i sig sjalv, saval som synen pa
konst, kan komma att ta mer filosofisk vandning. Med utgangspunkt i ett urval
samtida konstnarer, nationella som internationella, véacks fragor kring konstens
framtid pa To. Den existentialistiska aspekten forklaras som en dvergang fran ett
individualistiskt tankesétt till ett som satter in manniskan i ett storre sammanhang i
relation till sin samtid. Manniskans varande i, och foérhallande till, véarlden
reflekteras kring i filosofiska och existentialistiska avseenden; denna dimension
menar Schibli kan komma att ta &n mer plats pa i konsten och déarigenom i framtida
konstutstallningar. Denna aspekt tar en, om an aningen mer filosofiskt, grepp om
de stora fragorna och vérlden i stort, an vad representanten fran Malmo uttryckt
kring framtida konst.

Trots detta, &r spaningarna inte helt differentierande fran varandra. Schibli havdar
att yrkesverksamma konstnarer i framtiden kan komma att forsoka fa ett grepp om
samtiden genom individuell subjektspositionering och reflektioner kring sin plats
i varlden i forhallande till storre samhéllsfenomen och att detta kan smittas Gver pa
konsten och offentlighetens syn pa och varderande av konst. Representanten i
Malmo menar att samhallsfenomen och de stora sociala fragorna lar ta plats pa
institutionerna i form av vissa tematiska utgangspunkter, vilket gors dven idag, men
att institutionens angreppssitt till de stora fragorna lar ta en mer aktivistisk hallning.
Vad de bada har gemensamt ar dock att de stora fragorna kommer ta plats i konsten
saval som pa institutionerna.

9.1.3. Samverkan & tillgangliggorande

Vad géller Malmo stad sa ar samverkan och tillgangliggorande av konst och kultur
for, och mellan, de kommunala konstinstitutionerna, karakteriserande drag.
Institutionerna nar ut till befolkningen genom satsningen pa konst i det offentliga
rummet, museiverksamheten utanfér museivaggarna, den digitala nérvaron,
samarbetena Robin Hoods hjarta och Malmé & jag, saval som med
konstinstitutionernas positionering och uttalanden i det mediala samtalet genom
bland annat Sydsvenskans salonger och i debatten kring Tony Cragg-skulpturen.

Som ndmnts i det kartldggande avsnittet av Malmos konstscen, ligger de
kommunala institutionerna under kulturférvaltningen och forhaller sig dari till
kulturnamndsmalen. Dessa formuleras med inkludering och jamlikhet i forsta
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rummet. Malmoborna skall vara med i stadsutvecklingen i samtiden och i
framtiden. Samarbetet mellan Malmo konstmuseum, Malmo konsthall och Malmo
kulturforvaltning har alltsa mycket politiskt stod lokalt och detta arbetssatt ar enligt
representanten onskvart att behalla i framtiden i syfte att na ut till befolkningen
genom gemensamma satsningar pa konst och kultur.

Forutsattningar for utstallande i Malmo ar i hog grad paverkat av hur diskurser for
konstscenen skapats pa ett lokalt plan, historiskt saval som i samtiden.
Representanten menar att scenen ar experimentell och tilldtande i den man som
yngre konstnarer har goda mojligheter att fa ateljéplats och kulturstod, till skillnad
fran Stockholm som domineras av storre kommersiella museer och gallerier.
Konsthdgskolan spelar &ven en roll for den levande konstscenen eftersom studenter
fran olika geografiska platser, nationellt som internationellt, flyttar till Malmo for
att studera konstnérligt skapande. Genom Konsthdgskolan och de nyetablerade
konstnarerna trader nya konstformer in i medvetandet hos institutionerna saval som
hos befolkningen.

| fraga om den yngre konstens plats i staden i framtiden, kan konstnarsstudenten
Jessy-Lin Santanas spekulation bidra till reflektioner om hur nya kulturyttringar kan
paverka en konstscen; det kollektiva kan fa mer fotfaste och granser kan suddas ut
mellan olika konstnarliga discipliner. Med tanke pa att representanten i Malmo
pekade pa att konstscenen &r spannande, experimentell och dessutom har
Konsthdgskolan som institutionell framkallare av unga konstnarskap, ar det inte
helt omajligt att synen pa konst och nya konstformer kommer dndras dven pa de
kommunala institutionerna i framtiden, att det exempelvis inte blir lika viktigt att
skilja pa malerikonst och performancekonst genom placering i olika fack.

Sara Arrhenius, rektor for Kungliga konsthogskolan, papekar att Sveriges
konstscen har forandrats under 2000-talet till ett arbetssétt praglat av internationell
samverkan mellan konstinstitutioner och dérigenom stdrre spridning av konst, samt
en 6kad makt hos de stora institutionerna. Vad Arrhenius med hansyn till den
sistnamnda aspekten propagerar for i framtiden, &r ett 6kat utbyte och samtal mellan
konsthogskolor och konstinstitutioner, da gransen mellan undervisning och
forskning, akademi och utstéliningsplats, éppnas upp och ékar mojligheter for ett
rikt utbyte av konst och konstnarliga samtal mellan akademier och museer. Aven
konstnarsstudenten Tony Karlsson Savci och talarna pad LU Futura &r av samma
uppfattning och onskan; okat stod for konstnérlig forskning, dkad kansla for det
kollektiva skapandet och salunda 6kad forstaelse for det kreativa faltet och dess
mangfacetterade dimensioner.

Representanten fran Malmo tydliggor for att Malmo konsthdgskola ger en inverkan
och ar medskapare av diskurser for konstscenen i staden, men berérde inte fragan
om de kommunala institutionernas samverkan/icke-samverkan med hogskolan.
Vad som dock kan havdas, &r att flertalet av de nationella aktérerna propagerade
for ett 6kat samarbete mellan akademi och konstinstitution och att yrkesverksamma
konstnarer i framtiden saval som pa institutionerna sakerligen lar spinna vidare pa
denna 6nskan och syfta till att bidra till en férandring i Sveriges konstscen vad géller
samverkan mellan utbildning, praktik och utstallande. Om sa ar fallet, star det for
mig klart att Malma inte lar blir opdverkade av denna uppfattning och uppmaning.
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10. Avslutning
10.1. Slutsatser

Hur skapas diskurser for utstallande av konst pa ett lokalt plan? Hur ser det
konstnarliga natverket ut i Malmo stad?

Nar det galler frigan om samverkan mellan de tre institutionerna i Malmo visar
forskningen och resultaten att de tre d&r sammanflatade och att institutionernas
uppdrag, uppgifter och syften ar baserade pa kulturndmndsmalen. Malen &r
koncentrerade pa fragor om inkludering och medskapande av kulturarv; samtliga
medborgare i Malmo stad bor, oavsett alder, socioekonomisk status eller etnicitet,
ha likvardiga moéjligheter till kultur.

Kulturforvaltningen i Malmo fokuserar dessutom pa konst i det offentliga
stadsrummet. | denna satsning ar kulturférvaltningen, konsthallen och konstmuseet
samverkande med varandra. De tre institutionerna har mycket politiskt och
ekonomiskt stod for samverkansprojekt med offentlig konst i centrum. Déarutdver
stravar respektive institution efter att na ut till offentligheten genom samarbeten
med andra institutioner sasom  Malmo  stadsteater och  Malmo
funktionsstodsforvaltning. Samarbetena rimmar val med kulturnamndsmalen som
propagerar for ett gott natverk och goda méjligheter for stadens kulturutdvare samt
alla manniskors ratt till konst och kultur, vilket tyder pa att de kommunala
konstsinstitutionerna i hog grad baserar sina verksamheter och projekt utifran
namndsmalen.

Det politiska laget spelar in i hur diskurser for utstallande inforlivas och etableras i
Malmo stad, eftersom kulturnamndsmalen formulerats av just politiker. Malen
tolkas déarefter av de kommunala konstinstitutionerna. | grund och botten handlar
det om hur Malmas invanare valjer att rosta och vilket parti som far mandat att fora
sin kulturpolitiska agenda samt hur respektive konstinstitution valjer att interpretera
kulturnamndsmalen i relation till den egna verksamhetens nischer, syften och mal.

Konstscenen i Malmo fargas ocksa av Konsthdgskolan satillvida att den for nya,
yngre konstndrer till staden, vilket frammanar nya experimentella konstformer och
konstnérskap i akademin och dartill dven i det konstnérliga samtalet i staden.
Dessutom har yngre konstnarer goda majligheter till att fa kulturstod och tillgang
till en ateljéplats. En mangfacetterad och experimentell konstscen rader alltsa ocksa
utanfor den kommunala kontexten.
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Hur uppfattas fragan om konstens framtid av representanter fran konstscenen i
Malmo stad versus nationellt?

De typologier som var objekt for den komparativa analysen utgick fran min
identifiering och tolkning av dominerande tema i det nationella versus lokala
empiriska materialet: Digitalisering & omorganisering, Samverkan &
tillgangliggérande samt Konst, konstnarskap & konstsyn.

Vad betraffar fragan om digitalisering och omorganisering ar det lokala och
nationella perspektivet radande Gverens om att den digitala narvaron 6kat avsevart
under 2000-talet och att digitaliseringen lar fortsatta dven i framtiden. Den lokala
representanten talade om framtiden i relation till digitaliseringen och havdade att
institutionerna i hdg grad omorganiserat sin pedagogik till digitala plattformar for
att na ut till befolkningen i Malmo. Institutionens huvudsakliga syfte ar att
tillgdngliggora konst och vara relevant i nuet och detta oavsett plattform. Under
pandemin omorganiserade institutionen sin verksamhet vilket resulterade i tva
kanaler som i nuldget, trots franvaron av smittskyddsrestriktioner, har fortsatt.
Pandemin visade att institutionen kan anpassa sig till skiftande omstandigheter for
kulturupplevelser och att den digitala narvaron inte l&r forsvinna bara for att
pandemin gjort det, utan snarare tvartom.

Artificiell konst, Virtual Reality och forséljning av konst med kryptovalutor ar
potentiella forandringar med hansyn till digitaliseringen i framtiden enligt de
nationella representanterna, vilket den lokala representanten inte diskuterade. De
konstnarer som beharskar det digitala formatet lar fa mer erkénnande och etablering
i framtidens konstscen &n de som inte gor det, enligt de nationella representanterna.
Det lokala perspektivet utgick fran framtiden i egenskap av institution, medan det
nationella perspektivet diskuterade framtiden och digitaliseringens eventuella
paverkan pa yrkesverksamma konstnarer och konstnarskap. Vad de tva
perspektiven hade gemensamt ifraga om digitalisering och omorganisering ar att
det digitala universat &r har for att stanna och att institutioner saval som konstnarer
kommer att anpassa sig till framtidens forandringsprocesser, forvantningar fran
befolkningen och andrade forutsattningar i stort. Med dessa utsagor i atanke tolkar
jag att de tva perspektiven i hog grad propagerar for att framtiden bor erbjuda en
lagre troskel till, och 0kade verktyg, for digital konstnérlig verksamhet av olika
slag.

Vad galler framtiden i relation till konst, konstnérskap och konstsyn, har den
komparativa analysen pavisat att forestallningarna om konstens framtid skiljer sig
at lokalt kontra nationellt. Representanten fran Malmo tror pa en attitydférandring
nar det galler aktivism kring fragor om klimat eller social rattvisa — dessa teman
kan bli foremal for en intensifiering pa de kommunala institutionerna.

En annan dimension som tas upp hos de nationella aktérerna ar hur teman i konsten
och synen pa konst kan forandras till att ta en mer filosofisk och existentialistisk
karaktar i framtiden, medan det lokala perspektivet pekar pa att sociala fragor kring
jamlikhet och klimat som &r dominerande pa institutionerna i samtiden kommer
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fortsatta ta plats men kananta en mer aktivistisk stéllning i framtiden. En
gemensam hallning &r dock att samtiden forutsétter framtiden och att konsten,
konstnarer, saval som konstinstitutioner i hogsta grad alltid forhallit sig till sin
samtid och stora samhallsfragor pa ett eller annat satt och med all sakerhet kommer
fortsétta gora det.

Vad anbelangar framtidstron ifrdga om samverkan och tillgangliggérande av konst
bland nationella foretradare inom konstsektorn, hdvdas det att framtiden bor och
kan bli foremal for okat samarbete mellan konstnarer som med akademi och
forskning. Representanten fran Malmo havdar att samarbete mellan de kommunala
institutionerna mojligen kommer vidareutvecklas an mer i framtiden, forutsatt att
institutionerna fortsatter fa politiskt och ekonomiskt stod fér verksamheter som
arbetar institutionsdverskridande och gemensamt for tillgangliggérande av konst
och kultur.

Avslutningsvis har det empiriska materialet och den komparativa analysen faststallt
att det lokala perspektivet pa framtiden huvudsakligen utgar fran ett institutionellt
forhallningssatt, medan det nationella framst emaneras och reflekteras kring genom
en yrkesmaéssig synvinkel; framtiden for konstnarer och darigenom for konsten.

10.2. Avslutande diskussion

Vad har natverk och samtidens diskurser med framtiden att géra?

Kommer “konstinfluencers” som marknadsfor sig pd Instagram skrivas in i
konsthistorien trots att de verkar autonomt och separat fran konstinstitutionerna?
Kommer de konstndrer som inte har last en utbildning i konstnarligt skapande
uteslutas och inte ses som legitima? Kommer de konstverk som inte, enligt
institutionerna, passar in pa teman om klimat, jamlikhet eller politik fa ta plats pa
den kommunala konstscenen? Vad hander med Malmés kommunala
konstinstitutioner i framtiden om en ny regering formas i Sverige saval som Malmo,
och att de ekonomiska forutsattningarna skiftar avsevért eller att Kulturnamndens
mal omformuleras, som i nulaget centrerar kring inkludering och jamlikhet? Jag
kan inte svara pa dessa fragor men det ar pa sin plats att stalla dem och att genom
denna uppsats bidra till diskussion kring hur samtidens konstscen artar sig i nuldget
och hur den skapar férutsattningar for framtiden.

Konstscenen i Malmo paverkas i hog grad av de storre kommunala institutionerna,
Malmo konsthall, Malmo kulturférvaltning och Malmo konstmuseum, vars mal och
verksamheter baseras pa kulturnamndsmalen formulerade av folkvalda politiker.
Namndsmalen tolkas av de yrkesverksamma pa institutionerna och institutionerna
som har politiskt stod och déari en tradition av samverkan med varandra och fokus
pa konst i det offentliga rummet.

Som namnts i det kartlaggande kapitlet, formas diskurser for utstéllande just av
kulturnd&mnden och institutionernas arbetssétt och inforlivande av de formulerade
malen i respektive verksamhet. Men institutionerna star inte autonoma fran andra
initiativ i Malmo som stad, precis som representanten papekat; Konsthogskolan
medfor yngre konstnarskap till konstscenen saval som mindre privata gallerier.
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Narheten till Képenhamn och ovriga Europa, saval som folkhogskolor med
utbildning inom konst och visuellt uttryck, spelar sakerligen ocksa in i hur
institutionerna i Malmo uppfattar trender och relevanta teman och konstnarskap.
Representanten fran Malmo papekade dessutom att Kopenhamn likt Malmé har en
experimentell konstscen i vilket mycket hander i kulturvérlden.

Har Malma inspirerats av Kopenhamn, snarare &n Stockholm som ligger langre bort
och vars konstscen, enligt representanten, préglas av kommersialism, en exklusiv
samlarscen och konkurrens mellan museer? Kopenhamn har ocksa kommersiella
gallerier, men vissa utstallningsaspekter och forhallningssétt till experimentella och
nya konstformer kanske har skvalpat éver till Malmoés konstscen. Det faktum att
oetablerade konstnarer har god chans till kulturstdd och ateljéplats vid sidan av att
konsthogskolans studenter presenterar nya konstformer, kanske ocksa bidrar till att
konstscenen ar experimentell; nya konstnédrer &r sakert inte lika formade av
institutionella ramar och diskurser som dldre, traditionella och etablerade
konstnérer.

Vad galler konst i det offentliga rummet har konsthallen statt i rampljuset for en
diskussion, den om Tony Cragg-skulpturens placering, pa vilken olika kommunala
representanter sasom chefen for konsthallen och stadsplanerare inte var helt
Overens. Debatten sdger mig att stadsbyggnadskontor och konstinstitutioner inte
alltid har samma uppfattning om hur konst i det offentliga rummet skall, och kan,
presenteras och placeras. En instans har kanske det estetiska som utgangspunkt
medan den andra har praktiska och infrastrukturella forutsattningar som grundval
for beslutsfattande. Angaende debatten, kan man fraga sig vem som har mandat att
tycka till om fragan och vad diskussionen ger for bild av institutionerna och hur
dess identitet och stallningstaganden presenteras via medier sasom Sydsvenskan.
Media, utdver institutionerna sjalva, ar en plattform som ger information om
aktuella fragor och debatter till befolkningen och ar darigenom med och formar
diverse uppfattningar om institutionerna. Det ar sékert ett storre antal malmdébor
som l&ser tidningen &n institutionernas hemsidor.

Eftersom debatten om Tony Cragg-skulpturen blev infekterad och uppmarksammad
i media, kanske institutionerna i framtiden, i stéllet for att offentliggora sina asikter
sa pass Oppet hellre vill strava efter en godare kontakt mellan stadens
kulturinstitutioner och stadsbyggnadskontor? Vad &r infrastrukturellt gérbart enligt
stadsplanerare och vad &r estetiskt tilltalande enligt konstinstitutioner? Eftersom de
kommunala konstinstitutionernas verksamheter praglas sa pass mycket av
ambitioner om samarbeten och samverkan, kan dessa processer och strdvanden
kanske smitta over pa stadens dvriga forvaltningar.

Med héansyn till omorganisering, har institutionerna omformat sina verksamheter
under pandemin med en rask 6vergang till digitala format, vilket talar for att
institutionerna har kapacitet att anpassa sig i relation till omvélvande
samhallsforandringar. Detta tyder pa en handlingskraft som kanske kan behovas
aven i framtiden. Institutionerna tog under pandemin hansyn till nimndsmalen om
malmobornas rétt till, och behov av, kultur genom en omorganisering och
digitalisering av sin pedagogiska verksamhet trots nya och svara omstandigheter.
Vad pandemin & andra sidan bringade till ljus var att smittskyddsrestriktionerna sag
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annorlunda ut for svenska museer versus bibliotek vilket jag och representanten
fran Malmo, menar blottlagger hur politiker varderar och identifierar svenska
kulturarvsinstitutioner. Dessa aspekter far mig att fundera pa hur politiken och
befolkningen definierar olika typer av kultur: dr museet ett upplevelsecentrum
medan biblioteket 4 en demokratisk motesplats? Ar litteraturinstitutioner mer
samhallsbarande an konstinstitutioner och hur hanger detta ihop med befolkningens
forvantningar pa institutionerna?

En annan aspekt vard for diskussion ar uppfattningen om framtiden i det lokala
versus nationella hdnseendet. Som n&mnt i den komparativa analysen och
slutsatserna, ar fragan om konstens framtid i Malmo fran berattad och reflekterad
kring ur ett institutionsperspektiv, medan de nationella uttalandena i huvudsak
karakteriserades av reflektioner ur ett yrkesmassigt perspektiv; vilka forutsattningar
som kan trada fram for framtida yrkesverksamma konstnérer och hur en strdvan
Okad kollektivism i konstnarsyrket kan véxa fram. Mina slutsatser visar dessutom
pa att fragan om konstens framtid nationellt tar sig an ett mer filosofiskt perspektiv
vad galler framtida konstsyn och konstformer, medan det lokala perspektivet
diskuterar eventuella spar vad géller teman och samhallsfragor och hur de eventuellt
kommer ta sig karaktar p institutionernas verksamheter och utstallningar i form av
en eventuell intensifiering vad géller jamlikhets- och klimatfragor.

Varfor denna skillnad? Ar det faktum att de kommunala institutionerna lutar sig s&
pass mycket mot kulturnamndsmalen, politiska beslut och gemensamt arbete med,
och forhallande till, andra instanser, vad som bidrar till att det inte finns rum att
spekulera kring framtida konst, konstformer och konstsyn pa ett filosofiskt och
abstrakt plan? Satter den kommunala, politiska och ekonomiska kontexten och
bundenheten till andra kulturarvsinstitutioner granser for vad foretradare fran dessa
kan saga om konstens framtid? Eftersom Malmés kommunala konstinstitutioner har
en stark tradition av samverkan och samarbeten med varandra, kanske det blir svart
att diskutera konst och utstallande av konst i avseenden som inte stimmer éverens
med diskursen kring samverkan och det kollektiva kulturarvsskapandet.

Alla partier har ju sina prioriteringsomraden och syn pa kulturens och konstens plats
och betydelse i det svenska samhéllet. Det &r mahanda av denna anledning svart att
tala om framtiden nér institutionerna inte vet hur framtida budgetar eller nya
kulturnamndsmal kan utvecklas vid eventuella politiska maktskiften.

Det ar inte en okomplicerad fragestallning jag tagit mig an och det ar kanske pa
grund av framtidens ovisshet i en kommunal och politiskt styrd kontext som
bidragit till att representanter fran vissa av institutionerna uttryckt en tveksamhet
till att deltaga i min studie.
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10.3. Forslag till framtida forskning

Vad galler vidare forskning i relation till undersékningsomradet for denna uppsats
finns potential for fordjupning i amnet med olika angreppssétt och utgangspunkter.

| relation till forskningsomradet &r ett intressant spar att i framtida
forskning inkorporera malmobors perspektiv, tankar och uppfattningar om
konstens framtid via intervjuer, alternativt enkater. Likval hade forskningsfragorna
kunnat appliceras pa vilken geografisk plats som helst for att undersoka hur
samverkan ser ut konstinstitutioner emellan. Helsingborg hade kunnat vara objekt
for en framtida undersokning, sérskilt med tanke pa att Dunkers kulturhus under
varen 2022 har en utstallning om just konstens framtid.

Min uppsats som i hdg grad behandlar ett urvalinstitutioners utformning och
samverkansprocesser har potential att undersokas vidare fast med utgangspunkt i
Konsthogskolan, da i syfte att studera hur konsthogskolestudenter, savél som larare,
resonerar kring Malmos konstscen, akademins plats i staden och konstens framtid i
vitt och brett.

10.4. Sammanfattning

Denna uppsats har tagit avstamp i falten for konst- och museivetenskap och studerar
hur diskurser for utstallande av konst skapas och hur samverkan forefaller sig pa tre
kommunala institutioner med héansyn till konst och utstallande av konst. Med hjalp
utav en Kkorrigerad version av reader-response teori och interpretativ
fenomenologisk analys samt processorienterad komparativ analys har det empiriska
materialet bestaende av intervjusvar, kartlaggning av institutionerna samt skriftliga
uttalanden kring konstens framtid enligt nationella akttrer i konstscenen, bringat
svar pa fragestallningen Hur uppfattas fragan om konstens framtid av
representanter fran konstscenen i Malmg stad versus nationellt?

Jag vill avslutningsvis tacka representanten fran en av Malmos konstmuseum for
intervjudeltagan och bidraget till forskningen. Jag vill &ven tacka min handledare
Karin Gustavsson for gediget stod under processen!
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Kommentar

Pa grund av att Malmo konsthall under tiden for mitt uppsatsskrivande éndrade
domaén och hemsida finns vissa av de kallorna som refererats till inte langre att tillga
genom lankarna i litteraturforteckningen. Datum for nér jag senast hamtade dem
bifogas i anslutning till kallhénvisningen i listan ovan.
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12. Bilagor

12.1. Bilaga 1 — Informationsblad

Ambitionen med masteruppsatsen ar att ta del av representanter fran Malmos
konstinstitutioners utsagor kring framtiden for konstmuseer. En kartlaggning av det
lokala natverket hos konstinstitutioner skall ocksa konstrueras med hjalp utav
informanterna. Néatverket och foretrddares utsagor kring situationen i Malmos
konstliv forr, nu och sen, utgoér darigenom en grund for att diskutera eventuella
forandringar i framtiden vad galler utstallningar, tematik och beréattelser pa
institutionerna i staden.

Syftet blir darigenom att djupdyka i formuleringar fran informanter for att reflektera
om det forekommer specifika och dominanta spar eller koncept som &r
aterkommande och hérskande vad galler institutionernas och konstens framtid pa
ett lokalt plan.

Intervjufrdgorna har utformats med grund i foljande fragestallningar, vilka ar de
centrala undersokningsomradena for uppsatsen:

« Hur skapas diskurser for utstallande av konst pa ett lokalt plan? Hur ser det
konstnarliga natverket ut i Malmo stad?

« Hur uppfattas fragan om konstens framtid av representanter fran
konstscenen i Malmd stad versus nationellt?
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12.2. Bilaga 2 - Samtyckesblankett

att stalla fragor innan intervjun borjar.

Jag tackar ja till att deltaga. JA | NEJ
Jag forstar och samtycker till att min intervju spelas in. JA | NEJ
Jag har fatt ta del av intervjufragorna pa forhand. JA | NEJ
Jag forstar att jag har ratt till att be om att ljudinspelningen JA [ NEJ
stdngs av nar som helst under intervjutillfallet.

Jag forstar och samtycker till att ljudinspelningen JA [ NEJ
transkriberas.

Jag forstar och samtycker till att transkriberingen kan komma | JA | NEJ
att citeras men att mina personuppgifter anonymiseras.

Jag forstar och samtycker till att ljudinspelningen nyttjas i JA | NEJ
forskningssyfte fram tills uppsatsens avslut, men att denna

raderas sa fort arbetet ar inlamnat.

Jag vet om att jag har mojlighet att avbryta deltagandet i JA | NEJ
studien nar som helst.

Jag har last och forstatt informationsbladet, samt fatt mojlighet | JA | NEJ

Intervjupersonens
underskrift Datum
Intervjuarens underskrift Datum
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12.3. Bilaga 3 — Intervjuguide

Semistrukturerad intervjuform.

Intervjufragor

Berétta lite om dig sjalv (studiebakgrund, ditt arbete, vad du &r intresserad av)

Hur skulle du beskriva din personliga relation till konsten och det konstnarliga
faltet?

A) Beskriv gérna hur du sjalv tanker kring konstens syfte och funktion i
samhallet.

B) Upplever du att det forandrats eller varit detsamma under, sag de senaste 10
aren?

C) Tror du det &r relaterat till yttre omstandigheter?

D) Om ja, vilka?

A) Vad kan man séga att konstens syfte i Malmé ar idag, enligt dig?

B) Skulle du s&ga att det finns speciella forutsattningar for konst och utstallande
i Malmg?

C) Hur kommer det sig?

Hur skulle du beskriva det konstnarliga natverket idag? Mellan er institution och
andra i Malmd? (t.ex. samverkanspartners, samarbeten)

Vilka faktorer skulle du pasta fororsakat forandringar i utstallandet av konst pa
ett lokalt plan? (5-10 senaste aren)

A) Ar det nagon speciell tematik/beréttelser/amnen som du markt dominerat
konstutstéllningar i Malmo de senaste 10 aren?

B) Hur skulle du beskriva att er institution arbetat med diverse av dessa teman,
om ni gjort det?

Hur langt fram i tiden planerar ni utstallningar och hur viljs dessa?

A) Tror du det kommer ske nagra paradigmskiften vad galler synen pa och
utstéllande av konst i framtiden i Malmo?

B) Om/om inte, hur tanker du da?

C) Vill du se nagon annan typ av konst/konstutstallningar i framtiden? (Teman,
berattelser, &mnen)

Har du nagot att tillagga?
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