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Sammandrag

Den hér uppsatsen undersoker fanundertextning (fansubs) och bestar av tva delundersokningar:
en litteraturstudie som undersoker den befintliga akademiska kunskapen om fanundertextning
och en bibliometrisk studie som undersoker fanundertextningsforskningens publicerings-
verksamhet. Litteraturstudiens granskning utgér fran artiklar som ger en omfattande &verblick
over fanundertextningens historia, arbetsprocesser och kénnetecken. Den bibliometriska studien
utgdr frén totalt 563 vetenskapliga artiklar som omndmner fanundertextning, for att méta den
akademiska medvetenheten om fanundertextning, och de 171 vetenskapliga artiklar ddrav som
behandlar fanundertextning, for att méta fanundertextningsforskningens publiceringsverksamhet,
publiceringsverksamhetens geografiska fordelning, vilken typ av studier som bedrivits om
fanundertextning och vilka &mnen som tagits upp i deskriptiva studier om fanundertextning.
Litteraturstudiens resultat visar pa ett stort akademiskt kunskapsunderlag om fanundertextning:
Idag vet vi att fanundertextning uppstod for att tillgdngliggdra utlindska filmer och serier som
saknade Oversattningar samt for att erbjuda ett alternativ till domesticerande eller censurerande
Oversdttningar, att fanundertextare arbetar 1 grupp utefter tydligt strukturerade produktionskedjor
och motiveras av en kérlek till och en vilja av att dela med sig av utlindsk media, och att
fanundertexter skiljer sig kraftigt frin professionella undertexter vad géller grafisk utformning
och oversittningsstrategier. Den bibliometriska studiens resultat visar att fanundertextnings-
forskningens publiceringsverksamhet vuxit avsevirt under perioden 2005-2020, under vilken den
diversifierats geografiskt till att &r 2020 involvera 44 olika ldnder. Den bibliometriska studien
visar dven att majoriteten av fanundertextningsforskningen fokuserat pa kontrastiva, deskriptiva
och oversittningssociologiska studier och att de mest studerade &mnena ar notforklaringar och
foreignisering. Det finns dock en brist pa receptionsstudier, vilket gor det svart att beddma

fanundertextning ur ett mottagarperspektiv.

Nyckelord: fansubs, fanundertextning, dversittning, undertextning, anime, bibliometri,
litteraturstudie, explorativ, dversittningsstrategi, publiceringsverksamhet, kollaborativ

oversittning, fandom



Abstract

This thesis examines fansubs and consists of two sub studies: a literature review examining the
extant academic knowledge of fansub studies, and a bibliometric study examining the historical
development of the publishing activity for fansub studies. The literature review is based upon
articles providing exhaustive overviews of the history, workflow and features of fansubs. The
bibliometric study is based upon a total of 563 scholarly papers referencing fansubs to measure
the academic awareness of fansubs, and the 171 scholarly papers thereof that examine fansubs to
measure the geographic distribution of the publishing activity of fansubs, types of studies
performed on fansubs, and topics treated in descriptive articles on fansubs. The results of the
literature review reveal a large academic knowledge base about fansubs: Today we know that
fansubbing emerged to provide access to untranslated foreign films and series as well as
alternatives to domesticating or censored translations, that fansubbers work in groups along
clearly defined production lines and are motivated by their love towards and a desire to share
foreign media, and that fansubs differ markedly from professional subtitles in terms of aesthetics
and translation strategies used. The results of the bibliometric study show that the publishing
activity of fansub studies has grown substantially during 2005-2020, during which it has
diversified geographically to involve 44 different countries by 2020. The bibliometric study also
shows that the majority of fansub research has focused on contrastive, descriptive and
sociological studies of fansubbing, and that the most studied topics are translator's notes and
foreignization. However, there exists a lack of reception studies, making it difficult to evaluate

fansubs from a target audience perspective.

English title: Who Cares about Fansubs?: An Exploratory Study on the State of Fansub Studies

Keywords: fansubs, fansubbing, fan subtitling, translation, subtitling, anime, bibliometric,
literature review, exploratory, translation strategies, publishing activity, collaborative translation,

fandom
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1. INLEDNING

Fanundertexter, béttre ként under det engelska namnet fansubs, ir dverséttningar i form av
undertexter gjorda av fans till ett audiovisuellt verk sdsom filmer, tv-serier och datorspel.
Fenomenet, som borjade med engelska undertexter till anime (japanska tecknade serier), har idag
spridits vdrlden 6ver och finns pd méinga olika sprak. I samtliga fall utgér fanundertexter ett sétt
for en publik att fa uppleva verk som de annars inte kan fa tillgéng till, antingen for att de inte
finns Oversatta, for att det inte séljs i landet eller for att priserna pa verken ar for hoga. Anime,
som till en borjan ndstan uteslutande gick att se med fanundertexter, populariserades i Vst tack
vare just detta fenomen, vilket efterhand skapade en marknad f6r den kommersiella distributionen
av anime. Denna betydande kraft att paverka medielandskapet har inspirerat flera studier i &mnet

1 syfte att forstd vad fanundertextning ar och hur och varfor det tilltalar manniskor.

Denna uppsats dr skriven 1 samma anda for att introducera fanundertextning och dess
egenskaper till en svensk publik. Ursprungligen skrev jag en uppsats som utgjordes av en
kontrastiv studie mellan olika fanundertexter till en animeserie. P& grund av ett domslut fran
2017, vari fanundertextning faststidlldes utgora piratkopiering (Pedersen 2019:54-55), behdvde
jag dock 6verge den uppsatsen. I syfte att undvika upphovsrattsinskrankningar bestdmde jag mig
dérfor for att skriva en ny uppsats. Mélet med denna undersokning &r istéllet att sa gott som
mojligt forsoka kartldgga forskningen kring fanundertextning, bade dess nuvarande tillstind och
dess historiska utveckling, for att kunna besvara fragor som: hur mycket har man forskat pa det,
vad har man upptéickt, hur har faltet utvecklats, vilka har forskat pa det? Hur har fanundertextning

studerats 1 animens ursprungsland Japan och hur mycket har vi i Norden forskat pa det?

Avsikten dr att skapa en tydlig 6verblick over forskningsfiltet, belysa vad som saknas och
vad som behdver undersdkas noggrannare. For att finna ett svar pa dessa fragor kommer
undersokningen besta av tva delar. Forst kommer jag utfora en litteraturstudie 6ver nagra
representativa vetenskapliga artiklar, dar malet &r att skapa en 6verblick av vad man idag vet om
fanundertextning och dess historia, normer och processer. Dérefter kommer jag gora en
bibliometrisk studie pé en insamlad korpus av vetenskapliga artiklar, dir malet &r att

sammanstilla hur manga artiklar som publicerats i rena siffror, vilka sorters studier som gjorts,



vad som varit féremal for dessa studier samt hur forskningsféltet utvecklats dver tid och rum.
Resultatet av bdda dessa studier kommer jag sedan analysera tillsammans for att syntetisera en

helhetsbild av fanundertextningsforskningens lédge idag.

Slutligen &r min forhoppning att man med den resulterande bilden ska kunna identifiera
vilka kontexter (sdsom lander och normer) som &r underbeforskade och dirmed uppmuntra
framtida forskare att bryta ny mark i forskningen om fanundertextning. Dessutom hoppas jag
med denna studie kunna skapa ett underlag riktat till en nordisk publik samt uppmuntra till en

diskussion om hur fanundertextning kan bidra till professionell undertextning i Norden.
Min fragestéllning lyder som foljer:
A) Litteraturstudien:
1) Hur ser fanundertextningens historiska utveckling ut?
2) Hur arbetar fanundertextare?
3) Vilka normer kidnnetecknar fanundertextning?
B) Den bibliometriska undersékningen:
1) Hur har publiceringsverksamheten utvecklats éver de gdngna aren?

l.a) Hur stor medvetenhet om fanundertextning finns det 1 den akademiska

varlden?

1.b) Hur ménga vetenskapliga artiklar om fanundertextning har det

publicerats?

2) Hur ser publiceringsverksamheten inom fanundertextning ut mellan olika

lander?
2.a) Hur ér publiceringsverksamheten fordelad geografiskt?
2.b) Hur har den geografiska férdelningen utvecklats historiskt?
3) Vilka sorters undersokningar har det gjorts pa fanundertextning?

4) Vilka amnen behandlas i existerande litteratur?



2. LITTERATURSTUDIE

I detta kapitel ger jag en ingdende beskrivning av fanundertextning utifrdn den information som
jag funnit i den befintliga litteraturen, kompletterat med ett fatal icke-akademiska kéllor dar
akademiska killor saknats. Kapitlet dr indelat 1 6 delkapitel: I 2.1 redogor jag for metoden och
kéllorna jag anvént i litteraturstudien; 1 2.2 ger jag en kort beskrivning av fanundertextning som
helhet, vilket foregér resultatet av litteraturstudien; i1 2.3 redogdr jag for fanundertextningens
historiska utveckling; 1 2.4 redogdr jag for fanundertextarens motivationer och arbetsprocesser; i
2.5 beskriver jag fanundertextningens olika sidrdrag, kdnnetecken och normer; i 2.6 ger jag en

avslutande sammanfattning av detta kapitel.

2.1 Metod

I detta delkapitel beskriver jag i korthet litteraturstudiens mal, metod och material.

Denna litteraturstudie har varit en explorativ studie (Williams & Chesterman 2011:63)
vars mal varit att kartldgga och skapa en dverblick 6ver fanundertextningsforskningen genom att
sammanfatta den samlade kunskap om fanundertextning som finns att tillgd i samtida
vetenskapliga artiklar. Avsikten med litteraturstudien har varit att att skapa ett forskningsunderlag
som kan tjana som utgangspunkt for framtida studier om fanundertextning. Litteraturstudien har
dven ett visst dversittningshistoriskt element, da jag vill s6ka svar pa foljande fragor: Vad ar
fanundertextning, vilka normer kinnetecknar fanundertextning, hur uppstod fanundertextning och

hur gors fanundertexter (ibid.:16-17)?

For att svara pa ovan ndmnda fragor har jag granskat en kombination av expertgranskade
vetenskapliga artiklar, doktorsavhandlingar, studentuppsatser och blogginldgg, som alla valts for
omfattningen och/eller férdjupningen av redogorelserna av en handfull utvalda &mnen. Dessa

dmnen har varit:
1. Fanundertextningens historia
2. Fanundertextarnas bevekelsegrunder, forhallningssétt, arbetsprocesser och gruppdynamik

3. Fanundertextningens normbrytande drag



4. Stilval och andra typiska kdnnetecken for fanundertextning
5. Oversittningsstrategier inom fanundertextning

Amnena valde jag med utgdngspunkt i dels de Aimnen jag tidigare list om i vetenskapliga killor
som behandlat fanundertextning, dels den erfarenhet och kunskap om fanundertextning inom

animefandomen som kommer ur mitt inifrdnperspektiv av animefandomen.

Kaillorna samlade jag in pa tva sétt. Forst borjade jag med att samla in alla artiklar jag
kunde hitta som gav en deskriptiv redogorelse for fanundertextning (denna insamling sammanfoll
med insamlingen for den bibliometriska studien, vars metod redovisas i kapitel 4). Dérefter
gjorde jag en snabb genomgang av samtliga insamlade deskriptiva artiklar om fanundertextning
och valde ut de artiklar som bést beskrev de bestimda dmnena. Om jag inte kunde finna nigra
relevanta artiklar 1 samlingen, gjorde jag ytterligare sokningar pa de &mnen jag saknade kallor pa.
Dessa sokningar skedde forst i Google Scholar och sedan i ordinarie Google. Under denna
sokning valde jag kéllor forst baserat pa hur vél de behandlade de valda &mnena, sedan baserat pa
hur vetenskaplig killan var. I de fall jag inte kunde finna en vetenskaplig killa foll valet pa den

killa som jag bedomde beskrev dmnet ur det mest trovirdiga inifranperspektivet.

2.2 Vad dr fanundertexter?

Fanundertexter dr dverséttningar och undertexter gjorda av (oftast) icke-professionella fans till en
film eller TV-serie. Termen 'fansub' dr en engelsk sammansittning av orden 'fan' och 'subtitles'
och ar den vanligaste bendmningen for fanundertexter pa de flesta sprak. Terminologin kan dock
variera: 1 vissa lander, t.ex. Brasilien, skiljer man pa fanundertextare till anime (fansubbers) och
till visterlindska tv-serier (legenders) (Spolidorio 2017:83-83). Dessa undertexter distribueras
tillsammans med piratkopior av kdllmaterialet utanfor officiella kanaler via sé kallade torrent-
filer. Processen, som dr fri frin inblandning av andra aktorer sasom foretag eller forldggare,
mojliggor effektiv nedladdning av stora filer samtidigt som det ger de skapande fansen ett stort
matt av frihet i dversittningen. Oversittningen blir bade en sorts hobby och en form av aktivism:
dels ar det nagot som fanundertextarna gor av egen fri vilja och for eget nojes skull, dels vill de
sprida ett verk som av ndgon anledning inte finns tillgdnglig 1 det egna landet eller vars

Oversdttningar enligt deras uppfattning inte reflekterar materialet troget nog. Verksamheten



skiljer sig frdn professionell undertextning framforallt i egenskap av att vara en grasrotsrorelse

déir oversdttningen sker 1 grupp. (Massidda 2020:189-193).

2.3 Hur uppstod fanundertextning?

Fanundertextningens utbredning verkar folja en process som dr ungefér likadan i de flesta lédnder:
en fandom utvecklas kring en audiovisuell genre eller franchise, varav vissa medlemmar borjar
undertexta och sprida filmer och serier, vilket resulterar i en 6kad fanbas och slutligen i att
foretagen Gversatter och slidpper sina officiella utgavor pad en mogen marknad. Idag dr det
framforallt Internets léttillgdnglighet och anonymitet som underléttar denna process, men
fenomenet dr mycket dldre dn sd. I sin masteruppsats beskriver studenten Teemu Méntyla (2010),
i form av en intern historieskrivning baserad pa egna erfarenheter, fanundertextningens historia

och hur den tog sin borjan redan pa 1970-talet i USA.

I sin allra tidigaste form borjade dverséttningen med fanklubbar som distribuerade anime
(japanska tecknade filmer och tv-serier) inspelade pa VHS via posten. For att underlitta
forstielsen skrev klubbarna egna broschyrer med det Gversatta manuset som de skickade med
kassetterna. Vid slutet av tiden for Kalla kriget borjade klubbarna dvergd frén broschyrer till
undertexter som de fogade ovanpd VHS-banden (Méntyld 2010:8-10). Den forsta kinda
fanskapade undertexten distribuerades 1986, men kostnaden for teknologin som kravdes for
undertextning var vid tiden s& hog att fenomenet inte tog fart pa allvar forrdn 1989, da
animeserien Ranma %> (Mochizuki & Shibayama 1989) blev foremal for det forsta stora
fanundertextningsprojektet. Forst pd 90-talet borjade fanundertextningen diversifieras med flera
grupper som etablerades under artiondet. Dessa tidiga grupper lade grunden for mycket av den
praxis som manga fanundertextningsgrupper sedan utgick ifran, bland annat hur de holl kontakt
med varandra i syfte att undvika att oversétta samma verk. Det mest ihdllande monstret fran
denna tid dr att grupperna upphdr med att distribuera en serie som licensierats i deras land
(Miéntyla 2010:10), sdvida inte den inhemska utgavan ar for malspréksanpassad, vilket motiverar

fortsatt distribution (Rembert-Lang 2010:23).

Vid denna tid gjordes undertexterna fortfarande for VHS, en tidskrdvande och médosam

process som alltid resulterade i sémre videokvalitet, med sa kallade hardsubs eller ”harda



undertexter” (Park 2019:248). Med hérda undertexter menas undertexter som sammanfogas med
videosparet, varmed undertexterna blir ett med videosparet och darfor inte gér att &ndra pa eller
byta ut efterat. I takt med att 6verforingshastigheter pa Internet 6kade blev det dock gradvis
vanligare med digitala fanundertexter (digisubs), vilket mojliggjorde skapandet och bruket av
softsubs eller "mjuka undertexter (Park, 2019:248). Mjuka undertexter innebir utbytbara
undertexter som dr del av ett separat undertextspar, till exempel de som anvands pa DVD-skivor.
Fordelen med mjuka undertexter var att de 1at anvéndaren byta mellan flera olika undertexter,
exempelvis till undertexter pa andra sprak, medan harda undertexter, som inte var utbytbara, gav
fanundertextarna storre frihet att formatera undertexterna, da 00-talets mediespelare inte var
avancerade nog for att visa andra typsnitt &n mediespelarens forinstallerade typsnitt (Schules
2012:70-75). Strax efter millennieskiftet hade datorer och digitala mediespelare blivit s vanliga
att digitala undertexter blev normen, och den sista gruppen som versatte till VHS upphorde ar

2002 (Méntyld 2010:10-11).

Internet gjorde det lattare for medlemmar att hélla kontakten och 6ppnade upp nya
distributionskanaler. Resultatet blev att flera nya grupper bildades under 00-talet. Dtidens
absolut storsta distributionskanal var den populdra chattklienten IRC (Internet Relay Chat), dar
grupperna delade filer 1 diverse chattrum (Méntyld 2010:11). Naésta stora steg kom med skiftet
till distribution via BitTorrent, vilket forenklade sokningen och 6kade nedladdningshastigheten
samt gjorde det ldttare for fanundertextningsgrupperna att kontrollera och spérra av
nedladdningar genom att stdnga ner torrent-filens tracker-server, om de sa dnskade (ibid.

2010:12).

Strax efter millennieskiftet hade anime vuxit sig populért nog for att motivera
amerikanska foretag att kopa licenser till och marknadsfora serierna i USA. Anime
populariserades pa denna tid genom licensierade sdndningar pa barnkanaler, 1 synnerhet Cartoon
Networks programblock Toonami (Cubbison 2005:51-54). De amerikanska utgivarna gjorde dock
flera ingrepp 1 manusen och ibland @ven bildsparen, dels for att géra den mer familjevénlig
genom att stryka referenser till blod och dod, dels for att ersitta den japanska kontexten med en
amerikansk. Detta gjorde dock ménga fans missndjda, eftersom de uppfattade dndringarna som

en forvanskning av verken (Cubbison 2005:46-48; Williams 2006:96) och moralistisk censur



(dvs. censur av exempelvis vald, blod och svordomar). Motreaktionen kom i form av en
fanundertextningskultur som foresprakade en trognare och mer autentisk dversattning, dar malet
istdllet blev att uppmérksamma och framhiva det japanska (Cubbison 2005). Fanundertextning
fick ddrmed, trots den nya kommersiella tillgdngen av anime, ett nytt existensberéttigande som ett
medel for att kringga censur. Viljan att kringgd censuren &r en motiverande faktor dven i andra
lander, vare sig det handlar om att kringgd moralistisk medieindustriell censur som i Italien
(Bucaria 2018:23-24) eller ideologisk statlig censur som i Kina och Iran, dédr censuren dven
tacker grovt sprak, anspelningar pd sex och HBTQ samt religionskritiska yttranden (Hsiao

2014:223, 237; Khoshsaligheh et al. 2018:675).

Barnkanalernas popularisering av anime gddde en fandom varur 00-talets nya
fanundertextningsgrupper bildades, vilka lade grunden for animens globala masspopularitet
(Pérez Gonzalez 2007a:265-266). Bade animefandomen och fanundertextningen utvecklades nu
frén ett relativt underground-fenomen till att nd masspopularitet. Denna trend varade i
Anglosfaren fram tills ungefédr mitten av 10-talet, d& den engelsksprékiga animemarknaden
gradvis kom att domineras av digitala stromningstjénster, sdsom Crunchyroll och
FunimationNow, som erbjuder officiella undertexter pa fanbasens foredragna plattform, Internet,
till en 6verkomlig prenumerationsavgift. Tack vare omfattande licensavtal och sé kallad
samsdndning (simulcasting), dér animeserierna sands i Japan och utlandet samtidigt, har dessa
tjénster praktiskt taget konkurrerat ut engelsksprékig animefanundertextning som verksambhet.
Numera kvarstar i Anglosfiren endast ett fatal fanundertextningsgrupper som gor egna

oversattningar till anime (Sevakis 2015).

I andra ldnder som saknar sddana stromningstjanster verkar traditionen dock ha dverlevt
och nya fanundertexter gors fortfarande till anime i linder som t.ex. Turkiet (Sahin 2019:78).
Japan har dock inte varit det enda landet som atnjutit 6kad internationell exponering tack vare
fanundertexter: 10-talet har exempelvis sett en 6kande trend av sydkoreansk media som sprids
runtom i viirlden, bade i Ost och Vist, dér fanundertextning har varit en avgorande kraft bakom
den sé kallade koreanska vagen, dven kdnd som hallyu (Locher 2020:143). De senaste aren
verkar trenden dven vint och alltfler vasterldndska serier fanundertextas av grupper frdn Kina och

Iran till lokala fanskaror, som vill kunna ta del av utlindska verk utan censurering, vare sig pa



grund av statliga pdbud (Hsiao 2014:223; 237; Khoshsaligheh et al. 2018:675) eller
medieundustriella normer (Bucaria 2018:23-24). Detta internetfenomens relativt langa historia
har lett till utvecklingen av en rad olika och ibland motstridiga normer mellan olika

fanundertextningsgrupper, vilka for det mesta kraftigt skiljer sig frdn professionella undertexter.

2.4 Hur fungerar en fanundertextningsgrupp?

Fanundertextningsgrupper organiseras informellt och kan liknas vid en sorts hobbyklubb. I en
etnografisk undersdkning av en kinesisk fanundertextningsgrupp (Liu & de Seta 2014:131),
identifierar forskarna fanundertextningsgrupper som en sorts praxisgemenskap, dvs. en grupp
ménniskor som delar ett intresse for ett omrade och (vidare)utvecklar fardigheter tillsammans
genom olika aktiviteter kring detta intresse. Hos fanundertextningsgrupper yttrar sig detta genom
att medlemmarna delar en passion for utlindsk media och andra sprék och som sedan samlas for
att oversitta filmer och serier, varigenom de dven dvar upp sin sprakformaga och tekniska
kompetens. Medlemmarna har olika kunskapsnivaer 1 kéllspréket, men det ldggs stor vikt vid
inklusivitet, da tanken ar att alla ska lira sig av varandra. De flesta medlemmar ar ungdomar eller
unga vuxna som samlas och tillsammans utfor arbetet 6ver forum och chattrum pé nitet, vilket
skapar en liten och trygg miljo att 14ra kéinna varandra och triffa nya vinner i, ndgot som ir en

ytterligare stor motivationsfaktor for manga medlemmar (Liu & de Seta 2014:130, 138).

Medlemmarnas kirlek till verken och vilja att dela med sig utgér en motivation som &r
stark nog for undertextarna att arbeta dven utan ekonomisk kompensation. Vissa
fanundertextningsgrupper véljer att rikta in sig pa en specifik méalgrupp som efterfragar en
sdrskild sorts undertexter, utéver de som redan finns 1 officiella utgavor, och fortsétter di med sin
verksamhet dven efter att verken de undertextar borjat séljas lokalt. Alla dessa aspekter bildar en
arbetstradition som kéinns igen mellan flera grupper och ligger till grund for gruppens och

medlemmarnas identitet (Liu & de Seta 2014).

Trots gruppernas informella karaktar har de lyckats utveckla en effektiv arbetsprocess
med ett monster som gér att kiinna igen hos flera grupper. Framforallt tvé artiklar, Jiang 2018 och
Liew och Che Omar 2018, beskriver en nistan professionellt strukturerad form av kollaborativ

oversittning som utfors pa foljande vis:
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Det forsta som sker i en fandversdttning dr att en medlem eller ett team i
fanundertextningsgruppen ger sig ut pa Internet for att leta reda pa kéllspraksversionen av det
valda materialet, en sé kallad “raw”, som antingen laddas ner fran Internet eller extraheras fran
exempelvis en DVD-skiva. Materialet redigeras sedan till 6nskad form, sdsom separata videofiler
for varje avsnitt. Beroende pa gruppens praxis transkriberas replikerna antingen for hand eller
hiamtas fran en existerande undertextfil pa kéllspraket, oftast en for mottagare med nedsatt horsel.
Efter detta skickas filerna till en eller flera Oversittare som oversitter och skapar sjdlva
undertextfilen. Oversittarna i dessa grupper har sillan nigon professionell erfarenhet men har
ofta ett bra grepp om kéllspraket och kulturen, vilket 4r oumbérligt for att kunna forsta alla
kulturella referenser som kan finnas i materialet. Oversittarna ir antingen modersmélstalare av
kallspraket, ofta med begrinsade engelskkunskaper, eller modersmalstalare av malspraket med
begrinsad kompetens i kéllspriket. Hos de grupper som saknar medlemmar kunniga i kallspréket,
utfor grupperna indirekt dverséttning, oftast med utgdngspunkt i engelska fanundertexter, sisom

var normen 1 Spanien under 00-talet (Ferrer Simé 2005:28-29).

Niér oversattningen ér klar gar méltexten vidare till en “tajmare”, vars uppgift ér att
synkronisera undertexterna med de talade replikerna i materialet. Efter detta tar en (typ)séattare
Over, som ansvarar for den estetiska utformningen av undertexterna. Dérefter tar en eller flera
korrekturldsare over och granskar stavning, synkronisering och att eventuella kulturella referenser
tolkats rétt. Sista ledet i kedjan utgors av kodaren, som kodar de féardiga, korrigerade
undertexterna sé att de visas ovanpé videosparet, alternativt exporteras till en SRT-fil som separat
kan laddas i en mediaspelare och projicera undertexterna ovanpa och utan paverkan pé bildsparet.
Nér denna process dr fullbordad laddas filen upp och delas pa gruppens nitsida (Liew & Che
Omar 2018:111-114; Jiang 2018:138-139). Vissa grupper utdkar processen till att hrsamma den
egna fanbasens feedback, varefter undertexterna korrigeras utifrdn denna och laddas upp pa nytt i

uppdaterad version (Liew & Che Omar 2018:113-114).

Om forseningar uppstar for att en medlem ldmnar projektet eller hindras utfora arbetet tas
dennes uppgifter over av andra gruppmedlemmar for att kompensera bortfallet (Liu & de Seta
2014:135). I sérskilda fall kan en driven och kompetent medlem utfora ett projekt pa egen hand,
men det &r relativt ovanligt (Liew & Che Omar 2018:114). En sddan driven medlem kan ibland
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inta en ledarposition, sérskilt om hen ar gruppens grundare, och hjélpa nyare medlemmar att gora
sig hemmastadda, ldra sig metoderna och komma med emotionellt stod. Detta kan dock ocksa
leda till en stratifiering av gruppen dér medlemmars status utgar ifrdn hur aktiva och sociala de &r
(Liu & de Seta 2014:134; 136-137). Vissa grupper kraver dessutom att man klarar av ett spraktest
for att ens bli medlem (ibid.: 127). Forfattarna noterar dven att medlemmarna oftast kommer fran
olika delar av virlden, varfor arbetet framforallt mojliggdrs av den infrastruktur som Internet

erbjuder (Liew & Che Omar 2018:114; Liu & de Seta 2014:138).

2.5 Vad utmdirker fanundertexter?

Detta delkapitel kommer dgnas 4t att presentera de avvikande kénnetecken som finns
dokumenterade i nutidens vetenskapliga litteratur om fanundertextning. Idag finner man i
fanundertexter manga avvikelser frin professionella normer, eftersom fanundertexter i stort sett
utvecklas sjédlvstindigt och utan inflytande fran dessa. Jamfort med professionella undertexter
kan fanundertexter hélla bade sdmre kvalitet (Ferrer Simé 2005:30, 42) och battre kvalitet (Jiang
2018:139-140), beroende pa land och fanundertextningsgrupp, och de innehéller en rad olika
avvikande kidnnetecken. Dessa kdnnetecken inkluderar: utformning, notforklaringar, placering,
fanundertextarens synlighet samt foreignisering och domesticering (Ferrer Simo6 2005:30-42;
Liew och Che Omar 2018:114-119). Andra mindre dokumenterade men fortfarande
anmérkningsvérda aspekter sdsom trollundertexter och rollsprdk kommer ocksa att beskrivas i

detta delkapitel.

2.5.1 Utformning

Det forsta man brukar mérka med fanundertexter &r att deras estetiska utformning skiljer sig
kraftigt frdn professionella undertexter. Det kan handla om alltifran valet av typsnitt,
undertexternas farg eller hur langa undertextraderna dr. Olika fanundertextningsgrupper har dock
olika inbordes normer som styr deras val av utformning, vilka varierar kraftigt fran grupp till
grupp (Pérez-Gonzélez 2007a:271). Framforallt undertextradernas langd och tid varierar: dér
vissa grupper foredrar klassiska tvéradiga undertexter, foredrar andra enradiga undertexter och
kompenserar for textens korthet genom att lata raderna visas under kortare tid och med snabbare
byten (ibid.; Schules 2012:100-101). Aven om de flesta grupper frangér professionella normer,

finns det fortfarande grupper som tvéirtom aktivt efterliknar professionell undertextning genom att
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etablera mer konservativa regler for sina medlemmar (Pedersen 2019:53). Hur mycket

fanundertexter avviker fran professionella motsvarigheter &r alltsé langtifran enhetligt.

Maénga fanundertextare nojer sig inte heller med att enbart 6versitta utan utformar ibland
dven undertexterna utifrin sina egna estetiska preferenser, eller vad de annars anser passar
repliken. I sin artikel om hur professionella undertextare kan ta lirdom av fanundertexter, kallar
sprakforskaren Laurinda Cecilia van Tonder (2015:5) denna praxis for “’kreativ undertextning”.
Det kanske vanligaste exemplet pa kreativa undertexter ar kreativa typsnitt, sarskilt i anime. Dér
professionell undertextning oftast anvénder sig av ett standardtypsnitt sdsom Helvetica (Ivarsson
& Carroll 1998:42-43), kan en fanundertext vara skriven i ett séllsynt typsnitt sdsom Chinacat.
Typsnitten kan variera mellan olika fanundertextningsgrupper, som ett sorts varumarke, eller
mellan olika serier for att passa seriens kénsla utifran gruppens egna beddmning (Liew & Che
Omar 2018:112-113). Fanundertextare behandlar inte séllan undertexter som ett estetiskt bidrag
till verket de dversétter utan ndgon hansyn till officiella normer (van Tonder 2015:5; Liew & Che

Omar 2018:114-120)

I vissa undertexter anvinds olika farger for att skilja pa olika karaktérers repliker (van
Tonder 2015:2; 7; Liew & Che Omar 2018: 114-115), sarskilt nar tva olika karaktirer talar
samtidigt (Ferrer Sim6 2005:33, 41), pd samma sitt som sker i undertexter for dova (del Carmen
Camacho Montero et al. 2016:572). Sddan undertextning gar littast att géra med harda
undertexter (Schules 2012:70-75). Undertexten kan dven anpassas for olika kanslouttryck, till
exempel genom att anvdnda versaler eller extra utropstecken for att aterge skrik, ilska eller

overraskning (van Tonder 2015:5).

En mindre vanlig men desto mer mérkbar metod &r rorliga undertexter, som animeras for
att battre passa in i situationen som visas pa skdrmen. De anvinds oftast for att framhéva
stimningen i sirskilda scener, sdsom skakiga undertexter for spanning eller undertexter som

rinner bort under regniga scener (van Tonder 2015:5, 11-12; O'Sullivan 2011:148-150).

Vissa grupper undertextar inte bara talad dialog i handlingen utan aterger dven sangtexter
1 intro- och outrosekvenser (Schules 2012:70;74), inte sdllan pa bade kill- och malspraken
samtidigt, for vilket olika farger ocksa anvénds for att skilja dem at (Liew & Che Omar

2018:116). Sédana “’karaoketexter” dr ofta de mest talande exemplen pé fanundertexters
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avvikande utformning, dé de ofta kombinerar typsnitt, firg och rorlighet for att matcha bade
bilden och musiken s& mycket som mgjligt. Ett vanligt exempel &r att stavelser i karaoketexter

studsar eller lyser 1 takt till sangen liksom 1 ett karaokeprogram (ibid.:115).

2.5.2 Notforklaringar

I manga fanundertexter forekommer det utéver den dversitta texten dven diverse forklarande
anmirkningar som en del av undertextsparet (Liew & Che Omar 2018), ett fenomen som utforligt
beskrivits 1 tva studier av en amerikansk doktorand (Schules 2012) respektive en spansk
forskartrio (del Carmen Camacho Montero et al. 2016). Dessa notforklaringar kan liknas vid de
oversittar-anmarkningar som ibland férekommer som fotnoter inom bade fack- och
skonlitteraturen (ibid.:567-568). Notforklaringarna tjdnar framforallt ett pedagogiskt syfte genom
att forklara kulturbundna referenser sdsom humor, historia och seder (del Carmen Camacho
Montero et al. 2016:573), eller fortydliga den pragmatiska kontexten i interaktioner mellan
karaktdrerna (Schules 2012:83). Om noterna 16per parallellt med Gverséttningen placeras de
antingen inom parentes under overséttningen (Schules 2012:74; 83; 90) eller i toppen av skdrmen
(del Carmen Camacho Montero et al. 2016:570). Behovs langre forklaringar kan de visas 1 en
stillbild innan avsnittet borjar, liksom forordet 1 en bok (ibid.:571). Tittaren foérvintas oftast pausa
uppspelningen om de vill hinna ldsa notforklaringarna (ibid.:2016:569), men i vissa
fanundertexter visas notforklaringarna under langre tid &n dversittningen och 6ver flera klipp for

att ge tittarna tid att ldsa dem (Pérez-Gonzélez 2007a:271-272).

2.5.3 Scenetiming

Den kanske mest idgonfallande typen av avvikande placering mé dock vara en praxis som kallas
for scenetiming. Scenetiming innebir att fanundertextare inte bara oversitter bakgrundstext (t.ex.
affischer, skyltar och anteckningar pa svarta tavlan), utan dven ersétter den ursprungliga texten
med dversdttningarna. Denna metod aterskapar kéllsprakstalande tittares upplevelse av att behdva
fordela uppmarksamheten at flera hall, vilket i sin tur forhojer inlevelsen (Schules 2012:74; 83;
van Tonder 2015:2; Liew och Che Omar 2018:117). Scenetiming forekommer i bdde harda och
mjuka undertexter och kan paverkas av samma tekniska begriansningar som notforklaringar

(Schules 2012:74-78).
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2.5.4 Fanundertextarens synlighet

I fanundertexter syns ofta fandversittarens roll pa ett sitt som normalt inte sker i professionella
Oversdttningar, dir oversattare 14tt forblir obemaérkta. P4 de flesta hall rdder det en uppfattning om
att en Oversittning skall se sa naturlig ut pa malspraket att dversittningen lika girna hade kunnat
vara verkets originaltext. Mélet r att undvika att ldsaren gors medveten om att texten dr en
oversittning, eftersom man antar att sidant mestadels (om inte enbart) sker pa grund av en
klumpig Oversdttning. Nér oversittningen pd sd vis maskeras, maskeras dock dven versittaren
sjilv, varmed hen praktiskt taget avstar ifran erkinnandet for sitt bidrag. Oversittaren figurerar
sdllan pd omslaget till en bok och ndmns manga ganger endast i forbifarten i en recension, om ens
overhuvudtaget. Oversittningsforskaren Lawrence Venuti, som var den forsta att kartléigga detta
fenomen, talade 1 detta fall om synlighet, eller snarare 6versittarens osynlighet (Venuti 1995:1-2,
7-8). Venuti analyserade detta fenomen huvudsakligen i bokdversittningens kontext, men samma

norm géller d&ven inom undertextningen (Pedersen 2019:53).

Alla fanundertextningsgrupper brukar i regel signera sina verk genom att infoga
gruppnamnet i undertextsparet pa ungefdr samma sétt som medarbetares namn visas i filmers
eftertexter (Liew & Che Omar 2018:118) Signaturen kan infogas ndgonstans i for- eller
eftertexterna till filmen eller serien ifraga, i vilket fall fanundertextarna oftast forsoker formatera
signaturen for att passa in bland resten av eftertexterna (ibid.:118-119). Alternativt kan signaturen
dven infogas 1 en sérskild scen 1 varje avsnitt, dir dven de individuella medlemmarnas
anviandarnamn och roller ibland laggs till (ibid. 2018:118-119). Om inget annat sé inkluderas
alltid fanundertextningsgruppens namn i filnamnet pa den piratkopierade filen av filmen eller
avsnittet ifraga (Méantyld 2010:32). Till skillnad fran professionella undertextare véljer alltsa

fanundertextare ndstan alltid att synliggora sig i sina undertexter.

Vissa grupper foredrar att infoga en separat, egendesignad bild 1 borjan eller slutet av
videosparet och inkludera signaturen dar istillet. Sddana bilder anvdnder grupperna ocksa for att
tydliggora sitt icke-kommersiella syfte, dels genom att skriftligen informera om att undertexterna
ar fanundertexter och inte 4r till salu, dels nir de uppmanar tittarna att kopa den officiella utgavan

om och nér den kommer ut (Hsiao 2014:233-234; Liew & Che Omar 2018:118; Rembert-Lang
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2010:23). Tittaren blir séledes tydligt informerad om att dverséttningen &r inofficiell och vilka

som gjort den.

En annan anmérkningsvérd foreteelse dr att vissa grupper aktivt infogar personliga &sikter
och kommentarer pé filmen/serien i undertexterna. Detta sker pa ungefiar samma sétt som
notforklaringar men innehaller 1 stillet skdmt och sarkastiska anmérkningar om handlingen eller
karaktérerna eller uttrycker forvaning eller fréjd 6ver en hindelse (Liew & Che Omar 2018:118).
I en polsk studie om sddana kommentarer (Kapron-Charzynska & Kamper-Warejko 2018:285-
288) menar forskarna att dessa och liknande kommentarer fyller funktionen av att upprétthalla en
dialog mellan fanundertextningsgruppen och tittarna. Kommentarerna tydliggor att
fanundertextarna foljer serien tillsammans med tittarna och positionerar sig ddirmed som medfans
(ibid.). Kommentarerna kan ocksa fylla en expressiv funktion, dir undertextarna fir ge uttryck

for sitt ndje, sin frustration och sin forvirring 6ver vad som sker 1 handlingen (ibid.).

2.5.5 Oversiittningsstrategier

Fanundertexter uppvisar ofta tydliga tecken pa vilken overséttningsstrategi som deras respektive
fanundertextningsgrupp valt, ofta pa ett sétt som gor det uppenbart dven for tittarna (Neem 2020).
En vanlig dversittningsstrategi dr det Venuti (1995:20) kallar f6r foreignisering, som innebér ett
fokus pa bevarandet av killkulturella element for att i méltexten framhiva kéllverkets utlindska
och annorlunda miljo, sprék och kultur. Bland fanundertextare bottnar valet av en foreigniserande
Oversdttningsstrategi som regel 1 minst en av tre skél: viljan att géra revolt mot rddande
domesticerande oversittningsnormer (Liew & Che Omar 2018:110), viljan att ge en sé autentisk
tittarupplevelse som mojligt genom en kéllsprakstrogen dversittning (Cubbison 2005; Vazquez-
Calvo et al. 2019:204), och/eller viljan att utbilda sina tittare och agera som en bro mellan det
utldndska och det inhemska (del Carmen Camacho Montero et al. 2016:573; Schules 2012:93-
107; Vazquez-Calvo et al. 2019:197). Manga fanundertextnings-grupper véljer medvetet en
foreigniserande dversittningsstrategi (Pedersen 2019:54) genom att via notforklaringar forklara
ooversatta kulturspecifika termer eller bokstavliga dversittningar av skdmt, ordsprak och andra

kallspraksspecifika uttryck (Liew & Che Omar 2018:116; Neem 2020; Schules 2012:81-107).
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Det finns en uppfattning inom fandomen att anime besitter en tydlig ”annorhet”" (Drazen
2011:138-142), baserat pa animens annorlunda om 4n inte nddvandigtvis japanska drag,
kombinerat med dess allvarligare och mer komplexa handlingar och mer relaterbara karaktérer dn
vad som dr typiskt for visterlindska filmer och serier (ibid.:140-143; Napier 2005:17-18;
Williams 2006:67), Denna annorhet utgdr ofta en central del av intresset for och fascinationen
med anime, vilket konsekvent ocksa formar manga animefans subkulturella identitet (Daliot-Bul
& Goldstein-Gidoni 2010:23-25). Ménga har, atminstone historiskt sett, efterfragat just

foreigniserande och forklarande undertexter 1 ett forsok att uppleva anime “precis som en japansk

tittare” (Ferrer Sim6 2005:29).

Inom engelsksprakig fanundertextning var detta foreigniserande forhallningssétt vanligast
under 00-talet, d& det dominerade den datida fanundertextningskulturen, men har sedan dess
avtagit i popularitet (Neem 2020). Daremot frodas foreignisering fortfarande i linder som Italien
och Iran, dir amerikanska filmer ofta formildras 1 dubbningar genom bland annat strykning av
svordomar och sexuella referenser. I dessa kontexter foljer fanundertextare fortfarande
avcensurerande och kéllkulturorienterade versittningsstrategier, bade som ett sétt att fa tillgdng
till det annorlunda och som motstand mot raidande normer (Bucaria 2018:9-10; Khoshsaligheh et

al. 2018:674-676).

Motpolen till foreignisering kallar Venuti for domesticering, ett forhéllningssatt som
foresprékar oversattningar som framstar som sé pass naturliga pd malspréket att dversittarens
prestation forblir dold, vilket idag utgér den radande normen inom professionell under-textning
(Venuti 1995:1-2). Tidiga officiella amerikanska dubbningar av anime var inte sédllan dverdrivet
domesticerande (Cubbison 2005; Massidda 2020:191), vilket ledde till att domesticering (ibland
bendmnt lokalisering) fick ett mycket daligt rykte inom animefandomen, som likstéllde det med
forvanskning (Williams 2006:96). Vid 00-talets slut hade dock domesticeringen fétt ett uppsving
med ett flertal domesticerande fanundertextningsgrupper, denna gang som en motreaktion mot
vad dessa grupper upplevde som en tendens bland de flesta fanundertextare att foreignisera sa

mycket att undertexterna blev nistintill oférstaeliga (Neem 2020; O'Sullivan 2011:147). Aven om

1 Fran engelskans otherness, fri 6versattning.
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domesticering mest ses som en symbol for inhemska utgivare, dr animefandomen idag betydligt

mildare instdlld gentemot det &n for femton ar sedan.

2.5.6 Trollundertextning

Trollundertexter (eller trollsubs) betecknar undertexter med en overdrivet domesticerande
oversittningsstrategi varmed Oversittaren av humoristiska skil infogar talsprak, svordomar och
malkulturspecifika referenser som saknas i kélltexten. Trollundertextning uppkom framst som en
kraftigare motreaktion mot foreigniseringsnormen bland etablerade fanundertextningsgrupper.
Ordets forsta led kommer fran samma kélla som 'néttroll' och antyder en sorts undertexter vars

skapare aktivt och avsiktligt driver med Oversatta/undertextade verket och dess tittare.

Den mesta informationen om trollundertextning nds endast via informella kéllor, varav
NEEM Blog (2020) verkar vara den mest omfattande i sin redogorelse for trollundertextningens
motivationer och historia. Fenomenet bérjade med grupper som valde att parodiera 6verdriven
foreignisering genom att dverforeignisera sina undertexter ad absurdum, dels av humoristiska
skil, dels for att rikta en sarkastisk pik mot foreigniserande fanundertextare. Attityden gick
snabbt dver till ett fordomande av andra fanundertextningsgrupper och animefandomen som
helhet, varpa de istillet anammade den Overdrivet domesticerande strategi som kom att bli ett
karaktérsdrag for trollundertextning. Ett fatal ytterligare trollsubgrupper bildades och tog
trollningen ytterligare ett steg langre genom att overfora kalltexten till ett mycket vulgart
malspréksregister (ibid.), vilket enligt Neem fungerade forvanansvért vél till vissa serier sdsom B

Gata H Kei (Yamamoto 2010):

What felt so liberating about CoalGuys’ subtitle work at the time was that it just fit

with the anime. A risqué sex comedy HAS to have mature language and edgy

comedy, right? So why not just do it? (Neem 2020)
Trollundertextning inom fanundertextningskulturen har idag vuxit till en tredje
Oversattningsstrategi, jimte foreignisering och domesticering, som bland annat utmérks av
infogandet av slang, dialekt, humor, sarkasm och grovt sprak (Neem 2020) dven dér det inte
fanns i kélltexten. Trollundertexter skulle saledes kunna definieras som en sorts undertext som

avsiktligt forvranger texten for att gora den mer humoristisk.
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I och med Crunchyrolls 6kade dominans pa animemarknaden (Sevakis 2015) borjade en
av trollsubgrupperna dverga till att istéllet “rippa” undertexter, det vill sdga att piratkopiera
professionella undertexter, framforallt Crunchyrolls; dessa undertexter redigerades sedan utifran
gruppens vulgéra och dverdrivna humorstil tills de blev nistintill oigenkédnnliga. Liksom de flesta
fanundertextningsgrupper har dven trollundertextningen minskat till formén for
stromningstjénster (Sevakis 2015) och nufortiden finns det endast en aktiv

trollundertextningsgrupp kvar (Neem 2020).

2.5.7 Rollsprik

Rollsprak ar ett arketypiskt sprékregister som anvénds i fiktion for att utmédrka vissa karaktérs-
arketyper, framforallt i Japan. Det kan baseras pa vissa regionala, historiska, sociala, konade
och/eller dldersméssiga stereotyper, och man kan ofta vildigt enkelt urskilja olika arketyper
enbart pa deras sétt att tala. I japansk media gors detta oftast genom vissa sérskilt markerade
pronomen, partiklar och affix, s att en karaktir kan identifieras som “professor” eller
“brakstake” enbart baserat pa dennes sprakregister. Detta sker &ven om rollspraket inte reflekterar

hur gruppen ifrdga talar 1 verkligheten, vilket dr indikativt for rollsprak (Kinsui 2017:125-139).

En vanlig typ av rollsprak dr anviandningen av olika dialekter och talspraksmarkorer for
att kommunicera en karaktérs personlighet. I Japan brukar till exempel Osaka-dialekten antyda en
gladlynt och pratglad personlighet, vilket ofta ses 1 just karaktirer fran Osaka (ibid.:50-51).
Rollsprak kan dock ocksa sidgas forekomma 1 Vist, och ett tydligt visterlandskt exempel gér att
finna i den amerikanska tecknade TV-serien My Little Pony: Friendship is Magic (Faust 2010),
dér bonden och dppelodlaren Applejack gestaltas med en sydstatsamerikansk dialekt for att bland
annat symbolisera hennes jordnira och arliga personlighet (Smeds 2016). Olika sydstatsdialekter
har ddremot andra konnotationer, sésom Houston-dialekten som har ungefar samma
konnotationer i USA som Osaka-dialekten har i Japan (Rasmussen 2014:9). Dessa likheter
uppmérksammas inte sidllan i animedverséttningar, dir de Houston-baserade dubbarna till
animeserien Azumanga Daioh (Nishikiori 2001) valde att omtolka den Osaka-talande karaktdren
Kasuga Ayumus dialekt till en utpriglad Texas-dialekt (Matthews 2004). Denna tolkning har
visat sig populér nog att anammas av vissa domesticerande fanundertextningsgrupper, som ocksa

valt att tolka Ayumu med samma dialekt.
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2.6 Sammanfattning

Genomgangen av litteraturen har visat att fanundertexter dr en form av frivillig kollaborativ
Oversittning dér fans skapar egna undertexter till utlindsk media och sedan distribuerar dessa via
Internet. Arbetet organiseras i grupper over nitet, oftast for att tillgéngliggdra och sprida media
som antingen inte finns att tillgd i gruppernas respektive ldnder eller vars officiella dverséttningar
anses vara undermaliga, otillridckliga och/eller censurerade. Eftersom fanundertexter oftast
distribueras tillsammans med piratkopierade verk rdknas de som olagliga i manga linder; 1 vissa

klassas fanundertexter &ven som piratkopior i sig.

Historiskt sett var fanundertextning ett huvudsakligen engelsksprékigt fenomen och véxte
forst fram 1 90-talets USA. Tack vare Internet globaliserades dock fanundertextning under 00-
talet och har idag spridit sig bortom bade anime och Anglosfiaren, dir fanundertextning néstintill
konkurrerats ut tack vare lagliga digitala stromningstjanster. Idag finner man ménga
fanundertexter med andra kéll- och mélsprak utover japanska respektive engelska, varav manga

idag gors for att kringgd statlig censur, framforallt 1 auktoritira stater sésom Kina och Iran.

Fanundertextare organiserar sig i grupper och intar specialiserade arbetsroller baserade pa
sina respektive fardigheter, sdsom dversittning eller kodning, dér alla arbetar pa undertexterna i
olika etapper och formar en tydlig produktionskedja. Den slutgiltiga produkten distribueras sedan
tillsammans med piratkopierade avsnitt av det undertextade verket 6ver Internet, oftast medelst
BitTorrent. De flesta fanundertextare &r relativt unga, ér sjdlva fans av anime eller utlindsk media
och hyser ett intresse for frimmande sprak och kulturer. De ér ocksd medvetna om illegaliteten i
sin verksamhet och manga forsoker ta ett visst etiskt ansvar genom att upphéra med
distributionen av material som blivit tillgdngliga i deras land. Vidare ar fanundertextningsgrupper
ména om att ta dran for for sitt arbete genom att inkludera grupp- och anvandarnamn i

undertextsparet.

Den storsta skiljelinjen mellan olika fanundertextningsgrupper gar mellan
foreigniserande, domesticerande och trollande grupper. Foreigniserande grupper drivs av en
uppskattning av det utlindskas annorhet och drivs av en vilja att skapa trogna dverséttningar och
erbjuda en killkulturellt autentisk tittarupplevelse till sina medfans. Dessa grupper anammar inte

sdllan en interkulturellt medlande och ldrande roll, vilket kan yttra sig i inkluderandet av
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notforklaringar 1 undertexterna for att forklara och fortydliga kulturspecifika begrepp, uttryck och
foreteelser for tittaren. Detta forhallningssitt foddes som en reaktion mot officiella
Oversittningars Overdrivna domesticering och utgjorde normen inom fanundertextningen under
00-talet, men skapade dven 1 sin tur en motreaktion som ledde till skapandet av flera
domesticerande grupper. Trollundertextning, en strategi vari fanundertextarna aktivt forvranger
texten, ofta for att parodiera andra fanundertexter och/eller verket i sig, uppkom i samma skede

som en synnerligen extrem motreaktion.

Beroende pa grupp kan fanundertexter uppvisa stora skillnader i kvalitet, utformning och
Oversattningsstrategi. Huvudsakligen forekommer fanundertexter i en av tva varianter: mjuka
undertexter, som dr utbytbara, och harda undertexter, som inte ar det. Fanundertexterna kan vara
utformade pa flera olika sétt vad giller farg, storlek, langd, typsnitt och rorlighet, och vissa
grupper kan anvénda sig av scenetiming for att Oversétta bakgrundstext pa ett sitt som smélter in
1 bakgrunden. Grupperna kan ibland dven inkludera personliga kommentarer pd handlingen 1 sina
undertexter. Oversittning av rollsprak (karaktirsarketypsspecifika sprakregister) forekommer i
begransad méingd i bdde professionella och fanskapade undertexter och paverkar ibland varandra.
Ibland har fanundertexter blivit s& populéra for vissa serier att de tvingat officiella utgivare att

tillimpa fanundertextningsnormer i sina utgavor.
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3. BIBLIOMETRISK STUDIE

I detta kapitel kommer jag redogora for den bibliometriska delundersokningen. Kapitlet &r
uppdelat 1 tre delkapitel: I 3.1 ger jag en kort beskrivning av vad bibliometri &r; i 3.2 beskriver
jag den metod jag anvédnt mig av i min bibliometriska analys; 1 3.3 redovisar jag resultaten av den

bibliometriska delundersdkningen.

3.1 Kort beskrivning av bibliometri

Bibliometri dr den forskningsdisciplin som med statistiska medel méter, analyserar och studerar
publikationer och dess produktion och citeringar. Syftet dr oftast att kartligga en forsknings-
verksamhet 6ver tid och rum 1 ett forsok att bedoma artiklars, forskares, institutioners, landers
och/eller tidskrifters produktivitet, kvalitet och/eller relevans for sina falt (Ball 2018:7-13). Detta
gOrs genom att méta ett givet granskningsomrides publiceringsverksambhet, alltsd méngden
publicerade publikationer, vilket tjanar som en indikator pa omradets/aktorens forsknings-
verksamhet (Kirki & Kortelainen 1998:15-16). Detta sker via en sa kallad output analysis eller
”produktionsanalys™, varmed forskaren gér igenom och gor en sammanstéllning av mingden
vetenskapliga publikationer utifrdn sddana kategorier som exempelvis forfattare, land, tidskrift
och/eller institution (Ball 2018:18-22). I de flesta bibliometriska studier gors en citeringsanalys
pa det insamlande materialet, i syfte att bedoma impact factor, ett matt som ofta anvénds for att
bestdmma en artikels eller tidskrifts kvalitet och relevans. Den bibliometriska metoden &r framst
utvecklad och anpassad for att analysera vetenskaplig publiceringsverksamhet, men kan &ven

tillimpas 1 analysen av andra publiceringsverksamheter.

3.2 Metod och material

I detta delkapitel kommer jag beskriva min metod for den bibliometriska delundersokningen, som
ar fokuserad pa en ren produktionsanalys. Delkapitlet dr indelat i fyra avsnitt: I 3.2.1 beskriver
jag vilka databaser jag sokt i och varfor; i1 3.2.2 redogdr jag for vilka sprék jag sokt pa och vilka
soktermer jag anvint; i 3.2.3 motiverar jag mitt val av material och mina avgrinsningar; 1 3.2.4

beskriver jag hur jag kategoriserat mitt insamlade material; i 3.2.5 redogdr jag i detalj for den

2 Fri 6versattning
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bibliometriska studiens olika delmoment, hur jag tillimpat min valda analysmetod i delmomenten
samt vilka omraden jag undersokt; slutligen beskriver jag i1 3.2.6 vilka typer av diagram jag

kommer att anvénda i resultatkapitlet.

3.2.1 Sokvigar

For insamlingen av mitt material, som resulterade i 563 artiklar, genomforde jag flera sokningar i
ett flertal olika databaser. Databaserna kan delas in i fyra 6vergripande kategorier:
dmnesspecifika databaser; nationella databaser; allmdnna databaser samt Google Scholar och

Wikipedia. En lista pa dessa databaser foljer nedan:

1. Amnesspecifika: Communication Source; FIAF — International Index of Film
Periodicals Plus; Linguistics and Languages Behavior Abstracts (LLBA); NordMedia
Network

2. Nationella: CiNii (Japan); DiVA Portal (Sverige); Idunn (Norge); Journal.fi (Finland);
Skemman (Island); SwePub (Sverige); Tidsskrifter.dk (Danmark)

3. Allménna: De Gruyter; John Benjamins e-Platform; JSTOR; Project MUSE; ProQuest;
ResearchGate; SAGE Knowledge; ScienceDirect; SocINDEX with Full Text; Springer
Link; Taylor & Francis Online; Wiley Online Library

4. Ovriga: Google Scholar; Wikipedia

For att uppna ett sé representativt urval som mdjligt har nétet kastats brett. Rent bibliometriska
databaser sdsom Scopus och Web of Science har uteslutits, eftersom sddana databaser ofta
genererar ett dvervildigande antal traffar som inte hade fatt plats inom tidsramen for denna

undersokning.

Amnesspecifika databaser utgjorde det forsta ledet i min sokning. Dessa databaser valdes
baserat pa formodan att fanundertextning frimst studerats inom sprakvetenskapen,
filmvetenskapen samt medie- och kommunikationsvetenskapen, vilket baserades pa foljande

utgangspunkter:
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1. Sprékvetenskapliga: Fanundertextning gors néstan alltid som &verséttning och ar
diarmed foremal for oversattningsvetenskapen, vilket kan betraktas som en del av

sprakvetenskaperna.

2. Filmvetenskapliga: Undertexter dr oftast ett element i filmer och dokumentérer och utgor

dérmed foremaél for filmvetenskapen.

3. Medie- och kommunikationsvetenskapliga: Undertexter bildar en del av ett
multimodalt medium som innehéller bade bade ljud, bild och text. Fanundertextare
representerar en timligen ny, sjélvstindig och otyglad grisrotsaktor i det globala
medielandskapet, vilket torde gora fanundertextning relevant for medie- och

kommunikationsvetenskapen.

Nationella databaser utgjorde det andra ledet i min skning. Dessa databaser valdes eftersom ett
av delmélen med denna undersokning var att jamfora den internationella publicerings-
verksamheten inom fanundertextningsforskningen mellan olika lander, med sérskilt fokus pa den
nordiska och japanska andelen. Nordiska databaser valdes for att undersoka hur fanundertextning
studerats 1 var egen nordiska kontext, medan CiNii valdes for att se hur fanundertextning

studerats 1 animens hemland, Japan.

Allminna databaser utgjorde det tredje ledet i min undersokning. Dessa inkluderades for
att fanga upp artiklar som inte skulle finnas inkluderade i1 de &mnesspecifika, nordiska och

japanska databaserna.

Sist men inte minst utgjorde Wikipedia och Google Scholar det sista ledet i min sokning, 1
den ordningen. Wikipedia anvinde jag for att lokalisera relevanta och representativa
vetenskapliga artiklar om fanundertextning, da (framforallt engelska) Wikipedia 4r ména om att
hinvisa till representativa killor for sina artiklars &mnen. Hér sokte jag i kallforteckningarna pa
engelska Wikipedias artiklar om ”Fansub” och ”Anime” samt deras motsvarigheter pa samtliga
tillgéngliga sprak (med undantag for vietnamesiska Wikipedia, vars killférteckningar inneholl
over 700 poster, vilket jag bedomde vara for tidskrdvande). Vad géller Google Scholar anvénde
jag sokmotorn for att fanga upp alla 6ppet tillgédngliga vetenskapliga artiklar som inte fanns

tillgéngliga pa ndgra av de tidigare ndmnda akademiska databaserna.
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3.2.2 Sprék och soktermer

Varje enskild databas genomsoktes pa sex olika sprak. Forst sokte jag pa engelska termer for att
fa sa ménga traffar som mojligt, di engelska soktermer ofta genererar traffar dven pa andra sprak
an engelska. Dérefter gjorde jag sokningar pa svenska, danska, norska (bokmal och nynorska),
islandska, finska och japanska, for att fa tréffar som en allméin s6kning pd engelska soktermer
skulle missa. Dessa andra sprék valdes for att uppfylla delmélet att undersoka Japans och de

nordiska ldndernas delaktighet i publiceringsverksamheten.
Nedan foljer en lista pa samtliga termer som ingick i sokningen:

1 (EN) fansub; fansubbing; fansubber; fan subtitles; fan subtitling; amateur subtitles;

amateur subtitling; non-professional subtitles; non-professional subtitling

2 (SV) fanundertexter; fanundertextning; amatérundertexter; amatérundertextning, icke-

professionella undertexter; icke-professionell undertextning

3 (DK/NO) fanundertekster; fanundertekstning; amaterundertekstning; amaterundertekster,
ikke-professionelle/-profesjonelle undertekster; ikke-professionel/-profesjonel

undertekstning

4 (IS) adddandi teiknimynd texti; adddandi kvikmynd texti; adddandi pydingartexti;
addaandi pyding; 6fagmannleg teiknimynd texti; 6fagmannleg kvikmynd texti;
6fagmannleg pydingartexti; 6fagmannleg pyding

5 (FD) fanitekstitys; fanitekstitykset; amatodritekstitys; amatooritekstitykset;
harrastajatekstitys; harrastajatekstitykset

6 (IP) 7Y T (fansabu); TPV (fan jimaku); AT (hikoshiki jimaku); B
YFEFHRE (aikosha jimaku)

Soktermerna genererade i vissa fall over 100 traffar, varav minga inte var relevanta for
undersokningen. I dessa fall omskrev jag soktermerna med citattecken (t.ex. ”fan subtitles™) for

att sndva av sokningen till mer relevanta resultat.

Traffar pa fysiska/matematiska termer sdsom Fan sub-equation och andra irrelevanta

nyckelord ignorerades. Artiklar om besldktade &mnen sdsom abridged-serier och funsubs
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uteslots, d& dessa handlade om originellt skapande snarare édn dverséttningar och var darfor

irrelevanta for denna undersokning.

3.2.3 Urval

Mitt urval av material begrinsade jag till enbart expertgranskade artiklar i vetenskapliga
tidskrifter (inklusive elektroniska sddana). Anledningen till detta dr dels att en storre insamling
hade varit ett for stort projekt for en masteruppsats, dels att andra format under datainsamlingens
gang visade sig vara svarare att i tag pa. Detta innebdr att foljande texttyper inte inkluderas i
undersdkningen: bocker och bokkapitel, doktors- och professorsavhandlingar, intervjuer,
introduktioner, konferensbidrag, ledare, opinionstexter, och studentuppsatser (med undantag for
de som publicerats i en expertgranskad tidskrift). Vidare begransas urvalet av praktiska skal till
de artiklar som &r tillgédngliga via ett LU-konto pa databaserna i avsnitt 2.1.1 samt till artiklar som

finns publicerade med Oppen tillgang och kan nds via Google Scholar eller Wikipedia.

Tidsspannet for insamlingen begrénsade jag till &ren 1990-2020. Detta eftersom
fanundertextning &r ett relativt nytt fenomen som med ett fital undantag inte uppkom forrdn pa
1990-talet (Méntyld 2010:8-9). Forskning pa &mnet kan ddirmed antas vara osannolikt fore 1990,
Trettio ar ma vara ett 1dngt spann jamfort med andra studier, men i1 och med att forskningsdmnet

ar relativt ungt antog jag att det fortfarande endast fanns en begrinsad méingd artiklar pd dmnet.

En stor begrinsning av mitt urval bestar i att jag endast undersoker artiklar ur tidskrifter
och dirmed utesluter en stor och betydande del av forskningsfiltets korpus. Forlusten beror pé att
artiklar endast utgor cirka en tredjedel av det tillgéngliga materialet inom samhéllsvetenskaperna
och blott omkring en tjugondel inom humaniora, vilket skiljer sig fran naturvetenskaperna, dir
den dvergripande majoriteten material publiceras i artikelform (Ball 2018:58 ff.). Huruvida dessa
forhallanden stimmer dven for fanundertextningsforskningen &r oklart, men 1 slutindan betyder
det fortfarande att resultaten fran denna undersokning far ses som en representation av blott en

del av fanundertextningsforskningens publiceringsverksambhet.
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3.2.4 Sammanstillning

Nir jag hade slutfort insamlingen tabellerade jag samtliga insamlade 563 artiklar, som laddats ner

1 PDF-format, for hand 1 Apache OpenOffice Calc (filtyp ODS). Den resulterande tabellen finns

bifogad som Bilaga 1.

Artiklarna tabellerade jag i tio olika kategorier och sorterades i alfabetisk ordning efter

(den forsta) forfattarens efternamn. Foljande kategorier har anvints i tabellen:

l.

Forfattare — Artikelforfattarens eller -forfattarnas namn. Namnen star i samma

ordning som i artikeln ifraga och med efternamnet forst (t.ex. Karlsson, Nils).

Ar — Aret som artikeln publicerades.

. Artikel — Artikelns titel. Titeln 6verst dr originalspraket, den nederst ar titeln

oversitt till engelska som stér 1 kursiv stil inom parentes. I de fall dér
originalsprakstiteln star pa ett annat skriftsystem &n det latinska tillkommer dven

en romanisering inom parentes mellan de tva titlarna.

Tidskrift — Den expertgranskade vetenskapliga tidskrift som artikeln ar publicerad
.

Institution — Forfattarnas affiliation: Den institution som forfattarna dr kopplade
till. Nér en forfattares affiliation inte framgick fran artikeln gjorde jag en sokning
pa Internet for att kunna koppla ihop forskaren till den troliga institutionen, liksom

gjorts 1 andra studier (jmf. Rahman, Haque & Fukui 2006:826); 1 dessa poster har

institutionerna ifrdga markerats med tilde (~).

Land — Landet som forfattarnas institutioner ar forlagda i. Om en artikel skrivits

av tva eller fler forfattare fran olika ldnder rdknas bada landerna med.
Sprak — Spréket artikeln ar skriven pa.

Format — Den konstform som artikeln behandlar. Dessa innefattar foljande

kategorier:
1. Anime — Japanska tecknade serier.

2. Manga — Japanska seriebdcker och serietidningar.
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3. Vaisterlindskt tecknat — Tecknade filmer fran Vistviarlden.

4. Spelfilm — Filmer och tv-serier som utgor fotografiska upptagningar, oftast
med skadespelare. Till skillnad fran den traditionella beteckningen klassas i

denna uppsats dven dokumentérer under denna kategori.

9. Behandling — Hur ingdende @mnet behandlas. Denna kategori innefattar foljande

underkategorier:

1. Huvudidmne — Artikelns centrala &mne &r fanundertextning. For att klassas i
denna kategori méste fanundertextning vara fokus for mer &n hélften av

artikeln.

2. Redogorelse — Artikeln redogdr for fanundertextning som fenomen till ndgon
storre grad men utgor inte huvudédmnet for artikeln. For att klassas 1 denna

kategori maste fanundertextning vara fokus for minst ett helt stycke.

3. Beskrivning — Artikeln ger en kortfattad definition av vad fanundertextning &r.

For att klassas 1 denna kategori maste fanundertextning vara fokus for minst en

hel mening.

4. Omndmning — Artikeln omndmner fanundertextning utan att forklara
konceptet. For att klassas i denna kategori méste fanundertextning ndmnas vid
namn. Namnet kan vara ”fansubs” eller en nirstdende term sdsom “amateur

subtitling”.

5. Antydan — Artikeln ndmner aldrig fanundertextning vid namn, men antyder pd
annat vis att det ror sig om fanundertextning, exempelvis en kontrastiv

Oversattningsanalys som gors pa undertexter himtade fran opensubtitles.com

(en kind databas for fanundertexter).

10. Fiilt — Amnet som artikeln behandlar, exempelvis fanundertextning,

filmvetenskap, litteratur eller organisationsvetenskap.

Kategorierna som presenterats ovan faststilldes pa tva olika sétt. For att faststélla kategorierna 1-

6 gick jag igenom artikelns forstasidor samt artikelns infosida pa databasen artikeln hdmtades
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fran. For att faststélla kategorierna 7-10 gjorde jag en noggrannare genomgang av artikeln ifraga
dér jag forst ldste igenom abstract och slutsats for att utrona artikelns &mne. Om det kvarstod
fragor kring amnet gjorde jag medelst lasprogrammet Adobe Acrobat Readers sokfunktion en
sokning inom artikeln ifrdga pa samtliga termer som stipulerats i avsnitt 2.1.2, for att finna
relevanta stycken utifrdn vilka jag kunde beddma artikeln. For att forfina sokningen anvénde jag
dven vissa semantiskt nérbeslaktade termer sasom volunteer och audiovisual. Om nagon av
sOktermerna regelbundet forekom genom hela artikeln bedomde jag artikeln behandla
fanundertextning som huvuddmne. Om termerna forekom men behandlingen (kategori 9) av
dmnet fortfarande var oklar skumléste jag artikeln och jamforde stycket eller styckena dar

sOktermerna upptickts med artikeln 1 sin helhet for att avgora vilken kategori artikeln horde till.

Kategoriseringen forsvarades ibland av artiklar som var skrivna pa sprék jag inte
behérskade, vare sig spraken ingick i sokningen (finska och islédndska) eller ej (funna med
engelska soktermer). For att 16sa detta problem slog jag upp och dversatte mina soktermer till den
specifika artikelns sprék, varmed jag for exempelvis polska och spanska artiklar kunde ersitta
soktermen 'subtitle' med ekvivalenterna 'napis' respektive 'subtitulo'. Om soktermerna gav tréaffar
1 ndgot stycke fortskred jag till att granska stycket ifrdga for att avgora i vilken utstrackning
fanundertextning behandlades. For detta andamal oversatte jag forst stycket 1 Google Translate
till engelska, varefter jag slog upp huvud- och nyckelord i Wiktionary och Wikipedia for att
utrona textinnehéllet i stycket ifrdga. Metoden bedomde jag vara tillrdckligt séker baserat pa de
framsteg som gjorts i Google Translate's maskininldrning samt att lingre akademiska texter som

texttyp, Oversatta till engelska, visats fungera sdrskilt bra i Google Translate (Benjamin 2019).

3.2.5 Bibliometrisk analys

I denna undersdkning har jag valt att endast utféra ren produktionsanalys, eftersom mélet med
den hidr delundersdkningen har varit ta fram kvantitativ data pa hur féltet vuxit baserat pa antal
publicerade vetenskapliga artiklar. Narmare bestimt har jag forsokt faststdlla dels den totala
globala publiceringsverksamheten om fanundertextning, dels fanundertextningsforskningens
publiceringsverksamhet per land, &mne och typ av undersdkning, utifran alla de insamlade
artiklar som finns listade i Bilaga 1 och de artikeltyper som stipulerats i delkapitel 2.1. Detta

gjorde jag genom att sortera artiklar efter den relevanta kategorin (t.ex. ar, land, &mne) och sedan
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rdkna och tabellera artiklarna for hand. Jag utfoérde dock ingen citeringsanalys i denna
undersokning eftersom malet endast var att uppmaita sjdlva publiceringsverksamheten och inte

enskilda aktorers impact factor.

Studien har utgétt ifrdn problemformuleringen i kapitel 1 och &r dérfor indelad i fyra
delmoment med fokus pa olika aspekter av publiceringsverksamheten. Dessa delmoment &r

foljande:
1. Den totala publiceringsverksamheten
2. Den geografiska fordelningen av publiceringsverksamheten
3. Typer av studier inom publiceringsverksamheten
4. Behandlade dmnen inom publiceringsverksamheten

I delmoment 1 fokuserade jag pa att méta hur manga artiklar som publicerats virlden 6ver samt
hur denna publiceringsverksamhet utvecklats over tid, och jag delade upp delmomentet i tva delar
for att fokusera pé tva olika aspekter. Forst ville jag mdta medvetenheten om fanundertextning
inom den akademiska vérlden genom att titta pa hur manga vetenskapliga artiklar som inneholl
hinvisningar till fanundertextning. Sedan matte jag antalet artiklar vars fokus var fanunder-
textning, 1 syfte att dana en bild av hur mycket forskning som gjorts pé fanundertextning. For att
maéta hur publiceringsverksamheten utvecklats over arens lopp berdknade jag for bada
delmomenten dven tillvixttakten for olika tidsperioder av publiceringsverksamheten. Detta
gjorde jag med formeln: tillviixttakt = (d4/nu)"™ - 1 x 100, dir » stér for antal ar i den utvalda
tidsperioden och dd och nu hinvisar till antal publicerade artiklar under det tidigaste respektive
senaste aret i den utvalda tidsperioden. For de tva delmomenten delade jag in artiklarna i tva olika

kategorier, baserat pa kategorin Behandling i listan i avsnitt 3.2.4, post 9 (jmf. Bilaga 1):

* Haénvisande artiklar innefattar samtliga insamlade 563 artiklar, d& alla insamlade artiklar

pa ndgot vis hinvisar till fanundertextning.

* Behandlande artiklar innefattar enbart artiklar dér fanundertextning utgdr textens

huvudédmne och uppgar till endast 171 av all insamlade 563 artiklar. Dessa utgor en
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underkategori till och ingér i1 analysen av hanvisande artiklar. Samtliga behandlande

artiklar dr klassade med behandlingsformen "Huvudédmne” .

Hinvisande artiklar utgjorde grunden for det forsta ledet i delmoment 1, vari jag dmnade méta
medvetenheten om fanundertextning inom den akademiska virlden. Efterf6ljande métningar
utgick enbart ifran behandlande artiklar, da syftet med dessa var att méta olika aspekter av just

fanundertextningsforskningen specifikt.

I delmoment 2 fokuserade jag pa att méta olika ldnders och regioners delaktighet i och
andelar av publiceringsverksamheten samt dess historiska utveckling. Delmomentet borjade med
att jag sammanstillde alla lander som publicerat artiklar och dérefter ridknade ut hur ménga
ginger de enskilda landerna publicerat en artikel, samt vilken procentandel de besatt av den totala
publiceringsverksamheten. Eftersom det fanns for ménga ldnder for att gora en dverskadlig
representation fortsatte jag direfter med att dela in de 44 ldnderna i foljande regioner (i vést-

Ostlig riktning):

* Anglosfiren: Australien, Irland, Kanada, Nya Zeeland, Storbritannien, Sydafrika och

USA
e Latinamerika: Brasilien och Mexiko

* Visteuropa: Belgien, Frankrike, Nederlinderna, Schweiz, Sverige, Tyskland och

Osterrike
. (")steuropa: Bulgarien, Litauen, Polen, Ruménien, Serbien, Tjeckien och Ungern.
* Sydeuropa: Grekland, Italien och Spanien

* Mellanéstern: Egypten, Forenade Arabemiraten, Irak, Iran, Israel, Jordanien, Palestina,

Qatar och Turkiet
« Ostasien: Hong Kong, Japan, Kina, Sydkorea och Taiwan
* Sydostasien: Indonesien, Malaysia, Singapore och Thailand
Direfter fortskred jag till att rdkna ut regionernas respektive andel av publiceringsverksamheten.

Slutligen fordelade jag regionernas siffror per ar for att se hur de olika lindernas och regionernas

31



delaktighet paverkat publiceringsverksamheten, och huruvida naven for fanundertextnings-

forskningens publiceringsverksamhet forflyttats dver tid.

I delmoment 3 fokuserade jag pa att kartldgga hur vanliga olika typer av studier &r for att
skapa en tydligare bild av fanundertextningsforskningens landskap och fa en fingervisning pa
vilka olika vinklar fanundertextning studerats fran. Detta gjorde jag genom att ga igenom alla
behandlande artiklar och berdkna hur stor andel av publiceringsverksamheten varje studietyp
utgjorde. Detta resulterade i sex olika kategorier baserade pa vilken typ av studie som

redovisades i en given behandlande artikel vilka finns listade nedan:

1. Komparativa studier innefattar studier som (oftast) jAmfor fanundertexter av en eller
flera grupper med varandra och/eller med professionella dverséttningar sdsom dubbningar

och undertexter.

2. Deskriptiva studier innefattar alla studier som utforskar och forsoker bestimma
fanundertextningens olika normer och drag sdsom ldngd, placering och estetisk

utformning.

© Grdnsfall: Gransfall: Flera studier hade element av bdda. Min sortering skedde utefter
foljande bedomning: 1) om jamforelser mellan dversattningar endast anvéndes for att
illustrera ett uppmarksammat kénnetecken eller en norm, bedémdes artikeln vara
deskriptiv; 2) om jaimforelser mellan Gverséttningar var foremél for analys och
normbeskrivningar mestadels var del av bakgrunden, bedomdes artikeln vara

kontrastiv.

3. Sociologiska studier innefattar studier som undersdker fanundertextarna sjédlva, deras
motivationer, arbetssitt och forhallande till varandra och sina fans. Sadana studier
inkluderar bland annat intervjuer, enkétstudier och de analyser av chatt- och
forumdiskussioner (sa kallade ndtnografiska studier) som fokuserar mer pa

fanundertextarna dn deras fanbas och/eller verk.

4. Juridiska studier innefattar studier som utforskar forhallandet mellan fanundertexter och

immaterialritten. Oftast handlar dessa om fanundertextningens upphovsrittsliga stdllning.
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5. Receptionsstudier innefattar studier som forsdker mita fanundertexters mottagning hos
tittarna, antingen 1 jamforelse med professionella undertexter (eller dubbningar) eller for

sig sjélva.

6. Ovriga studier innefattar alla studietyper som utgdr mindre 4n fem behandlande artiklar

hamnar 1 denna kategori.

I delmoment 4 undersokte jag vilka kdnnetecken, drag och normer som behandlats i artiklar om
deskriptiva studier om fanundertextning och gjorde en sammanstéllning 6ver hur ofta dessa
kidnnetecken identifierats i sadana artiklar. Detta skedde genom en genomgéng av alla deskriptiva
artiklar och berdkning hur stor andel av publiceringsverksamheten varje kiannetecken upptog. For
att ett &mne skulle kunna klassas som ”behandlat” behovde det uppfylla ett av tre kriterier, listade

nedan:

« Amnet méste vara det huvudsakliga foremalet for minst ett helt stycke.
Motivering: En sddan presentation ger ldsaren en tydlig bild av &mnet genom en mer

ingdende beskrivning av ett sdrdrag eller kinnetecken.

« Amnet maste vara beskrivet, inte enbart uppriknat, i en punkt- eller nummerlista.
Motivering: En sddan presentation ger ldsaren en tydlig bild av &mnet genom en koncis

presentation och en klar avgransning gentemot andra amnen (jmf. Pérez-Gonzalez

2007b:71-72).

«  Amnet fir beskrivas kortfattat men méste di kompletteras av tydliga bild-exempel.
Motivering: En séddan presentation ger ldsaren en tydlig bild av &mnet genom att beskriva

och illustrera &mnet 1 sin ursprungliga kontext (jmf. Ferrer-Sim6 2005:30-42).

3.2.6 Diagram
Diagram kommer, utover radatatabeller, anvindas pa vissa platser i resultatkapitlet for att ge en
tydligare overblick 6ver datan. Samtliga tabeller och diagram utgér ifrdn huvudtabellen i Bilaga

1. Foljande tva diagramtyper kommer tjdna som visuellt stdd 1 denna uppsats:

® Histogram: ér en typ av stapeldiagram som i detta fall kommer anvindas for att redovisa

hur manga artiklar som publicerats varje ar dver ett visst tidsspann. Staplarna kan ocksa
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fargkodas for att visa fordelningar mellan en tredje kategori, sdsom sprak eller land.
Eftersom histogram saknar mellanrum mellan staplarna blir det ldttare att folja trender 1

utvecklingen utefter de “trappsteg” som bildas, som 1 ett linjediagram.

® Koropletkarta: ir en tematisk karta som i denna uppsats kommer anvindas for att
illustrera hur ménga artiklar som producerats inom ett visst land. Detta dr anvéndbart da
det finns manga ldnder som endast publicerat en eller tva artiklar och dérfor létt
forsvinner i statistiken. Koropletkartor dr ocksd anviandbara for att urskilja geografiska
trender, till exempel om det i1 en region sammantaget publicerats dver tio artiklar &ven om
dess konstituerande lander bara publicerat en artikel var. Den karta som anvands 1 denna

uppsats medfoljer som Bilaga 3.

3.3 Resultat

I detta delkapitel kommer jag redovisa resultaten av den bibliometriska undersdkningen.
Delkapitlet ar indelat i fem avsnitt: I 3.3.1 redovisar jag den globala publiceringsverksamheten; i
3.3.2 redovisar jag hur denna publiceringsverksamhet ar fordelad geografiskt; 1 3.3.3 redovisar
jag vilka typer av undersokningar som gjorts pa fanundertextning; i 3.3.4 redovisar jag vilka
dmnen som behandlats 1 deskriptiva artiklar; 1 3.3.5 gor jag en sammanfattning av resultaten

redovisade i detta delkapitel.

3.3.1 Den globala publiceringsverksamheten
I detta avsnitt kommer jag redovisa det totala antalet artiklar som publicerats virlden over, utan
vidare indelning. Tidsskalorna borjar pd det &r som den forsta artikeln i respektive kategori utkom

och slutar pa &r 2020, det sista aret for datainsamlingens tidsspann.

3.3.1.1 Hiinvisande artiklar
Under aren 1993-2020 publicerades sammanlagt 563 vetenskapliga artiklar som innehéller minst
en referens till fanundertextning. I Tabell 1 pa nista sida visas hur manga av dessa hdnvisande

artiklar som publicerats per ar, medan Figur I visar vilken trend denna publiceringsverksamhet

bildat.
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Tabell 1: Antal publicerade hénvisande artiklar, &ren 1993-2020.

Ar Antal Ar Antal
1993 1 2007 8
1994 0 2008 9
1995 0 2009 11
1996 0 2010 14
1997 0 2011 20
1998 0 2012 31
1999 1 2013 33
2000 0 2014 55
2001 1 2015 35
2002 0 2016 54
2003 0 2017 64
2004 2 2018 55
2005 6 2019 75
2006 3 2020 85

Totalt: 563

Antal publicerade hanvisande artiklar, aren 1993-2020

Figur 1: Histogram &ver antal publicerade hénvisande artiklar, aren 1993-2020.

n =563

Artal
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Trots att den fOrsta artikeln utkom redan 1993 syns i bada illustrationer att en kontinuerlig
publiceringsverksamhet inte kom igéng forrdn 2004. Denna kontinuerliga publicerings-
verksamhet uppvisar 1 Figur 1 en dramatiskt 6kande trend under tidsperioden 2004-2020, med en
arlig tillvaxttakt pa cirka 26 % och en allmént tillvixttakt pa dver 4 000 % for hela perioden. En
mer detaljerad bild av verksamhetens tillvaxt framtrdder om den delas in i tre femérsperioder fran
och med 2005: dren 2005-2010 har en tillvéxttakt pa cirka 18 %, 2010-2015 pa cirka 20 % och
2015-2020 pé cirka 19 %.

Genomsnittet for antalet publicerade artiklar per ar lag pa 20, vilket ndddes av
publiceringsverksamheten &r 2011, varefter verksamheten verkar ha uppnétt kritisk massa. Tittar
vi nedan pa antalet publicerade artiklar i Tabell I nedan, uppvisade aren 2011-2012 den dittills
storsta 6kningen med 6ver 50%. Samtidigt minskade tillvaxttakten markant: till och med ar 2011
lag den érliga tillvéxttakten for publiceringsverksamheten pé cirka 33 %, medan den fran och

med 2011 minskade till cirka 13 %.

Hénvisningar till fanundertextning har 6ver tid inte bara okat 1 antal utan dven 1 bredd. I
Bilaga 1 finns flera exempel pa hur fanundertextning hénvisats till 1 artiklar &ven inom tamligen
orelaterade filt som exempelvis organisationsvetenskap (Chong & Halff 2014), psykiatri
(Algristian & Muljohardjono 2018), religionsvetenskap (Yust 2015) och statlig krishantering
(Peng 2017).

3.3.1.2 Behandlande artiklar

Publiceringsverksamheten {or behandlande artiklar specifikt skiljer sig kraftigt frdn den for
hinvisande artiklar. Framforallt syns detta i att det totalt publicerats endast 171 behandlande
artiklar, vilket utgor endast 30% av alla insamlade 563 artiklar, knappt en tredjedel. I Tabell 2
framgar det dven att under det mest produktiva aret (2019) publicerades endast 35 behandlande
artiklar medan motsvarande siffror i Tabell I visar 85 hénvisande artiklar (ar 2020). Att
publiceringsverksamheten visar sig ringare nir man begrénsar urvalet till farre artiklar ar att
forvéanta, men édven tillvixttakten for behandlande artiklar, som illustreras 1 Figur 2 nedan, skiljer

sig markant gentemot den for hanvisande artiklar.
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Tabell 2: Antal publicerade behandlande artiklar, aren 2005-2020.

Ar Antal
2005 3
2006 1
2007 2
2008 3
2009 4
2010 4
2011 5
2012 5
2013 8
2014 16
2015 7
2016 18
2017 20
2018 18
2019 35
2020 22

Totalt: 171

Antal publicerade behandlande artiklar, aren 2005-2020

Figur 2: Histogram &ver antal publicerade behandlande artiklar, aren 2005-2020.

n=171
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Aterigen gér det, liksom i Figur 1, att urskilja en skiljelinje vid aret 2014, d4 publicerings-
verksamheten sag en fordubbling jamfort med foregdende ar och for forsta gangen oversteg tio
artiklar. Men dér upphor likheterna. Utvecklingskurvan i1 Figur 2 visar sig vara jamnare jamfort
med Figur 1, den allménna tillvixttakten ligger “bara” pa 633 %, det sker ingen stor férdndring
ar 2011, och ar 2020 sjunker antalet publicerade artiklar istéllet for att 6ka. Indelat pa tre
femarsperioder ser den arliga tillvéxttakten ut foljande: aren 2005-2010 har en tillvéxttakt pa

cirka 5 %, 2010-2015 pé cirka 11 % och 2015-2020 pé cirka 25 %.

Den storsta skillnaden framtrdder ndr man jimfor genomsnittet av drligen publicerade
artiklar mellan de tva delperioderna. Under hela tidsperioden publicerades det cirka 11 artiklar
per ar, medan genomsnittet for delperioderna 2005-2013 och 2014-2020 1&g pa cirka 4 respektive
19 artiklar per ar, en skillnad pa 36% respektive 172% av genomsnittet for hela tidsperioden.
Samtidigt ligger den érliga tillvaxttakten pd 11,51 % for 2005-2013 och 4,65% for 2014-2020.

Undersokningen visar séledes att det har publicerats betydligt fler hinvisande artiklar &n
behandlande artiklar. De tva kategorierna verkar ocksé ha foljt olika trender, dér den forstndmnda

har sett en kraftig 6kning medan den sistnimnda sett en snabb 6kning och sedan format en plata.

3.3.2 Publiceringsverksamhetens geografiska fordelning

I detta avsnitt kommer jag redovisa resultaten for hur manga ldnder som publicerat behandlande
artiklar. Avsnittet dr indelat i tva delar: 1 3.3.2.1, hur manga artiklar olika l4nder producerat, deras
andel av publiceringsverksamheten och hur deras publiceringsverksamhet utvecklats dver tid; 1
3.3.2.2 delar jag in landerna 1 regioner fOr att fa en lattare Gverblick, dérefter redovisas den
procentuella fordelningen av publiceringsverksamheten mellan regionerna samt den historiska

utvecklingen av publiceringsverksamheten per region.

3.3.2.1 Publiceringsverksamhet per land

De 171 behandlande artiklar som publicerades under tidsperioden 2005-2020 &r inte produkten av
enbart en eller ett fatal 1inders forskning, utan &r fordelade 6ver 44 olika linder vérlden over. I
Tabell 3 nedan visas dessa linder, hur manga artiklar linderna publicerat eller sampublicerat

samt landernas procentuella andel av publiceringsverksamheten.
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Tabell 3: Antal publicerade behandlande artiklar och andel av publiceringsverksamheten per land.

Land Antal Procent Land Antal Procent
Australien 6 4% Nederlanderna 1 1%
Belgien 1 1% Nya Zeeland 2 1%
Brasilien 1" 6% Palestina 1 1%
Bulgarien 1 1% Polen 7 4%
Egypten 3 2% Qatar 1 1%
Frankrike 2 1% Rumaénien 1 1%
Foérenade
Arabemiraten 1 1% Schweiz 1 1%
Grekland 1 1% Serbien 1 1%
Hongkong (Kina) 1 1% Singapore 2 1%
Indonesien 7 4% Spanien 18 11%
Irak 2 1% Storbritannien 21 12%
Iran 10 6% Swerige 2 1%
Iland 1 1% Sydafrika 1 1%
Israel 1 1% Sydkorea 2 1%
ltalien 15 9% Taiwan 1 1%
Japan 6 4% Thailand 3 2%
Jordanien 1 1% Tjeckien 2 1%
Kanada 4 2% Turkiet 5 3%
Kina 13 8% Tyskland 2 1%
Litauen 1 1% Ungern 5 3%
Malaysia 7 4% USA 12 7%
Mexiko 1 1% Osterrike 1 1%
Owriga
(1-2 artiklar) 35 20% Internationella 14 8%
Totalt:
44 lander
171 artiklar

188 publiceringar

Av tabellen framgar att inget enskilt land star for majoriteten av publicerings-
verksamheten. De tva mest produktiva linderna, Spanien och Storbritannien, star fér knappt over
en tiondel av publiceringsverksamheten vardera. USA star for blott 7 % av fanundertextnings-
forskningens publiceringsverksamhet, en stor skillnad gentemot dess roll som det ledande
publiceringslandet inom bade natur- och samhillsvetenskaperna som helhet (Nature 2021;
Scimago 2021). Dessa tre lander utgor tillsammans med Italien och Kina de fem mest produktiva

linderna inom fanundertextningsforskningen, dir USA ligger sist.

Cirka 8 % av alla artiklar publicerades i samarbete mellan forfattare fran separata
institutioner 1 tva eller fler olika ldnder. Dessa artiklar har, utdver att rdknas till sina respektive
publiceringslédnder, dven riknats till kategorin ”Internationella” i Tabell 3. Bland landerna har
Storbritannien varit den vanligaste samarbetspartnern med fyra publicerade internationella

artiklar.
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Lander som publicerat férre én tva artiklar och endast utgér 1% av publicerings-
verksamheten har i botten av Tabell 3 ocksa grupperats i kategorin ”Ovriga”. Denna kategori
inkluderar 27 ldnder, 6ver hélften av alla ldnder delaktiga 1 publiceringsverksamheten, och star
sammantaget for en femtedel av den globala publiceringsverksamheten. Hade de rdknats som ett

land hade de varit den enskilt storsta aktéren inom fanundertextningsforskningen.

Sahar har dock publiceringsverksamheten inte alltid sett ut. [ Tabell 4 pa nésta sida visas
en sammanstéllning av publiceringsverksamheten uppdelat per land samt artal. Tydligt i tabellen
ar att endast ett fital lander publicerat behandlande artiklar fére 2013 och da sdllan mer &n en
artikel per ar. Forst 2013 borjar fler lander bli delaktiga i publiceringsverksamheten, varefter vi
ser en ganska regelbunden publiceringstakt med flera ldnder involverade. Anmirkningsvért &r
framforallt &ret 2019, di Ovriga linder sammantaget publicerade &ver 10 artiklar pa ett &r.
Noterbart dr dven att Japan bara publicerat sex behandlande artiklar, en relativt liten andel trots
att Japan ar animens ursprungsland. I Norden har det endast publicerats tva behandlande artiklar,

bada fran Sverige (jmf. Tabell 3).
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Tabell 4: Antal publicerade artiklar och andel av publiceringsverksamheten per land och ar, aren 2005-2020.

Ar Australien Brasilien Egypten Indonesien Iran lItalien Japan Kanada Kina Malaysia Polen  Spanien Storbritannien Thailand Turkiet Ungern USA Ovriga Internationella

2005 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 2 0 1
2006 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 0 0 1
2007 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0
2008 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 1 1 0
2009 1 0 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0 1
2010 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 3 0 0
2011 0 1 0 0 0 0 1 1 0 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0
2012 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 4 0 0 0 1 0 0
2013 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0 1 0 0 0 1 0 4 0
2014 2 0 1 0 1 1 1 0 2 1 1 0 1 0 0 0 1 4 0
2015 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0 2 1 1 0 0 0 0 1 0
2016 0 1 1 2 1 2 0 0 0 1 0 3 0 0 1 1 1 5 1
2017 1 2 0 0 1 2 2 1 2 1 1 2 3 1 1 0 0 2 2
2018 0 1 0 2 3 3 1 1 1 1 0 2 3 0 0 0 0 1 1
2019 0 4 0 3 3 4 1 1 1 1 2 4 2 1 2 2 0 12 4
2020 2 2 1 0 1 0 0 0 5 1 0 2 1 1 1 1 1 5 3
Summa 6 1 3 7 10 15 6 4 13 7 7 18 21 3 5 5 12 35 14
Procent 4% 6% 2% 4% 6% 9% 4% 2% 8% 4% 4% 11% 12% 2% 3% 3% %  20% 8%
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Fore 2013 fanns enligt Tabell 4 endast tre lander som regelbundet publicerade artiklar om
fanundertextning: Spanien, Storbritannien och USA. Det framgar av tabellen att USA:s
publiceringstakt verkar avta efter 2010, med endast ett fatal artiklar under 10-talet, medan
Spanien visar den motsatta trenden. Under 10-talet ser vi dven flera av de mest produktiva
landerna fran Tabell 3 trida fram, sdsom Brasilien, Indonesien, Iran, Malaysia och Polen. Det &r
ocksa under denna tid som Italien och Kina borjar publicera (i storre méngd) och nar topp-fem-
listan. De 27 linderna i Ovrigt-kategorin borjar, med undantag for en artikel &r 2008, inte delta i
publiceringsverksamheten forrdn 2013, men intar snabbt en betydande roll i publicerings-
verksamheten. Antal internationella artiklar ser ocksa en tydlig 6kning under den senare halvan

av 10-talet.

3.3.2.2 Publiceringsverksamhet per region

En mer littoverskddlig bild dver publiceringsverksamhetens geografiska fordelning gér att fa
genom att dela in landerna i regioner, utefter indelningen i avsnitt 3.2.5. De flesta lander 1 Tabell
3 kan delas in 1 allmént vedertagna regioner, med undantag for Anglosfaren, vars hogproduktiva
lander och sprakliga gemenskap bildar ett tydligt monster trots sin geografiska utspriddhet och
dérfor kan grupperas separat. En sddan regional indelning utefter antal publicerade artiklar och
andel av publiceringsverksamheten visas i Tabell 5 nedan. En illustration av ldinderna som bildar

de olika regionerna finns tillgédnglig som koropletkarta 1 Bilaga 2.

Av Tabell 5 framgar att Sydeuropa och Mellandstern spelar anmérkningsvirt stora roller i
fanundertextningsforskningens publiceringsverksamhet och Visteuropa spelar en liten roll
jamfort med deras vikt inom allmén forskning (Nature 2021; Scimago 2021). Anglosféren foljer

dock normen och star for en fjardedel av den totala publiceringsverksamheten.

Tabell 5: Tabell 6ver antal publicerade artiklar och andel av publiceringsverksamheten per region.

Region Antal Procent
Anglosfaren 47 25%
Sydeuropa 34 18%
Mellantstern 25 13%
Ostasien 23 12%
Sydostasien 19 10%
Osteuropa 18 10%
Latinamerika 12 6%
Vasteuropa 10 5%
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Liksom den nationella fordelningen som visades i Tabell 4, har d4ven den regionala fordelningen
av publiceringsverksamheten fordndrats 6ver tid. Resultaten 6ver den regionala publicerings-
verksamhetens utveckling under aren 2005-2020 redovisas nedan i Tabell 6 och illustreras av ett
segmenterat histogram 1 Figur 4. Histogrammets staplar visar, liksom i1 Figur 2, den totala
publiceringsverksamheten for det angivna aret, och har delats in i segment som visar varje
regions andel av det angivna arets publiceringsverksamhet, fairgkodade efter samma féarger som i

Figur 3.

Tabell 6: Antal publicerade artiklar och andel av publiceringsverksamheten per region och éar, aren 2005-2020.

Ar Anglosfiren Sydeuropa Mellanéstern Ostasien  Sydostasien  Osteuropa Latinamerika Visteuropa

2005 3 1 0 0 0 0
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018
2019
2020
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Antal publicerade artiklar per region, aren 2005-2020
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Figur 4: Histogram over antal publicerade behandlande artiklar per region, aren 2005-2020.

Den mest framtrddande trenden utgdrs av den kraftiga diversifieringen av publicerings-
verksamheten under 2010-talet. Figur 4 visar att den kraftiga 0kningen av antalet publicerade
artiklar under 10-talet (som dven syntes i Figur 2) sammanfaller med publiceringsverksamhetens
diversifiering. Aret 2013 utgér en tydlig skiljelinje som det forsta r da artiklar fran fler #n tre
regioner publicerades under samma &r, varefter dvriga regioners andel av publicerings-
verksamheten successivt 6kar medan Anglosfdrens minskar, trots att Anglosfaren bibehaller sin
publiceringstakt. Trots sin krympande andel forblir dock Anglosfaren den enskilt storsta aktdren
inom publiceringsverksamheten tack vare sin relativt stadiga publiceringstakt under
fanundertextningsforskningens tidiga ar. Sydeuropas publiceringsverksamhet dr mer uppbruten
dn Anglosfdrens, med flera artiklar utspridda 6ver 00-talet, men ser en markant 6kning under
senare halvan av 10-talet. Sydeuropas andel forstirktes under 10-talet dels av Spaniens dkade

publiceringstakt och dels av Italiens intrdde i publiceringsverksamheten.
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3.3.3 Typer av studier i behandlande artiklar om fanundertextning
I detta delkapitel kommer jag redovisa vilka typer av studier som redovisas i de insamlade
behandlande artiklarna om fanundertextning. Kategorier som understeg fem publicerade

behandlande artiklar har grupperats som ”Ovriga studier”.

Av de 171 insamlade behandlande artiklarna syns det i Tabell 7 nedan att en klar majoritet
av artiklarna redovisar framforallt tre traditionella typer av Oversittningsstudier: kontrastiva

studier, deskriptiva studier och (6verséttnings)sociologiska studier.

Tabell 7: Antal publicerade behandlande artiklar som redovisar olika studietyper.

Falt Antal Procent
Kontrastiva 67 39%
Deskriptiva 38 21%

Sociologiska 35 19%

Owvriga 14 8%

Juridiska 10 5%

Receptionsstudier 7 4%
Totalt: 171

Kontrastiva, deskriptiva och dverséttningssociologiska studier upptar sammanlagt fyra femtedelar
av publiceringsverksamheten. Taget pa egen hand utgor artiklar om kontrastiva studier en
pluralitet av alla publicerade artiklar och upptar langt 6ver en tredjedel av publicerings-
verksamheten. Artiklar om receptionsstudier, den enda kvarvarande kategori som fortfarande
fokuserar pa fanundertextning ur dversittningssynpunkt, upptar endast en brakdel av

publiceringsverksamheten och utgdr den enskilt minsta kategorin.

Juridiska studier utgor en anmarkningsvart stor kategori som den enda kategori artiklar 1
vilken fanundertextning studeras ur ett icke-Overséttningsvetenskapligt perspektiv. De flesta
artiklar 1 denna kategori granskar fanundertextningens stillning i ett givet lands lagsystem eller

fanundertextares forhallande till medieforetagen som upphovsrittsinnehavare.

Ovriga studier upptar sammantaget niistan en tiondel av publiceringsverksamheten. I
dessa artiklar undersoks fanundertextning ur flera vitt skilda perspektiv, exempelvis
andraspréaksinldrning, medievetenskap och nétnografi. Tillsammans bildar dessa vriga studier en

kategori som &r storre an bade juridiska studier och receptionsstudier.
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3.3.4 Behandlade dmnen i deskriptiva artiklar om fanundertextning
I detta delkapitel kommer jag redovisa vilka &mnen som varit 1 fokus for de behandlande artiklar
som beskriver fanundertextningens olika normer och kénnetecken, sdsom identifierade 1

delkapitel 3.4 i litteraturstudien.

Av de 171 insamlade behandlande artiklarna kunde 39 artiklar klassas som deskriptiva.
En nedbrytning av vilka &mnen som forekommer hur ménga ginger i de insamlade deskriptiva

artiklarna finns att tillga 1 Tabell 8§ nedan.

Det forsta som framgar av tabellen &r att notforklaringar och foreignisering verkar vara de
mest behandlade kédnnetecknen, med dver en tredjedel av artiklarna vardera som behandlat
dmnena. Notforklaringar i synnerhet behandlas i nistan hilften av de deskriptiva artiklarna.

Tredje vanligast ar scenetiming som forekommer i strax under en tredjedel av de deskriptiva

artiklarna.

Tabell 8: Antal publicerade deskriptiva artiklar som beskrivit ett givet kdnnetecken for fanundertextning.

Amne Antal Procent
Notforklaringar 21 54%
Foreignisering 16 41%

Scenetiming 11 28%
Kommentarer 10 26%
Domesticering 9 23%
Sangtexter 8 21%
Signering 7 18%
Fargning 6 15%
Typsnitt 6 15%
Langd 4 10%
Talsprak 4 10%
Trollundertextning 4 10%
Avcensurering 2 5%
Rérliga undertexter 1 3%

Totalt: 39 artiklar

Andra dmnen forekommer lika ofta, men av &mnen som forekommer i1 6ver en femtedel av
artiklarna verkar olika typer av utformning vara de vanligaste. Fiargning, lingd och typsnitt samt
sangtexter behandlas var for sig i cirka 22-24 % av artiklarna. Ofta behandlas dessa &mnen

tillsammans i en och samma artikel, men fargen och ldngden pa fanundertexterna verkar vara ett
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ndgot vanligare forekommande dmne &n typsnitt och sdngtexter. Det minst diskuterade dmnet
verkar vara trollundertextning, som endast forekommer 1 tva artiklar. Rollsprdk omnédmns inte
Overhuvudtaget, men talsprak, som i vissa fall kan vara kraftigt rollsprakligt kodade, forekommer

1 ett fatal artiklar.

3.3.5 Sammanfattning av resultat

Fanundertextning &r ett relativt nytt forskningsimne som tog sin borjan under 2000-talet och som
upplevt 6kad publicitet under 2010-talet. Vid arsslutet 2020 fanns det 563 publicerade
vetenskapliga artiklar som hinvisade till fanundertextning och av dessa behandlade 171 artiklar
fanundertextning som huvuddmne. Den forsta hdnvisande artikeln publicerades 1993 men en
kontinuerlig arlig publiceringsverksamhet for sddana artiklar borjade inte forrdn 2004, medan den
forsta behandlande artikeln publicerades forst 2005 och utgjorde starten for en kontinuerlig
publiceringsverksamhet for fanundertextningsforskningen. Publiceringsverksamheten for bada
kategorierna 6kade kraftigt frdn och med 2014 och var som storst under 2010-talet.
Publiceringsverksamheten for hinvisande artiklar upplevde en stadig tillvixttakt pa omkring 20
% under hela tidsperioden, medan publiceringsverksamheten for behandlande artiklar hade en

relativt stark tillvaxttakt upp till 2014 f6r att dérefter plana ut.

Vid érsslutet 2020 hade globalt 44 ldnder varit delaktiga i publiceringsverksamheten for
behandlande artiklar. Av dessa ldnder var Storbritannien och Spanien med god marginal de
enskilt storsta publiceringslinderna. USA besatt en anmérkningsvért liten andel av
publiceringsverksamheten jimfort med dess andel av den allménna vetenskapliga
publiceringsverksamheten, och landets publiceringstakt inom fanundertextningsforskningen
avtog under 2010-talet. Japan besatt ocksa en ringa andel av publiceringsverksamheten medan
Norden besatt en annu mindre och forsumbar andel. Majoriteten av de 44 ldnderna publicerade
under 2005-2020 farre an tre artiklar, men sammantaget utgjorde dessa ovriga ldnder den enskilt

storsta aktoren inom publiceringsverksamheten jaimfort med enskilda lander.

Grupperade efter region syntes det att Anglosfiaren besatt den storsta och Visteuropa den
minsta andelen av publiceringsverksamheten. Aven Sydeuropa besatt en stor andel. Resultaten

visar pé en publiceringsverksamhet som i borjan dominerades av Vést men som under 2010-talet
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diversifierats kraftigt, och numera har dven Osteuropa, Mellandstern, Sydostasien och Ostasien

betydande roller inom fanundertextningsforskningens publiceringsverksambhet.

Den 6vervildigande majoriteten publicerade artiklar redovisar kontrastiva och deskriptiva
Oversdttningsvetenskapliga studier samt dversittningssociologiska studier. En liten minoritet av
artiklarna redovisar receptionsstudier. Aven juridiska studier utgér en liten andel av
publiceringsverksamheten men dr anmérkningsvard som den enda signifikant stora kategori dar

fanundertextning studeras ur ett icke-Overséttningsvetenskapligt perspektiv.

39 av 171 behandlande artiklar redovisade deskriptiva studier. Av dessa 39 artiklar var
notforklaringar och foreignisering med god marginal de vanligaste &mnena, medan scenetiming
var tredje vanligast. Ovanligast var rorliga undertexter, medan rollsprék inte behandlades

Overhuvudtaget savida talsprak inte rdknas som rollsprak.
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4. DISKUSSION OCH SLUTSATS

Fanundertextningsforskning har under de senaste 30 aren vuxit sig till ett patagligt forskningsfalt
1 bade omfing av @mnen och geografisk utbredning, och den akademiska medvetenheten om
fanundertextning &r storre 4n nadgonsin. Den befintliga litteraturen técker ett flertal olika &mnen,
varav vissa har behandlats i ett stort antal studier, och vittnar om en mangfacetterad
oversittningskultur som kraftigt avviker fran professionella 6versittnings- och undertextnings-
normer. Fanundertextning har spridit sig frdn Anglosféren till resten av vérlden och frédn anime

till 6vriga audiovisuella genrer, och forskningen har utvecklats dérutefter.

Fanundertexter dr onekligen populéra bland fans av utlindsk media, bade for att de ger
atkomst till verk utan tillgdngliga Gversittningar och for att de bér pa kinnetecken som inte
aterfinns officiella dverséttningar. Kénnetecken sdsom notforklaringar, foreignisering,
scenetiming och estetisk utformning ar bestdende inslag i fanundertextning och terfinns 1
fanundertexter fran bade olika tidsperioder och i olika ldnder. Dessa normavvikande
kinneteckens anmirkningsvirda bestindighet och utbredning har resulterat i mycket
uppmarksamhet fran akademiskt héll, vilket syns bade 1 hur manga deskriptiva
fanundertextningsstudier som gjorts om dem och 1 vilken detalj dessa &mnen utforskats och
behandlats. Allt detta kan tjina som en indikator pa att kéinnetecknen dr uppskattade och populdra
i sig, vilket i sé fall motiverar frigan om huruvida de borde inkluderas dven i professionella

undertexter.

Det finns ett utbrett missndje bland fans gentemot officiella Gversdttningar. Bade
fanundertextningsfans och fanundertextningsforskare har belyst, enligt deras uppfattning,
bristerna med professionella undertexter ur ett mottagarperspektiv och manat till en omproévning
av etablerade normer/regler mot denna bakgrund (van Tonder 2015:9). Till denna diskussion kan
laggas ett brett underlag av kontrastiva oversittningsstudier om fanundertextning varav vissa
fokuserat pd kvalitetsbedomning, oftast utifrén etablerade professionella normer/regler eller olika
oversittningsvetenskapliga teorier. Daremot finns det vildigt fa receptionsstudier, vilket gor det
svart att bedoma fanundertexters kvalitet eller duglighet utifrén ett mottagarperspektiv, vilket

forsvarar diskussionen om professionella kontra icke-professionella normer.
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Mottagarperspektivet dr viktigt framforallt ur kommersiell synvinkel. Manga
medieforetag har anvént den fanbas som gotts av fanundertexter som bedémningsgrund for
huruvida det dr vért att expandera till en ny marknad. Forbiser man dock den identifierade
fanbasens (och tilltdnkta kundbasens) preferenser kan det leda till simre forsédljningssiffror 4n
vad den ursprungliga bedomningen antytt (Cubbison 2005). Sadana fall visar vikten av att vara
medveten om och bejaka fanbasens preferenser. Ett tillmotesgaende forhallningssétt torde ocksa
vara det effektivaste for att bekdmpa fanundertextning som verksamhet, satillvida att om
foretagen ger fansen vad de Onskar forlorar fanundertexterna sitt existensberattigande. Detta
styrks av att kriminaliseringen av fanundertextning har haft endast begrénsad effekt, da
fanundertextare visat sig villiga att fortsitta med sin illegala verksamhet for att tillhandahalla en

produkt som motsvarar fandomens preferenser.

Fandomen har dock visat sig oenhetlig i sina preferenser. Tydligast har detta framgétt av
den motreaktion mot foreigniserande fanundertexter som fodde bdde domesticerande
fanundertextningsgrupper och trollundertextningsgrupper (Neem 2020). Sa 4ven om majoriteten
av litteraturen och mycket déri verkar tyda pé att foreignisering ar den dominanta preferensen, far
foreigniseringen inte g for 14ngt. Det finns dock bara en tredjedel s& ménga artiklar som
behandlat domesticering jamfort med artiklar som behandlat foreignisering, och da har det oftast
pratats om officiell domesticering kontra foreigniserande fanundertexter snarare &n
domesticerande fanundertexter i sig. Denna obalans gor det svart att avgora hur preferenserna

forhaller sig inom fandomen.

Vi kan dven konstatera att fanundertextningsforskningen som helhet verkar flyttas alltmer
Osterut, om vi utgér ifran publiceringsverksamhetens storlek som ett matt pa forsknings-
aktiviteten. Under ungefdr samma tidsperiod som fanundertextningen borjade minska i
Anglosféren pé grund av stromningstjénsterna, borjade fanundertextningen fa dkat faste 1
Ostligare lander. Denna utveckling har 16pt parallellt med dessa dstliga landers intrdde i och
O0kande andel av fanundertextningsforskningen under 10-talet samt med fanundertextnings-
forskningens markanta tillvdxt samma artionde. Diversifiering av fanundertextning hdnger alltsa
samman med diversifieringen av fanundertextningsforskningen. Forflyttningen osterut har

troligen ocksa bidragit till den méngd artiklar som behandlar avcensurering, d& det utgor en av
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huvudmotivationerna bakom fanundertextning i auktoritira stater i Asien (Hsiao 2014:223, 237;

Khoshsaligheh et al. 2018:675).

I Vist har Anglosfaren, trots sin barande roll under fanundertextningsforskningens tidiga
ar, uppvisat en stagnerande publiceringstakt som resulterat i en minskande andel av publicerings-
verksamheten, vilket kan formodas bero pa att den engelsksprakiga fanundertextningens nedgéng
givit forskarna mindre material att forska pé. Detta exemplifieras tydligast av USA:s ringa
publiceringsverksamhet, som var liten under 00-talet da det endast fanns en ytterst begransad
medvetenhet om fanundertextning inom forskarvirlden, och fortsatt liten under 10-talet pa grund
av den tilltagande materialbristen. Aven bristen p nordisk fanundertextningsforskning torde ga
att forklara ur materiell utgdngspunkt, i det avseende att de goda engelskkunskaperna i nordiska
lander skulle gora att nordiska tittare i1 storre utstrackning forlitar sig pa engelska fanundertexter
istdllet for att skriva egna, vilket i sin tur leder till en brist pd forskningsmaterial for nordiska
forskare. Denna brist dr inte bara stor relativt sett utan dven 1 absoluta termer, och att det finns sa
lite forskning som jAmfor fanundertexter och dess normer med professionella nordiska

motsvarigheter gor frdgan svarare att diskutera i en nordisk kontext.

Visteuropas okaraktéristiskt ringa delaktighet i publiceringsverksamheten dr desto svarare
att forklara. Fanundertextning existerade dven dir under ungefir samma period som engelsk-
sprakiga fanundertexter frodades, om é&n inte i lika stor omfattning. En mojlig forklaring skulle
kunna vara juridiska hinder, om det ar sa att Vésteuropa har striktare antipiratlagar dn resten av
vérlden (som ér fallet i Sverige (Pedersen 2019:55)), men det 4r &nnu oklart och kréver mer

undersokning.

Slutligen behdver ndmnas att flera omrdden inom fanundertextning forblivit
underbeforskade och behover studeras mer. Framforallt géller detta tidigare ndimnda exempel
sasom receptionsstudier och domesticerande fanundertextning, som vore nddvéndiga for att
lattare kunna avgora hur dverséttning och undertexter bor utformas utifran kundbasens dnskemal.
Det géller dock dven omraden sdsom trollundertextning, som utgjorde en betydande kategori
inom engelsksprakig animefanundertextning, och rollsprak, som @nnu inte utforskats ur
fanundertextningsperspektiv trots dess vanliga forekomst 1 anime. Det finns dven frdgor om

fanundertextningsforskningen i sig som &r virda att undersdka, sdsom varfor det
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forskats/publicerats sa lite om fanundertextning i (kontinentala) Visteuropa jamfort med resten

av varlden.
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5. SLUTORD

Fanundertextningsstudier, som under 00-talet utgjordes av bara ett fatal studier, kan idag sédgas ha
bildat ett eget underomride inom Gverséttningsvetenskapen. Forskningsaktiviteten har 6kat
markant under de senaste femton aren och dagens forskare har numera 6ver 550 olika artiklar att
stodja sig pd, och dé varken inberdknat bocker, konferensbidrag och andra medier eller kéllor
efter ar 2020. Olika fanundertextningspecifika normer sdsom notforklaringar, foreignisering och
estetisk design har kartlagts 1 flera olika studier, och vi vet idag mer om fanundertextares etiska
och ideologiska stdndpunkter och arbetssitt 4n ndgonsin. Forskning om fanundertextningen sker
idag i manga olika linder och fokus flyttas alltmer fran Vist till Ost, dér vi verkar finna de nya
stora fanundertextningsamfunden. Det representerar en diversifiering som inte bara dr geografisk

utan dven spriklig, &ven om engelska fortfarande dr det dominerande spraket.

Den befintliga litteraturen utgor idag en avsevird korpus som vittnar om ett arbetssitt som
kraftigt avviker fran professionella normer, samtidigt som det aterfinns bland flera grupper och
har givit upphov till en egen fanbas. Fanundertextningens popularitet, om dn begrénsad, visar pa
att dven alternativa losningar dr gdngbara och bildar en grund for ett antal fragor som kan vara
virda att diskutera: Ar fanundertexter adekvata eller ej? Finns det ndgonting diri att ta lirdom
av? Ar véra befintliga normer bra som de #r eller behover de revideras? Vad borde i iséfall indras

och hur mycket?

For att kunna besvara dessa fragor pa bésta sétt behdvs det dock fler receptionsstudier,
som &n s ldnge utgdr endast en liten andel av den befintliga litteraturen, och dven déribland finns
det ett antal &mnen som det fortfarande saknas akademisk insyn i. Det géller bland annat sadant
som rorliga undertexter, trollsubs och rollsprik i1 fanundertexter, som forblivit underbeforskade
trots 15 &r av fanundertextningsforskning. For den som vill bryta ny mark i forskningen om

fanundertexter finns hér alltsd mycket att utforska.
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