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Title

“Where history took place!”: The home as an authentic place and narrative museum space

Abstract

This thesis examines how museums use the home as an environment with which to build
narratives and create meaning. With a focus on the role of time, space and authenticity in the
construction and framing of narratives, ethnographic field research was undertaken at the
museums Statarmuseet and Hallwylska museet as well as the exhibitions Folkhemsldgenheten
at Nordiska museet and Vdilkommen till Sverige at Malmo Museer. Through analysis of the
findings, this thesis argues that the museums build narratives through constructing
chronotopes and by adhering to and negotiating claims of authenticity. This in ways which
allows them to build narratives that stretch beyond the nominal limits of place and create
meaning on a broader scale, regardless of if the displays are in situ or in context. Furthermore
the types, manner or simply the existence of authenticity in museum displays at all is

discussed.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Dir historien dgde rum!

(Statarmuseet 2022)

Stig in genom portarna och forflyttas 100 ar tillbaka i tiden.
(Hallwylska museet 2022, broschyr)

Hur bodde man under folkhemstiden? Kliv in i Folkhemsldgenheten, en typisk lagenhet pa tva rum och
kok fran slutet av 1940-talet.
(Nordiska museet 2022)

Under krigsslutet 1945 forvandlades Malmoé Museum frén ett offentligt museum till en
flyktingforlaggning for de kvinnor och mén som rdddats ur nazismens koncentrationslager genom Roda
Korsets raddningsaktion De vita bussarna. I utstdllningen Véilkommen till Sverige kan du se en av de
bevarade vita bussarna som visas framfor slottet Malmdhus. Du kan ocksé besoka utstédllning [sic] som
belyser museet som flyktingforlaggning.

(Malmd Museer 2022)

Ett stiftelsedgt arbetslivsmuseum. Ett statligt kulturhistoriskt personmuseum. En
folkhemsldgenhet inne pa Sveriges storsta kulturhistoriska museum. En utstéllning pa ett
kommunalt och regionalt museum om nédr museet var en flyktingforliggning. Som synes 1
ovanstdende citat finns det nagra gemensamma drag i dessa texter dir dessa museer
presenterar utstdllningar som visar hemmiljéer av helt olika slag. Det finns ett starkt
autenticitetsansprdk och det dr avhingigt temporala och spatiala aspekter. Platsen dir det
forflutna hdnde lyfts fram och blir viardeladdad som autentisk. Vartor ar det s&? Vilken effekt
har platsen Statarmuseet for deras historieberdttande? Hur forsoker Hallwylska museet
forflytta besokare hundra ar bakat i tiden? Vad vill Nordiska museet berdtta med en
folkhemslégenhet inne pa museet? Hur och varfor belyser Malmo museer sin egen historia
som flyktingforlaggning? Denna uppsats intresserar sig for vilka berdttelser museer vill
formedla med hjdlp av hemmiljoer, hur tid, rum och autenticitet anvénds for att skapa dessa

beréttelser och hur idén om den autentiska platsen inverkar pa meningsskapandet pa museer.



1.2 Syfte och fragestillningar

Syftet med denna uppsats ér att undersoka platsens betydelse for museers meningsskapande
genom att analysera hur fyra olika museer anvinder hemmiljder 1 sitt berdttande. Hem é&r ett
koncept alla har en relation till, genom tillgdngen till — eller avsaknaden av — ett hem. Méanga
hem av olika slag har musealiserats av diverse institutioner. Vad museer kan och vill beritta
med hjdlp av hemmiljoer vill jag ta reda pa. Detta genom att studera hur tid, rum och
autenticitet anvinds for att bygga narrativ i fyra olika museimiljoer: Statarmuseet, Hallwylska
museet, utstdllningen Folkhemsldgenheten pa Nordiska museet och utstillningen Vilkommen
till Sverige pa Malmo Museer. Tid, rum och autenticitet dr tre fenomen som alla museer
maste forhélla sig till och hur de gor det inverkar starkt pa hur narrativ formas 1
utstéllningsmiljéer. Déarfor dr mitt fokus Aur museer anvénder tid, rum och autenticitet {for att
bygga narrativ i musealiserade hemmiljoer; vad narrativen berittar och varfor. Detta for att fa
ett grepp om bade hur museerna skapar mening, vad de skapar mening kring och varfor de
gor det. En grov indelning av olika slags museiutstillningar ar in situ (mimetiskt aterskapade
miljoer som till exempel rum inredda i stil frdn en viss epok) och in context (foremal och
annat arrangeras efter olika referensramar som till exempel taxonomi). /n situ-utstéllningar ar
metonymiska och mimetiska (Kirshenblatt-Gimblett, 1997) dvs foremélen som stélls ut star i
relation till en frdnvarande helhet som 1 vissa fall kan aterskapas, i andra inte. Om och hur
museerna/utstillningarna jag studerar aterskapar franvarande helheter dr av stort intresse for
mig. Hur éaterskapar Statarmuseet statarnas liv. och milj6? Hur &terskapar
Folkhemsldgenheten vardagslivet i Folkhemssverige? Jag dr ocksa intresserad av vad for
autenticitet, eller snarare vad fOr autenticiteter, som skapas 1 museimiljoerna. Att studera hur
museer forhaller sig till tid, rum och autenticitet 1 utstdllningar &r viktigt da det ar koncept
som ofta fungerar som identitetsskapande markorer och museer 1 sig ses som
samhillsinstitutioner viktiga for just identitetsskapande, som kan skapa mening for folk, runt

idéer och koncept. Syftet har lett fram till dessa fragestéllningar:

Vilka berittelser formedlar museerna med hjilp av hemmiljoer?

- Vilka, om nigra, franvarande helheter aterskapas?

Hur anvinds tid, rum och autenticitet for att skapa dessa berittelser?

- Vilka autenticitetsansprak finns?



- Vad har idén om den autentiska platsen for betydelse for hur museerna skapar
mening?

- Hur paverkar rumsliga forutsittningar beréttandet?

Varfor formedlas dessa berittelser?



2. Metod och material

Statarmuseet, Hallwylska museet, Folkhemsldgenheten pa Nordiska museet och Vilkommen
till Sverige pa Malmo Museer valdes som studieobjekt da de alla visar upp olika slags
hemmiljder, har olika slags rumsliga forutséttningar och tydligt forhaller sig till autenticitet
pa néagot vis. En viss bredd i materialet var motiverad av uppsatsens syfte: att undersoka
hemmiljoers roll 1 museers beréttande och dess betydelse for museers meningsskapande. Det
har inte varit en specifik typ av hemmiljé som varit av intresse, snarare har en nyfikenhet
funnits for om skillnader mellan olika typer av hemmiljer pa olika museum — olika platser —
kan skonjas och hur det paverkar meningsskapandet. Statarmuseet och Hallwylska museet ar
bada platsmuseum, med det menat museum som utgdrs av en bevarad historisk miljo (i
kontrast till exempelvis Nordiska museet som ligger i en byggnad som uppfordes som en
museibyggnad frdn borjan). Statarmuseet ligger 1 vad som forr i tiden var en faktisk
statarlanga i1 Torup. Hallwylska museet dr grevinnan Wilhelmina von Hallwyls gamla hem pa
Hamngatan 4 1 centrala Stockholm. Som en kontrast till det dr Folkhemsldgenheten en
utstéllning inne pa Nordiska museet. Vilkommen till Sverige finns pd Malmdhus slott, en del
av Malmo Museer som blev en museibyggnad 1937. Detta urval av museer med olika
rumsliga forutsattningar skapar alltsd en viss spdnnvidd i studien och valdes dver att avgrénsa
studien till exempelvis enbart platsmuseer. Viljan att ha med olika slags hem mérks ocksé
tydligt i de uppenbara klasskillnaderna mellan en statarlinga och en grevinnas bostad.
Konceptet hem har breddats sdrskilt genom inkluderingen av utstillningen Vilkommen till
Sverige som handlar om en annan sorts hemmiljo: den tillfdlliga, i form av en
flyktingforlaggning. Ett annat nytt intressant perspektiv den tillfér dr en vidndning péd
platsernas metamorfoser. Medan Statarmuseet och Hallwylska museet var hem som blev
museum var Malmo Museer ett museum som blev en flyktingforldggning for att sedan bli ett

museum igen.

Det finns, forstas, flera andra museer och utstidllningar som hade varit intressanta att inforliva
1 studien. Materialet har ocksd avgridnsats av faktorer som uppsatsens storlek; fyra
studieobjekt framstar som rimligt ur det hinseendet. Utstillningsanalys kréivs for att utrona

hur, vad och varfér museer berittar och det empiriska material som krédvs for att underbygga



analysarbetet kunde mest effektivt tas fram genom observationer, autoetnografi, och

promenadintervjuer.

For att undersoka hemmiljoers roll 1 museers berittande och dess betydelse for museers
meningsskapande har jag genomfort utstéllningsanalyser som fokuserat pa hur tid, rum och
autenticitet anvénds for att bygga narrativ i museimiljoerna. For att f4 fram empiriskt material
att grunda analysen pa har jag anvint etnografiska metoder. Detta eftersom sjélva podngen
med etnografi dr att forsoka ndrma sig en annans perspektiv pd ndgot (Ahrne & Svensson,
2011). I detta fall museer som ur sina perspektiv berittar ndgonting om viarlden med hjilp av
hemmiljder. For min empiri har jag valt att tillimpa en slags sjdlvetnografi (med vissa drag av
autoetnografi) och promenadintervju (walking ethnography). Denna blandning av metoder
var nddvéandig for att ndrma mig berdttandet bdde utifrdn vad jag uppfattar att museerna
beridttar och vad museerna vil/l berétta. Mats Alvesson, professor vid Ekonomihdgskolan vid
Lunds Universitet som skrivit om vetenskapsfilosofi och kvalitativ forskningsmetodik, skiljer
pa autoetnografi och sjdlvetnografi. Autoetnografi ar starkt subjektiv och “utgar fran
granssnittet mellan forskaren sjélv och den sociala miljo hon eller han méter. [...] forskaren
pendlar mellan att fokusera utdt pd sociala och kulturella aspekter av sina personliga
erfarenheter for att sedan titta indt och exponera ett sarbart sjdlv.” (Alvesson & Skoldberg,
2014) Sjdlvetnografi har inte s stark subjektivitet utan dr mer baserad pd observationer av
niarmiljon. “En sjdlvetnografi 4r en studie och en text 1 vilken forskaren-forfattaren beskriver
en kulturell miljo som han eller hon har ‘naturligt tilltrdde’ till och &r en aktiv deltagare i pa
ungefdr samma villkor som 6vriga deltagare.” (Alvesson & Skoldberg, 2014) Jag har ndrmat
mig filtarbetet med en ansats som &r en blandning av dessa tvd ingangar.
Museimiljoerna/utstillningarna ar de kulturella miljoer jag beskriver, jag har haft “naturligt
tilltrade” till dem pa sa vis att jag forstés varit vilkommen dar som vilken besdkare som helst.
Jag har ocksé varit en aktiv deltagare 1 miljoerna pa samma sétt som andra besdkare varit det,

dé jag besokt och rort mig i miljéerna som vanliga besokare gor.

Tonvikten 1 faltarbetet har legat pd observationer. Observationer dr en grundldggande
etnografisk metod, att vara ute pa filtet och sjdlv observera ses som ett givet sétt att nirma sig
det man dr nyfiken pd (Ahrne & Svensson, 2011). Jag har gjort observationer om
museimiljoerna bade overgripande och pa detaljniva utifrdn en méngd olika aspekter s som
utstillningars disposition, rumsliga forutsédttningar och aspekter, ljud, utstdllningstext etc. Jag

har i den utstrickning det varit mojligt varit madn om att observera andra besokare i



museirummen. Jag har observerat bade hur besdkare ror sig i museimiljéerna och vad de
sdager. Mingden observationer av detta slag skiljer sig 4t mellan de olika studieobjekten helt
enkelt med anledning av att antalet besokare pa museerna under min nirvaro varierat kraftigt.
Dérfor har besokarobservationer frimst gjorts péd Hallwylska museet och
Folkhemsldgenheten pa Nordiska museet. Av forskningsetiska skél vill jag redogora for att
observationer av besokare gitt till pa s vis att jag pa behorigt avstdnd frdn dem har noterat
hur besokare rort sig och vad de sagt. Besokare har inte foljts efter eller spelats in, de citat
frdn besOkare som dr en liten del av det empiriska materialet har antecknats i stunden for
hand. Alla citerade dr anonyma da de inte tillfrdgades eller uppmérksammades pa att de blev
en liten del av materialet 1 en forskningsstudie. Jag stod mojligtvis ut ifran andra besdkare da
jag gick omkring med anteckningsblock och penna, ingen stillde négra fragor men om nagon
hade undrat hade jag berittat om studien d nagon anledning att aktivt délja min forskarroll
inte framtritt. Aven om restriktionerna var slippta si att museerna kunde halla Sppet
upprittholl jag en viss fysisk distans till andra besokare for att minimera eventuell risk for
covid-19-spridning. Eftersom det rér sig om anonyma observationer och citat gillande
publika museiutstéllningar de befunnit sig pa nir observationerna gjorts framstar inga etiska

problem med materialinsamlandet.

Autoetnografiska element har ocksa varit en del av filtarbetet, da jag latit mina subjektiva
upplevelser av museimiljoerna/utstéllningarna vara en del av studien. Jag har noterat vad jag
kdnner, tinker, upplever i museirummen; alltifrdn det spontana intryck jag fick av att gé till
Hallwylska museet, till kdnslan av att st pd Statarmuseets gérdsplan en blasig marsdag. En
subjektiv aspekt typisk for en autoetnografisk studie har alltsd funnits, om &n utan att direkt

“exponera ett sarbart sjalv”’ (Alvesson & Skoldberg, 2014).

Walking ethnography, dven kallat go-along, walk-along eller promenadintervju (Geschwind,
2017, s. 38) dr en intervjuteknik som kombinerar element av etnografiskt filtarbete med
intervju. Margarethe Kusenbach beskriver metoden som en hybrid mellan deltagande
observationer och intervjuer. Hon liknar det ocksa vid den mycket utbredda etnografiska
metoden “hanging out”, men menar att den dr bdde mer begrinsad och mer fokuserad. Den
kréaver att forskaren tar en mer aktiv roll i att finga informanternas handlingar och tolkningar.
Maria Béackman lanserade termen promenadintervju som en svensk oversittning av walking
ethnography (Backman, 2009), hddanefter anvinder jag den termen. Kusenbach framhaller

det som gdr promenadintervjun till en sérskilt intressant metod, i1 synnerhet for denna studie:



“What makes the go-along technique unique is that ethnographers are able to observe their
informants’ spatial practices in situ while accessing their experiences and interpretations at
the same time.” (Kusenbach, 2003) Promenadintervjun har valts som en metod for att f4 en
bild av vad museerna vill beritta. Autoetnografiska och sjdlvetnografiska metoder
underbygger utstillningsanalysen géllande vad jag uppfattar och observerar att museerna
berdttar. Men fOr att ocksd ndrma mig museernas intention, vad de avser att berétta, har jag
genomfort promenadintervjuer med en person fran varje museum som kunnat tala om
museimiljoerna/utstéllningarna. Informanterna har hittats genom att kontakt tagits med
museerna och att jag har bett att fi& intervjua kunnig personal om
museimiljoerna/utstillningarna i friga. Sammanlagt fyra informanter, en per museum, har
varit en del av studien: en museichef, en intendent och tva utstdllningsproducenter.
Promenadintervjuerna har varit av varierande langd, frdn omkring 30-40 minuter pd Malmo
Museer och Nordiska museet, dir det bara rorde sig om en utstdllning vardera, till upp emot
tvd timmar pd bade Statarmuseet och Hallwylska museet dir hela den publika museimiljon
har varit av intresse. Generellt har promenadintervjuerna gatt till sa att efter att jag kortfattat
presenterat mitt dmne har bett informanterna att ta med mig pa en rundvandring i
museimiljon/utstéllningen och uppmanat dem att sjélva vélja vad de vill lyfta fram och prata
om rorande miljéerna. Informanterna har sedan pa det stora hela varit sjalvgaende och pratat
fritt, med nagra frdgor frdn mig. Det huvudsakliga syftet med promenadintervjuerna har varit
att f en inblick i vad de som representanter for museerna menar att museerna vill berdtta med
utstillningarna. Jag har ocksé fragat om vad de uppfattat att besdkare verkat mest intresserade
av. Jag har dven fatt mycket bakgrundsfakta om museerna och utstillningarna och

intervjuerna har pé sa sitt ocksd varit anvindbara som kéllor for viss detaljfakta.

Ur forskningsetisk synpunkt har metoden varit problemfri, informanterna fick god
forhandsinformation om studiens syfte i samband med att de tillfragades och accepterade att
intervjuas. Alla tillfrdgades om och godkénde att intervjuerna spelades in, ingen bad om att fa
lasa citat 1 forvdg. Hade ndgon bett om att fa gora det hade jag gétt med pa det, men i och
med att ingen kénslig information eller kontroversiella pastdenden citerades och jag later
informanterna vara anonyma anser jag det inte motiverat att krdva att informanterna ska ha
fatt l14sa igenom citaten 1 forvdg i1 detta fall. Promenadintervjuer valdes over “vanliga”
intervjuer (exempelvis av typen forskare och informant sitter ner vid ett bord) eftersom det
naturligt underléttar for informanterna att prata om museimiljoerna/utstillningarna nér de

befinner sig 1 dem, och da sjdlva rumsligheten 1 sig varit central for mitt intresseomrade. Valet



av promenadintervju som metod inspirerades ocksa av hur Britta Geschwind anvénde det for
sin avhandling Publika museirum: Materialiseringar av demokratiska ideal pa Statens
Historiska Museum 1943 - 2013 och hur Magdalena Buchczyk anvénde det for sin forskning
som bland annat resulterade i artikeln “Dressing and undressing the house: Rethinking
objects in and out of households”. Metoden har visat sig mycket fruktbar for bade Geschwind

och Buchezyk, for att ta in museirum for forskning och analys av liknande karaktdr som min.

Utifrdn den empiriska data som samlades in med hjilp av de etnografiska metoderna gjordes
utstillningsanalyser av de fyra museimiljoerna/utstillningarna. Eva Insulanders avhandling
Tinget, rummet, besokaren har varit en inspirationskilla for struktureringen av analysarbetet,
dven om vi har olika teoretiska utgangspunkter dd hon gor en semiotisk analys utifrin
Michael Hallidays lingvistiska funktionalism. Vi dr bdda intresserade av meningsskapande 1
utstillningar; hon om vilka meningar om forntiden som konstrueras pa Historiska museets
utstdllningar medan jag &r intresserad av hur plats och autenticitet skapar mening och hur
berdttelser i musealiserade hemmiljoer formas utifrdn tid, rum och autenticitet. Vi grundar
bada vara analyser pad empiriskt material i form av observationer pa plats och gor bada vad
Insulander kallar en textanalys i vidgad bemérkelse (Insulander, 2005, s. 65). Det innebér for
mig att en museimilj6/utstéllning som helhet ses som en text som bdr pa mening, som vill
berdtta nadgot. Vad som berittas kan analyseras utifrdn etnografiska observationer pa plats,

med fokus for mig pa hur tid, rum och autenticitet anvinds for att forma narrativ.
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3. Teori

Museet 1 sin moderna skepnad tog form under sent 1700- och tidigt 1800-tal. Av stor
betydelse for hur museum formades var tanken att de tillsammans med andra
kulturinstitutioner kunde vara anvéndbara for personer med maktpositioner att regera genom
att civilisera befolkningen. Kulturen skulle kunna féréndra folks inre liv och darigenom deras
levnadssitt och beteende. Till skillnad fran tidigare privata museum som en elit hade tilltrdde
till vixte pa 1800-talet tanken fram att till publika museum skulle folk kunna komma och
civiliseras och bildas genom att ta del av den kultur som representeras genom utstéllningarna
(Bennett, 2005). Det finns numera en utdkad bredd géllande vilka aktorer som star bakom
museer: statliga, regionala, kommunala, stiftelsedrivna, privata, etc. Museer forblir
samhillsinstitutioner, med olika positioner och roller, som dgnar sig at meningsskapande.
Darfor dr det viktigt att studera hur museer anvinder hemmiljoer for att berétta och skapa
mening. Den homogeniserande tanken om att “civilisera befolkningen” (6verfora
overklassens viarden och virderingar pa alla) ar forstds gammalmodig och djupt problematisk.
Enligt Tony Bennett har museum heller inte fungerat pd det sdttet, pd grund av att de
approprierats av sociala eliter vilket har lett till att museer istdllet haft en del i polarisering 1
samhillet. Han menar dock att museer inte dr antingen rakt av homogeniserande eller
heterogeniserande institutioner, utan att deras sociala funktion definieras av att de slits mellan
dessa tvd motpoler (Bennett, 2005). Museer forblir betydelsefulla institutioner i samhdllet;
det visas bland mycket annat i hur krigsresurser 14ggs pa att plundra och forstéra dem, hur
foremél i museers dgo utloser protester eller hur ett museums beslut att inte kopa ett
konstverk utloser en vild kulturdebatt om museers roll 1 samhéllet. Darfor dr det viktigt att
fortsdtta studera museer, deras roller och funktioner. Enligt Suzanne MacLeod erkédnns
museum nu som rum med sin egen historia, som dr aktivt i meningsskapandet och som kan
fordndras (MacLeod, 2005). Meningsskapande maste ses som fundamentalt for museum, att
skapa mening om ndgot dr det man vill uppnd och detta gér man genom att berdtta. Som
MacLeod konstaterar dr museirummet aktivt i meningsskapandet, vilket gor att beréttandet
inte kan separeras fran museirummet. Vad man berittar relaterar alltid pd ndgot vis till var

man beréttar det.
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Eftersom syftet med denna uppsats &r att studera hur meningsskapande gér till i
musealiserade hemmiljoer, grundat i MacLeods pastdende att museum ar rum som aktivt
skapar mening, dr det nddvandigt att ndrmare definiera vad museimiljoerna som studeras ar
for ndgot. Ar de rum eller ir de platser? Vad #r en plats och vad #r ett rum och vad &r
skillnaden mellan dessa? Samhéllsvetaren och kulturgeografen Doreen Massey menar att
space (rum, eller utrymme) maste konceptualiseras tillsammans med tid, att man alltid bor
tanka pa det som space-time (tidrum). Rum borde inte ses som en absolut egen dimension,
utan som ndgot som konstrueras av sociala relationer som 1 sin natur dr dynamiska, vilket gor
att rum inte ar statiska utan fordnderliga. Place (plats) kan ses som en sérskild artikulering av
de relationerna; en specifik blandning av vissa sociala relationer som gor ett visst rum unikt.
Det betyder inte nddvindigtvis att den specifika blandning av sociala relationer som gor en
plats unik enbart finns dér. Det inkluderar relationer som stracker sig vidare: det globalas del 1
det lokala, det utanfors péaverkan pa det innanfor. Platser kan ocksd vara ndrvarande i
varandra, bade innanfor och utanfor samtidigt. Massey noterar att plats ofta konceptualiseras
pa ett sitt med syfte att utestdnga, att hivda platsen som exklusiv och forsoka lasa den vid en
viss identitet som hédvdas vara tidlos, exempelvis 1 nationalismens tecken. Hon menar att
hennes sétt att definiera plats som en viss artikulering av rum, som i sin tur inte kan separeras
fran tid utan dr 1 stindig fordndring, utmanar forsok att hdvda att en plats har en tidlos,
fixerad identitet. Massey menar att en plats identitet aldrig dr fixerad och att det sdrskilda
med en plats inte konstrueras utifran ett motsatsforhallande med det som ligger bortom, utan
genom den specifika blandningen av ldnkar och kopplingar till det bortom. Platsen kan pa s&
satt ses som Oppen. Forsok att etablera grinser, att sidkra en plats identitet, dr forsok att

stabilisera meningen av speciella omslutningar av tidrum (Massey, 1994).

Massey definierar alltsa plats (place) utifran rum (space), snarare é@n att skilja pa och separera
plats och rum. Jag utgér ifrdn Masseys definition av plats och rum i den hér uppsatsen. Rum, 1
den hir bredare kontexten synonymt med utrymme, fOrstds inte som en egen statisk
dimension utan sammanknuten med tid och konstruerad av dynamiska sociala relationer.
Plats 1 sin tur &r ett specifikt rum/utrymme. Nar Suzanne MacLeod beskriver museirum sahér:
“Museum space is now recognized as a space with a history of its own, a space active in the
making of meaning and, most importantly, a space open to change.” (MacLeod, 2005) talar
hon allmint om museirum som ett meningsskapande rum/utrymme. Jag ser Statarmuseet,
Hallwylska museet, Folkhemsldigenheten och Vilkommen till Sverige som fyra olika specifika

meningsskapande platser. Viktigt att komma ihdg dr att platser kan vara ndrvarande i
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varandra, bédde innanfor och utanfor samtidigt (Massey, 1994). Déarfor ser jag pa
Folkhemsldgenheten och Vilkommen till Sverige som platser i sig, samtidigt som de forstas
ocksa utgdr en del var av Nordiska museet respektive Malmo Museer (som i sin tur forstés
vidare kan ses som del av platserna Stockholm/Malmd, som i sin tur, osv). Aven Statarmuseet
och Hallwylska museet har forstds ocksa relationer till andra platser pd samma sitt. Dessutom
aktiveras 1 Vilkommen till Sverige, som namnet antyder, den nationella platsen. Det fortjanar
att papekas att Massey har ett starkt genusperspektiv i sin forskning om plats och rum vilket
denna uppsats inte har. Bortsett fran att Hallwylska museet talar om vissa rum som manligt
eller kvinnligt kodade, vilket jag kort tar upp. Ett utforligt genusperspektiv pa platsens
betydelse for museers berdttande och hemmiljders roll i berdttandet hade sdkerligen varit
intressant men inom ramen for denna uppsats fanns inte utrymme for det. Jag ser det istéllet
som ett mojligt spér att utforska i vidare forskning pad @mnet. P4 samma sitt forhaller jag mig
helt kort till klassaspekter i materialet men gor inte ndgon marxistisk analys, eftersom det
hade blivit en helt annan uppsats, Jag beror istdllet bara hur klass som tema pédverkar

narrativen.

Barbara Kirshenblatt-Gimblett, professor 1 performance studies som forskat om bl.a. museum
och turism, delar upp utstdllningar i in situ och in context — som tidigare presenterats i den hér
uppsatsens syfteskapitel. Hon menar att utstéllningar dr fundamentalt teatraliska, “for they are
how museums perform the knowledge they create.” (Kirshenblatt-Gimblett, 1997) Enligt
henne &r in situ och in context tvd olika sétt att gora utstdllningar performativa. In
context-utstdllningar dr beroende av “the drama of the artifact. Objects are the actors and
knowledge animates them.” (Kirshenblatt-Gimblett, 1997) medan in situ-utstillningar &r
immersiva, sitter miljon och upplevelsen i fokus. /n situ-utstéllningar &r metonymiska och
mimetiska (Kirshenblatt-Gimblett, 1997) dvs foremalen som stélls ut star 1 relation till en
franvarande helhet som 1 vissa fall kan aterskapas, i andra inte. Kirshenblatt-Gimblett menar
ocksa att in situ-utstéllningar gillas av de som menar att kulturer i sig 4r sammanhingande
helheter och att miljo spelar en stor roll for hur kulturer formas och utvecklas, och att
utstillningar ska visa process och inte bara produkt (Kirshenblatt-Gimblett, 1997). Jag vill
prova det pastdendet mot museimiljoerna i min studie. Viktigt att komma ihag ar ocksa att in
situ-utstillningar inte 4r neutrala oavsett hur mimetiska de 4r. Aven om det kan se ut som att
en speciell miljo bara har lyfts rakt in i en museal kontext har alltid nagot hént med miljon:

“Those who construct the display also constitute the subject.” (Kirshenblatt-Gimblett, 1997)
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Begreppet, eller konceptet, tidrum leder mig till en annan teoretiker: litteraturvetaren Mikhail
Bakhtin, som myntade termen kronotopi som etymologiskt har samma innebérd. Kronotopi,
format av grekiskans kronos (tid) och topos (plats), skrev Bakhtin om 1937 i essidn Forms of
Time and of the Chronotope in the Novel. Bakhtin lanserade begreppet inom
litteraturvetenskapen men det har sedan spridit sig och anvints av olika forskare inom flera
olika vetenskapliga félt. Kronotopi &r fenomenet som uppstar dd temporala och rumsliga
indikatorer fldtas samman till en enhet. “Time as it were, thickens, takes on flesh... likewise,
space becomes charged and responsive to the movements of time, plot and history.” (Bakhtin,
1981) Det formas kronotoper dir tid och plats/rum gar samman, samverkar, blir odelbara och
forstds som en och samma, i dessa kronotoper utspelar sig berittelser. En kronotop kan
innefatta mindre kronotoper inom sig (Bakhtin, 1981). Kulturetnografen James Clifford lyfte
podngen med att anvinda kronotopbegreppet inom kulturvetenskaper: “One cannot
realistically situate historical detail — putting something ‘in its time’ — without appealing to
explicit or implicit chronotopes.” (Clifford, 1988) Begreppet anviandes alltsd forst for att
analysera fiktion i form av skonlitteratur, men da begreppet ar starkt knutet till narrativ och
berdttande (Bakhtin, 1981), koncept som forstas aterfinns dven utanfor fiktionens varld, &r det
anvandbart dven utanfor det. Utifran Massey och Bakhtin ser jag pa tid och rum som en
odelbar enhet, som otvivelaktigt har en inverkan pd museers beréttande. Jag anvénder termen
kronotop istéllet for tidrum da den ligger ndrmare narratologin (laran om beréttande) och blir
mer specifik dn tidrum. Nir jag anvander begreppet kronotop menar jag ett fenomen dér tid

och rum &r en odelbar enhet och i kronotopen utspelar sig beréttelser.

Vad menar vi med autenticitet och hur kan man som forskare nidrma sig fenomenet?
Sociologen Ning Wang skiljer pa och definierar olika typer av autenticitet i “Rethinking
Authenticity in Tourism Experience” (1999). Objektiv autenticitet, konstruerad autenticitet
och existentiell autenticitet. Den fOrsta typen, objektiv autenticitet, dr absolut: antingen ar
foremaélet ett original och ddrmed &kta och autentiskt, eller sa dr det inte det. Den andra typen,
konstruerad autenticitet, dr en social konstruktion. Den dr inte identifierbar genom en objektiv
kvalitet som den fOrsta typen, utan saker och ting framstir som autentiska for att de
konstruerats sd genom exempelvis perspektiv, tro eller makt. Denna typ av autenticitet &r
alltsa relativ och forhandlingsbar och kan styras av kontext eller ideologi. Det &r ofta en
symbolisk autenticitet (Wang, 1999). Enligt konstruktivister soker turister efter autenticitet
men inte objektiv sddan, utan den symboliska autenticitet som dr en social konstruktion;

foremélen upplevs som autentiska inte for att de ar original utan for att de uppfattas som
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tecken och symboler av autenticitet (Wang, 1999). Den tredje typen, existentiell autenticitet,
kontrasterar Wang mot bdde objektiv och konstruerad autenticitet di den till skillnad fran
dessa inte fokuserar pad foremalen utan pa besokaren (i en museal kontext, turisten i Wangs
kontext). Existentiell autenticitet utgar fran personliga kidnslor som aktiveras av liminal
process of tourist activities (som exempelvis museibesok) “In such a liminal experience,
people feel they themselves are much more authentic and more freely self-expressed than in
everyday life, not because they find the toured objects are authentic but simply because they
are engaging in non-ordinary activities, free from the constraints of the daily.” (Wang, 1999)
Wang framhaller ocksa att autenticitet inte dr svartvit, utan ett brett spektrum dér det som av

vissa kan ses som oautentiskt av andra kan upplevas som raka motsatsen (Wang, 1999).

Wang menar att bade konstruktivister och postmodernister har visat pd problem med objektiv
autenticitet, men det postmoderna tinkandet gick, forstas, lingre och begravde termen
autenticitet medan konstruktivister ville dndra pd den. “However, a postmodernist
deconstruction of the authenticity of the original implicitly paves the way to define existential
authenticity as an alternative experience in tourism, despite that postmodernists themselves
refuse to explore this possibility.” (Wang, 1999) Existentiell autenticitet har ofta ingenting att
gora med om foremédlen dr dkta eller ej, upplevelsen av autenticitet kan istéllet ligga i
aktiviteter man kan ta del av (Wang, 1999). Wangs definitioner av olika typer av autenticitet
ar intressant och anvindbar for att géra fenomenet mer greppbart. Det blir darfor en
utgangspunkt for mig for att analysera hur de olika museirummen forhaller sig till konceptet
autenticitet. Jag kommer titta pad vilka slags autenticiteter som framtrdder i museirummen
utifran Wangs taxonomi. En annan indelning d4n Wang goér konsumtionsforskarna Kent
Grayson och Radan Martinec i en studie dir de samlat in data frdn besdkare pa Sherlock
Holmes Museum respektive Shakespeare’s Birthplace. Grayson och Martinec utgar fran
semiotikern Charles Sander Peirce for sin indelning som skiljer pa indexikal autenticitet (da
objekt har en koppling till fakta, ndgot som skiljer original fran kopia) och ikonisk
autenticitet (dd objekt imiterar eller liknar original) (Grayson & Martinec, 2004). Wangs teori
har varit mer relevant for mig, men jag berdr dven Grayson och Martinec dd Anne-Marie
Hede och Maree Thyne anvénde sig av bada och fann relationer mellan deras olika typer av

autenticitet 1 en intressant fallstudie (se kapitlet Tidigare forskning).

Utifrdn Wang kan jag alltsd undersoka vad for autenticiteter som finns i museirummen. For

att komma vidare till frigor som varfor autenticiteter skapas, hur de anvidnds och dess syfte
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vinder jag mig till etnologen Regina Bendix. I inledningen av In Search of Authenticity: The
Formation of Folklore Studies menar hon att de viktigaste fridgorna gillande autenticitet inte
ror vad autenticitet dr for ndgot, utan vem som behover autenticitet och varfor, samt hur
autenticitet anvints (Bendix, 1997). Bendix hjédlper mig séledes att bredda perspektivet fran
bara vad autenticitet dr till hur det anvénds och varfér. 2013 gav Rijksmuseum voor
Volkenkunde i Leiden ut antologin Creating Authenticity: Authentication Processes in
Ethnographic Museums. 1 kapitlet “Authenticity and curatorial practice” skriver professor
Laura N.K. van Broekhoven att autenticitetsfrigor dr de vanligaste fragor museet far fran
besokare. Bade om objekt folk sjdlva har i sin 4go och foremal museet har stillt ut. van
Broekhoven hdvdar: “The authenticity of the object seems to influence the ‘realness’ of the
personal relationship visitors experience with it.” (Geurds & van Broekhoven, 2013) van
Broekhoven skriver ocksd att “Making representations involves creating the illusion of an
authentic experience.” (Geurds & van Broekhoven, 2013) Det pastdendet dr synnerligen

intressant for min studie i relation till autenticitetsansprék i platsmuseers utstdllningar.
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4. Tidigare forskning

Musealiserade hemmiljoer har varit foreméal for varierad internationell forskning pa senare ar.
Forskare har intresserat sig bland annat for affekt, tolkning och besokarupplevelser av
autenticitet 1 musealiserade hemmiljoer. Kate Gregory och Andrea Witcomb skriver i
“Beyond Nostalgia” om affektiva upplevelser pd historiska hemmuseum. Med affektiva
upplevelser menas de emotionella responser till upplevelser som vi kénner, och som kan
variera fran positiva och njutningsfulla till negativa och jobbiga. De utforskar Suzanne
MacLeods tanke om museirum som aktivt meningsskapande (se kapitlet Teori) och ldnkar
den till affekt, som i sin tur sétts i relation till narrativ — och Walter Benjamins tanke om den
affektiva aspekten av historisk forstaelse. Gregory och Witcomb menar att historiska
hemmiljoer mojliggor ett affektivt engagemang for det forflutna. (Gregory & Witcomb,
2007). De foretog sig autoetnografiskt fdltarbete for att studera affekt pd tvd olika
hemmuseum i Nya Zeeland. De fann att i det ena, ett historiskt hus fran 1970-talet, minimeras
den historiska distansen och en romantiserad bild av det forflutna skapar nostalgiska kanslor
for vissa generationer men inte for yngre. Det andra museet menar de atskiljde snarare det
forflutna och nuet for att skapa forstdelse och empati, ett mer komplext forhéllningssitt som
visar spar av det forflutna i nuet (Gregory & Witcomb, 2007). Gregory & Witcomb och jag
ndrmar oss frdgan om hur museer skapar mening med hjélp av hemmiljéer fran varsitt hall,
deras fokus giller affekt men de beror oundvikligen berdttandet genom det medan jag
fokuserar pa berittandet och da delvis kommer in pa affekt i hur museimiljoerna upplevs.
Deras ovanndmnda slutsatser dr intressanta och ndgra jag kommer att aterkomma till i

diskussionen om mina resultat.

I artikeln “Dressing and undressing the house: Rethinking objects in and out of households”
(2016) anvénder socialantropologen Magdalena Buchczyk kronotopi-begreppet dd hon
analyserar hur ruménska landsbygdshem foréndrats over tid och fungerar i museala kontexter.
Foremal fran historiska landsbygdshem i byn Vistea i Ruminien samlades in 1954 och
hamnade pd Horniman Museum i London. Buchczyk vill med sin studie lyfta fram hur
lokalbefolkningens perspektiv pd hemmen foréndrats dver tid, visa pad hur hemmen befinner
sig 1 kontrasterande “tidrum” och vidcka nya tankar kring hur materialet kan anvindas i
museala kontexter (Buchczyk, 2016). Hon identifierar byn som en kronotop och hemmet som

en annan i vilka speciella narrativ byggs (Buchczyk, 2016). Resultatméssigt argumenterar
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hon for att foremdlen frdn de historiska hemmen maste forstds 1 de olika miljoer de var
situerade (Buchczyk, 2016). Hon fann ocksa att synen pa foremadlen var helt olika frin
lokalbefolkningen kontra museikuratorer: de senare sag vildigt positivt pd foremalen som
charmerande och med kulturella virden, medan de som faktiskt bott i byarna var mer
ambivalenta till foremalen och inte sag pd dem med exempelvis ett nostalgiskt skimmer
(Buchczyk, 2016). Buchczyk anvénde sig av observationer pd plats och promenadintervjuer
som sina forskningsmetoder. Hennes metodologi och sétt att anvinda Bakhtins teorier for att
komma underfund med hur narrativ byggs 1 de specifika kontexter hon undersokt har varit en

inspiration for denna uppsats.

Anne-Maija Malmisalo-Lensu studerade upplevelser av autenticitet pd Muuratsalo
Experimental House 1 artikeln “Experiencing Authenticity at Alvar Aalto’s Experimental
House” (2021), bland annat utifran Ning Wangs teori om olika typer av autenticitet. Likt de
flesta museer i min studie dr detta museum en bevarad hemmilj6. Malmisalo-Lensu menar att
varje person som besoker ett museum har sin egen subjektiva uppfattning av och tankar kring
autenticitet (Malmisalo-Lensu, 2021, s. 23). Hon &mnar undersoka konceptet autenticitet, hur
det kan fOrstds och hur det artikuleras av besokare. Sarskilt intressant for henne var att
studera hur forandringar i huset dd det blev ett museum pdverkat upplevelserna av
autenticitet, i och med att sjdlva husets arkitektur forstas dr i fokus da det dr en berdmd
arkitekts hemmiljo som musealiserats (Malmisalo-Lensu, 2021). Hon har intervjuat besokare
om deras upplevelser av museet ur hinseende till konceptet autenticitet. Hon fann i
intervjuerna att de olika besdkarnas upplevelser kunde ldnkas till alla Wangs olika
autenticitetstyper (Malmisalo-Lensu, 2021). Hennes resultat visar att autenticitet forstas pa
flera olika sétt av besdkarna, och bland annat att husets delvis fortsatt privata anvindning
(delar av huset ar inte museum utan anvinds fortfarande som hem av sldkten Aalto) dkade
den upplevda autenticiteten, och vissa intervjuade var rddda att eventuella anpassningar som
bittre skyltning skulle minska kénslan av autenticitet. De flesta stordes dock inte av de

nddvindiga anpassningar som redan gjorts (Malmisalo-Lensu, 2021).

I “Beyond Exhibiting the Empire? Challenging Chronotopes in the Museum” (2019)
anvéinder Julia T S Binter sig av Bakhtins kronotopi-begrepp 1 en postkolonial museianalys.
Hon for fram kritik och utmanar eurocentriska kronotoper pd museum och efterfragar en

3

rorelse bort fran “‘exhibiting’ experiences of Empire” (Binder, 2019). Nér foremél som

europeiska kolonisatorer stal fran Afrika och som sedan blev del av europeiska museers
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samlingar och utstéllningar stélls ut berdttar kronotoperna ur ett vitt subjektivt perspektiv
menar Binter. Institutioners svarighet att bemota kolonialt forflutet gor att besokare fran de
forna kolonierna atertraumatiseras, istéllet for att vita besdkare utmanas av beréttelserna om
kolonialt fortryck (Binter, 2019). Binters féltstudier var en slags autoetnografi dd hon sjélv
var involverad i tva projekt, att tillsammans med Ugbajo Itsekiri UK utforska en kolonial
samling pa National Maritime Museum i1 London, och att avkolonisera Kunsthalle Bremen
(Binter, 2019). Hon fann att 4&ven om projekten var olika, och de involverade grupperna och
konstnédrerna gjorde det pa olika sétt, hittade man nya sétt att berdtta om det forflutna vilket
utmanade de eurocentriska kronotoperna (Binter, 2019). Binters postkoloniala ldsningar ar
intressanta och visar péd den teoretiska bredden och anvidndbarheten i kronotopi-begreppet.
Kronotopi-begreppet kan anvéndas till mer &n bara utstidllningsanalys, kombinerat med i detta
fall postkolonial teori kan det anvindas till att analysera och problematisera museers

normerande makt.

Anne-Marie Hede och Maree Thyne utgick bland annat fran Ning Wangs definition av
existentiell autenticitet 1 artikeln “A Journey to the Authentic: Museum Visitors and Their
Negotiation of the Inauthentic” (2010). De anvénder sig ocksd av Kent Grayson och Radan
Martinecs indelning av indexikal och ikonisk autenticitet (Hede & Thyne, 2010). De
studerade autenticitet/icke-autenticitet pa 56 Eden Street, ett personmuseum pa Nya Zeeland
tillignat forfattaren Janet Frame. De menar att &ven om museet till stor del &r fyllt med
rekvisita som inte dr “dkta” eller objektivt autentisk, ndgot museet dr 6ppna med i dialogen
med besdkarna, upplever besokare miljon som autentisk (Hede & Thyne, 2010). Specifikt det
Wang kallar existentiell autenticitet, da besokarna aktiveras genom att inbjudas att
exempelvis skriva pa en skrivmaskin och da upplever kinslan av skrivkramp (Hede & Thyne,
2010). De menar ocksa att det finns ett symbiotiskt forhallande mellan indexikalitet och
ikonicitet och att de bdda ir relaterade till existentiell autenticitet. “More specifically, we
suggest that iconic authenticity paves a clearer pathway for visitors to experience existential
authenticity, which is arguably a 'higher order' type of authenticity in comparison with iconic
authenticity or even indexical authenticity. Thus a typology of authenticity and relationships
among the types of authenticity is becoming apparent. While this study has begun to
articulate such a typology, further research is needed to do this in a more comprehensive
manner.” (Hede & Thyne, 2010) Hede och Thynes fallstudie pd 56 Eden Street dr ett mycket
intressant exempel pa hur autenticitet fungerar i en museal kontext. Likasa deras tes om

relationerna mellan olika slags autenticitet som de observerat i sin studie, och den mojliga
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typologi Gver olika slags autenticitet de ser. Det dr egentligen inte den hdr uppsatsens
huvudsakliga syfte att bidra till det omrddet, men i att studera autenticitet pa fyra olika

svenska museiutstéllningar kan den férhoppningsvis bidra med nya ron dven pa den fronten.
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5. Resultat och analys

Detta avsnitt kombinerar resultat- och analysavsnitten som normalt ofta skiljs at. Detta da
analysen utgdr frdn empirin sd pass tydligt att det skulle vara till uppsatsens nackdel att
forsoka skilja avsnitten at. Jag kommer forst att gd igenom varje studieobjekt var for sig,
innan en jamforande analys avslutar avsnittet. Mina informanter refereras till i texten som
“min informant” eller “informanten” for att uppritthalla anonymitet. Flera citat fran
informanter 4 en del av det empiriska materialet och med tvd undantag &r det enbart
informanterna som talar i citaten. I delen om Statarmuseet och i delen om Vilkommen till
Sverige finns utdrag ur samtalen mellan oss citerade, dir &ven min egen rdst finns med. Jag
har latit mina initialer WE std for min rost i1 citerade samtal, och I1 respektive 12 for

Statarmuseets informant respektive Malmo Museers informant.
5.1. Platsen Statarmuseet

Statarmuseet 1 Torup utanfér Malmé invigdes 1995, 50 ar efter att statarsystemet avskaffades.
Statare var jordbruksarbetare som oftast arbetade pa storre jordbruk och fick naturalon, vilket
kallades stat. Statare, med familj, bodde néra garden de arbetade pa, vilket innebar bade dkad
arbetsborda for statarna och 6kad kontroll 6ver dem for gardsidgarna. Statarnas bostidder var
oként daliga och arbetet slitsamt. Statarsystemet slog igenom pa bred front i Sverige pa tidigt
1800-tal och vid systemets avskaffande pa 1940-talet fanns 35 000 statare i landet
(Nationalencyklopedin, u.d.). Statarmuseet var ett resultat av ett pigéende arbete sedan
1980-talet for att bevara statarnas kulturarv. 1988 fann man en passande lokal i den gamla
statarlingan 1 Torup och i maj 1991 bildades intressefdreningen Statarmuseet i Skéne och i
oktober samma &r bildades stiftelsen Statarmuseet i Skane, som dger museet. Fyra ar senare

Ooppnade museet i den gamla statarldngan (Statarmuseet 2022).
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Karta ver Statarmuseets publika delar. (Statarmuseet 2022)

For att ta mig till Statarmuseet reser jag med buss fran Malmo, forbi Bara, och gér av pa en
enslig héllplats vid en landsvdg och frdn héllplatsen fortsdtter jag sedan lings en smal
icke-asfalterad vdg genom é&kermark. Nér jag passerat en gard med ridskola &r jag framme.
Det ér tyst och stilla, den lantliga miljon framstar som idyllisk. Jag stiger in pd museet och
mots av den hemtrevliga kafédelen och entrédelen Tidevarvet. Tidevarvet ser ut som en

gammal lanthandel.
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Tidevarvet, vars inredning minner om en gammal butik. Notera de gamla skyltarna pa disken till vénster och

glasburkar med godiskarameller pa den andra disken.

Fran Tidevarvet kommer jag vidare till de andra publika delarna. Ut genom en dorr och jag
befinner sig utomhus, med huskroppen Ladngan (med delarna numrerade 1-5 pa kartan ovan)
till vénster, uthuset (med del 6-10) rakt fram och odlingar och kaféets uteservering till hoger.
Langans dorrar dr markta med 4rtal; som synes pa kartan ovan dr 1932 ndrmast entrén, foljt

av 1928 och 1952.
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1928:an, kollage. Dorr och interior i koket. Det smutsiga golvet och foremélen framstillda pa banken skapar en
inbodd kénsla.

1928:an, kollage. Interidr i andra rummet. Den inbodda kénslan forstiarks med detaljer s& som kldderna som

hinger/ligger framme och den levande krukvéxten i fonstret
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1928:an, kollage. Interidr i tredje rummet. Notera den hastigt bdddade sédngen och den utféllbara badden tatt

intill bordet.

I 1928:an upplever jag rumsligheten véldigt starkt. Det dr tringt, golvet i koket dr smutsigt
och inte s& bekvamt att sta pa. Tragolven i de andra rummen knarrar under fotterna. Jag far
huka mig lite genom dorroppningarna. Det kidnns inbott. Jag tinker pd hur det skulle ha varit
att bo hir, att std 1 det lilla, trdnga koket och laga mat. Den basala inredningen slir mig; i de
andra rummen finns singar, bord, nigra stolar. Det mest nddvéndiga, och tringseln gor sig
standigt pamind. En séng precis vid matbordet, ndstan all yta anvénds till nagot, jag far se
mig fOr sd att jag inte gar in i ndgot. Jag undrar hur det skulle vara att komma in hir med en

hel grupp besokare.

25



HAR BODDE
HAHNF 1528 DA 3 AR
HEHNES
BERAT TELEE
HER DU HU FAR

En viggbonad som uppenbart tillforts senare gir utanfor berdttelsen och informerar besdkaren om vems
berittelse vi tar del av.
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Det finns handskriven text pd vissa foreméal som beréttar ur Hannas perspektiv, som det hér symaskinsbordet.

Det kinns vildigt specifikt och personligt. Jag kan fOrestdlla mig Hanna, 9 é&r, vid
symaskinen. En idyllisk bild. Den handskrivna texten som berdttar Hannas historia ur
forstapersonsperspektiv samverkar med foremélet och rummet for att skapa den idylliska
bilden. “Jag tyckte mycket om att sy pa maskinen. For att nd ner till trampan lade jag en hog
med tidningar pd den.” Det dr en sd specifik liten berittelse med detaljen om tidningshogen

pa tramporna, som tillsammans med att jag befinner mig i det faktiska rummet, stdendes
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framfor symaskinen, gor att jag snabbt far en klar bild 1 huvudet av den scenen. En scen som

kdnns behaglig och rofylld.

Mellan 1928:an och 1932:an (2 och 3 pa kartan) finns utstéllningen Tron gér underverk? som berdr religionens
roll 1 statarlivet. 1932:an smygstartar ocksd med bokmannen Nils Nilssons cykel som hédnger i taket. Nilsson

berittas det om 1 nésta rum.

Det kénns trangt och jag blir ndstan 6vervildigad av synintryck. Ett stort trakors med text och
tavlor pé ligger i trappan, pa overviningens vigg som kan skymtas finns mer handskriven
text. Vid trappan star tva bjorkgrenar uppritt. Det sitter textskyltar pa den stdngda porten, och
i taket hdnger en cykel. Det stora roda korset i trappan ar det mest idgonfallande och drar min
blick till sig forst. Korsets text dr skriven 1 stil med mer typisk utstéllningstext och informerar
om kyrkans roll 1 statarlivet. Textskyltarna pd porten &r skrivna ur forstapersonsperspektiv
och berittar om hur man gick i kyrkan pé sondagarna, om konfirmationen och annat kyrkligt.
Vem som talar upplever jag lite oklart, om det 4r Hannas berittelse som fortsétter hér eller om
det dr ndgon annan. Jag ldser allt men kénner mig inte lika angeldgen att stanna upp 1 det hir
rummet pad samma sitt som 1 1928:an; det finns tvd dorrdppningar (till véanster och rakt fram,
som synes pa den hogra bilden ovan) som leder vidare och rummet kidnns mycket som en

passage.
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Janne Larssons rum bakom trappan. I séngen ligger en docka som forestiller Janne Larsson, i det lilla rummet
finns fler mobler och pa viggarna inramade texter som beréttar om Janne Larsson och daglonare, en speciell

yrkesform som han representerade.

Jag gar in genom den vénstra dorroppningen forst, den leder till ett rum bakom trappan.
Rummet &r litet och tringt moblerat med en séng, nattygsbord och ndgra andra mobler. I
sangen ligger en docka, pd vidggarna finns inramade texter som berittar om Janne Larsson,
som jag antar att dockan forestéller, och om daglonarsystemet. Texterna dr polyfona, dvs flera
olika roster framtrader: vissa dr skrivna som typiska utstillningstexter och forklarar vad
daglonare och roepigor var (sdsongsanstillda, ensamstdende arbetare), andra &r
forstapersonsberittelser frain ménniskor som kdnde Janne Larsson och berittar om honom.
Jag ldser intresserat men uppehéller mig inte sa linge i rummet, det &r trangt och dockan i
sdngen ger néstan en lite kuslig kénsla. Formodligen pa grund av rumsligheten, det &r morkt
och trangt 1 det lilla rummet under trappan. Jag gér ut igen och in i ndsta rum, som &r

Arbetarebiblioteksmuseet, enligt en skylt pd dorren.
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Skylttext: “VALKOMMEN TILL ARBETAREBIBLIOTEKSMUSEET. 1 denna ligenhet presenterar

Statarmuseet en historia om bildning, om kunskap, om makt — kampen om det skrivna ordet. Det fackliga
arbetet och biblioteken utvecklades ofta tillsammans. Det fackliga rummet och biblioteket ligger darfor vigg i
vigg dven pd statarmuseet.” Den undre skylten innehéller presentationen pa engelska — en av fa engelska

utstdllningstexter som finns pa museet.

Arbetarebiblioteksmuseet dr ett rum som jag instinktivt upplever som behagligt. Varfor?
Antagligen dé det ér inte lika trangt som tidigare rum. Det dr ocksd ljusare, solen skiner in
genom fonstret, hyllor fulla med bocker star langs viggarna. Mitt i rummet ett bord med en
géstbok pa. I ett horn star en fatdlj och en ldslampa, en inbjudande ldshorna. Det kdnns som
att vara i ett rum pd en trevlig hembygdsgard eller ett mycket gammalt antikvariat, miljéer

som jag personligen tycker om att vara i.
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Fackrummet &r fyllt med foremal fran fackforeningsrorelsen, fraimst Lantarbetarférbundet. Vid bordet sitter en

docka forestdllande Nils Nilsson.

I direkt anslutning ligger ett rum dedikerat fackforeningsrorelsen. Det finns féremél och
utstéllningstexter som beréttar om hur lantarbetare organiserade sig och om fackets roll. Vid
bordet finns en docka forestidllande Nils Nilsson, som dr den person som hamnar 1 framkant i
dessa rum. Hans historia knyter dem samman. Han var fackman och blev ndromradets forsta
bibliotekarie, d4& han pa cykeln som hénger i taket i farstun precis vid ingangen till
Arbetarebiblioteksmuseet cyklade runt i niromradet och lanade ut bdcker. Precis som
foregaende rum ar Fackrummet behagligt att befinna sig i. Det finns gott om foremal att se
och texter att 1dsa. Men jag upplever det inte lika starkt emotionellt som 1928-l4genheten.
Utstéllningen om facket dr inte lika starkt knuten till rummet, det &r en utstéllning som hade
kunnat vara i ett annat museirum, medan Hannas berittelse i hennes gamla ldgenhet kénns

starkare d& man stér pé platsen.
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Koket 1 1952:an. Likt 1928:an kdnns det inbott. P& banken star en kaffekopp med riktigt kaffe i. Pa spisen en

liten kastrull med potatisar.

ps_@ a_@a_@@@@_@—@_@afr

Valkommen till
nygifta Asta och Tore

1952 detta deras
férsta hem vore

—/J CEROERCERGROGRG

el b e

Precis som i 1928:an finns en viggbonad som berédttar om de personer som bott hér. De stills pa sa sitt i relation
till varandra. Det finns ocksd, precis som i 1928:an, en del handskriven text, som pa en vattenhink pa
koksbanken: “Pa vintern satte vi den isiga vattenhinken pa spisen. Da fick vi vatten till morgonkaffet fore
mjolkningen.” Texten pé hinken sétter det foremalet i relation till kaffekoppen, spisen och rummet — platsen. Jag

far snabbt en bild i huvudet av hur de médosamt fick smélta is pé spisen for att ha vatten att brygga kaffe med.

31



Sovrummet med sdngar for vuxna och barn. Precis som i 1928:an hénger kldder framme och krukvéxter star i

fonstret, vilket skapar bilden av att livet pagar har.

Asta. 1927-2009, och Tore Svensson, f 1926, bodde har i "Lingan”
£ifta 1951-58. ———
Tore ar £5d och uppvuxen i huset. Tore borjade jobba redan vid 11 drs
lder, nar han kom hem frén skolan

ed hastrafsan och gjorde betlukning. Det var hart arbete
och kallt pé vintrara,

“Tore & stolt Over att vara statarunge.

Skammas for att vara statare - varfor det? Jag jobbade hart, men
madde bra av det. Jag ar frisk.

Hans mor Hilda S 11891 och anka efter Sven Svensson, kom hit
1924,

Tores far Ture Lind, f 1901, var i ladugérden varje morgon och ryktade.
Han borjade Klockan 4 och holl pa il 7
Mor Hilda borjade mjolka vid samma tid, sedan var hon fi tll 10 da hon
mjolkade till 12. Mellan 4 och 6 p eflermiddagen var det dags igen
‘Varken Tore, eller hans sex syskon, sig mycket av sina foraldrar.
Astakom ill Torup 1950 cfter det aft statsystemet avskaffats. Men utover
ait hon och Tore som boende i statarhuset fick borja betala 23 kronor i
manaden som hyra, var skillnadema inte s4 stora
‘Asta var mjolkerska och Tore raktorforare, Traktorer fanns pa Torup pé
-talet.
%:frﬁ ‘motorcykel, en 125 kubikare och skaffade sin forsta bil 1952
De fick jobba hirt. Det Prutsattes att Asta skulle mjolka, trts att hon
aldrig Sysslat med kor Och nar hon borjade mjolka domnade armama
Torsta halvaret. Hennes bristande rutin gjorde att hon en gang i borjan satt
for lngt frdn kon. Foliden blev att kon sparkade tll s at hennes cna 0ga
nastan for ut. Men lakarna lyckades sy fast ogat och radda synen

- Jag visste ju inte attjag skulle luta huvudet mot kons mage n jag
mjolkade...

De koptc nya mobler pa Resia i Svedala nar de flyttade in. Fran mk;v-

‘ummet inte moblerat men togs i bruk efterhand som
mwmﬁxximmmmw
Kokumsprodukter i hemmet.

Finrummet. Bilden i mitten visar den utstéllningstext som finns, i form av ett laminerat A4 som beréttar vilka
Asta och Tore var och att ldgenheten mdblerats som de minns den. P4 hogra bilden ses ett till synes pagéende

kortspel pa bordet, som om kortspelarna bara stigit ut en stund.

Stallt 1 relation till 1928:an &r tidens géng synlig, exempelvis ser koken ut att tillhora tva
olika epoker. Men likheter finns ocksa: precis som i 1928:an finns det flera sdngar, badde for
barn och vuxna. Det slar mig hur lika de boendesituationerna ar trots decennierna som skiljer
dem 4t. P4 ett bord mitt 1 finrummet finns ett A4-blad som presenterar Asta och Tore,
forklarar att ldgenheten &r inredd som de minns den. Det berittas att Tore véxte upp i huset
och senare ocksa bodde hir som gift med Asta. Bdde Tore och Asta citeras ocks4, bland annat
far vi denna insikt om statarlivet fran Tore: “Skdmmas fOr att vara statare — varfor det? Jag

jobbade hért, men midde bra av det. Jag ar frisk.” Ett exempel pa hur de som véxte upp 1 och
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levde 1 statarsystemet fir agens pd Statarmuseet, deras egna ord och berittelser ar
framtrddande. Som pavisat knyts de frimst direkt till foremalen och rummet 1 sig och séttet
text och foremal kombineras forstirker berittelsen. Men dven mer allminna citat som detta
Tore ger om sina erfarenheter och upplevelser, som inte ar direkt knutet till rummet, upplever
jag far mer vikt av sjdlva rummet. Detta da vi befinner oss pa platsen dir han jobbade hart,

dér han levde, kort sagt dar det han pratar om faktiskt dgde rum.

Efter 1952:an kommer Vad var statare? som berittar mer 6vergripande om statarsystemet och
relationen mellan den specifika statarlingan hér och Torup slott i ndrheten. Ytterligare ett rum
bredvid dr dedikerat tillfalliga utstdllningar, vid mitt besok avstangt for uppbyggnad av en ny

utstdllning.

Vad var statare? Notera den kraftigt kade mingden utstédllningstext och fotografier i jamforelse med tidigare

delar.
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Fr v: Den vita piskan, Bak- och tvittstuga, Jordens arbete. Den 6kande anviandningen av utstéllningstexter och

fotografier fortsitter hir.

Jag tillbringar inte lika lang tid i dessa delar som i ldgenheterna. Inte for att de ar ointressanta,
men jag fastnar mer i1 ligenheterna. Formodligen for att de kidnns mer immersiva. Rent
rumsligt blir man omsluten av rummet pé ett annat sétt dér da man kliver in genom doérrar och

befinner sig inom fyra viggar, hér star dérrarna 6ppna.

Hela Statarmuseets utstillningsytor kan sammantaget ses som en dvergripande kronotop som
1 sin tur innehdller flera mindre kronotoper. Pé ett dvergripande plan ges ett intryck av en
vagare “for linge sedan”-kinsla i platsen. Ett resultat av blandningen av mindre kronotoper
med tydligare forankring i1 olika tider: 1928:an, Arbetarebiblioteksmuseet (1936) och
1952:an. Dessa utstdllningsmiljéer dr in situ, de dberopar specifika tidsepoker som blir ramen
for utstéllningarna. I utstillningarna Vad var statare?, Den vita piskan, Bak- och tvittstuga
och Jordens arbete uppstar en glidning mellan in situ och in context. Ett specifikt ar finns inte
som referenspunkt for dessa delar likt de andra, men den bredare “pa statarnas
tid”-kronotopen é&r fortfarande nirvarande, rummen &r inredda i en éldre stil med féremal fran
en annan tid 4n vdr. Samtidigt sétter de utstéllningarna foremaél, utstéllningstext och
fotografier (som inte var en del av in sifu-utstdllningarna i samma utstridckning) i relation till
varandra utifrdn referensramar si som kyrkan, statarlingans relation till Torup slott,
arstiderna. Med denna speciella blandning av in situ och in context och en kronotop
innehallandes flera ytterligare d&terskapar Statarmuseet den franvarande helheten

Statarsverige. Berittelserna om de som bodde just hir far representera statare Overlag,
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beréttelsen om relationen mellan statarldangan och Torup slott berdttar ndgot om relationen

mellan statarna och dverklassen generellt.

Statarmuseet 1 stort, alltsd hela museimiljon, kan sdgas bdra pa en konstruerad autenticitet.
Det har inte rort sig om att bevara intakta ldgenhetsmiljoer 1 den gamla statarlangan utan om
att aterskapa dem, eftersom platsen fordndrats med drens lopp. Hannas och Astas och Tores
personliga berittelser samlades in, vilket ledde till 1928:an och 1952:an. Men just den delen
av husldngan som Asta och Tore bott 1 var 1 sént skick ndr museet kopte huset att ligenheten
inte gick att dterskapa didr. Man ldt d4 Asta och Tore istillet vidlja vilken av de andra gamla
lagenheterna som mest liknade den de hade bott i och 1952:an byggdes upp dér, och delen de
faktiskt bott i kom att bli Tidevarvet. Det blev alltsd en kompromiss mellan ansprak pa
autenticitet och praktiska realiteter. Hannas ldgenhet kunde aterskapas exakt diar den varit,
Asta och Tores fick flyttas till en annan del av byggnaden, och éterstaende ytor anvindes till
annat. Det &r ett tydligt exempel pa den specifika platsens betydelse for och inverkan pa
berdttandet. Att dterskapa Hannas ldgenhet exakt dar den faktiskt 1&g anses sé viktigt att det
prioriterades Gver att ha de olika delarna 1 perfekt kronologisk ordning (som kartan visar
hamnade d& 1928:an efter 1932:an sett fran entrén), samtidigt som man av rumsliga skil inte
kan &terskapa Asta och Tores ldgenhet exakt dir den legat och tvingas till en liten
kompromiss i det fallet. Det hinger samman med valet att berétta in situ med hjilp av platsen
snarare dn in context. For att platsen ska fungera som ett publikt museirum har manga
anpassningar fatt goras som bryter mot bilden av den autentiska eller orérda platsen.
Rullstolsramper och inhdgnader bland annat. En som sticker ut dr anvindningen av trappen

for in context-utstillningen Tron gor underverk? mellan 1928:an och 1932:an.

[...] Och da ar det ju sa att hir ar en trapp. Det ar ju livsfarligt for museer. Alla ska upp for trappen du
vet och den hér &r inte... den héller ju inte f6r ndgon besiktning. Och da har det ju blivit sé att eftersom
vi dr sé trdngbodda att vi har fatt titta hogt och lagt och sa har vi helt enkelt fatt se vad vi har och sa har
vi tankt vad &r det vi vill berétta? Kyrkan var en viktig del, Petter [Larsson, museipedagog] har hallit i
den forskningscirkeln och vad passar battre &n trappen? Diaruppe, alltsd det bygger ju pa den hir
kénslan vi fick fram i forskningsprojektet, hur de kédnde sig underdaniga infor bade Gud och présterna
och allting och da far ju den hér trappen plotsligt en funktion. Dérfor &r det fragetecken, ‘Tron gor

underverk?’.!

' Bandad promenadintervju med informant pd Statarmuseet, 1 mars 2022
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Att man efter att ha gatt igenom den aterskapade ldgenheten i 1928:an kommer till farstun
med trappen som anvinds som utstéllningsyta bryter mot illusionen av den autentiska gamla
lagenheten. Det dr ocksé ett kreativt sétt att utnyttja en kompromiss: istillet for att en brant
gammal trappa, som inte skulle g igenom en besiktning, bara spdrras av och inte kan
anvéandas till ndgot har man hittat ett anvindningsomrade for den som utstéllningsyta. Det
motiveras av bade reellt och tematiskt rumsliga skil, att museet har sma lokaler och dérfor
behdver maximera anvindningen av de ytor man har, och det metaforiska i trappan uppét,

mot himlen.

Hur gick Statarmuseet da tillvdga for att aterskapa gamla lagenheter?

Precis som de minns det. Subjektivt saklart d4. Vi hade ingenting fran bdrjan utan dé berdttade Hanna
till exempel ‘hér stod det ett sant har tvéttskap’ och sa satte jag upp en lapp hér dar jag forsokte forklara
lite grann hur tvédttskapet skulle se ut da, bord med stolar, sdng dér, och du vet och sen satte jag upp det
s& kom folk d& och hade lappen i ena handen och tvittskapet under den andra och sa varsdgod. Sa
darfor ar det hiar moblerat av vildigt manga ménniskor. Vi har kdpt en barnvagn tror jag, jag ska visa
dig den, den var nog det dyraste vi handlat och den gick pa ndrmare 2000 kronor da. Men annars sa, det
mesta som man ser hir kommer fran hem som av en eller annan anledning sékert, det var ju inte sé stor
koll fran borjan det var ju inte sé att jag kunde sitta mig ner och intervjua alla som kom for jag var
sjdlv utan vi tog emot det och sé fick de ldmna vem de var och sd om de ville fick de ldmna en
berittelse men det var inte for alla utan det var bara ‘nan grej fran en slékting’, men jag tyckte att det
rickte. Daremot har vi ju da tapeterna, det ar dé originaltapeter, sa... noga med vissa saker. Vi valde att
inte patinera, alltsa att skada det utan min ambition var ju att f4 dra igang pedagogisk verksamhet hir

och 1ata nutiden skapa slitaget precis som... ja, det dr ocksé en del av trovirdigheten.?

Aterskapandeprocessen har alltsa utgétt frin personliga minnen frdn minniskorna som levde
hiar om hur deras hem sag ut, och sedan varit en mix av att ett brett nitverk av manniskor har
bidragit med foremal fran olika héll och att man bevarat originaltapeterna. Mdblerna har
alltsa kommit fran olika platser och inte tillhort den lagenhet man aterskapat. Att fa tillbaka
exakt de mobler som faktiskt stod i ldgenheten sju decennier tidigare var forstds en praktisk
omdjlighet. Utifran Ning Wangs terminologi skulle detta klassas som ett slags konstruerad
autenticitet, med vissa drag av objektiv autenticitet. Sjdlva ldgenheterna, och vissa detaljer 1
dem som tapeterna, dr original och “dkta” — noterbart dr dven valet att inte patinera dem utan
lata dem slitas naturligt med tiden; “dkta” slitage, inte fejkat. De andra foremalen, som

mobler och prylar, dr “dkta” pa det viset att de dr genuina gamla foremal, inga kopior gjorda i

2 Bandad promenadintervju med informant pé Statarmuseet, 1 mars 2022
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efterhand 1 utstéllningssyfte. Diaremot dr de “fejk” pé sé vis att de tillforts rummet i efterhand.
Det hela blir en perspektivfraga. Miljon &r rekonstruerad utifran personliga perspektiv,
personliga minnen av platsen. Och ur besdkarnas perspektiv uppfattas det nog som att
lagenheterna har en hog grad av autenticitet, eftersom foremélen passar s vil in 1 rummet.

Det ser helt enkelt “dkta’ ut.

For min informant pa Statarmuseet innehar platsen i sig en autenticitet som &r betydelsefull

for museet, som &r en grund for hela verksamheten:

I1: “[...] Och jag tycker liksom att gora det pa en plats dir det verkligen har dgt rum...”

WE: “Hur hade det blivit om ni inte hade fatt den hér platsen, har du nansin tdnkt pa hur det skulle
blivit om ni till exempel bara fatt géra nén slags utstéllning om statare pa-”

I1: “P& Malmo museer.”

WE: “Till exempel.”

I1: “Det fanns de som ville det.”

WE: “Hur tror du det hade blivit?”

I1: “Det beror pa hur man sétter malet. Vi brukar sdga att vi har tre ben. Du vet mjolkpallen den &r
jattestadig och det &r egentligen... dér dr trovérdigheten for oss det viktigaste. Tillforlitlighet &r ju
annars en klassisk rubrik for museiarbete. Det &r det vi tar fram genom att lata forskare ga i arkiven,
men trovardigheten den dr mycket mer kopplad till levande manniskor med allt vad det innebér. For det
r ju en ytterst subjektiv berdttelse. Men sen far man ju till tillforlitligheten genom att utifrdn de manga
ganger kanske subjektiva berittelserna landa i arkivforskning och forsoka se, stimde det, finns det
nanting och sa plotsligt hittar man saker som vévs ihop och sa far man en sorts helhet i det. S for oss,
hade det bara byggt pa tillforlitlighet, alltsa att det hade varit huvudsyftet, att pa nét sétt gora nat riktigt
och pa vilket museum som helst sa hade vi, tdnker jag mig, forlorat den héir mycket mer subtila kinslan
av att det har hédnt. Och det hinde precis hdr. Det kryper upp i fotterna, du kan ta pd saker, du kan
dofta, du kan smaka, alltsa allt det som man med bara ett uns fantasi kan kinna att ‘ndmen sd hdr
kanske det var for hundra dr sen?’. Samma kaffedoft eller man bakade en sockerkaka eller tuppen ldter
faktiskt likadant. Potatisen har alltid stoppats ner i jorden sen den upptdcktes, blev mat. Alltsd allting
som vixer hdr, fagelsangen ... det dr sant ddr som... det kan du aldrig tillfora, det bara dr. Och det dr ...
jag tinker mig att det dterverkar pd de som bescker oss att man behéver inte alltid berdtta allting, en

del saker dr gratis.”” (min kursivering)

For informanten dr den specifika platsen Statarmuseet avgorande for hur de kan beritta. Hen
menar att platsen kan bidra med en subtilitet i berdttandet och hjdlpa till med outtalat

berdttande. Att platsen &r fylld med historia och att ndr man befinner sig pa platsen kan man

% Bandad promenadintervju med informant pé Statarmuseet, 1 mars 2022
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pa ndgot sétt insupa detta. Hens sitt att se pd och tala om platsen stimmer dverens med
Doreen Masseys mening att rum mdéste konceptualiseras med tid, att rum skapas av
dynamiska sociala relationer som ar fordnderliga. Platsen Statarmuseet har skapats dver tid av
specifika sociala relationer, av det liv som pégétt just dir. Som Mikhail Bakhtin skrev sé
utspelar sig berittelser 1 kronotoper, i detta fall for informanten en subtil beréttelse om hur
man levt forr i tiden: platsen beréttar pa ett outtalat sétt med rumslighet och sinnlighet, ndgot
hen tror gatt forlorat om man istéllet for museet i den gamla statarldngan gjort en utstdllning
pa till exempel Malmé Museer. Det informanten talar om &r ocksa vad som 1 Wangs taxonomi
klassas som existentiell autenticitet. Besokaren aktiveras — ”du kan ta pé saker, du kan dofta,
du kan smaka” — vilket ska leda till att personliga kénslor, “den subtila kénslan”, upplevs;
vilket i sin tur kan leda till tankar och reflektioner, exempelvis om hur livet pd platsen var for
hundra ar sen. Detta dr ett sdtt kronotoper och en form av autenticitet kan anvéndas for att
berdtta och skapa mening. Viljan att aktivera besokare ligger ocksa till grund for en
ovanlighet i Statarmuseets publika ytor: inga montrar eller skyltar som forbjuder besokare att
rora foremal finns. Det finns en konkret tanke med det och ett tydligt mal: att skapa

emotionella minnen.

Vi tror nimligen pa Aristoteles ocksa du vet, handen som vér andra hjarna. Det &r darfér man fér ta pa
allting hdr. Och det kan jag séiga ocksa nér det géller medarbetare sd har det ocksé varit viktigt for
trovirdigheten igen att det vi beréttar om... ska vi ha ként lite. S& héir har det sapskurats golv for vi vill
ta reda pa var det gor ont. Sdpskura golv goér man ju inte langre. [...] S&, skorda, rensa ogrds. Ga pa
utedass. Det dr sana saker som skapar emotionella minnen och de... man kan inte ténka ‘det dér vill jag
inte minnas’, fér emotionella minnen de bara ‘doff!” det dr en kdftsmall hela tiden. Och vi dr lite mana

om att skapa emotionella minnen hos folk som kommer hit.*

Statarmuseet har alltsa flera sitt att aktivera besokare for att, som informanten siger, skapa
emotionella minnen. Eller, for att anvinda Wangs terminologi, skapa existentiell autenticitet.
Flera av aktiviteterna gors under en speciell pedagogisk verksamhet museet har for
exempelvis skolbarn, men en sa simpel sak som utedasset &r ett effektivt sitt att mojliggora
skapandet av existentiell autenticitet rent allmént. De tre k:na &r nigot av en klassiker inom
museologi, for vad besdkare ofta forvintar sig kunna fa ut av ett museibesok: kaffe, kissa,
kopa. Vill besokare utritta sina behov ar utedasset det enda alternativet pa Statarmuseet. Det
innebdr att man pa sétt och vis pdtvingar besokare att aktivera sig och medskapa existentiell

autenticitet, utover aktiveringen som goOrs genom att man ror sig i de dterskapade

“ Bandad promenadintervju med informant pé Statarmuseet, 1 mars 2022
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lagenheterna. Informanten upplever att det dr de rekonstruerade delarna som vécker mest

kénslor hos och synpunkter fran besokare.

Men jag tror de rekonstruerade for att &n sé ldnge finns dtminstone generationen som kénner igen sig i
50-talslagenheten. Och jag har jobbat pa Christinehofs slott innan och det kommer jag ihag att jag
funderade pa att jag saknade nagonting dar, nér folk hade gétt runt och tittat sa tackade de och gick
ivdg. Dar motte jag aldrig ndn som grét. Jag moétte aldrig nédn som sag glad ut eller var rodblommig
eller blek eller ville prata med mig om nagonting utan, men det har gjort hir. Och sa har de kommit
med sina beréttelser med ‘men om ni gjort ett helt museum om det har sa kanske ocksa mitt liv och min

berittelse spelar roll?” Och det har betytt jéttemycket for vi har fitt in manga nya berittelser.”

For informanten dr det alltsd virdefullt att utstdllningarna vicker kinslor hos besdkare. Att
vissa besokare “dn sé ldnge” kan kdnna igen sig i 1952-14genheten &r en intressant faktor hen
lyfter fram. Igenkdnning eller nostalgi forefaller vara en vanlig maélséttning for vad
kronotoper ska gora. En igenkénnande reaktion fran besokare visar att de kan relatera till
kronotopen och, dr forhoppningen, dd dven till berdttelsen. Statarmuseet vill berdtta om hur
det var att leva som statare, vad statarsystemet var och hur det paverkade ménniskorna som
levde i det och samhéllet det var en del av. Man vill skapa mening kring statarnas livshistorier
och upplevelser. 1 de rekonstruerade delarna vill man berédtta om statarnas liv utifran 1
1952-delens fall Asta och Tore. P4 Statarmuseet later man i alla fall besokare uppleva dessa
miljoer individuellt; inte bara nir det géller drop in-besdkare, utan dven for gruppvisningar

och studiebesok:

Man géar inte runt med nigon apparat eller s utan vi tar emot dem och vi star och beréttar hiar och gar
runt och beréttar dock inte i de smé miljéerna men vi tar en promenad runt omradet och beréttar utifran
varje del och sen féar de. For vi provade ndmligen att f6lja efter ndgon besdkare inkognito for att se vad
dr det de tittar pa i utstéllningar och i rekonstruerade miljoer och det var helt andra grejer &n de grejer
ndr vi gar in med dem i miljéerna pekar pa. Mycket fascinerande, sa tinkte vi aha, den upplevelsen &r
alltsa vildigt individuell och da bor man kanske ldmna den &t den stunden. Medan vi drar de stora
dragen och sen utifrdn den berittelsen far de gé in och sa far de kénna det de kédnner och uppleva det de
upplever utan vi gar runt och pekar pa olika saker och ‘saddér sov man dér’ och sd utan att man fér ta det

i sin takt.

Man later alltsd de rekonstruerade miljoerna pé egen hand std for berdttandet i de delarna,

utan guidning av personal och med relativt lite textmaterial. Och detta pd grund av att man

® Bandad promenadintervju med informant pa Statarmuseet, 1 mars 2022
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uppfattar det som att det blir véldigt individbaserat vad besokare relaterar till och tar till sig

fran berittelserna dar.

5.2. Platsen Hallwylska museet

Hallwylska museet var grevinnan Wilhelmina och greven Walther von Hallwyls privatpalats
pa Hamngatan 4 i centrala Stockholm. Palatset ritades av arkitekten Isak Gustaf Clason och
stod fardigt 1898. Makarna von Hallwyl levde i det under tidigt 1900-tal och grevinnan sjilv
hade under denna tid idén att det skulle bli ett museum efter deras dod, varfor ett stort
insamlande av foremal inleddes under hennes ledning. Ett omfattande katalogiseringsarbete
startades ocksd, inte bara av de antikviteter som samlades in utan dven av vardagsféremal i
hemmet. Personal anstilldes for att jobba med katalogiseringen, som bdrjade under
Wilheminas levnadstid och fortsatte efter hennes dod. Katalogverket landade till slut i 78
bocker dér alla foremal 1 samlingarna beskrivits. Efter Wilhelminas dod 1930 blev palatset ett

museum 1 Statens d4go. Det ingdr numera 1 Statens Historiska Museer.

Hallwylska museets lokalisering i staden och platsens forhédllande till den omgivningen &r
intressant. Museet dr beldget pA Hamngatan 4. Museet ligger bara en kort promenad fran
Stockholms centralstation. P4 vdgen passerar jag bland annat NK, Kungstridgarden och
Norrmalmstorg. Framme utanfér museet kan jag se Berzelii park pa andra sidan gatan. Jag
kan se Dramaten och Strandvédgen lingre fram. Vetskapen om att jag befinner mig i en av
Stockholms mest centrala och dyraste stadsdelar medfor att museet gor ett intryck pd mig
redan innan jag stigit in. Det centrala ldget, den vilkdnda och pakostade omgivningen och
den fina fasaden pa huset i sig sitter igang tankar om vilken extravagant miljé som kan vénta
dérinne. Jag forestiller mig att redan ndr Hallwylska uppfordes var det dyrt och ett omrade
med hog status, med tanke pa nidrheten till berémda och storslagna institutioner som
Dramaten och NK och det centrala ldget. Ett rimligt antagande dr att dven besdkare utan
forkunskaper om Stockholm kan notera lyxen i omradet och att det kan goéra intryck pa dem
pa vég till museet, vars byggnad 1 sig ger ett pampigt intryck utifran. Jag Oppnar den tunga
porten och kommer in i en mork vestibul. Dorrar finns till vinster och hdger, en museivard
visar mig till entrén till vénster. Efter att ha gétt igenom entrén och hidngt av mig
ytterkldderna i kapprummet gar jag upp for en trappa for att komma till paradvaningen. Det

forsta intrycket dr adelsportritten som hinger pd vdggarna i trappen. Det kdnns néstan
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klichéartat, det ser ut som i filmer och tv-serier som utspelar sig pd engelska herreséten.

Trappan leder upp till Ovre vestibulen.

Adelsportriitt belamrar viiggarna i trappen och Ovre vestibulen, och blir dirmed det forsta intrycket man fir av

paradvaningen.

Varje rum har utrustats med en liten pulpet varifran besokare kan forse sig med laminerade
A4-blad med information om rummet pa svenska och engelska. Bladet i Ovre vestibulen ger
en introduktion till museet, bakgrund om familjen von Hallwyl och jag fir veta att
museitanken fanns tidigt hos paret von Hallwyl, samt att hela bostaden med samlingar av allt
frén konst till vardagsforemaél bevarades. Eftersom informationsbladen 4r den enda formen av
utstdllningstext som finns dr ocksé friheten for hur besokare tar in rummen 1 sig stor. Man kan
g4 runt och titta i rummet forst for att sedan ldsa texten och déirpa titta ndrmare pa de detaljer
texterna lyfter fram; man kan ga direkt for att ta ett blad och lita texten styra ens blick; man
kan helt strunta i informationsbladen och bara ga runt och titta och kénna in rummen pa egen
hand. Sjdlv ser jag mig omkring i rummet forst innan jag tar ett blad och efter det tittar jag
mer utifran vad som berittas i texten. Nar jag observerar hur andra besokare ror sig i rummen
forefaller det vara det vanligaste sittet att ga till vaga. Flera observeras ocksa ga for att ta ett
informationsblad i jakt pa information specifikt om ndgon viss detalj de fastnat for i ett rum.
Rumsligt dr det noterbart att besdkaren inte styrs pd ndgot sitt géllande vilket rum man gér
till hdrnist, utan det ar helt upp till besokaren att vilja i vilken ordning man gér runt mellan
de olika rummen. Rakt fram finns Vardagssalongen, till vinster Matsalen, men déa det ar en
hel grupp med guide i Vardagssalongen och flera besokare 1 Matsalen viljer jag att ga till

hoger istillet, in 1 Lilla salongen.
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Lilla salongen, med avspérrningsrep och féremal i glasmonter. Till hoger syns pulpeten med A4-bladen med
utstédllningstext som finns utplacerade i alla olika rum. Rorelsen &r begrinsad till en passage pa ena sidan av
repen. Utstdllningstexten beréttar att rummet var avsett for kvinnor att trdffas i och darfor var inrett med

rokokomébler. Rokoko ansags vara en kvinnlig stil.

Stora salongen med inredningsstil fran senbarocken, lar jag mig fran utstidllningstexten. Det finns storre golvyta

att rora sig pa &n 1 Lilla salongen, 4ven om avspérrningsrep runt mobelgrupperna finns dven hér. Vinstra bilden
tagen vid ingéngen fran Lilla salongen. Rakt fram dr dorrdoppningen till R6krummet, till vanster utanfor bild

finns dorrdppningen till Vardagssalongen.

42



Rokrummet péminner om Lilla salongen sett till den begrinsade rorligheten. Det &r morkare och
inredningsstilen har inslag av orientalism, som enligt texten ansags manlig da den minde om kolonialism. Pa
bilden i mitten syns greven Walthers skrivbord bevarat i en monter. P4 viggarna hdnger manga tavlor. Jag

kanner igen en som mélad av Nils Dardel, den sticker ut frdn de andra mer klassiska portrittmélningarna.

Fran Rokrummet kommer jag till Vapenrummet, det forsta rummet jag nar som &r helt dedikerat en samling.
Rummet svimmar &ver av vapen av olika slag, det dr svart att verkligen ta in ndgot enskilt foremal. Fran
Vapenrummet kan jag vilja att gd vidare till Biljardrummet eller till Vardagssalongen. Jag gér in i

Vardagssalongen.
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Vardagssalongen, som ska ha anvints dagligen. Aven hir finns ett skrivbord bevarat i en monter. Aven om det ér
ljusare och pa sa vis behagligare &n Rokrummet har jag svart att forestdlla mig rummet faktiskt anvindas, den
dverdadiga lyxen #r genomgéiende och distansen den skapar #r stor. Frin Vardagssalongen kan jag ni Ovre
vestibulen, Stora salongen och Vapenrummet. Jag gér tillbaka till Vapenrummet for att komma vidare till de

andra rummen det ansluter till.

Till vénster Biljardrummet som nas fran Vapenrummet, till hdoger Porslinsrummet som kan skymtas pa andra
sidan dorréppningen i Biljardrummet. Biljardrummet roar mig, jag tdnker pa det som sin tids “man cave”. Idén

om rum som manligt eller kvinnligt kodade, vilket utstdllningstexterna dterkommande talar om, kénns mest latt
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att relatera till hér. Porslinsrummet likt Vapenrummet svimmar 6ver av foremal, sorterat efter land och

tillverkare.

Matsalen ligger i anslutning till Ovre vestibulen, jag gar tillbaka dit jag bérjade for att nd den. Den ska ocksé ha
anvints dagligen. Jag forsoker forestélla mig att sitta ner och dta i det pampiga rummet men det dr aterigen svért

att Overbrygga distansen. Jag gér tillbaka till Vapenrummet for att dérifrén ta trappan upp till nésta vaningsplan.

I hallen pé nidsta vaning gar det att vélja mellan att g in pa en tillféllig utstdllning (som kriver intrdde) eller
fortsitta bland de permanenta utstillningarna. Jag tittar forst pa den tillfilliga utstéllningen BOGAR. Slaende 4r
hur flédet fran rum till rum genom utstéllningen &r mer typiskt “vanliga” museirum: utstdllningen leder fran rum
till rum i rak foljd, i kontrast till hur jag en trappa ner gick fram och tillbaka mellan rum for att se allt. Aven nir
jag gar och tittar pd Sangkammaren och anslutande rum finns denna naturliga framatrdrelse genom rummen, jag

kommer snabbt ner till Badrummet.
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Badrummet, noterbart utan toalett som istéllet finns langs korridoren pa hogra bilden. Korridoren leder ner till

Husans rum.

Kinarummet, likt Vapenrummet och Porslinsrummet fyllt med foreméal pd ett vis som minner om
kuriosakabinett. P& bilden till hoger trappan upp till nista vaning, som &r avspdrrad for vanliga

drop-in-besokare.

Jag kinner att jag befinner mig pé en unik plats. Det liknar inget annat hem jag varit i, inte
ens de slott som finns att besoka i landet. Jag har svart att forestilla mig hur det var att
faktiskt leva hér, det kdnns mindre som ett musealiserat hem och mer som ett museum som
ocksa tekniskt sett var ett hem. Vid starten i Ovre vestibulen forklaras att paret von Hallwyl
tidigt bestimde att hemmet skulle bli ett museum och att Wilhelmina sedan samlade in
foremal. Jag har littare att forestdlla mig hur hon arbetade for att gora i ordning rummen

fyllda med antikviteter, att musealisera hemmet, dn nagot vardagsliv hér. En viss klassaspekt

46



kanske ocksa spelar in, de praktfulla rummen fyllda med lyx &r svara att relatera till. Effekten
blir att man snarare gir runt och beundrar all &verdadig lyx med hipnad. Aven andra
besokare verkar se det sé, de jag kan observera ser sig alla omkring intresserat men med vad
jag uppfattar som en viss distans. Inga starka igenkdnnande reaktioner forekommer, de flesta
gar runt och tittar i tystnad eller utbytandes nagra fa ord med sitt séllskap. De jag hor relatera
till rummet gor det genom att stélla det i kontrast till sin hemmiljé. Exempelvis en person
som kommenterar till sitt sillskap: “Snyggt med tva olika trislag i golvet. Annat &4n min fula

parkett dir hemma.”

Forutom de rummen familjen tillbringade sin tid i och tog emot géster i, och rummen med
samlingar som alla dr fyllda av praktfull lyx, gér dven tjinstefolkets domin att besoka.
Kontrasten mellan de olika delarna ar tydlig. Kok, serveringsrum, korridoren mot
tjdnstebostaden och Husans rum &r inte lika utforligt dekorerade och fulla av samma
overdadiga lyx som de andra rummen. Noterbart &r att tjédnstefolkets domédn fir mindre
utrymme i berittelsen i stort. Rent fysiskt tar de forstds mindre plats eftersom rummen som
var till {or tjénstefolket att arbeta och bo 1 &r en liten del av huset 1 stort, men det begrinsas
dven utdver det. Nir min informant ger mig en rundtur fir jag se bide Koket och Ovre
serveringsrummet, delar av tjinstefolkets domén. Nir jag besokt museet som en vanlig
drop-in-besokare vid tva olika tillfdllen har det dock inte gétt att gd in i de rummen; det &r
dessa samt Konstgalleriet, Silverrummet, Gymnastiksalen och Kdgelbanan — som inte horde
till tjénstefolkets domén — som vanliga besokare inte har tillgang till utan for det kravs bokad
guidning. Det r0r sig alltsd inte bara om rum for tjénstefolket som inte ar tillgédngliga for alla
besokare utan dven flera andra rum, men med tanke pa hur liten del av huset som var
tjanstefolkets domén dr deras franvaro mer notabel. Tyngdpunkten péa de praktfulla luxudsa
delarna far da d@n mer vikt, uppméarksamheten for tjanstefolket blir innu mindre dn den redan
var. De delar av tjanstefolkets domdn som &ven en vanlig drop-in-besokare far ta del av ar
alltsd Husans rum och korridoren som leder dit, med toaletter — for herrskapet, inte
tjanstefolket — 1 anslutning till korridoren. Noterbart ar att séttet information formedlas har
forandras. Medan besokare 1 Ovriga delar far forse sig med informationsblad ur diskreta
trdpulpeter finns hiar mer av en reguljir skyltning uppsatt. Texten har samma format och stil
som informationsbladen i 6vriga delar men dr har uppsatt i form av skyltar pa genomskinliga
stativ av plast, som sticker ut frdn inredningen mer én trapulpeterna i de andra rummen. Det
har alltsa inte tagits samma hénsyn till att bevara rummets utseende genom att lata adderade

museala element som smilta in i omgivningen. Det dr ocksa noterbart att det 4&r mindre text
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hér; skyltarna dr blott tvd till antalet och den ena berittar om Erikslundsmébeln, en
mobelgrupp som star placerad i1 slutet av korridoren vid Husans rum. Det berittas att
Wilhelmina sjdlv broderade klddseln till moblerna men sedan skdmdes Over det och att

mobelgruppen senare placerades i Husans rum efter att tidigare ha statt pa godset Erikslund.

Den andra texten presenterar kortfattat Husans rum:

Texten &r betydligt kortare och mer avskalad @n texterna i andra rum. Husan far ett namn,
Anna, och det berittas att tjanarsovrummen hér var av ovanligt hog standard. Medan texten
om Stora salongen ger besdkaren information om vad rummet anvindes for, dess roll i
hushéllet kontextualiseras, stilideal och arkitekt presenteras, olika inredningsdetaljer lyfts
fram — vilket inte gors med Husans rum. Det beror emellertid inte pa ndgon avsaknad av

foremal 1 Husans rum:
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Att Husans rum dr avspirrat och med minimal utstillningstext, Koket och Ovre
serveringsrummet inte 6ppna alls for drop-in-besokare, ér tydliga tecken pa att museets fokus
helt klart 4r paradvaningen. Det visar ocksa hur betydelsefull hennes museitanke och vision
fortfarande ar for museet: de rum som hon uppenbarligen lade ner mest jobb pd med tanke pd
foremalen som koptes in for att std dér, &r de som néstan allt fokus hamnar pa. Trots att d&ven

tjdnstedominen och vardagsforemal ocksa bevarades, och ocksa ér en del av platsen.

Hallwylska museets utstdllningsform ar Overlag in sifu. Nigot som verkligen utmirker
museet dr att Wilhelmina von Hallwyl sjdlv hade en sd vélutvecklad museitanke vilket ligger
till grund inte bara for museets sjilva existens utan ocksa starkt priaglar museets berittande dn
idag. P4 hemsidan star att 1dsa Wilhelminas motivering till sitt arbete: “att hopbringa ett
savidt mojligt rikhaltigt och méngskiftande material till belysning af savil min egen samtids
som éldre tiders kultur.” (Hallwylska museets hemsida) Wilhelminas museitanke dr ocksa
niagot min informant tar upp direkt under var promenadintervju och aterkommer till och

understryker flera ganger, vilket visar pa dess vikt &tminstone for henom.

Jag ténker att vi gar en vanlig rutt sd kan jag sédga till om vi kor lite avstickare. Hér har vi vinkéllaren

ocksa om du vill titta in. Vi brukar inte stanna hdr med grupper men det &r ju &nd4 ett bra exempel pé
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Wilhelminas museitanke. For hér ser du ju att flaskorna &r bevarade. Men de star ju upp och tittar du
nirmare kommer du se att de flesta av dem saknar innehall. En del har lite innehall kvar, en del ar helt
odppnade. S& hon bevarade det har framst for att visa framtiden vad man drack men ocksa vad man

drack ur.”

Vi fortsdtter sedan in 1 koket, dir informanten uppmuntrar mig att sitta mig pid en av
tjugotalet stolar som finns dér. Hen berittar sedan om hur hen under guidningar anvinder

stolarna for att exemplifiera for beskarna platsens och rummets speciella betydelse:

Pé tal om det hir med dkta eller sa, ibland brukar jag anvinda stolarna som exempel hér i koket brukar
det vara att vi startar med att pdminna folk direkt om att nu ar de i ett annorlunda museum for det &r
vad vi kallar en bevarad kulturmiljé och det betyder att huset dr foremalet i sig, det som ska bevaras
langt in i framtiden sa att alla blir medvetna om att man far akta sig for att kénna sig alltfér bekvam.
[...] Sé1ibdrjan blir det alltid lite av det hér trycka pa tanken pa dkthet och det som ar bevarat sa langt in
for att alla ska ta eget ansvar i det. Och en liten ingang 1 Wilhelminas museitanke for jag brukar
anvianda det som en forklaring att vildigt lite &r ju skyddat bakom glas och rep just for att det var
viktigt for Wilhelminas tanke att det skulle kénnas som ett hem fruset i sin tid. [...] Men d& brukar jag
kora en san grej bara for att jag tycker det &r roligt, att peka ut att kdksstolarna hér &r ju original sa det
dr lite undantag i regeln men dir kan man se Wilhelmina ténka pa den framtida museibesdkaren for hon
koper in extra manga koksstolar som liksom ska vara for museibesokarna att anvénda sé det gor vi med
hennes tillatelse. Men det visar ju ocksa pa att det hér &r ju inte ett hem som blir ett museum i efterhand
utan ndr Wilhelminas bor hér sé ténker hon véldigt tidigt, inom de forsta tio aren efter att hon flyttat in
att det ska bevaras som en museimiljo for den langt avldgsna framtiden. D4 blir det lite intressant att se

hur man har anvint rummen.?

Det dr noterbart att Wilhelminas museitanke hade mycket med tid och rum att gora. De
temporala aspekterna dr véldigt tydligt uttalade, hon samlade féremdl fran sin samtid men
ocksé fran fore hennes tid, och bevarade dem for efterkommande generationer. Tankarna pa
tid ar genomgdende. Den rumsliga faktorn ar pataglig da allt skulle sparas just dér 1 palatset.
Och inte bara antikviteter och auktionskdép utan dven vardagsforemal och, som informanten
podngterar, som en bevarad kulturmiljo ar huset, platsen, ocksé ett foremal 1 sig som ska
bevaras. Pa detta laggs dven ett tydligt autenticitetsansprak. Enligt Ning Wangs modell ett
slags objektiv autenticitet, att foremalen ar original, kallas dkta och darfor ses som starkt
autentiska. Min informant beskriver ocksé ett direkt sdtt autenticitet anvinds av museet: att

“paminna” besdkare om det speciella rum de befinner sig i. Det har dels ett praktiskt

" Bandad promenadintervju med informant pd Hallwylska museet, 10 mars 2022
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dndamal, att uppmana till forsiktighet nér de ror sig i rummet for att virna om foremaélen. Det
kan ocksé vara ett sitt att fa besdkarna att verkligen ta in det speciella med platsen, att allt de
ser ar “dkta”. Det kan fa besokarna att se platsen med nya 6gon och aktiverar dem, vilket kan
leda till mer av det Wang kallar existentiell autenticitet. Att befinna sig pd den annorlunda
platsen och verkligen uppleva kénslan av att man &ar i en speciell miljé bryter av mot
vardagen och skapar kdnslan av en speciell upplevelse, man gér ndgot annorlunda bara

genom att gd runt i en annorlunda miljo.

Att Wilhelmina kdpte in extra manga koksstolar med tanken att hennes hem i framtiden
skulle bli ett museum é&r ett av flera exempel pé hur vélutvecklad hennes museitanke var. Hon
forberedde sig pd att vissa saker skulle slitas med tiden och lét tillverka extra dorrhandtag s&
att de kunde bytas ut efter slitage, sdg till att kopior av det intrikata mdnstret pa 1dderkladseln
pa matsalsstolarna framstélldes sa att man i1 framtiden skulle kunna léta tillverka nya kopior
nér ladret spricker. Hon 1t renovera delar av fastigheten en sista gdng pd 1920-talet for att se
till att allt var i bra skick.” Min informant uttrycker det som: “Hon ville inte ha ruinromantik,
utan att det skulle se ut som det var.”'" Tillsammans med det utforliga samlandet, och
katalogiserandet, visar sadana fOrberedelser pa en intressant glidning mellan hem och
museum. Wilhelminas museitanke gjorde att processen att géra hemmet till ett museum var
gradvis och nagot som pagick under ar och decennier under hennes liv for att slutgiltigt
verkstillas efter hennes dod. Géllande renoveringarna pa 1920-talet funderar min informant

pa vad det innebir for autenticiteten:

Och da, vi kan ju komma tillbaka till det men det blir ju lite en intressant tanke pa vad som ses som
dkta d& med tanke pé att dd har de ocksa till viss del valt hogre standard eller renoverat pa 20-talet bara
for att allt skulle var av hogsta kvalitet och bevarat sa vl som mojligt da for framtiden sé da ar det
ocksa ett hus som har anpassats for att vara fruset i sin tid. S& hon liksom garderar sig for

nedbrytningsprocesserna som sker."!

Det gar att se hela museet som en enda sammanhéllen kronotop, som paradvaningen fran
sekelskiftet 1900 frusen i sin tid. Men den bilden kompliceras inte bara av faktumet att senare
renoveringar gjordes for att upprétthalla den. Den stora kronotopen huset innehaller flera

mindre kronotoper i1 form av olika rum som speglar andra tider. Wilhelmina sjdlv skapade

® Bandad promenadintervju med informant pa Hallwylska museet, 10 mars 2022
19 Bandad promenadintervju med informant p4 Hallwylska museet, 10 mars 2022
" Bandad promenadintervju med informant pa Hallwylska museet, 10 mars 2022
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dessa kronotoper genom att inreda rummen efter olika tydliga stilepoker. Ett exempel &r
matsalen, som &r inredd i senrenéssans/tidig barock-stil — Stormaktstiden. Det inreddes sa pa
Wilhelminas tid just for att se dldre ut, for att blicka tillbaka mot gamla tider. Det gar emot
tanken pa museet som ett hem fruset 1 sin tid, matsalen &r inte en typisk matsal for tiden runt

sekelskiftet (inte ens typisk for den adelsklass von Hallwyl tillhorde).

Intrycket man vill ge av att huset ar fruset i sin tid far extra eftertryck i en del detaljer i dessa
rum: 1 bdde Vardagssalongen och Rokrummet finns skrivbord bevarade “som de ldmnades”,
ar intrycket, med exempelvis datummairkta brev och inbjudningskort lagligt utplacerade for
att ge en liten inblick i en “vanlig dag” i paradvaningen. Informationsbladen i de “vardagliga”
rummen fokuserar frdmst pd inredningen, rummens olika stilar beskrivs och specifika
inredningsdetaljer lyfts fram. Pa informationsbladen i rummen dedikerade olika specifika
samlingar hamnar Wilhelminas museitanke i fokus, hur och varfér hon samlade och varfor
samlingen dr ordnad som den &r i rummet forklaras och ges egentligen mer uppmérksamhet
an foremdlen 1 sig. Det &r ett led 1 hur Wilhelminas museitanke i sig musealiseras hdr. Det dr
ett museum som visar upp en dldre idé av hur ett museum kan vara. Mer tyngd ges till hur
och varfor Wilhelmina samlade och bevarade allt snarare dn vad det &r for nat hon samlade
och bevarade. Glidningen mellan hem och museum under Wilhelminas levnadstid gor pa sitt

och vis museets nutida inriktning nagot tvetydlig, eller mangbottnad.

Intressant dr att Hallwylska museet inviandigt avskdrmas fran omréadet det ligger i. Med
undantag for ndgra som vetter mot innergérden &r alla fonster 1 paradvdningen fordragna. Vad
blir effekten av att man inte kan se ut? Fokuset pa all interior, rummen, foremélen i dem,
forstarks. Kanslan min informant pratar om, som museet vill formedla — att platsen ska vara
“frusen 1 sin tid” — forstirks dd man inte kan titta ut och se det moderna Stockholm utanfor;
man &r fast i kronotopen av paradvéningen fran sekelskiftet 1900. Hade fonstren inte varit
fordragna hade besokare haft chansen att titta ut och reflektera 6ver Hallwylska i relation till
sin omgivning, och dver relationen mellan det d& museet visar upp och det nu som pagar
utanfor fonstret. Det kan ocksa finnas en praktisk anledning till valet att dra for fonstren,
nidmligen att skydda foremalen frin solljus. Oavsett anledningen (eller anledningarna) bakom
valet att dra for fonstren blir effekten att kronotopen och den berittelse och kénsla som
museet formedlar via den forstirks da en annan kronotop (nutidens Stockholm) utestings.
Det dr ocksa ett subtilt sétt att gora det pa. Att man inte kan se ut genom fonstren (forutom

ndgot mot innergdrden) lagger jag mirke till forst mot slutet av mitt tredje besok pd museet,
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nér jag dr dér for att géra noggranna observationer av miljon. Det dr inget jag tinkte pa nir
jag besokte museet fore arbetet med studien, eller nir jag var dir for en promenadintervju.
Jag hor heller ingen annan besokare siga nagonting om det. Besokarna omsluts helt av

kronotopen Hallwylska palatset vid sekelskiftet 1900.

Hallwylska museet kan anses ha en vildigt hog grad av autenticitet eftersom huset 1 stort &r
bevarat som grevinnan ldmnade det. Vissa anpassningar har gjorts i efterhand, dels sédana
som hon sjilv forberedde for (byta ut dérrhandtag och ldderklddsel som slitits) men ocksé
andra som gick emot hennes initiala museitanke. Wilhelmina ldmnade utférliga anvisningar
for hur hemmet skulle visas upp for besokare, hur rummen skulle avgriansas med rep bland
annat, for guidade turer. Eftersom museet numera inte bara héller guidade turer utan &r 6ppet
for drop-in-besokare att gd runt sjdlva, och storre grupper ocksd visas runt, har rummens
inredning och avspirrningar anpassats. Rummen var mer titt moblerade tidigare och repen
spirrade av s att besokare fick ga 1 smalare “géngar” genom rummen. Nu dr rummen inte
lika tatt moblerade och avspirrningarna anpassade sé att fler besokare far plats och kan rora
sig friare i rummet. Men i stort sett 4r hemmet bevarat som Wilhelmina ldimnade det.'> Men
kan Hallwylska museet ses som en autentisk hemmiljo for det? Det arbete Wilhelmina sjilv
ledde under sin levnadstid férde byggnaden in 1 granslandet mellan ett hem och ett museum.
Hon hade en uttalad museitanke och bade samlade in och sparade pa foremél med det i
atanke, och det priglade hur hemmet kom att se ut — allt mer som ett museum, dven under
hennes levnadstid. Pa sétt och vis levde hon i1 ett museum. Paradvaningen kan sjélvklart inte
ses som ett exempel pa ett typiskt sekelskifteshem, inte ens som typexempel pd hur den
samhillsklass grevparet von Hallwyl tillhorde bodde; det &r en helt unik hemmilj6 som inte
liknar ndgon annan. Grevinnan hade heller inte ansatsen att bevara en autentisk hemmiljo.
Hennes museitanke verkar snarare ha varit inriktad pé att samla sa vitt och brett som mojligt
av “[sin] egen samtids som dldre tiders kultur.” Sa tillkom porslins-, vapen- och
konstsamlingarna som visas upp i olika rum. Samtidigt sdg hon ocksa till att spara allt
vardagligt i hemmet, sd en viss ansats till att bevara dven en autentisk hemmiljé finns, men

den krockar med det andra insamlandet.

Glidningen mellan hem och museum Wilhelmina initierade innebédr ocksa att museets

utstéllningsform blir en blandning av in situ och in context. Pa det stora hela 4r museets miljo

12 Bandad promenadintervju med informant pa Hallwylska museet, 10 mars 2022
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in situ, men 1 miljon ingdr samlingsrummen, dir specifika samlingar som exempelvis

porslinssamlingen stéllts ut in context, utefter lander och tillverkare.

Fragan om autenticiteten pd Hallwylska museet kompliceras ockséd generellt av Wilhelminas
museitanke och hennes medvetenhet om att hemmet skulle bevaras for efterkommande
generationer. Den tanken, den medvetenheten, pdverkade hur hemmet inreddes och sag ut,
inte bara med tillskansandet av antikvitetssamlingar och att kopior av adelsportritt gjordes.
Aven 6vriga delar maste rimligen ha paverkats. Exempelvis att Husans rum &r ovanligt fint
for att vara rum for tjanstefolk, vilket utstdllningstexten tar upp. Under var promenadinterviju
lyfter min informant sjdlv frgan om att man kan tidnka sig att det fanns en motivation att gora
dven detta rum lite finare, med dtanken att hela hemmet senare skulle visas upp."” Vad
innebdr sadana anpassningar for bilden av Hallwylska som en véldigt autentisk plats?
Hemmet har bevarats i stort sett som de som bodde dér lamnade det, vilket skapar en kédnsla
av autenticitet, men samtidigt gjorde de sjdlva anpassningar som pd sitt och vis kan gora att
man sétter frigetecken for hur autentiskt det dr ur hanseendet: Hade de verkligen haft det sa

hir om de inte sjdlva haft museet i atanke?

Den storsta fordndringen av Hallwylska museet som gjorts pa senare ar &r att den del som
tidigare visade gadstrumssviten nu anvénds for tillfdlliga utstidllningar. Tidigare fanns tillfdlliga
utstéllningar i olika rum men under de senaste fem aren har gastrumssviten blivit den utvalda
delen for dessa. I gistrumssviten berdttade man tidigare om Wilhelminas och hennes déttrars
barndom, men det kan man numera goéra i andra delar menar min informant.'* Vid tiden for
denna studie visades utstillningen BOGAR, som belyser homosexuellas historia i Stockholm
med utgdngspunkt i homosexuellas hemliga motesplatser 1 staden. Delen dedikerad till
tillfalliga utstéllningar ar distinkt avskild fran resten av museet da fri entré inte géller i den
delen till skillnad frdn resten, ingéngen till utstéllningen &r bemannad av personal och
avsparrad med rep. Den tillfélliga utstillningen upptar flera rum. Sldende &r hur denna del av
byggnaden har anpassats till att bli ett mer traditionellt museirum. Till skillnad fran
basutstidllningarna dar man far ga fram och tillbaka mellan de olika rummen for att se alla och
sjilv kan viélja ordningen man vill g& 1 &r den tillfdlliga utstillningen stromlinjeformad.
Giéstrumssvitens planlosning mdjliggér att strukturera utstéllningen vildigt rakt, med en

borjan 1 ena dnden och sen en naturlig genomstrommande rorelse framét i en ledd genom

1 Bandad promenadintervju med informant p& Hallwylska museet, 7 mars 2022
'4 Bandad promenadintervju med informant pa Hallwylska museet, 7 mars 2022
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rummen som ligger pa rad, genom utstéllningen till dess slut. Att en del av museet har gjorts
om (med placering av falska innervdggar t.ex.) till ett mer typiskt museirum, for att innehalla
tillfalliga utstéllningar, bryter pa ett tydligt sitt mot den upplevda autenticiteten i platsen. Att
man valt att gora sd beror forstds pa att mojligheten att kunna erbjuda tillfalliga utstdllningar
kan tdnkas locka fler besokare, och dartill aterbesdk (en besokare som redan har besokt
basutstéllningarna kommer igen nér en tillfdllig utstéllning fangar dennes intresse). Det visar
pa en hierarki mellan olika fenomen pa museet. Autenticitet virderas hogt och nirvaron av
autenticitet ses som en av museets stora tillgangar. Det &r dverordnat vissa saker som annan,
modern pedagogik. Exempelvis samlingen med foremal i Porslinsrummet dr bevarad som
Wilhelmina arrangerade den, med méingder av porslinsfigurer i glasskép indelade efter nation
och tillverkare. Enligt min informant var Wilhelminas pedagogiska tanke att man skulle
kunna ldra sig se skillnad pa olika sorters porslin genom att titta pd samlingen."” Utan att
bedoma huruvida det dr en bra eller dalig pedagogisk ingdng att ha 2022, det ar inte av
intresse for denna uppsats, kan det 4ndd noteras att det atminstone hade varit mojligt att stilla
ut samlingen pa andra sitt och anvédnda sig av annan pedagogik som utvecklats senare. Men
att lata det vara sd som Wilhelmina hade det stirker kidnslan av autenticitet. Detta dr ocksa ett
exempel pd, som tidigare ndmnt, att det & Wilhelminas museitanke som musealiseras.
Samtidigt dr autenticiteten till viss del underordnad en dvergripande tanke eller malsittning
om att locka till sig besokare. Sjélvfallet 4r man inte beredda att prioritera vad som helst ver

autenticiteten, men samtidigt ar det tydligt att autenticiteten inte star dver allt annat.

5.3 Platsen Folkhemsldgenheten pa Nordiska museet

Nordiska museet grundades 1873 av Arthur Hazelius och ér Sveriges storsta kulturhistoriska
museum (Nordiska museets hemsida). 1880 ombildades organisationen till en stiftelse. Fran
1891 ingick dven Skansen i verksamheten, fram till att den 1963 fick en egen stiftelse i
samband med att staten tog ett storre ansvar for Nordiska museet. Staten finansierar 70 % av
verksamheten och utser ledamoéterna 1 Nordiska museets stiftelsendmnd. Enligt Nordiska
museets stadgar dr museets uppgift att “bevara och levandegdra minnet av liv och arbete i
Sverige, foretrddesvis for tiden efter 1520.” (Nordiska museets hemsida) Museet flyttade in i
den nuvarande museibyggnaden nidr den stod fardig 1907. Den byggdes specifikt for

dndamalet att husera Nordiska museet, det dr alltsa inte en byggnad som anpassats till att bli

!> Bandad promenadintervju med informant pa Hallwylska museet, 7 mars 2022
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en museibyggnad med tiden utan dr byggd for det syftet frin borjan. Folkhemsldgenheten ér
en utstillning pd Nordiska museet som invigdes 2013'® och kommer att std “tills vidare”.

(Nordiska museets hemsida).

Passagen till utstdllningen. Att skylten lyder 1940-talsligenhet istdllet for utstdllningens namn
Folkhemsldgenheten ar formodligen i relation till andra historiska bomiljéer som stéllts ut pa andra delar av

museet.

Utstéllningen bestar av en folkhemsldgenhet som byggts upp inne pd museet utifran en
planritning frin ett HSB-lagenhetshus som byggdes i Katrineholm 1947. Det stér att ldsa pa
hemsidan att ldgenheten ar “typisk for hur en nybyggd HSB-ldgenhet kunde se ut vid tiden”
och att den hade kunnat ligga varsomhelst i Sverige. Familjen som “bor” i ldgenheten
presenteras ocksd, det dr en fiktiv familj. Inredningen har samlats in frén olika hall “for att
visa hur det kunde se ut”. (Nordiska museets hemsida) Innan man kliver in genom porten kan
man se gardshuset (till védnster i bilden ovan) som ocksa byggts upp pé plats, liksom cykeln
parkerad i cykelstéllet vid porten och balkongerna i hornet. Nar man gér in genom porten

kommer man till vad som ser ut som ett trapphus.

'® Bandad promenadintervju med informant p& Nordiska museet, 10 mars 2022
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Trapphuset, bildkollage. Fr v: Trapphuset sett frdn ingédngen. Adresstavla uppsatt pad viggen pa vénster sida.
Glasruta med vy av vardagsrummet, pa vénster sida. Sopnedkast och trappsteg som leder in i en vigg, pa viggen

en bild av en trappavsats for att visa hur trappen skulle fortsatt i ett riktigt ldgenhetshus.

Bredvid glasrutan finns en skylt med utstéllningens enda utstillningstext, den presenterar

utstéllningen:

Den hir miljon visar en HSB-ldgenhet fran 1940-talet. Familjen Johansson har nyligen flyttat in.
Tidigare bodde de i en bostad pa ett rum och kok med kallvatten och utedass. I den nya ldgenheten har
de nu bade badrum, elspis och kylskap. Lagenheten dr ett exempel pé folkhemsepokens stravan efter att
bygga goda och funktionella bostider till rimliga kostnader for de boende. Familjen Johansson har inte
funnits pé riktigt. Mobler, kldder och husgerad har samlats in fran olika hall for att visa hur det kunde
se ut. Ténk pa att vara forsiktig med familjens mobler och foremal. Vilkommen!

(Nordiska museet 2022, utstillningstext)

Samma text finns i engelsk Overséttning och dessutom finns en kort introduktion for vad
Folkhemmet var och lidgenhetens planlosning. Den avslutande meningen &r noterbar, den
uppmanar till forsiktighet men implicit bjuder den da ocksd in bestkare att interagera med
inredningen. Jag tar det till mig och Oppnar nyfiket alla luckor och lador och annat jag kan

hitta.
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Hallen, kollage. De tre forsta bilderna &r tagna fran samma lidge péa troskeln till ldgenheten, fran vénster till
hoger. Pa den forsta syns badrummet till vénster i bildkant och ingéngen till kdket i hoger bildkant. Den andra
bilden visar linneskdpet som star rakt framfor troskeln till hallen, och ingéngen till sovrummet. Den tredje
bilden visar en hallmdbel, spegel och en rock pé en klddhdngare. Den fjarde bilden ar tagen stdendes mitt i
hallen, i vénster bildkant skymtar troskeln tidigare bilder togs ifran samt trapphuset, till hoger syns ingéngen till

vardagsrummet.

Badrum, kollage. Observera att en genomskinlig plastskiva spérrar av och forhindrar besokare att gé in i

rummet, den enda avsparrning som finns i utstéllningen.
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Kok, kollage. Fr v: Oversikt, taget fran troskeln. Koksbink och spis. Diskbink och skap. Bord, stolar och

fonster. I fonstret en bild som visar trad i vintermiljo.

Vardagsrum, kollage. Tva forsta bilderna tagna fran troskeln, tredje visar hornet pa hoger sida som inte syns pa

de tva forsta bilderna. P4 den vinstra bilden kan man se glasrutan mot trapphuset i vénster bildkant. Observera

balkongen léngst bort i bilden.
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Balkongen, kollage. Samtliga bilder tagna fran samma position vid troskeln till balkongen. Observera utsikten

mot ingangen till hela utstéllningen och andra utstdllningar pa bilden till vénster.

Sldende nér jag star vid utstdllningens borjan dr hur udda det kédnns att plotsligt pa Nordiska
museet std framfor en ldgenhetsport som ser ut som porten till 1dgenhetshuset byggt pa
1950-talet jag sjélv bor i nu. Jag upplever stora rumsliga fordndringar omkring mig pa kort
tid. Nordiska museets pampiga byggnad 1 nationalromantisk stil gor ett imposant intryck nér
man ndrmar sig. Jag kdnner mig liten nir jag Oppnar och kliver in genom den stora porten,
kénslan av litenhet fOrsvinner inte nér jag efter att ha gatt igenom entrén stiger in i museets
stora hall som kénns som att befinna sig i en stor kyrka. Vil framme i kulverten vid
utstillningen hédnder nagot med rummet, kédnslan av litenhet forsvinner. Lagenhetsporten
kénns igen frdn min vardag, och precis till vinster om den finns tvd sma balkonger, den nedre
pa golvniva vilket ger ett udda intryck, den ser liten ut, det skulle ga att bara kliva dver

balkongricket.

Jag gér in genom ldgenhetsporten som star pa vid gavel. Golvet 1 “trapphallen” har stenplattor
som fir mig att minnas min gammelfaster och besoken i ligenhetshuset hon bodde i som
hade liknande stenplattor i trapphuset. Jag tittar in genom glasrutan och ser ett vardagsrum
moblerat pa ett sitt som inte vicker nagra starka minnen for mig men som jag associerar med
1940- och 50-tal. Jag laser utstdllningstexten som presenterar utstéllningen. Jag vdander mig
om och ser nagra trappsteg leda till inget mer &n en vigg téckt av ett fotografi av hur trappen
hade fortsatt om det varit ett riktigt ldgenhetshus jag befunnit mig i. En kakofoni av ljud
inifran och utifran utstéllningen hors. Jag hor gammalt radioljud inifrdn utstéllningen, men

tydligare sorlet frdn alla ménniskor i den stora hallen. Dorren till sjdlva ldgenheten star ocksa
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pa vid gavel, jag gir in. Hallen dr sparsamt mdblerad. Min blick dras till ett litet Per Albin
Hansson-portritt pd vdggen och jag tdnker att det kdnns som en ndrmast Overtydlig
symbolbild for folkhemmet. Det finns tre dorrOppningar till andra rum, badrummet ar
avsparrat med en genomskinlig plastskiva. Jag gér in i koket forst, av nagon anledning kidnns
det mest naturligt. Min blick dras forst till kokssoffan. Den saknar klddsel vilket gor ett udda
intryck pd mig; en gammal kokssoffa har funnits i koket 1 mitt fordldrahem sa lange jag kan
minnas, alltid med kladdsel vilket varit fallet med alla andra kokssoffor jag sett hemma hos
folk. Koksbinken &r lag, jag kdnner mig overdimensionerad gentemot den, vilket forstiarker
det udda intrycket sa langt. Samtidigt kdnner jag igen skapsluckorna som &r exakt likadana
som de i min gamla lagenhet vars kok inte hade renoverats pa linge. Mycket av inredningen
och foremalen i kdket kdnner jag igen och relaterar till som kvarlevor frén tidigare epoker
som dn idag finns 1 hem av anledningar som icke-renoverade kok i ett billigt hyreshus
(skapsluckorna) eller mina fordldrars nostalgiska inredningsstil (kokssoffan, en koksvag pa
bianken etc). Vissa detaljer skapar mer av en distans, som hojden pa koksbénken eller den
gamla spisen, men de dr dndd i stort sett lika moderna motsvarigheter. Kylskdpet dr mer
oigenkédnnligt dd. Effekten blir att jag reflekterar over hur véra kok har utvecklats och
fordandrats sedan 1940-talet, att vissa saker som koksbankar och skép har fordndrats vildigt
lite men kylskdp desto mer. Vildigt fa foremal star synligt framme. En koksvdg, ett
véfteljarn, nagon handduk, en kastrull i diskstillet etc. Jag oppnar alla skapsluckor och finner
fler foremal dar sd som gamla matvaruforpackningar, porslin och annat, men &ven bakom
skapsluckorna kidnns det lite sparsmakat, som att dir &r farre grejer én i ett riktigt kok. Bilden
uppsatt 1 fonstret visar att “utsikten” dr snoklddda trdd, som att det skulle finnas skog precis

utanfor fonstret vilket kénns lite forbryllande.

I sovrummet blir den sparsmakade inredningen &nnu tydligare. Tvd séngar, en stol, ett
symaskinsbord, en liten vigghylla, ett skdp och en liten pall utgér moblemanget. En liten
barnvagn stir i hornet, ndgra fa bocker pa fonsterbradan, endast nagra fa bilder uppsatta pa en
viagg. Viggarna i ovrigt kala, och det finns mycket tom golvyta. Rakt framfér en ndr man
kliver in 1 rummet ser man en nédutgang, viggen pa véanster sida dr helt kal och inga mobler
finns vid den, antagligen for att hélla nddutgdngen fri. Jag finner det svért att relatera till
ndgot 1 rummet. Det dr svirt att forestélla sig en familj faktiskt sova i och anvdnda rummet.
Finrummet kinns mer levandegjort, med fotografier pa en byrd, radion som star pd med
gamla inspelningar, en bokhylla, en dagstidning pa ett sidobord. En liten soffgrupp och ett

bord med fyra stolar finns ocksd. Rummet pdminner mig om finrum hos &ldre sléktingar.
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Glasrutan som vetter mot “trapphallen” bryter forstas illusionen. Jag gir genom rummet och
ut pa balkongen. Dér hidnger en kldnning “péd tork”. Det kinns mest udda att std pd en
“balkong” pa markniva och titta ut och se andra museiutstillningar och hora sorlet fran stora
hallen. Sammantaget upplever jag utstillningens rumsliga fOrutsittningar som delvis
begréisande, s till vida att man hela tiden &dr vildigt medveten om att man ar inne pa Nordiska
museet — inte 1 en riktig ldgenhet. Platsen Folkhemsldgenhetens relation till platsen Nordiska

museet gor sig pamind.

En intressant temporal aspekt av utstéllningen &r betydelsen detaljer far for relaterbarheten till
utstdllningen. Det framtrdder som en nyckel i beréttandet. Folkhemsldgenheten &r en
kronotop som formar narrativ om hur det var att leva i Sverige pa 1940-talet. Med
utgangspunkt 1 den autentiska planlésningen man anvint har en vdl sammanhéllen kronotop
skapats. Det dr dock inte helheten utan detaljerna som skapar storst reaktioner hos besokare,
det dr dem besokare relaterar starkt till. Jag uppeholl mig i utstéllningen i ungefér en timme,
under den tiden gick flera andra besokare runt i den. Huvudsakligen personer som verkade
vara omkring 60 till 80 ar gamla, oftast i séllskap tva och tvd. Nedan citat fran tvd olika
samtal som tva olika sdllskap bedrev kontinuerligt medan de gick runt och kollade, bada

sdllskapen bestod av tva personer som bada forefoll tillhora tidigare ndmnda aldersgrupp:

Person A, pekandes pa hallmébel: “Ah, sén dir hade vi, exakt en sandar!”

Person B: “De gamla speglarna kidnner man ju igen. Och sana hir bord kunde man dra ut.”

Person C: “Men sa hér sdg ju mitt badrum ut i Aspudden.”
Person D: “Det hir ar sékert stadskrubben.”

Person C, pekandes pé olika koksdetaljer: “De hir kinner man igen. Och de hir!”"”

Citaten &r bara ett litet utdrag som visar pa hur det typiskt 1dt nir besdkare i den hir dldern
tittade pd utstdllningen. Ur detaljerna uppstod nostalgiska och igenkdnnande kinslor. Bade
enskilda mobler och foremal kunde starkt relateras till, men dven exempelvis hela badrummet
for en kvinna. Person D som korrekt antog att ett skap i1 koket var stddskrubb var ett
typexempel pd beteende hos flera besdkare, som gérna gjorde antaganden i1 forviag pa det

sattet for att sedan fa dem bekriftade (personen Oppnade sedan skdpet och kunde nojt

' Antecknade observationer pa Nordiska museet, 10 mars 2022
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konstatera att hen haft ritt). Relaterat till det hade besdkare ocksa ibland &sikter om vad de

upplevde utstéllningen saknade:

Person E till person F: “Hér borde det funnits en biddsoffa tycker jag.”'®

Citat som detta visar hur besokare relaterar till utstéllningen som en allmin representant for
folkhemsldgenheterna. Utstdllningen presenterar sig som “en typisk folkhemsldgenhet”, for
den hir personen skulle en typisk folkhemsldgenhet ha en baddsoffa pé ett visst stélle. Det
hade kompletterat bilden dnnu mer for henom. Eftersom utstdllningen inte visar upp en
faktisk ldgenhet dér en viss familj bott, bjuder den kanske in till sddana reflektioner.
Intressant att bevittna var ocksé nér besdkare upplevde annat dn nostalgisk igenkénning; dven
forvirring kunde uppstd. Samma person som relaterade vildigt starkt till badrummet sade

senare till sitt sillskap, efter att ha gétt runt i alla rum:

Person C: “Ni det fanns inget mer sovrum, var sjutton sov de da?”"

I sovrummet stir tvd sdngar, dértill finns kokssoffan att tillgd. Men da berittelsen &r
uppbyggd runt att en familj bestdende av tva vuxna och tre barn (varav ett bara bor i hemmet
pa deltid) bor i ldgenheten, kunde hen inte begripa hur alla fick plats att sova. Det undrade
aven jag, och fick senare forklarat for mig av min informant att en stol stdende i sovrummet
ar en sa kallad baddstol som gér att dra ut for att skapa en till sdngplats. Det var en typ av
mobel jag inte sett forut, men inte heller en besokare som upplevde en vildigt hog
igenkdnningsfaktor pd utstdllningen i1 6vrigt kinde igen den mdbeln. Det visar att &ven om
man relaterar valdigt starkt till kronotopen i stort och manga detaljer i den, relaterar man inte
nodvéndigtvis till allt och det kan som for den hér besdkaren innebira en tudelad upplevelse

av utstillningen: stark igenkdnning av manga delar av den men ocksa fragor.

Det dr dven 1 detaljerna besokare som tillhér andra generationer, som undertecknad, relaterar
till utstillningen: 1 detaljer som visar pd en speciell temporal aspekt. Vissa saker, som
exempelvis porten och skapsluckorna i koket, dr typiska for en 1940-talsldgenhet, men tillhor
inte enbart den epoken utan har bestatt och kan leda till igenkdnning dven for yngre

generationer.

'8 Antecknade observationer p4 Nordiska museet, 10 mars 2022
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Folkhemsldgenheten @r ett exempel pd det Wang kallar konstruerad autenticitet och
existentiell autenticitet. Det dr forstds inte en autentisk plats pa sittet att en riktig lagenhet
skulle finnas inne pa Nordiska museet. Men den dr uppbyggd utifrdn en genuin planritning
(ett inslag av objektiv autenticitet) och fylld med inredning och féremal fréan tiden, som
plockats in frin olika héll for att skapa en milj6 som trots allt kiinns igen av besdkare som

véaxte upp i faktiska ldgenheter fran tiden. Ddrmed upplevs pa ndgon niva en sorts autenticitet.

Nér jag moter upp min informant for en promenadintervju ber hen mig forklara mitt
intresseomrade igen (efter att jag kort presenterat det i tidigare mejlkonversation). Efter att
jag talat om intresset for hur tid, rum och autenticitet kan anvindas for att berétta med hjélp
av hemmiljéer, och vilka andra museer jag besokt for studien, d4r hen noga med att
understryka hur Folkhemsldgenheten skiljer sig fran de andra studieobjekten (att den skiljer
sig fran de andra var som tidigare redogjort en motivering till att inkludera den i studien):
“Det hir ar ju varken en autentisk plats eller ett personmuseum.” Hen &r noga med att direkt
sla fast det, innan hen redogdr for bakgrunden till hur utstdllningen uppkom: ur ett uppdrag

pa museet att skapa en milj6 som skildrade efterkrigstiden.

Just da fanns det inte s& manga miljoer pd museet som skildrade 1900-talet. Det var liksom ett glapp.
Sen fanns ju den hér Lekstugan som egentligen var 1armiljé hér bredvid och den var ju skapad i slutet
av, eller i borjan av, 90-talet, for att goéra en miljo dér generationer kunde motas. Men den generationen
var liksom dod, de som upplevt det hir Sverige. Och nu skulle det liksom skapas en miljo for dagens
morforéldrar, lite sd. Sa frdn borjan fanns det en tanke om att det skulle kunna vara en milj6 som for
barn mer men den skrotades ganska snabbt nir man mérkte att man for att kunna hdlla det sa autentiskt
som mdjligt, da blir den miljon skor. Lekstugan dr gjord for lek, den dr gjord av trd. Hér dr det andra
material. S& da vet jag att vi pratade lite om, vi skojade och sa att det blir lekstugan for 40-talister da.

Det dr liksom deras Lekstugan pa nat sitt.?' (Min kursivering).

Utstéllningens sjdlva uppkomst &r ett exempel pd hur rum konceptualiseras med tid som
Massey menar, eller hur kronotoper skapas dér tid och rum &r odelbara som Bakhtin skrev.
Nordiska museet var ute efter att skapa ett rum som skildrade en viss tid, utifran den tanken
skapades Folkhemsldgenheten. Komplexiteten med hur vi anvinder begreppet autenticitet

blottlaggs ocksa, hdr dd informanten efter att ha slagit fast att Folkhemsidgenheten inte ir en

20 Bandad promenadintervju med informant p4 Nordiska museet, 10 mars 2022
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autentisk plats sedan berittar att “for att kunna halla det sd autentiskt som mdjligt” fick man
skrota idén om att gora utstéllningen mer barnvénlig. Hen kopplar i det hér fallet autenticitet
till skorhet. Hen verkar tinka pd miljon som icke-autentisk pé s& vis att det &r en miljo
konstruerad inne pa museet, inte en bevarad kulturmiljo eller si, samtidigt som en viss
autenticitet (“sa autentiskt som mojligt”) skapas med hjilp av den genuina planritningen och
foremélen som édr tidstypiska — dven om de inte dr autentiska pa det viset att de alla statt
tillsammans i en riktig ldgenhet. Noterbart &r att pa informanten later det som att autenticitet i
ndgon mén varit ett slags malsdttning med utstéllningen. Tanken att “halla det sd autentiskt
som mdjligt” ar ett exempel pa hur vi tdnker pd autenticitet i mer komplexa former &n ett
bindrt forhallande, vilket ligger 1 linje med Ning Wangs tankar som ledde till att han
utvecklade sin taxonomi av olika slags autenticiteter. Om Nordiska museet kan hélla en
utstillning “sd autentisk som mojligt” innebir det att en implicit skala mellan autentiskt och

icke-autentiskt finns, dir man vill placera sig sé nira den autentiska sidan som majligt.

Informanten berdttar att ramverket for beréttelsen, den fiktiva familjen, skapades med
researchhjdlp fran museets innehallsansvariga. En extern arkitekt hittade planritningen

lagenhetsbygget utgick ifran, bygget gjordes av Nordiska museets verkstad.

En av sakerna nir man forsoker tdnka ut en familj som hade kunnat bo i ldgenheten dé bestdmde vi oss
ganska snabbt for att vi tinker oss att den hdr kan ligga i Katrineholm, eller Eskilstuna, nan slags
mellansvensk stad. Dér det kanske finns en industri, ungefér den storleken, det finns industri tinkte vi
for att pappan i familjen skulle vara kopplad till nan slags industri. Och sen sé... ja vi jobbade pé sa
manga nivier. Har da [adresstavlan] har vi ju tagit de som bor i huset di. Och da valde vi, vi tittade pa
statistik frén 48-49, d& var Johansson, det var ju ldnge det vanligaste efternamnet s& da tog vi det helt
enkelt. Och sé fick vi in en Koskela hér for vi tdnkte att det ar den forsta arbetskraftsinvandraren, den
generationen da. Och just vad det géller sana hér detaljer kring bygget da sé fick ju vara verkstads... de
var ju ute och raggade, vi gjorde upprop for att hitta rdtt detaljer. S& de har varit och hdmtat pa
containrar och sant, element och fatt tips, nu har de rivit ut i det hér huset s& har de hdmtat in det. Det vi
tankte var att vi skulle ha en familj som bade var representativ men dér vi ocksa fran pedagogiskt
perspektiv skulle kunna fa in dmnen och foreteelser som skulle fungera bra for inte minst hogstadiet
men dven gymnasiet, hoppades vi pd. For vi bestimde ganska snabbt att det hir blir nog for den

aldersgruppen framfor allt och vi hade ocksé kontakt med ett par gymnasie- och hdgstadielirare.?

Platsens betydelse for narrativ illustreras genom hur de 1 ett tidigt stadie av byggandet av

beréttelsen bestdmde sig for vilken stad denna ldgenhet skulle kunna ténkas tillhéra, som en

22 Bandad promenadintervju med informant pa Nordiska museet, 10 mars 2022
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del av den fiktiva berittelsen. Det &r ett exempel pa de intrikata relationer som finns mellan
rum; som Massey skriver kan platser ocksd vara nédrvarande i varandra, bade innanfor och
utanfor samtidigt. [ Folkhemsldgenheten pa Nordiska museet kan ocksa staden Katrineholm,
och 1 forlingningen Sverige (Katrineholm som representant for en mellanstor svensk stad
sitter Sverige som helhet 1 spel ocksd) vara delaktig. Referensen till Katrineholm som
representant for en mellanstor svensk stad dr en del av hur de, som informanten berittar, hade
tankar pd att forma beréttelsen med hédnsyn till representation och pedagogik. De ledorden
tycks verkligen ha priglat beréttelsen om familjen, som pa museets hemsida presenteras sa

hér:

Det hér &r familjen Johansson

Hilda ar hemmafru, hennes arbete har blivit mycket enklare sedan familjen fick varmvatten, badrum
och tvittstuga. De har till och med ett sopnedkast! Nu har hon tid 6ver till att 1dsa, men ocksa till att
engagera sig i Kooperativa Kvinnogillesforbundet. Hilda har bott i staden i 20 ar, men har sina rotter i

Tornedalen.

Ivar dr metallarbetare och fackligt aktiv. Han &r ocksé sportintresserad, sérskilt av friidrott och fotboll.
Under sommarhalvaret dgnar han mycket tid &t familjens kolonitradgard, odling ar ett intresse som

forenar nytta med ndje. Ivar &r andra generationens stadsbo.

Gun-Britt 4r 16 ar och éldsta dottern i familjen. Hon och ska (sic!) snart ta realskoleexamen. Hon ar
den forsta i slédkten som ldser vidare efter folkskolan. Gun-Britt arbetar extra pa helger och lov och

drommer om att utbilda sig till sjukskdterska.

Siv dr fodd med en hoftskada och skolios och har dérfor svart att ga. Hon bor pad Eugeniahemmet i
Stockholm, en sd kallad vanforeanstalt” for barn med fysiska funktionsnedsittningar. Siv kommer

bara hem under sommarloven. Hon vill ocksa ta realexamen, som sin storasyster.

Arne dr yngst. Han har just fyllt sex &r och gér inte i skolan. I det nya bostadsomradet finns gott om
jdmndriga barn och dagarna fylls av lek. Manga av dem triffas dven i sondagsskolan som erbjuder
olika aktiviteter.

(Nordiska museet 2022)

Mamma, pappa, tre barn, med Sveriges vanligaste efternamn, fran en mellanstor svensk stad.
Mamman hemmafru, pappan industriarbetare. P4 sddana vis tycks museet ha strivat efter
representation genom att relatera till genomsnittliga foreteelser for tiden berittelsen é&r

situerad 1. Samtidigt dr det tydligt att man forsokt inkludera minoritetsfragor: att ena dottern
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har en funktionsvariation, att mamman har rotter i Tornedalen. Att dottern Siv bor pa
Eugeniahemmet sétter ocksa fokus pd hur vissa saker fordndrats Gver tid; att en dotter inte
skulle bo hemma merparten av tiden pa grund av att hon har svért att gd framstar som
frimmande nufortiden, det forankrar berittelsen dn tydligare i det sena 1940-talet och pekar
mot en annan sida av Folkhemssverige. Andra detaljer som synliggor skillnader mellan détid
och nutid dr att Gun-Britt 4r den forsta 1 sldkten att ldsa vidare, att Arne &r sex ar men inte gér
i skolan @n och att Hilda &r hemmafru. Under vir promenadintervju berittade informanten att

hen ként en viss oro dver hur den konstruerade familjen pa det sittet:

Det dr intressant for jag vet att nér vi satt hir och bollade och skapade familjen kunde jag ibland kdnna
att men gud har vi skapat en sén hér... nu ska vi fd med allting hér, men det intressanta ar att jag mott
sé otroligt ménga minniskor som har, dels var det flera manniskor frdn museet som sa “gud vad roligt,
min mor kommer ifrdn Tornedalen” och “min farfar kom fran Tornedalen” och vi har haft flera stycken
besokare som pratat med oss kring slaktingar som bodde pa Eugeniainstitutet eller fanns pé andra hem

da som inte levde med sin familj d4, s det hir finns ju runt i kring.*

Oron gillde alltsd om det skulle upplevas som sokt — inkluderingen av Tornedalen och
funktionsvariationer — men respons fran besdkare verkar ha lugnat den oron. Att den oron ens
kunde uppkomma beror forstas pa att man byggt en fiktiv berittelse istillet for att basera den

pa en verklig famil;.

5.4 Platsen Vilkommen till Sverige pA Malmo Museer

Vilkommen till Sverige ér en utstillning pa Malmo museer som invigdes 2015 pa Malmohus
slott. 2017 flyttade den inom Malméhus till en storre utstillningslokal.** Vilkommen till

Sverige dr alltsa i1 kontrast till de andra studieobjekten en in context-utstillning snarare an in
situ (med vissa in context-inslag pa Statarmuseet och Hallwylska museet). Speciellt med
Vilkommen till Sverige &r att det dr en utstdllning pA Malmo Museer som handlar om just
Malmd Museer och vad som hdnde pd museet 1945. Det dr alltsd, for att parafrasera
Statarmuseet, déir historien dgde rum. Utstdllningen &r 1 stort sett lokaliserad till ett

utstillningsrum pd Malmohus, men “tjuvstartar” redan utanfor entrén till museet.

2 Bandad promenadintervju med informant pa Nordiska museet, 10 mars 2022
24 Bandad promenadintervju med informant p4 Malm museer, 22 februari 2022
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En av de “vita bussarna” star placerad i en monter utomhus, innan huvudentrén till Malmé Museer pa

Malméhus, for alla besokare att se.

En av de vita bussarna som Roda Korset anvidnde for att hdmta fangar frén
koncentrationsldgren och fora dem till Malmo Museer stir i en monter utanfor entrén.
Textskyltar beréttar om vita bussarna-aktionen och en ljudinspelning med vittnesmal fran en
bussforare spelas ur hogtalare. Det mdjliggor for alla museibesdkare att ta del av denna
berittelse, oavsett varfér de kommit till museet. Det dr ocksa den forsta berittelsen besokare
kan ta del av vid sitt besok; bortsett byggnaden Malmohus i sig dr bussen det forsta
museiforemélet man ser, ljudinspelningen ar det forsta som hors. P4 s& sitt far det ett
prominent utrymme. I vilken grad besokare tar berittelsen till sig &r forstds individuellt.
Négra utforliga organiserade observationstillfillen géllande detta har jag inte vidtagit, men da
jag besokt museet upprepade ganger bade i arbetet med denna uppsats men ocksd for
“vanliga” museibesok har jag alltid passat pa att observera hur andra besokare forhéller sig
till denna del. Vid mina observationer har de flesta besdkare pa vig in till museet noterat bade
det visuella (montern med bussen och skyltar) och det audiella (ljudinspelningen) och saktat
in stegen, men fa har stannat upp och tittat mer ingdende (jag har observerat flera besokare

gora det, men den klara majoriteten har inte stannat upp). Jag har inte sett ndgra besdkare pa
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vig ut frin museet (som ddrmed mdjligtvis kan ha tagit del av utstéllningen dér inne) stanna

upp vid montern.

For att komma till sjdlva utstillningen i sig inne pd museet behdver jag ga igenom andra
utstdllningsrum med tillfélliga utstdllningar. Den &r ocksd placerad i1 ndra anslutning till andra
utstéllningar som behandlar Malmohus historia (som fiangelse, som slott) och stir pé sa vis i

relation till andra utstillningar p4 museet.

Pé en vigg vid den stora trappan, som efter entrén leder till museets olika utstdllningar, finns
ett stort foto taget pa just den platsen 1945. Pa bilden syns hur sédngar placerats i trapphallen
och hur minniskor samlats. Fotografiet kontextualiseras inte vidare hir, men har man tagit
del av montern med bussen utanfor entrén pé vég in, eller om man ser fotot pa vig ut efter att
ha sett Vilkommen till Sverige-utstillningen, forstar man att fotot visar hur det sadg ut nér
museet var en flyktingforlaggning 1945. Utstéllningen gar alltséd utanfor det enskilda fysiska

rum pa museet som merparten av den &r lokaliserad till, genom bussmontern och fotografiet.

69



Till vénster hur utstillningsrummet ser ut fran ingdngen. I mitten vénstra sidan av rummet med vaggtexter och
till hoger om den gula vdggen ingang till ett mindre sidorum, dir en film gjord av elever fran St. Petri
gymnasieskola visas. Till hoger: hogra sidan av rummet, foremal, foton och text i den blaa mobeln ldngs

vaggen och i glasmontern i hornet.

Kronotopen Vilkommen till Sverige berdttar om hur Malmd museer 1945 blev en
flyktingforlaggning som tog emot ménniskor som via raddningsaktionen De vita bussarna
rdddats frdn koncentrationsldgren och forts till Sverige, dir Malmo var forsta stoppet. I
utstillningstexterna pd den vénstra sidan av rummet ar fokus pa museet i sig: det berdttas hur
och varfor museet blev en flyktingforliggning och med foton och planritningar visas hur det
sdg ut — var flyktingarna sov, at, rorde sig. P4 den hogra sidan av rummet finns ett
personfokus; bade flyktingar och ménniskor som hjélpte till med mottagandet i olika roller
lyfts fram. Vissa vildigt synligt med foremal, text och foton i montrar, men &nnu fler

flyktingar far utrymme i parmar som ligger framme med insamlade historier.

Platsen Malmdéhus/Malmo Museer innebér att Vilkommen till Sverige har vad Ning Wang
kallar objektiv autenticitet: det var faktiskt hir det hiande, museet blev flyktingforlaggning.
Foremal som dr med 1 utstdllningen bér ocksa pa objektiv autenticitet, som den vita bussen —
det kanske mest prominenta foremaélet i utstdllningen. Det dr det storsta foremalet och det har
fatt en framskjuten placering. Vilkommen till Sverige &r alltsd en in context-utstdllning:
foremal har stillts ut efter en viss referensram (relation till flyktingmottagandet pa Malmo
Museer). Som tidigare ndmnt menar Barbara Kirshenblatt-Gimblett att in
context-utstdllningar for meningsskapande forlitar sig pa “the drama of the artifact”

(Kirshenblatt-Gimblett, 1997, s. 3). Hur Vilkommen till Sverige anvander den vita bussen och
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andra foremal stimmer vidl Overens med det. In sitfu-utstéllningar aterskapar miljoer
(Kirshenblatt-Gimblett, 1997, s. 3), vilket Vilkommen till Sverige inte gjort; rum pa museet ar
varken bevarade eller aterskapade som de sdg ut da museet var en flyktingforldggning. Hur
anvander in context-utstillningen Vilkommen till Sverige sig d& av platsen som trots allt kan
anses béra pd en hog grad av autenticitet? P4 en av utstillningsskyltarna finns en planritning

som visar vad olika delar av museet tjanstgjorde som nir det var en flyktingforldaggning:

Ackompanjerande fotografier visar hur det sag ut dd, och det nimns vad for utstillning eller
annat som finns dir nu. Det &r likartat hur det stora fotografiet i trapphallen visar hur det sig
ut dir 1945, men med lite mer distans. Planritningen med fotografierna finns i det dedikerade
utstéllningsrummet, med undantag for fotot 1 trapphallen och vita bussen vid entrén hélls
utstéllningen inom ett rum, men refererar till andra rum, andra delar av platsen, i
utstdllningsmaterialet. Det ar ett ndgot ambivalent forhallningssétt till platsen, med
utstéllningen i stort avgrinsad till ett rum men med dessa fa utstick till andra delar av museet.
Jag upplever berittelsen som starkast vid bussmontern vid entrén och fotografiet i1
trapphallen, dér platsens betydelse blir mest pdtaglig genom foton (bussmontern har ocksa

foton som visar hur den anlénde till platsen 1945). Jag star pd precis samma stille som
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fotografen som tog fotografiet i trapphallen 1945, pd fotot kan jag se hur sdngar tagit dver
hela golvytan framfor mig. Jag ror mig i rummet 2022 men kan latt forestélla mig hur det var
1945, det skapas pd s& sitt en tydlig lank Over tid i rummet. Jag upplever det inte lika
patagligt 1 det huvudsakliga utstidllningsrummet: &ven om planritningen med bilder som visar
hur det sdg ut i olika delar av museet da blir distansen storre, nir jag gér runt i de andra

delarna dér det nu finns andra utstéllningar har jag svart att forestdlla mig hur det sag ut 1945.

Promenadintervjun inleds pd informantens forslag i bussen. Vi sitter oss pd tva séten langst
fram i den. P4 en avlastningsyta mellan oss ligger utskrivet pedagogiskt material for
guidningar. Informanten beréttar om utstdllningens tillkomst 2015 och framhaéller tva aspekter

som sarskilt viktiga for att den skapades:

Dels var det 70 ar sen andra vérldskriget tog slut och att vi uppméarksammade da hiandelserna fran 1945.
2015 var ocksé den stora flyktingvagen. Sa att vi belyste de hér fragorna pd manga olika perspektiv om
att vara pa flykt till exempel. Det var en av anledningarna till att vi gjorde det 2015. Dels var det

aminnelsen av kriget och dels hindelserna det hir dramatiska aret 2015.%

Enligt informanten sdg museet alltsd en mojlighet att belysa flykt som ett tema, som med
flyktingvagen 2015 var hdogaktuellt 1 samtiden, genom att uppmirksamma
flyktingmottagandet 1945 i en utstéllning — vilket ocksd sammanf6ll med aminnelsen av
krigsslutet och den flyktingvagen. Sjédlva konceptet flykt bdr pa en inneboende rumslig

aspekt: man flyr fran en plats till en annan.

Pa en fraga om respons fran besdkare beréttar min informant att hen fortfarande varje vecka
kontaktas av minniskor som undrar om hen har information om en sldkting som dverlevde
Forintelsen, och att intresset fran privatpersoner och journalister for utstidllningen fortgar,

vilket hen lénkar till platsens och foremélens betydelse:

Sa att fortfarande 4n idag, sen 2015, det minskar inte. Snarare tvartom, folk vill veta mer. Det kommer
manga team hit, tv, journalister, privatpersoner for hér har en sén... kraft... i det otroliga smértsamma
som hénde 1945. Och inte minst styrkan i foremalet. Som den vi sitter i just nu, bussen, den betyder
oerhort mycket. Som en symbol for Sveriges roll under Forintelsen. Sveriges tvekan, Sveriges
neutralitet, Sveriges lasta granser, men ocksa vad som Sverige kunde bidra med under krigsslutets allra

sista veckor. Och den hér organiserade raddningsaktionen som genomfordes &nda under kriget. Och att

% Bandad promenadintervju med informant pA Malmo museer, 22 februari 2022
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vi sitter i en av de hér bussarna nu som var med och rdddade s& manga tusen ménniskor. Att ha en
skolklass hir, eller ha en annan grupp hér, dér vi kan beritta. Beréttelsen blir sa mycket béttre, nir man

sitter i ett riktigt foremal.?® (Min kursivering, for att markera betoning).

Informanten betonar foremélens autenticitet (“riktigt foremal”) och betydelsen de har for
beréttelsen, och menar att féoremal som bussen har ett starkt symbolvérde 1 relation till
Sverige — helt i linje med Kirshenblatt-Gimbletts observation om att in context-utstéllningar
forlitar sig pa “the drama of the artifact” (Kirshenblatt-Gimblett, 1997). Intressant med just
bussen som foremal dr att det dr ett foreméal som det ar mojligt att bade betrakta och stiga in 1.
For drop-in-besokare &dr det inte mdjligt att stiga in 1 bussen, men guidningar med exempelvis
skolklasser borjar ofta inne i bussen.”” Féremalet blir d& ett rum i sig och fungerar som en
kronotop som beréttar om rdddningsaktionen som gjordes. Bussen i sig hjélper till med
berdttandet: att vara inne i den fOrstérker det berdttande en guide, laromaterial eller skyltarna
pa montern star for. Det som slar mig nér vi sitter 1 bussen &r hur liten den &r, det fir mig att
forestdlla mig hur det var att gora resan frdn koncentrationsldgren till Malmdhus. Min
informant framhéller hur placering av foremalet pd museet tjanar bade foremalet och museet

genom kontextualisering:

WE: “Men bussen ar vildigt viktig som du sdger som symbol, dr det det foremal som placerats
mest vikt vid?”

12: “Mm det blir ju sa, jag skulle vilja sdga det. Och att vi fatt till, den star ju nu placerad
framfor slottet Malmohus. Dels for att den ar for stor for att lyftas in inomhus. Den stod ju pa
Tekniska [museet] forut, i en utstéllning om bilar. Helt out of context men eftersom vi da
flyttade den bort hit, sétter den i sitt tydliga sammanhang och sin ratta kontext. Vi har
fotografier nér de vita bussarna stér just hir, 1945. Sé har den en relevans och en kontext som
gOr att vi ldtt kan starta ett samtal. Att vi fér till, bara den har montern kostade ju néstan en
miljon for den &r ju tempererad, den haller samma klimat som gor att vi kan behalla foremalet
pa det hér séttet, i rdtt miljo. Jag vet att det finns malmdbor som tycker att vi forstor en
slottsfasad. Beror pa hur man ser historien, om vi bara ska berétta om de gamla danska
kungarna, eller om vi faktiskt kan gora bade och, eller hur? Sa jag tycker att var uppgift hér ar
att vi beréttar hela historien, vi berdttar mycket om nir Skéne var danskt och berittar om
slottets historia men nu ar det ett museum, det har ocksa varit en flyktingforldggning, och har

kan vi gora bade det ena och det andra.”?®

% Bandad promenadintervju med informant pa Malmd museer, 22 februari 2022
27 Bandad promenadintervju med informant pd Malmé museer, 22 februari 2022
2 Bandad promenadintervju med informant pA Malmo museer, 22 februari 2022
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Noterbart dr att det for informanten bara finns en kontext att placera den vita bussen i. Den
singulariteten dr det létt att vinda sig emot: Bussen placeras i en kontext pd Malmo Museer, i
en annan pa Tekniska museet, men helt utan kontext kan den inte ha statt pa Tekniska — att
placera den 1 relation till andra fordon &r bara en annan kontext, sedan &r det forstas rimligt
att tycka att den placeras 1 en mer intressant och kanske viktigare kontext i1 utstdllningen pa
Malmoé Museer. Den skulle ju ocksd kunna placeras i andra sammanhang péd andra museer.
Intressant &dr att i kontrast till hens singuldra syn pa kontextualisering av bussen ser

informanten att bussen har ett virde 1 att géra synen pa Malmohus mer mangfacetterad.

5.5 Jamf6rande analys

Statarmuseet, Hallwylska museet och Folkhemsidgenheten har alla gemensamt att de publika
museimiljéerna/utstillningarna stills ut huvudsakligen in situ (dven om bade Statarmuseet
och Hallwylska museet har inslag av in context-utstillningar, som tidigare pavisat). I kontrast
till dessa ar Vilkommen till Sverige en in context-utstillning. Det speciella med Vilkommen
till Sverige ér att det dr en in context-utstillning beldgen pé platsen historien den beréttar
faktiskt hdnde, vilket som vi ser med Statarmuseet och Hallwylska museet kan 6ppna upp for
att skapa intressanta in situ-utstillningar. Noterbart ar att Vilkommen till Sverige inte skapar
kronotoper pa samma sitt som de andra studieobjekten. Tid och rum vévs inte samman till en
odelbar enhet, att kliva in pa Vilkommen till Sverige dr inte att kliva in i ett annat tidrum;
istéllet berdttar man intressevickande med foton, foremél och text in context. Som tidigare
ndmnt kan den vita bussen dock fungera som ett undantag och bli en kronotop, pé grund av
foremélets forméga att 4ven fungera som ett rum man kliver in i och transporteras tillbaka 1
tiden genom. Atminstone i denna studie framtrider det allts att in situ-utstillningar skapar

kronotoper for sitt berdttande, medan in context-utstéllningen inte gor det.

Vidare dr det noterbart dr att atminstone tre av studieobjekten med sitt berdttande tydligt
aterskapar en franvarande helhet 1 form av olika Sverigebilder: Statarsverige,
Folkhemssverige och Sverige som tillflyktsplats 1945. I Vilkommen till Sverige gestaltas en
valdigt positiv bild av Sverig genom fokuset pa det specifika som hidnde pd Malmé museer,
som &del rdddare i ndden for utsatta ménniskor. I Folkhemsligenheten ockséd overlag en
positiv Sverigebild: det nya hemmet portritteras som ett framsteg for den fiktiva familjen, 1

forldngningen ett framsteg for landet att ménniskor fick battre boenden. P4 Statarmuseet
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kompliceras Sverigebilden av det polyfona berdttandet. Mycket utrymme ges till de personer
som bodde pa den specifika platsen och deras rdster som tillsammans med museets egna rost
formar beridttandet, vilket blir komplext och mangfacetterat. De personliga livshistorierna
starkt knutna till den specifika platsen har ett visst nostalgiskt skimmer, samtidigt som
statarsystemet i stort problematiseras. Undantaget d&r Hallwylska museet som inte kan sédgas
tydligt knyta an till ndgon Sverigebild pa samma sitt, eller ndgon annan helhet fo6r den delen.

Varfor da? Svaret finns nog i platsens betydelse for museernas berdttande.

For bade Statarmuseet och Hallwylska museet dr platsen utgangspunkten for beréttandet, men
de anvdnder platsen pa olika sdtt. Statarmuseet har anvént sin plats och aterskapat de
hemmiljéer som fanns dér i syfte att kunna berétta om statare och Statarsverige i stort. Hanna
Mauritzsons och Asta & Tore Svenssons personliga beréttelser dr ndgot vildigt specifikt och
eget, men fungerar som pars pro toto (delen representerar helheten) for statarna i allménhet.
Deras personliga berittelser ger en inblick i1 hur statares liv kunde vara. P& Hallwylska
museet centreras berdttelsen kring grevinnan och hennes samlande och palatset i sig, en unik
historia som &r sa speciell att den inte kan fungera som en pars pro toto pa samma sitt. Hanna
Maurtizsons och Asta & Tore Svensson beréttelser dr ocksd unika men géar att relatera till
statares historia i1 Ovrigt. Wilhelminas beriéttelse gar inte att relatera till ett storre sammanhang
lika enkelt. Hennes samhéllsposition som grevinna skiljer henne frdn de flesta ménniskor i
samhaéllet, och hennes séitt att samla och transformera sitt hem till ett museum under sin
levnadstid skiljer henne ocksa fran andra ménniskor i adeln. Hemmiljon liknar ingen annan.
Hennes museitanke har prdglat museet, och den har ett splittrat fokus som bidrar till att
museet inte aterskapar en franvarande helhet lika tydligt som de andra: "att hopbringa ett
savidt mojligt rikhaltigt och mangskiftande material till belysning af savil min egen samtids
som dldre tiders kultur." (Hallwylska museets hemsida) Hon hade ett vildigt brett fokus, att
belysa bade sin egen och dldre tiders kultur, vilket mérks i hur rummen pa palatset ar inredda
1 olika é&ldre stilar och fyllda med en blandning av inredning fran olika tider och platser. Det
skapar en helt egen mix, en helt egen kronotop. Hade hon fokuserat bara pa sin egen samtids
kultur hade kanske en bild av Sverige fran det sena 1800-talet eller sekelskiftet 1900 tydligare

framtratt.

Slutligen angéende éaterskapandet av franvarande helheter &r det noterbart att in
context-utstillningen Vilkommen till Sverige aterskapar en frdnvarande helhet, en formaga

Barbara Kirshenblatt-Gimblett knét till in sifu-utstdllningar. Att Vilkommen till Sverige
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lyckas gora det beror pa att utstdllningen, &ven om den &r in context, ligger pa den speciella

plats den gor och knyter an till denna i sitt berdttande.

Gemensamt for alla fyra dr ett starkt personfokus i berédttandet. Hallwylska museet har
Wilhelmina och hennes familj, Statarmuseet har Hanna Mauritzson och Asta & Tore
Svensson, Vilkommen till Sverige har flyktingarna som hamnade pd museet — dér flera
personliga berittelser beretts plats i utstdllningen. Dessa tre anvinder sig av de personer som
faktiskt bodde pd platsen, som gjorde att den (mer eller mindre tillfalligt) en géng var ett hem.
Det forefaller ofrankomligt att det nar man berattar med hjdlp av hemmet blir ett personfokus,
dé hemmets existens dr avhingigt ménsklig ndrvaro. En plats blir ett hem genom ménniskor.
Det manifesteras nistan tydligast i Folkhemsldgenheten, som finns pa en plats dar méanniskor
inte bott, dir hemmiljon ar fiktiv. Dér struktureras berittelsen runt en fiktiv familj istéllet.

Aven det fiktiva hemmet maste befolkas for att starkare upplevas som ett hem.

I sin studie av personmuseet 56 Eden Street fann Anne-Marie Hede och Maree Thyne att
besdkarna upplever en dissonans nér de konfronteras med det icke-autentiska — att rummen ar
fyllda med rekvisita som kommit dit senare, inte foremal som alltid statt ddr — men att de
efter att ha konfronterats med detta (dd guider berittar att inredningen inte &r autentisk) dnda
lyckas fornimma autentiska upplevelser. “Thus, while other studies suggest that consumers
suspend disbelief when they confront the inauthentic, our findings indicate that consumers
may need to confront the inauthentic on their journey to the authentic.” (Hede & Thyne,
2010, s. 702) Detsamma kan vara fallet med Statarmuseet och Folkhemsidgenheten. Pa
Statarmuseet informerar A4-bladet i 1952:an att ldgenheten &r dterskapad som Asta och Tore
minns den. [ Folkhemsligenhetens enda utstidllningstext presenteras den fiktiva beréttelsen
om familjen Johansson, men perspektivet skiftar ocksa till utanfor fiktionsramen och det
informeras att familjen ar pahittad och att inredningen samlats in fran olika héll. P4 bade
Statarmuseet och 1 Folkhemsldgenheten far besokare ha dverseende med element som bryter
mot den konstruerade autenticiteten, for att uppleva den existentiella autenticitet som skapas.
Men som Regina Bendix framholl dr de mest relevanta fragorna inte vad som &r autentiskt
utan hur autenticitet anvidnds, vem som behdver autenticitet och varfor. Statarmuseet
anvinder autenticitet och kallar platsen for autentisk dels for att legitimera sig — “Dér
historien 4gde rum” (Statarmuseets hemsida) — och skapa trovirdighet, vilket min informant

dar aterkommer till flera ganger till under promenadintervjun. Utover det for att pa ett
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effektfullt sdtt Dberdtta om statarna och  statarsystemet. Uppriktigheten om

Folkhemsldgenhetens uppkomst bygger ocks4 tilltro.

Intressant dr hur musealiseringsprocesserna hos de olika studieobjekten inverkat pa hemmets
roll 1 berdttandet. Som pavisat var Hallwylska museet ett hem som bdrjade glida Gver till att
bli ett museum redan under tiden det fortfarande anvindes som ett hem. Det var ett hem som
man ville gora till ett museum. Medan Statarmuseet &dr ett museum dér man vill dterskapa
hem; man kom frdn motsatt hall jimfort med Hallwylska museet. Med Vilkommen till
Sverige vill Malmo Museer lyfta fram hur de 70 ar tidigare ett tag gick fran att vara ett
museum till en flyktingforlaggning, sedan &tergick man till att vara ett museum och
flyktingforlaggningsmiljon  bevarades inte wutan har fatt 4minnas genom in
context-utstillningen. Gemensamt med Statarmuseet &r det stora tidsspannet mellan
utstillningens uppkomst och dmnet den handlar om (det forflét 50 &r mellan statarsystemets
avskaffande och Statarmuseets invigning). Med Folkhemsligenheten byggde Nordiska
museet upp nagot nytt med utgangspunkt frdn en historisk planritning, och inredde det med

gamla foremal pa liknande vis som Statarmuseet aterskapade lagenheter.
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6. Diskussion

Varfor formedla beréttelser utifran specifika platser och hemmiljéer? Som min undersokning
visar kan museer anvéinda den specifika platsen och sdrskilda hemmiljoer for att berétta olika
historier och anvinda platsen till olika slags beréttande. Vilkommen till Sverige visar att det
gér att anvinda den specifika platsen for att dterskapa en franvarande helhet d4ven inom in
context, inte bara in situ som Statarmuseet och Folkhemsldigenheten visar pa olika sitt. Med
Folkhemsldgenheten lyckades Nordiska museet konstruera en Overlag Overtygande
1940-talsldgenhet inne i den famdsa museibyggnaden. Platsens betydelse for beréttandet
framgar ocksd genom hur de i utstdllningen knyter an till mellanstora svenska stidder och
Sverige 1 stort. Statarmuseet nyttjar den specifika platsen och dess historia inklusive
méanniskorna som levt dar, for att berdtta om statare och det svenska samhéllet forr.
Hallwylska museet beréttar den specifika platsens unika historia, om grevinnan von Hallwyl

och paradvaningen.

Att berdtta med hemmiljéer mojliggor for museer att sérskilt lyfta fram inte bara en plats utan
ocksa méanniskor. Det finns forstds méngder av museer som anvénder den specifika platsen
for sitt berdttande pa liknande vis som dessa fyra. Men det som gor berittande utifran
hemmiljoer unikt dr att det ofrdnkomligen lyfter fram ménniskor ocksd. Som tidigare ndmnt
blir en plats ett hem genom maénniskors nérvaro, vilket leder till att ndr museer berdttar om
hem berittas det om ménniskor. Till och med Folkhemsidgenheten, ett helt fiktivt hem,
skapar fiktiva personer som befolkar det. Jag menar att denna ofrankomlighet, att konceptet
hem inte kan separeras frdn ménniskor, gor denna sorts beréttande unikt. Jamforelsevis: Vi
har manga fantastiska arbetslivsmuseer i Sverige som anvénder en specifik plats for sitt
beréttande (Statarmuseet dr ocksa ett slags arbetslivsmuseum forstas, men speciellt i och med
kombinationen hem/arbetsmiljo). En arbetsplats har ocksd ménsklig ndrvaro, men ett
arbetslivsmuseum kan beritta om arbetsplatsen och arbetet 1 sig utan ett starkt personfokus,
utan att lyfta fram ménniskorna pd samma sétt som museer som berdttar om ett hem.
Sjalvklart kan och gor ménga arbetslivsmuseer det, men de madste inte, det gar att berétta om
exempelvis en fabrik utan att lyfta fram en sdrskild arbetare pa golvet, eller ens fabrikdren.
Men besoker man en musealiserad hemmiljo stidller man sig sjdlvfallet frigan vem bodde

har?
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Kate Gregory och Andrea Witcomb, som studerade affekt i historiska hemmiljoer (se kapitlet
Tidigare forskning) fann i sin studie att besdkare frén en viss generation upplevde nostalgiska
kinslor for en 1970-talsmiljo, men att yngre generationer inte gjorde det. Hur besdkare fran
olika generationer méter museirummen tog mina informanter pd Statarmuseet och pa
Nordiska museet upp under vdra promenadintervjuer. Min informant pa Statarmuseet
framholl att “4n s& lange finns &tminstone generationen som kénner igen sig i

50-talsligenheten””

som ett skidl till att besOkare uppehaller sig sidrskilt linge 1 de
rekonstruerade ldgenheterna pa museet. Liknande s& beréttade informanten pa Nordiska
museet att de som arbetade med Folkhemsligenheten skojat om att “det blir lekstugan for
40-talister d8”%, och jag observerade sjilv besokare som forefoll tillhora den generationen ha
vildiga nostalgitrippar vid utstéllningen. Pa sa vis stimmer min studie dverens med Gregory
och Witcombs, samtidigt vill jag dock mena att den nostalgiska upplevelsen inte alltid maste
vara si starkt generationsbunden. Aven om nostalgikinslan for Folkhemsldgenheten blir
starkast for 40-talisterna da de véxte upp i liknande miljoer sé tror jag att yngre generationer
ocksé kan bli nostalgiska for miljon, kanske kdnner man igen den fran besok hemma hos en
dldre sliakting exempelvis. Jag sjdlv kunde kdnna igen mig 1 och relatera starkt till vissa
detaljer: dels sddana som var som tagna ur ldgenheter jag sjilv bott i och som jag besokt,

eftersom allt som hor en 1940-talsldgenhet till inte var exklusivt 1940-talet — portar, koksskap

etc kan vara desamma 1 decennier om det inte renoveras.

Som ndmnt 1 inledningen ir en styrka med hemmet som museimiljo att det dr en miljo alla
kan relatera till, antingen genom tillgdngen till eller avsaknaden av ett hem. Det gor ocksé att
man alltid kan relatera till musealiska hemmiljoer pa nagot sétt. Antingen som nimnt genom
att fi nostalgiska, igenkdnnande kénslor. Men ocksa genom kontraster: Exempelvis kan man
relatera till det gamla koket 1 1928:an pd Statarmuseet genom att sétta det 1 kontrast med sitt
eget kok man har dir hemma och fundera 6ver hur det skulle ha varit att anvdnda ett sddant
kok varje dag istéllet. Pa sd vis tror jag att Statarmuseet och Nordiska museet inte behdver
oroa sig for att intresset for de gamla hemmiljéerna ska d6 ut med generationerna som levde

med dem.

¥ Bandad promenadintervju med informant pa Statarmuseet, 1 mars 2022
3% Bandad promenadintervju med informant p& Nordiska museet, 10 mars 2022
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Ning Wangs taxonomi Over autenticitetstyper var for mig ett sitt att nirma mig hur museer
forhaller sig till autenticitet som koncept. For att dtervinda en sista géng till Regina Bendix
papekande att det viktiga snarare dr hur autenticitet anvénds, av vem och varfor. Som pavisat
1 den jimforande analysen anvidnder museerna autenticitet for att legitimera sig och skapa
tillforlitlighet. Aven for att sitta ett virde pd berittelsen. En sista observation ir att jag
skonjer en potentiell skala dver forhallningsséttet till autenticitet. Som tidigare ndmnt talade
min informant p&4 Nordiska museet om hur de forsokt “halla [Folkhemsligenheten] sé

autentisk som mojligt™"

och gjort olika val med det i beaktning vid uppbyggnaden av
utstillningen. Alla studieobjekten har stillts infor val och kompromisser som paverkade
utstdllningarnas autenticitetsansprak pé olika sitt. Genomgdende var alltsa att museerna hela
tiden forhandlat om autenticiteten, att museerna/utstillningarna pa olika sdtt ses som
autentiska har varit viktigt, men autenticiteten trumfar inte alltid alla andra faktorer. Istéllet
har varje museum fatt ta beslut som ibland forstarkt bilden av den autentiska platsen, ibland

minskat den.

31 Bandad promenadintervju med informant p& Nordiska museet, 10 mars 2022
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7. Slutsats

Studien visar vilken betydelse platsen far for museers berédttande och mgjligheterna med att
berdtta utifrdin hemmet som milj6. Genom bevarande, aterskapande eller konstruerande av
hemmiljéer kan museer skapa platser som knyter an till franvarande helheter och berittar om
mer dn bara det som direkt finns pa platsen. I in situ-miljoer skapas kronotoper i vilka museer
kan skapa intressevickande narrativ starkt knutna till plats och tid. Kraften i att beritta pa den
plats historien verkligen dgde rum visas inte minst i att dven in context-utstillningen
Vilkommen till Sverige pd Malmod Museer lyckas aterskapa en franvarande helhet. Hemmet
som narrativ miljo har en unik forméga att ofrankomligen lyfta fram ménniskor i beréttandet.
Berittelser om specifika manniskor och platser kan vara ett effektivt sitt att berdtta om en hel
samhiéllsgrupp, vilket inte minst Statarmuseet dr ett exempel pa. Autenticitetsansprdk finns
hos alla museer och utstidllningar av helt olika slag som varit en del av denna uppsats.
Genomgaende for dem &r att museer anviander autenticitet for att legitimera sig och skapa
tillforlitlighet, och att autenticitet dr nagot som férhandlas gang pa géng under uppbyggnaden

av eller bevarandet av museimiljéerna.
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8. Kallforteckning

Muntliga kéllor

Promenadintervjuer. Alla inspelningar och transkriberingar finns i forfattarens dgo. Vid
promenadintervjun pd Hallwylska museet den 7 mars 2022 medforde tekniska problem att
drygt tolv minuter finns inspelat, for resterande del av intervjun finns anteckningar.
Merparten av det empiriska materialet himtat frdn den intervjun finns péd inspelningen,
inklusive samtliga direkt atergivna citat utom ett som antecknades ordagrant i stunden. For

ovriga promenadintervjuer finns hela intervjuerna inspelade.
Hemsidor

Hallwylska museet (2022). https://hallwylskamuseet.se/ (2022-06-02)
Malmo museer (2022).
https://malmo.se/Uppleva-och-gora/Konst-och-museer/Malmo-Museer.html (2022-06-02)

Nationalencyklopedin (u.a.). Statare. Tillgdnglig: Nationalencyklopedin. (2022-06-01)
Nordiska museet (2022). https://www.nordiskamuseet.se/ (2022-06-02)
Statarmuseet (2022). https://statarmuseet.com/ (2022-06-02)
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