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Sammanfattning

Titel: En karta till gitarren — En studie om gitarrens tonala uppbyggnad
Forfattare: Christoffer Cederstrand, Axel Erixon & Erik Wygler

Syftet med detta arbete har varit att understka ett av oss framtaget undervisningsmaterial som
grundligt bryter ner gitarrens tonala uppbyggnad och avkodar dess asymmetri. Materialet var
framtaget med ambitionen att underlatta for elever att koppla sina musikaliska kunskaper till
gitarrens greppbrada. | detta arbete ville vi underséka om materialet har nagon relevans i olika
undervisningsformer samt ta reda pa om vara reflektioner kring brist pa denna typ av material
i gitarrundervisning stammer dverens med andra gitarristers erfarenheter. For att undersdka
detta anvandes tre olika metoder i form av enkat, intervjuer och portféljer som utformades
utifran vara tre forskningsfragor: Hur ser respondenterna i enkatstudien pa visualisering av
gitarrens greppbrada utifran toner? Vilka ar respondenterna i enkatstudiens erfarenheter
kring undervisning gallande visualisering av gitarrens greppbrada utifran toner? Vilken
relevans anser informanterna i intervju- och portféljstudien att materialet har i undervisning
for gitarrister och gitarrelever? Materialet blev utvarderat under intervjuerna samt testades
under portféljerna. De huvudsakliga resultaten fran de olika metoderna visade att det finns en
relevans for ett material som det vi har skapat samt att respondenternas erfarenheter kring

detta amne skiljde sig at.

Nyckelord: gitarr, larande, tonplacering, undervisning, visualisering






Abstract

Title: A Map to the Guitar - A Study About the Guitar’s Tonal Construction
Authors: Christoffer Cederstrand, Axel Erixon & Erik Wygler

The purpose of this study has been to examine an educational material created by us, the
authors, which breaks down the guitar’s tonal construction and decodes its’ asymmetry. The
material was created with the ambition to make it easier for students to connect their musical
knowledges to the guitar’s fretboard. In this study, we wanted to examine if this material has
any relevance in different educational situations and find out if our reflections about the lack
of material such as this in guitar education is corroborated by other guitarists” experiences. In
order to conduct this study, three methods were employed: survey, interviews and portfolios.
The methods were designed from the study’s three scientific questions: How do the survey’s
respondents visualize the tonal construction of the guitar’s fretboard? What are the survey’s
respondents” educational experiences regarding the tonal construction of the guitar’s
fretboard? According to the interviews’ and portfolios’ informants, what relevance has our
educational material for guitar teachers and guitar students in various educational
situations? The material was evaluated during the interviews and applied during the
portfolios. The study’s result showed that an educational material like our own was relevant

and that the respondents' experiences regarding this subject differed.
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1. Inledning

Vi anser att gitarren ar ett komplext instrument. Anledningen till detta ar att den visuella
logiken ar franvarande till skillnad fran manga andra instrument, till exempel piano som &r
symmetriskt i sina oktaver. Gitarren har sex strangar som ej ar stdmda i jdmna intervall.
Redan dar blir forstaelsen for instrumentet problematisk. Pa grund av instrumentets
konstruktion blir foljden att samma ton i samma oktav kan spelas pa flera olika stéllen pa
greppbradan.

Vi har markt nar vi sjalva undervisat att det finns en bristande kunskap hos manga gitarrelever
inom detta omrade. Vi har fatt erfara att manga elever ser gitarren utifran visuella monster
grundade i bandnummer och tabulatur i stallet for toner, vilket kan vara problematiskt da det
hammar kommunikationen med andra instrumentgrupper. Da tabulatur och bandnummer &r
ett sprak som enbart begransas till instrumentalister med greppbréada, menar vi att elevers
musikaliska utveckling kan bli lidande pa grund av detta eftersom de inte har lart sig att
orientera sig ordentligt pa sitt instrument.

Utifran egna erfarenheter av undervisning som vi sjélva tagit del av samt observerat, menar vi
att detta amne inte prioriteras i gitarrundervisning da det ar tidskravande. Vi har erfarit att
gitarrlarare ofta prioriterar kortsiktiga musikaliska resultat till exempel i form av att snabbt
lara ut riff eller licks for att fa fram ett musikaliskt resultat pa kort tid. Aven om det &r viktigt
att larare skapar en stimulerande och klingande musikmiljo for eleverna gar en viktig

komponent forlorad som vi tror hade berikat gitarrister langsiktigt.
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2. Syfte och fragestéallning

Syftet med detta arbete &r att undersoka ett av oss framtaget undervisningsmaterial som
grundligt bryter ner gitarrens tonala uppbyggnad och avkodar dess asymmetri. Materialet ar
framtaget med ambitionen att underlatta for elever att koppla sina musikaliska kunskaper till
gitarrens greppbrada. | detta arbete vill vi undersoka om materialet har nagon relevans i olika
undervisningsformer samt ta reda pa om vara reflektioner kring brist pa denna typ av material
i gitarrundervisning stammer Gverens med andra gitarristers erfarenheter. Vi vill fa féljande

fragor besvarade med detta arbete:

« Hur ser respondenterna i enkétstudien pa visualisering av gitarrens greppbrada utifran
toner?

« Vilka &r respondenterna i enké&tstudiens erfarenheter kring undervisning gallande
visualisering av gitarrens greppbrada utifran toner?

o Vilken relevans anser informanterna i intervju- och portféljstudien att materialet har i

undervisning for gitarrlarare och gitarrelever?
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3. Beskrivning av undervisningsmaterial

Vi alla tre, delar ett intresse for gitarr och undervisning. Utifran vara erfarenheter som
gitarrpedagoger har vi markt att kunskap kring gitarrens tonplacering, tonala symmetri och
notlasningsformaga har varit bristande hos elever. Under var tid som gitarrister har vi
observerat hur en del gitarrpedagoger anvénder sig av enkla I6sningar for att snabbt fa ett
musikaliskt resultat, utan att den som lar sig nédvandigtvis far nagon forstaelse for
instrumentet. Detta har vi observerat sa val ute i falt som pa internet i form av till exempel
instruktionsvideos pa Youtube. Med detta i atanke har vi valt att utforma ett

undervisningsmaterial som avser att synliggora gitarrens tonala uppbyggnad fran grunden.

Vi har delat in materialet i olika kapitel dar vi, utifran ton- och oktavnamn, beskriver
gitarrens: 6ppna strangar, stamtoner, harledda toner, dubblering av toner (samma ton i samma
oktav finns pa flera olika stallen), enskilda toner pa greppbradan (alla F och C till exempel),
de band som har prickar och slutligen en bild pa alla toner pa greppbradan samtidigt.
Materialet dr tankt att vara ett komplement till gitarrundervisning, inte en fristdende
“gitarrskola”. I materialet finns det inga specifika Gvningar, utan innehallet ska fungera som

ett lexikon eller ett uppslagsverk som gitarrelever och pedagoger kan férhalla sig till.
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4. Litteratur

| detta kapitel redogors for tidigare forskning och litteratur som vi bedémer &r relevant for
studiens amnesomrade och forskningsfragor. Vi har valt att dela upp kapitlet i olika teman
som vi anser ar kopplade till studiens forskningsfragor. Dessa &r notation, larande,
pedagogiska forhallningssatt samt gitarrlitteratur och gitarrskolor.

4.1. Olika notationssystem

Gaare (1997) skriver att musikaliska notationssystem utvecklades ofta for att representera
musiken till specifika instrument. Det forsta klaverinstrumentet hydraulis, en vattenorgel,
uppfanns ar 200 f.kr. Hydraulisen och niastkommande orglar bestod av bara en rad med vita
tangenter och hade detta i 6ver tusen ar. Det forsta notationssystemet uppkom férst ar 1020
e.kr. av Guido d"Arezzo. Detta bestod forst av enbart fyra linjer, men expanderades senare till
fem. Det moderna, vasterlandska notationssystemet bygger ursprungligen pa en skala
bestdende av sju diatoniska toner per oktav, de vita tangenterna. De svarta tangenterna tillkom
och adderades forst i slutet av 1000-talet. Da réackte inte langre linjerna till, skriver Gaare
(1997). Ytterligare information krévdes i notbilden for att kunna utldsa en kromatisk ton i

form av fortecken eller tonart.

Gaare (1997) skriver att det alltid har funnits behov av system som &r mer direkta och kraver
mindre memorering. Darfor uppkom alternativa notsystem for vissa instrument, system som
kallas for tabulatur. Forfattaren menar att tabulatur &r en mer visuell representation av vad
som kravs for att producera musik pa ett givet instrument. Tabulatur for luta fran ar 1536 ges
som exempel. Enligt Gaare foddes gitarrtabulatur ur behovet hos gitarrister att kunna
kommunicera med varandra pa papper. | och med att antalet gitarrister 6kade, 6kade ocksa
kravet pa ett notationssystem som mer matchade deras instrument. Gaare (1997) menar vidare
att ett stort problem med gitarrtabulatur &r att andra musiker som spelar andra instrument inte

kan lasa det.
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4.2. Musikaliskt larande

McPherson (2006) visar pa olika komponenter som ar relevanta gallande nar barn véljer att
lara sig spela ett instrument. En av dessa ar svarighetsgraden i jamforelse mot andra
aktiviteter som barn deltar i. Barns motivation till att fortsatta spela kan ske i olika
inriktningar for larandet, dar McPherson (2006) pekar pa de tva viktigaste. Den forsta
bendmner han som “adaptive mastery-oriented” (S. 336). Det ar de elever som tenderar att
vara fokuserade och jobba hart trots misslyckanden och svarigheter langs vagen. De gillar att
anstranga sig for att uppna sina mal. Den andra gruppen elever bendmner han som
“maladaptive helpless-oriented” (S. 336), vilket innebér de som inte lyckas sétta upp rimliga
mal eller mal inom réackhall for sig sjalva. Nar de kanner att de inte kan kontrollera
situationen och de inte kan gora nagot for att underlatta den tenderar de att uppleva negativa

kénslor, undvika fler utmaningar, prestera samre eller sluta spela.

Utifran tidigare studier menar McPherson (2005 i McPherson, 2006) att de barn som véldigt
tidigt utvecklade koordination fran dga-till-ora-till-hand nar de framforde noterad musik, var
de som lyckades uppna och prestera pa hogsta instrumentalniva samt upplevde farre problem

med sitt larande jamfort med de som inte utvecklade detta tidigt.

McPherson (2016) skriver att numera &r det erkant att enbart formagor kopplade till horseln ar
otillrackliga for att forutse framgéang inom hela spektrumet av musikalisk aktivitet, i synnerhet
nar det galler motorik och kreativitet. Har spelar det visuella en viktig roll, tillsammans med
det auditiva och kreativa, vid musikaliskt utférande (McPherson, 2016).

Lilliestam (1997) papekar ocksa vikten av de visuella och auditiva aspekterna. Han menar att

det finns fyra, mojligen fem, olika sétt att minnas musik. Dessa minnen &r:

Auditivt: Vi aterskapar nagot med rost eller instrument utifran att tagit in och kommit ihag

musik med hjélp av horseln.

Visuellt: Med hjalp av synen minns vi hur nagot ser ut pa instrumentet som ska spelas.
Lilliestam skriver att “En skala, en melodi eller ett ackord blir till monster av fingerpositioner

pa greppbradan, pa klaviaturen eller pa blasinstrumentets klaffar eller hal. Visuella minnen
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kan beskrivas som gestalter, former eller ménster i grepptabeller f6r olika instrument.” (5.76).

Han menar att noter och tabulatur ocksa ar en typ av visuellt minne.

Taktila och motoriska: Vi minns hur nagot kanns att spela. Det vi ska spela lagras som
rorelser i muskelminnet. Enligt Lilliestam kan det dock bli svart att spela musik som ligger

utanfor de fingervégar och rérelser som programmerats in.

Verbalt: Vi minns genom att namnge olika saker, till exempel ackord, grepp och toner.

Ljudharmningar raknas ocksa som verbalt minne.

Mentala kartor: Detta, enligt Lilliestam, innebér att vi skapar egna personliga bilder av musik

nar vi hor den. Det kan, tillsammans med de andra fyra satten, hjélpa oss att minnas musik.

De, som Lilliestam (1997) namner, visuella, taktila och motoriska sétten att komma ihag
musik kan jamféras med De Souzas (2017) koppling mellan musikalitet och tekniskt
utforande pa ett instrument: “[...] this book insists that such skills are closely connected, that
the acquisition of instrumental technique—a process of bodily “technicization”—affects the
ways that players perceive, understand, and imagine music” (De Souza, 2017, Music at Hand:
Instruments, Bodies, and Cognition). Vidare beskriver han hur Ludwig van Beethoven kunde
fortsatta komponera musik horselskadad just av denna anledning. “It shows how instrumental
practice gives rise to distinctive patterns of auditory-motor coactivation in players’ brains,
which may be reanimated in perception and imagination” (De Souza, 2017, Music at Hand:
Instruments, Bodies, and Cognition). Beethovens tekniska kunskap om olika instrument

kunde 1ata honom hdra musik i sitt huvud.

En annan infallsvinkel pa musikaliskt larande &r vad Rostvall & West (1998) beskriver som
schemateorin. Schemateorin har sitt ursprung i den kognitiva psykologin och hjélper oss att
forsta hur man tillagnar sig och utvecklar kunskap. Begreppet schema anvénds for att forklara
laroprocesser samt kunskapens struktur och bestandsdelar. Manniskan, genom upprepad
erfarenhet, skapar monster som sedan automatiseras och bildar scheman, automatiserade
fardigheter som befésts och som man langre inte behover tanka pa nar man utfor dem. Inom
amnet musik kan begreppet schema anvandas for att forklara de automatiserade monster en
individ har utvecklat for att kunna utféra musik. Rostvall & West menar att till exempel

improvisation kan ses som en sammansatt kunskap. En improvisatér kan under en mycket
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kort tid utfora sina idéer till klingande musik. For att kunna géra det har improvisattren lart
sig manga olika scheman, bland annat musikens form och periodicitet, skalor, ackordféljder
och motoriska fardigheter pa sitt instrument. Vidare beskriver Rostvall & West att de har

delat in musikalisk kunskap i olika schematyper som kan fungera for att gora en djupanalys

av begreppet. Dessa schematyper ér:

o Motoriska och kinestetiska schematyper
« Kaognitiva och begreppsliga schematyper
« Emotionella och estetiska schematyper

« Sociala och existentiella schematyper

Motoriska och kinestetiska schematyper &r riktade mot mer praktisk musikalisk aktivitet som
att till exempel spela ett instrument rent tekniskt. Kognitiva och begreppsliga schematyper
handlar om att kunna férsta musikaliska strukturer som till exempel musikens form.
Emotionella och estetiska schematyper ar riktade mot hur vi upplever musik k&dnslomassigt.
Sociala och existentiella schematyper beskriver hur musik kommuniceras mellan ménniskor.
Som tidigare namnt kravs det alltsa upprepad erfarenhet for att ett schema ska befastas
(Rostvall & West, 1998).

| Green (2001) intervjuas flera stycken personer som sysslar med populéarmusik géllande hur
deras musikaliska larande sker. Resultatet visade att det sker i form av bade medvetna samt
omedvetna processer. De intervjuade anvande sig av olika satt att lara sig musik, till exempel
tabulatur och noter. Det priméra séttet for samtliga var dock att lara sig via gehor och det stod

fore att lara sig via skrivet material (Green, 2001).

I Sudnow (1993) beskrivs hur monster for fingersattningar kan uppkomma av transkribering
och saledes skapa ett satt att visualisera melodiska monster och ackord pa pianot. Enligt
forfattaren har transkribering sina fordelar da det utvidgar ens musikaliska vokabular, dock
kan transkriberingsprocessen ocksa resultera i ett ytligt larande grundat i fingersattningar och
monster. Sudnow problematiserar sedan detta genom att papeka att inlarning och sedan
framforande av den musiken han transkriberade (jazzsolon) resulterade i att han ké&nde sig
fangad och instangd i ett specifikt satt att spela. Om man inte gar in pa djupet kring varfor

saker later pd ett visst satt och hur det kommer sig att vissa musiker har ett tonsprak som later
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fantastiskt, blir det svart att skapa ett eget musikaliskt tonsprak. Forfattaren menar ocksa att vi
inte kan vara helt unika i vart musicerande, utan att vi ar influerade fran manga hall. Att bli
bunden till en viss typ av fingersattning kan paverka installningen kring hur musiker ser pa ett

tonmaterial och hur det kan anvéandas (Sudnow 1993).

4.3. Pedagogiska forhallningssatt

Vidare kan musikaliskt larande uppméarksammas utifran ett pedagogiskt forhallningssatt. I en
larandesituation beskriver Vygotskij (u.a. i Strandberg, 2009) att samspel och samarbete i en
undervisningssituation framjar en interaktiv process. Ny information/amnesomraden som &r
frammande och innehaller mer vetenskapliga begrepp som eleven inte kan ta till sig annu,
beskrivs som en zon av "snart forestiende mojligheter for de vardagliga begreppen”
(Vygotskij, u.a. i Strandberg, 2009 s. 153). Strandberg (2009) sager att genom denna
larandeprocess integreras elevens vardagliga begrepp med de nya vetenskapliga begreppen.
De nya begreppen absorberas inte automatiskt och anvéands saledes inte direkt av en elev. |
stéllet kommer de vardagliga begreppen inta en ny doman. Denna nya doman ar en
fortsattning och expandering av elevens tidigare vardagliga begrepp och ger den en djupare

forstaelse, ger eleven en “skjuts” framét (Strandberg, 2009 S. 153).

De vardagliga begreppen representerar den kunskap eleven redan har integrerat och ar saledes
inte frammande. Ny kunskap maste fa rum att integreras och bli en del av det vardagliga for
att vi ska kunna fa en djupare forstaelse for nagot. Strandberg (2009) skriver att genom
konkreta forstaeliga aktiviteter i samband och relaterade till intagagandet av ny kunskap
lagger vi en stadig grund for en djupare forstaelse och utvecklande. “The only “good
learning” is that which is in advance of development” (Vygotskij, 1978, i Strandberg, 20009, s.
157).

Schenck (2000) anvénder sig av begreppet malprioriteringar, vilket ges i en kontext dér han
ger exempel pa vad lararen har for privilegier i en lektionssituation samt de ansvar som
lararen har under lektionen. Lararen maste kunna balansera dennes malprioriteringar, vilket i

den situationen Schenck (2000) ger exempel pa &r:
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1. Spela réatt toner
2. Hur ar den musikaliska upplevelsen?
3. Gladje samt entusiasm

Elevens malprioriteringar skulle kunna vara omvéanda men da &r det, enligt Schenck (2000),
lararens ansvar att kunna balansera det pa ett passande satt sa eleven/eleverna far ratt
information samt delta i ett positivt lektionsklimat. Schenck (2000) skriver ocksa om
imitationens kraft och hur viktigt det & med bra forebilder i praktik, teori och terminologi, da
forevisning av lararen bygger vanor och satter en standard som eleven kommer efterlikna
(Millman, 1994 i Schenck, 2000).

En annan infallsvinkel pa pedagogiska forhallningssatt dr begreppet lotsning. Med lotsning
menas att lararen, nar en elev star infor ett problem denne inte kan 16sa, delar upp problemet i
allt mindre delar och delfragor for att fa eleven att svara ratt pa problemet/uppgiften utan att
ha forstatt varfor det blir s (M. Becker, forelasning, 25 september 2020). | stallet blir det
snarare tonfall och ordval som ligger till grund for elevens svar &n nagon form av forstaelse
(Becker, 1993). Becker (1993) visar exempel bade fran en matematiklektion (s. 21) samt
under en lektion i instrumentalundervisning (s. 22) pa lotsning dar detta har anvénts. Ett annat
exempel skulle kunna vara att siga till en elev “Tva multiplicerat med tva blir fyra, eller
hur?”. Genom att siga “Eller hur?” lotsas eleven till rétt svar utan att denne har forstatt

principen for hur multiplikation fungerar.

Zimmerman Nilsson (2009) redog®6r i sin studie om musikléarares val av
undervisningsinnehall, vad de har for avsikter med sin undervisning och hur innehallet
formedlas. Efter flera observationer pa lektioner i ensemble och gehors- och musiklara i
gymnasieskolan samt intervjuer med ldrare i dessa &mnen, kunde hon se att det fanns en
tendens till att elever lotsades i undervisningen. Eleverna blev tilldelade uppgifter som lararna
i princip loste at dem, utan att de fick en djupare forstaelse for uppgifternas syfte och hur de
kunde anvandas i musikaliska sammanhang. Ett exempel var vid ett undervisningstillfélle i
gehdrs- och musikléra nér en larare demonstrerade begreppet kromatisk skala. Lararen visade
att skalan spelas med enbart halva tonsteg fran tonen C upp till oktaven. Nagot
helhetsperspektiv gavs inte, till exempel att skalans startpunkt kan vara vilken ton som helst
och att den anda kommer besta av enbart halva tonsteg, jamforande med andra skalors

intervall, hur den kromatiska skalan forekommer i klingande musik etc. Becker (1993) tar
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ocksa upp lotsningsbegreppet och hur det kan se ut sig i musikundervisning. Hon ger ett
exempel pa en dialog mellan en larare och en elev pa en musikskola. Lararen och eleven
tittade pa en notbild. Nar lararen fragade om vilken tonart laten gar i som de skulle spela
kunde eleven inte svara eftersom han eller hon inte hade tagit till sig de forkunskaper som
kravs for att forsta hur tonarter fungerar tonmassigt. Léararen brét sedan ner fragan i delfragor
som han eller hon I6ste at eleven. Féljden blev att eleven larde sig svaret utan att ha fatt en
forstaelse for varfor svaret blev som det blev. Eleven hade alltsa inte fatt nagon bild av
musikens sammanhang. Becker (1993) menar att lotsning kan bero pa tidsbrist, att lararen
maste ta hansyn till andra elever eller att lararen helt enkelt inte har forstatt att eleven inte
besitter de forkunskaper som kravs. Vidare menar hon att det ar viktigt att larare lar elever att
forsta sammanhang, vilket kommer att bidra till en stérre motivation och sjalvstandighet i
deras Ovande. For att detta ska uppnas maste elever fa tid till reflektion, mer personligt
utrymme och tid, samt att larare maste utga fran ett musikaliskt helhetsperspektiv i sitt

undervisande. Becker (1993) menar att detta kan vara utmanande och tidskréavande.

4.4. Tidigare gitarrlitteratur och gitarrskolor

CAGED ér ett visuellt system som kopplar ackord, arpeggion och skalor langs gitarrens
greppbrada med fem olika monster (Kolb, u.d.). Enligt castaliapub.com (2017) rader det
oenighet gallande var systemet ursprungligen kommer ifrdn, men Keith Allen ar den som
tilldelats uppkomsten efter att ha forklarat det i en artikel av Guitar Player Magazine ar 1975.
Kolb (u.d) menar att systemet grundar sig i de vanliga fem durackordgreppen som spelas med
Oppna strangar. Dessa durackord &r C, A, G, E och D som saledes bildar ordet CAGED. Dessa
fem grepp kan flyttas langs hela gitarrhalsen och pa sa sétt hjélpa en att lara sig ackord,

arpeggion och skalor utifran visuella monster i alla tonarter.

Fran ar 2020 och framat har jazzgitarristen Kurt Rosenwinkel givit ut en rad olika
masterclasses via Zoom dar han har delat sitt satt att se pa musik. | Masterclass Il1: Guitar
Technigue and Improvisation (Rosenwinkel, 2020) ger han en detaljerad forklaring for
gitarrens tonala konstruktion. Masterclassen tacker hur gitarrister kan léra sig att navigera pa
instrumentet samt en mangd olika 6vningar for att improvisera. | masterclassen bifogas dven

Rosenwinkels egna handskrivna anteckningar om dmnet.
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Rosenwinkel (2020) beskriver att varje strang pa gitarren gar upp i halva tonsteg horisontellt
for varje band. Pa varje strang kommer man upp till en oktav efter 12 halva tonsteg/band.
Vidare beskriver han att nar man kommer upp till, exempel, fem halva tonsteg/band pa den
lagsta E-strangen far man tonen A, vilket &r samma ton i samma oktav som pa den losa A-
strangen éver. Monstret fortsatter likadant pa alla strangar forutom mellan G- och B-
strangarna. Dar gar man i stallet fyra halva tonsteg/band upp for att komma till tonen B, som
ar samma ton i samma oktav som den l6sa B-strangen dver. De fem lagsta tonerna pa den
lagsta E-strangen (E, F, F#/Gb, G, G#/Ab) gar inte att duplicera, samma som de fem hdgsta
tonerna pa den hogsta E-strangen (D, C#/Db, C, B, A#/Bb).

It is the preceding visual aid which makes me write this last paragraph,
because looking at it we can see something very important to understanding
the guitar: there is a “fault line” which cuts across the neck diagonally,
creating the guitar’s complexity. On the piano if you move up the keyboard,
the pitch will go up. If you move down it will go lower in pitch, intuitively it
is simple. On the guitar it is not so. If you play on the “fault line” your hand
can move up and down the neck from top to bottom and the pitch will stay
the same - same note, same octave, duplicate notes. There are at least two
different places to play the same thing, and often there are multiple places to
play the same thing (Bifogade anteckningar ur Rosenwinkel, 2020, s. 22-
23).

Rosenwinkel (2020) ger aven musikaliska exempel pa detta, bland annat hur ett Gma;j7-
arpeggio i samma oktav kan spelas pa olika stallen pa gitarrens greppbréada. Han visar dven
hur tonala sekvenser kan forflyttas horisontellt, 1&ngs gitarrens greppbréda och vertikalt, i
positioner. Rosenwinkel (2020) ger aven forslag pa olika vansterhandstekniker for att forflytta
sig horisontellt pa gitarrensgreppbrada. Han demonstrerar olika forslag déar han spelar en skala
med start pa lagsta mojliga ton anda upp till hogsta mojliga ton. Skalan spelas med olika
tekniker som slides, hand throws och fyra toner per strang. Aven Moreno (u.d.) och Rogers
(u.a.) menar att skalor bér Gvas 6ver hela halsen och att man ej bor bli last i olika positioner

for att kunna bli tekniskt fri pa gitarren.

Likt Rosenwinkel (2020), beskriver Harrison (2010) gitarrens komplexa uppbyggnad.
“Inconsistencies across the guitar’s structural and notational systems create an environment in
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which guitarists struggle against the instrument to develop their own musical awareness” (s.
50). Vidare beskriver han, likt Rosenwinkel (2020), att en ton i en oktav kan spelas pa flera
olika stéllen ver gitarrens greppbrada. Han beskriver ocksa komplexiteten i gitarrstrangarnas
stdmda intervall. Strdngarna ar stdmda i rena kvarter, forutom mellan G- och B-strangen.
Mellan dessa stréangar blir intervallet en stor ters, vilket leder till att musikaliska monster inte
kommer att se likadana ut langst alla strangar. Darfor maste fingersattningen pa, till exempel
ett ackord, dndras om det flyttas genom G- och B-strangen. Vidare beskriver han att
problematiken med att undervisa om gitarrens komplexitet ar ett resultat av att gitarren ar
relativt ny i den akademiska varlden. Gitarren blev inte uppmérksammad i den akademiska

varlden forrén i mitten av 1900-talet, tack vare gitarristen och kompositéren Andrés Segovia.

| Wayne (1998) ges tydliga exempel pa ackord i olika laggningar i bade tabulatur och
notskrift, tonh6jd samt ackordtonernas funktion som forklaras med hjalp av ett
ackorddiagram. | diagrammet ges fingersattning, tonnamn, oktavnamn och tonernas funktion i
ackordet. Pickow (1990) anvander ett liknande koncept anpassat till skalor. Inledningsvis ger
boken grundlaggande forklaringar for musikteoretiska begrepp samt beskrivningar for de
olika skalor som boken visar. | exemplen som ges &r inte utgangspunkten att spela en skala
fran den lagsta strangen till den hogsta, utan fokus i exemplen &r att visa tonmaterialet som
skalan bygger pa. Pickow (1990) ger aven forslag pa skalor som kan anvéndas i olika
musikaliska sammanhang samt hur skaldvningar kan forbattra var visualisering av
gitarrhalsen. Han varnar ocksa for att inte bli lasta nar vi lar oss skalmdnster. De bor anvandas
som verktyg i stéallet for en fast formel. Pickow (1990) menar att skalor ar en sammansattning

av olika intervall och kan saledes spelas pd manga olika sétt Gver gitarrens greppbrada.

I Noy (2021) beskrivs de flesta moment och évningar utifran bade noter och tabulatur.
Primart i boken beskrivs skalor utifran visuella monster dar svarta prickar placerats pa en
greppbrada. Det forekommer monsterbeskrivningar utifran greppbradan dar tonnamnen
aterges, men detta sker forst langre in i boken. Forst beskrivande uppbyggnaden av ett C7b9
(s. 47), tonerna i en altererad skala (s. 72-74) samt ett GbMaj7#5 arpeggio (s. 83). | Pisano
(2021) &r uppbyggnaden densamma med bade noter och tabulatur. Har beskrivs olika typer av
ackord utifran monster enbart och inget exempel forekommer dar ackordens tonnamn star
med utifran greppbradan. Uppbyggnaden i Taylor (2018) ar likadan, det vill séga monster
som anges till ackord och intervaller utan att ange ton- och oktavnamn. Ett undantag for detta

finns dock (s. 31) dar grundtonen i skalenliga ackord anges. Aven i Wakenius (2020) &r
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uppbyggnaden pa samma vis, men i Wakenius (2021) férekommer det en del forklaringar
med tonnamn liknande det material vi har gjort (dock ej oktavnamn). | Stern (2020)
forekommer i varje kapitel en forklaring till varje skala utifran ett lage pa greppbradan dar
varje tons namn star med. Dock star inte respektive tons oktavbeteckning med, men det
forklaras anda pa sitt vis med en notbild dér varje skala noteras fran grundton till grundton i

tva oktaver.
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5. Metod

| detta kapitel redogors skillnaden mellan kvantitativ och kvalitativ metod samt vilka

forskningsstudier vi har anvant. | vart arbete bestar dessa av enkat, intervjuer och portfoljer.

5.1. Design av studien, studiens fokus och metodologiska

Overvaganden

Med tanke pa att vi ar tre som samarbetar i detta examensarbete ville vi anvanda oss av tre
olika metoder for att kunna utvardera, samla in data/information och fa svar pa studiens
forskningsfragor. Alla tre genomfdrde varsin intervju. Erik och Christoffer gjorde tva olika
portfoljstudier och Axel ansvarade for enkatstudien. Vi ville inte utga enbart fran en
forskningstradition utan i stallet kunna ta vara pa de olika traditionernas sétt att samla in och
sen sammanstalla information/data for att ge mer tyngd och tillforlitlighet at studien. Att
anvanda sig av mer an en forskningsmetod &r det Bryman (2018) beskriver som triangulering.
Bryman (2018) beskriver triangulering som “ett synsitt nar det géllde utvecklingen av matt
for olika begrepp dar mer an en metod skulle tillampas, nagot som skulle resultera i en storre
tillforlitlighet nér det gallde resultaten” (s. 354).

Enkaten riktade sig till gitarrister och formades utifran var forsta och andra forskningsfraga:
Hur ser respondenterna i enkéatstudien pa visualisering av gitarrens greppbrada utifran
toner? Vilka ar respondenterna i enkatstudiens erfarenheter kring undervisning gallande

visualisering av gitarrens greppbrada utifran toner?

Intervjuerna formades utifran var tredje forskningsfraga: Vilken relevans anser informanterna
I intervju- och portfoljstudien att materialet har i undervisning for gitarrister och
gitarrelever? Intervjuernas informanter var gitarrpedagoger verksamma inom olika

skolformer i Sverige.
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Vi var aven intresserade av att applicera vart material pa verkliga undervisningssituationer
och se hur det mottogs av elever, vilket ledde till att &ven gora en mindre portfoljstudie.
Denna metod utformades ocksa utifran studiens tredje forskningsfraga: Vilken relevans anser
informanterna i intervju- och portféljstudien att materialet har i undervisning for gitarrister

och gitarrelever?

Vi utformade enkaten sa att vissa fragor enbart gick att svara ja eller nej pa, medan andra
fragor var 6ppna och respondenterna kunde skriva en langre formulering om deras tankar. De
oppna fragorna var oftast foljdfragor till tidigare fragor. Pa sa satt kunde vi fa en mer

nyanserad bild av svaren.

Intervjuerna var semistrukturerade med vissa specifika fragor vi ville fa svar pa, men aven
kvalitativa pa det viset att vissa fragor var mer 6ppna och bjod in till informanternas

personliga reflektioner.

Portfoljstudierna utfordes vid fem tillfallen och efter varje tillfalle fordes anteckningar kring
lektionens forlopp. Vara lektionsupplagg samt materialet utvarderades. Vi utgick ifran samma

fragor vid varje lektionstillfalle.

5.2. Beskrivning av kvalitativ och kvantitativ forskning

Bryman (2018) skriver att “Kvalitativa studier bygger pa en forskningsstrategi dar tonvikten
oftare ligger pa ord dn pa kvantifiering vid insamling och analys av data.” (s. 340). [ en
kvalitativ studie star saledes en djupare analys av vad som sags samt tolkning i fokus i stallet

for de siffror som genererats av en undersékning.
Kvalitativ forskning kannetecknas enligt Bryman (2018) av:
o Eninriktning pa vad som ségs. Intervju eller samtal, dar fragorna ar éppna, ger
utrymme for djupare forstaelse utifran tonfall, tolkning och att kunna lasa mellan

raderna.

25



o Eninduktiv syn, det vill saga att forhallandet mellan praktik och teori baseras pa
erfarenhet. Nar en person har erfarenhet av nagot som denne upplevt en eller flera
ganger och resultatet gar att applicera for varje gang handelsen sker, blir den

erfarenheten underlag for sanning.

« Att deltagarnas tolkning ar av storre intresse an insamlade data grundat pa siffror.
Detta bendmner Bryman (2018) som “En kunskapsteoretisk standpunkt [...]” (s. 341)

vilket ger fler &n enbart en definitiv sanning.

o Sociala konstruktioner dar samspel mellan personer ar grunden for strukturer baserade
pa sociala egenskaper. Hur normer och regler paverkar manniskors beteende och
interaktion med varandra ar betydande for resultatet av situationen och den handelse

de befinner sig i.

Kvantitativ forskning ar en forskningsstrategi dar numeriska data samlas in, vilket saledes
innebar att den har en koppling till naturvetenskap och en varldsaskadning som ar
objektivistisk (Bryman, 2018). Bryman (2018) skriver att “Kvantitativ forskning kan alltsa
betraktas som en forskningsstrategi som betonar kvantifiering nér det géller insamling och
analys av data.” (s. 40). Inom kvantitativ forskning ligger fokus pa att skaffa en generell
uppfattning gallande ett undersokningsomrade genom att samla in s& mycket data som
mojligt, vilket innebér att tolkning av resultat inte &r ndgot som denna forskningsstrategi
handlar om (Bryman, 2018). | en kvantitativ undersékning finns fyra viktiga aspekter

(Bryman, 2018). De aspekterna &r:

o Matning. Ett systems storhet bestdms av en vald metod.

« Kausalitet. Hur och varfér nagot kom till.

o Generalisering. Ett antagande som &r dvergripande.

« Replikation. Att med samma metod kunna reproducera ett resultat.

Nagra fler kdnnetecken for en kvantitativ studie som Bryman (2018) beskriver &r:
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o “Innehaller ett deduktivt synsatt pa forhallandet mellan teori och praktisk forskning,

dar tyngden ligger pa proévning av teorier.” (s. 40).

e “Harinforlivat den naturvetenskapliga modellens normer och tillvagagangssatt,

framfor allt nér det galler positivismen.” (s. 40).

o “Rymmer en uppfattning av den sociala verkligheten som gar ut pa att den utgor en
yttre och objektiv verklighet.” (s. 40).

En objektiv varldsaskadning, dar ett deduktivt synsétt (att dra en logisk slutsats av vad som
bor galla i det allménna fallet utifran en eller flera premisser som konstateras vara sanna) samt
naturvetenskapliga metoder gar att tillampa, &r nédvandiga for att kunna generalisera utifran
insamlade data om det valda omradet och inte fastna i debatter baserade pa tolkning som &r

andlosa.

5.3. Tre metoder for datainsamling: enkat,

semistrukturerad och kvalitativ intervju samt portfolj

Hér beskrivs varje typ av datainsamling som anvants, deras inneb6érd samt hur dessa har

genomforts.

5.3.1. Enkat

Enkat ingar i kvantitativ forskning och ar tillsammans med strukturerad intervju det
“huvudsakliga instrument som finns for att samla in data med hjélp av en surveydesign”
(Bryman, 2018, s. 227). En enkaétstudie ar enkel att administrera och kan skickas ut till en
stor grupp manniskor samtidigt (Bryman, 2018). En enkaét ar ett frageformular som helst ska
vara kort och inte stalla for manga 6ppna fragor. Istéllet ska respondenterna svara pa slutna

fragor da dessa ger mindre tolkningsutrymme. Svaren jamfors sedan med varandra for att ge
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en generell uppfattning om ett visst amne. Nar fragorna ar slutna och inte 6ppna for tolkning
leder det inte till uppfoljningsfragor. Saledes kan respondenterna svara med mer sakerhet
(Bryman, 2018). Studiens enkaét var riktad till gitarrister i allmanhet.

Som tidigare namnt &r en enkat ett enkelt verktyg for att na ut till manga manniskor (Bryman,
2018). Enkatstudien genomfordes for att forsoka fa en generell uppfattning om hur gitarrister
tanker kring &mnet om gitarrens tonplacering pa gitarrhalsen. Det mest smidiga sattet vi
kunde komma pa att na ut till manniskor var via sociala medier. Respondenterna var helt
anonyma. Enkéten bestod av en blandning av bade slutna fragor med svarsalternativ och
oppna fragor. Google Formular-enkaten som skickades ut ar enkel pa sa satt att den
sammanstaller de slutna fragorna procentuellt, vilket gér att man snabbt kan fa en uppfattning
om dessa fragor. De 6ppna fragorna kraver mer analys, eftersom de &r personliga svar.
Enkaten har ocksa analyserats efter varje respondents enskilda svar. Pa sa sétt har vi kunnat
koppla de 6ppna fragorna med vad respondenten har svarat pa de enskilda fragorna och
forsokt se om det finns nagot slags samband. Med dessa fragor har vi forsokt se om det finns

nagon generell uppfattning bland respondenterna kring studiens andra forskningsfraga.

5.3.2. Semistrukturerad intervju

En intervju bedrivs genom att ett samtal fors mellan den intervjuade och intervjuaren dér
innehallet dokumenteras via ljudinspelning eller anteckningar. En intervju kan vara bade
kvantitativ och kvalitativ. Om en intervju ar kvantitativ innehaller den frdgor som ar mer
slutna och strukturerade. Syftet med detta &r att man ska kunna jamfora informanternas svar
med varandra. | en kvalitativ intervju ar fragorna mer 6ppna dar intresset ligger och riktas mot
de tankar och asikter som den intervjuade har (Bryman, 2018). Vi anvande oss av intervjuer
som var semistrukturerade. Med det menas att vi anvande oss av bade férberedda fragor, for
att kunna jamfora intervjuerna med varandra, och mer 6ppna fragor for att fa en djupare

forstaelse for informanternas tankar om damnet (Bryman, 2018).

Vi var intresserade av att fa en inblick i hur larare med lang undervisningserfarenhet hade for
tankar kring vart material. Infor intervjuerna hade vi skapat ett undervisningsmaterial som vi
sedan skickade ut till vara handledare under var VFU-period. Vara handledare blev sedan

studiens informanter. Dessa larare var verksamma i olika skolformer i Sverige. Syftet med
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intervjuerna var att kunna fa feedback pa vart undervisningsmaterial av verksamma larare och

fa en inblick i deras tankar om vart &mne. Intervjuerna varade mellan 13 och 40 minuter.

Intervju 1 genomfordes med tva gitarrpedagoger (dopta till Informant A och Informant B i
denna studie) som var verksamma pa en kulturskola i Sverige. Syftet med att intervjua bada
samtidigt var att dessa larare hade haft ett tatt samarbete i sin undervisning sedan manga ar
tillbaka. Lararna hade sina undervisningsrum bredvid varandra och bytte stdndigt tankar och
idéer om varandras undervisning. Saledes ansags detta kunna bidra till en intressant intervju

dar informanterna kunde fa mojlighet att tillsammans reflektera dver vart material.

Intervju 2 genomfordes med en gitarrpedagog (dopt till Informant C) verksam pa en
folkhogskola i Sverige. Ursprungligen var tanken att intervjun skulle ske pa plats pa skolan,
men da pedagogen var hemma hela den veckan pa grund av covid-19 genomfardes intervjun

pa Zoom.

Intervju 3 genomfordes med en gitarrpedagog (dopt till Informant D) pa en gymnasieskola i
Sverige. Intervjun tog plats i undervisningsrummet pa den gymnasieskola som pedagogen

arbetade pa.

5.3.3. Portfolj

Portfoljutvardering ar en metod inom aktionsforskning dar forskaren ar en del av den studie
som genomfors (Bryman 2018). Forskaren tillsammans med andra deltagare i studien
undersoker ett problem, planerar studiens upplagg och for kontinuerlig utvérdering (Heiling,
2002). “Tanken med portfoljen &r att rikta uppmérksamheten pa komplexa
inlarningsprocesser som utvecklas under lang tid” (Wiklund, 1996, s. 17). Portfoljutvardering
inneb&r dokumentering under en langre period. Metoden gors inte tillsammans med andra
deltagare, vilket gor att den skiljer sig fran andra typer av aktionsforskning. I Wiklund (1996,
s.15) beskrivs portfolj som “en dokumentation av arbetsprocessen fram till ett resultat”.
Vidare ndmner hon att portfoljmaterialet dr “ett skrivet dokument i form av systematisk
samlade praktikanteckningar, sk portf6ljblad” (s. 38). Utvérdering inom en portfolj innebar att
utévaren av en viss sak svarar pa fem olika fragor direkt efter varje tillfalle (Wiklund, 1996).

Wiklund (1996) menar att portfoljutvarderingen utvecklar och forbattrar larandeprocessen
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samt 6kar kunskapen om ens eget larande. Med denna portféljstudie ville vi testa och

utvérdera vart eget material pa egna elever under en period pa fyra till fem veckor.

Portfoljstudie 1 bestod av att, med hjalp av undervisningsmaterialet, undersoka en elevs
formaga att utveckla och bli battre pa att hitta ton- och oktavnamn pa gitarren, primart utifran
notlasning, men dven utifran riff som lardes ut pa gehor. Detta for att fa tillfalle att testa
undervisningsmaterialet i en verklig situation och inte enbart utifran egna tankar och
erfarenheter. Portfoljstudie 1 varade fem tillfallen med en vuxen elev som spelat sedan
tidigare och kanner till tonnamn. Till notldsningen spelades duetter ur A Bag of Sweets av
Pieter Van Der Staak (1973) och till riffen spelades Cherokee (1986) av Europe. Innan
portfoljstudien paborjades formulerades foljande fragor att besvaras av lararen efter varje
tillfalle:

o Beskriv lektionens borjan och forlopp?
« Hur fungerade materialet pa lektionen?
o Vad tyckte du var svart?

o Vad tyckte du var latt?

o Vad kan du forandra till nasta gang?

Vid genomforandet av studien stod materialet framme pa notstallet. Oavsett om det spelades
noter eller riff-1at pa gehor fragades och forhordes eleven ofta om vad tonerna/ackorden hette,
vilken oktav de tillhorde samt var pa gitarren dessa finns. Eftersom det som spelades inneholl
bade stamtoner och harledda toner anvandes bade sidan innehallandes enbart stamtoner samt

sidan inneh&llandes enbart harledda toner.

Vid notlasning stod materialet bredvid noterna till den lat som skulle spelas. Den forsta laten
innehdll enbart stamtoner med spel pa B-strangen i 6verstamman och enbart spel pa G-
strangen i understamman. Den spelades i ett lage. Den andra laten inneholl ocksa enbart
stamtoner, men med spel pa bade B- och G-strangen i bagge stammor. Har fick eleven i
uppgift att hitta samma toner och oktav att spela fast pa fler stéallen. Detta ledde till
sammanlagt fyra olika stéllen att spela samma sak pa med spel pa B- och G-strang, G- och D-
strang, D- och A-strang samt A- och E-strang. | den tredje laten spelades bara utvalda takter.

Dessa takter innehdll spel pa bade ljusa E- B- och G-strangen samt en harledd ton, tonen fiss.
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Cherokee lardes ut pa gehor och bestar av vad som brukar kallas rockackord (ackord
innehallandes enbart tva toner). Laten innehaller kvintackord (grundton+kvint) samt
tersackord med tersen i basen (ters+grundton). Riffen i laten lardes ut pa gehor dar eleven fick
harma efter. Efterat sa fragades eleven om vad ackorden hette, vad tonerna i varje ackord
hette samt vilken oktavtonerna i varje ackord tillhdrde. Laten gar i E-moll och har dérfor en

héarledd ton, fiss.

Portfoljstudie 2 hade syftet att, med hjalp av undervisningsmaterialet, kunna ge eleven
kunskap om gitarrens tonplacering fran ett ackord- och melodiperspektiv. Eleven som deltog i
studien var 16 ar gammal och har spelat gitarr i fyra ar. Lektionstillfallena var en timme
langa. Férutom undervisningsmaterialet anvandes latar som eleven hade 6nskat att spela.
Varje lektionstillfalle borjade med materialet och nagra ackompanjerande Gvningar som sjalv
hittats pa. Under lektionstillfallena stod materialet framme pa notstallet. Sedan spelades en lat
som anvéndes for att befdsta de “materialovningar” som gjorts tidigare. Detta varade fem
tillfallen. Latarna som spelades var Dee (Rhandy Rhoads), Penny Lane (The Beatles), Here
Comes the Sun (The Beatles) och Mr Sandman (Chet Atkins). Innan portféljstudien

paborjades formulerades foljande fragor att besvaras av lararen efter varje tillfalle:

o Beskriv lektionens borjan och forlopp?
« Hur fungerade materialet pa lektionen?
o Vad tyckte du var svart?

e Vad tyckte du var latt?

o Vad kan du forandra till nasta gang?

Vid det forsta lektionstillfallet anvandes delen i materialet som berdr stamtoner. En liknelse
till pianots vita tangenter anvandes och det gavs en forklaring att dessa toner som finns pa de
vita tangenterna finns ocksa pa gitarren. Sedan doldes bilden delvis sa att enbart gitarrens
Oppna strangar till det tredje bandet syntes. Detta for att inte 6vervaldiga eleven med
information. Efter genomgang av alla stamtoner i den positionen anvéandes laten som spelades

dar eleven fick namna alla stamtoner i ackorden (det var “6ppna ackord” i C-dur) till laten.

Vid det andra tillfallena spelades stamtonerna horisontellt pa en strang at gangen fran de
Oppna strangarna till det tolfte bandet. Senare gjordes samma sak med de harledda tonerna,

alltsa de sénkta eller hojda tonerna.
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Bilden med tondubblering anvéndes for att uppmarksamma mojligheten att spela samma ton i
samma oktav pa olika stéllen pa gitarrhalsen. Eleven ville ocksa veta mer om ackord sa med
hjélp av tondupliceringen visades hur samma ackordlaggning/voicing kan spelas pa olika
stallen. Materialet anvandes for att papeka att det ibland gar att forenkla svara speltekniska

saker pa gitarren genom att hitta andra stéllen att spela samma sak pa.

5.4. Urval

Intervjuernas urval gjordes i samband med VFU-perioden som tog plats samtidigt som detta
examensarbete. Syftet fran borjan var att undersdka hur olika gitarrpedagoger ser pa material
som ér till for att elever kunskap om visualisering pa gitarrens greppbréada. Urvalet blev ett,
som Bryman (2018) menar, bekvamlighetsurval eftersom vi sag en mojlighet att knyta an
studien till var VFU. Vi sag en mojlighet i att gora kvalitativa intervjuer da vi hade en VFU-
period under varterminen 2022 och pa sa sétt kombinera detta med var studie. Eftersom denna
VFU-period mojliggjorde att vi kunde dnska plats, befann vi oss pa olika typer av skolor.
Dessa var folkhdgskola, gymnasieskola och kulturskola. Pé sé sétt kunde vi fa en
datainsamling som bestod av olika gitarrpedagoger med erfarenheter i olika typer av
skolformer. Intervjuerna tog plats under vecka 4, ar 2022. Samtidigt var urvalet ocksa

malstyrt eftersom vi ansag att informanterna var relevanta for studien (Bryman, 2018).

Enkaten delades i olika grupper samt i vara egna personliga floden pa Facebook, vilket gjorde
att urvalet blev slumpmassigt, eftersom alla som hade sett enkaten hade mojlighet att svara pa
den (Bryman, 2018). Enkéten besvarades av 115 respondenter och var 6ppen for svar fran
vecka 7 till 11, ar 2022. Med tanke pa att den var synlig for tusentals personer pa Facebook
blev bortfallet stort. Bryman (2018) menar att bortfallet vid enkéter oftast &r stort. Enkatens
urval kunde ocksa ses som ett bekvamlighetsurval, vilket Bryman (2018) menar ar

respondenter som &r tillgangliga for forskaren.

Portféljernas urval baserades pa varsin elev. Har valdes elever i olika aldrar for att kunna
jamfora resultatet mellan tva olika aldersgrupper. Eleven i Portf6lj 1 valdes baserat pa att

denne var intresserad av att lara sig mer grunder och forstaelse for gitarrspel. Eleven i Portfolj
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2 valdes baserat pa att den tidigare hade undervisats mest frekvent. Eleven var ocksa
intresserad av att lara sig mer om visualisering av gitarrens toner och bli mer sjélvstandig i sitt

larande.
5.5. Analys

Studiens intervjuer analyserades genom transkribering. Bryman (2018) menar att
transkribering forbattrar minnet av intervjun, moéjliggor en noggrann analys av vad som har
sagts samt att en transkriberad intervju existerar som ett bevismaterial mot eventuella

anklagelser emot forskaren.

De slutna fragorna i enkéten kunde snabbt bearbetas och sammanstéllas i procent via Google
Formular. Bryman (2018) menar att slutna fragor foredras i enkatstudier eftersom de
underlattar registrering och bearbetning av svar. De 6ppna fragorna fick analyseras och kodas
for att se om det finns nagon generell uppfattning hos respondenterna kring &mnet. Bryman
(2018) menar att kodning innebar att éppna fragor kategoriseras i olika amnen. Oppna fragor

ar ocksa problematiska pa grund av att de &r tidskravande att analysera (Bryman, 2018).

Nér portfoljerna hade genomforts foljde analysen av dessa. Analysen skedde i form av sex
uppgifter som beskrivs i Wiklund (1996):

1. Analys och vardering av helheten: Allting sammanstélldes i kronologisk ordning och
spontan kommentar skrevs efter den sammanstallda helheten.

2. Analys och vardering av grupp: Portféljerna jamférdes med varandra for uppméarksamma

eventuella likheter och/eller olikheter.
3. Analys och vérdering av svarigheter: Portféljerna har i kronologisk ordning analyserats

gallande vad som har varit svart, om de varit samma genom hela studien eller om det

uppkommit nya svarigheter.
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4. Analys och vardering av styrkor: Portféljerna har i kronologisk ordning analyserats
gallande vad som har varit latt och gatt bra, om de varit sasmma genom hela studien eller om
det har varierat.

5. Analys och vardering av vilka uppgifter lararkandidaten har givit sig sjalv: Efter varje

tillfalle har det gjorts en analys av vad som kan forandras/forbattras till nasta tillfalle.

6. Analys och vardering av undervisningens innehall och genomférande: Denna uppgift har
genomforts genom analys av lektionernas forberedelse samt hur det har paverkat lektionernas

forlopp.

5.6. Studiens tillforlitlighet och resultatens kvalitet

Enkatens tillforlitlighet kan diskuteras med tanke pa att den delades ut offentligt pa Facebook
och att respondenterna var anonyma. Som tidigare namnt gjordes enkaten i form av ett
slumpmassigt och bekvamlighetsurval (Bryman, 2018). Eftersom bortfallet ar stort vid
enkater, menar Bryman (2018) att det kan bli skevheter i resultatet. Eftersom enkaten delades
pa Facebook i vara personliga floden samt i olika grupper med tusentals medlemmar, &r det
troligt att den har setts av ett stort antal personer som valt att inte svara. Bryman (2018) menar
att det ar troligt att det finns skillnader mellan de som valjer att svara och de som viljer att
inte svara, vilket i sin tur gor det svart att fa en generell uppfattning om resultatet. Bryman
(2018) rekommenderar olika atgarder for att minska bortfallet vid enkatundersékningar, bland
annat att forskaren bor veta vilka personer som inte valt att svara pa enkaten och saledes
skicka paminnelser till dessa. Eftersom enkéaten delades pa Facebook blev respondenterna
anonyma och saledes kunde en personlig paminnelse ej skickas ut. Det hade darfor varit svart
att reproducera resultatet i enlighet med replikation (Bryman, 2018), eftersom om enkaten
hade lagts ut igen kanske andra personer hade svarat som i sin tur skulle kunna generera ett
annat resultat. Fordelen med respondenternas anonymitet var att enkatstudien undvek bias
(Bryman, 2018). Vidare menar Bryman (2018) att vi som forskare kunde inte lagga nagra
egna varderingar om respondenterna. Enkater ar ocksa tillforlitliga pa det satt att de undviker
att forskare staller fragor pa olika satt som kan tolkas olika (Bryman, 2018).
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Tiller (1995 i Wetterholm, 2001) menar att validiteten inom aktionsforskning, i detta fall
portfoljstudier, avgors av lasaren och om denne kan kanna igen sig i forhallande till sina egna
erfarenheter, inte forskaren. Detta ar saledes inget vi kan styra éver sjélva, utan det beror pa
vem det ar som laser och dar kan skillnader uppsta mellan olika lasare. Valet av mindre
portfoljstudier gjordes pa grund av att tillforlitligheten inte skulle brista, da standardiserade

jamforelser kan ske i stora utvérderingar (Graves, 1992 i Wetterholm, 2001).

For att intervjustudien inte skulle brista i dess tillforlitlighet har vi arbetat for att vara
personliga vérderingar ska ha en s liten paverkan som majligt pa genomférandet och
presentationen av resultatet. Detta i enlighet med tillforlitlighetens kriterium om att kunna
styrka och konfirmera, det vill sdga att forskaren forsoker sékerhetsstalla att han eller hon har
agerat i god tro (Guba & Lincoln, ur Bryman, 2018). Detta dr ocksa i enlighet med dkthetens
kriterium om en réttvis bild, vilket innebar att undersdkningen ger en réttvis bild av de olika
asikter och uppfattningar som finns hos personer i en studie (Guba & Lincoln, ur Bryman,
2018).

Intervjustudien ar bristande pa sa vis att vara tolkningar och slutsatser stammer nédvandigtvis
inte 6verens med informanternas uttalanden. Vi vet inte heller om vara tolkningar stammer da
vi inte anvént oss av respondentvalidering i enlighet med tillforlitlighetens kriterium for
trovardighet (Guba & Lincoln, ur Bryman, 2018). Studien &r dessutom smal i sin
undersokning da de intervjuade var fa i antal och inte verksamma inom samma fakultet eller
skolform. Intervjustudien faller saledes inte inom tillforlitlighetens kriterium for 6verforbarhet
(Guba & Lincoln, ur Bryman, 2018). Bryman menar att “Kvantitativa forskare brukar ibland
kritisera kvalitativa undersokningar for att de dr alltfor impressionistiska och subjektiva.” (s.
368). Detta innebdr, som tidigare namnt, att vara tolkningar och slutsatser nédvandigtvis inte

stammer 6verens med informanternas.

5.7. Etiska Gvervaganden

Innan intervju- och portféljstudierna paborjades fick informanterna skriva under varsin
samtyckesblankett (se bilaga 9.1. och 9.2.). | samtyckesblanketten informerades

informanterna om de fyra kraven i enlighet med Vetenskapsradets riktlinjer. Dessa ar
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informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet som
aterfinns i bade Bryman (2018) samt Vetenskapsradet (2002). | samtyckesblanketten framgick

dven att anonymisering tillimpas pa samtliga informanter.

Samtyckesblanketten redogjorde klart och tydligt att informanterna skulle fa vara anonyma
och att inga kansliga personuppgifter som kunde knyta an till varje informant skulle
publiceras. Det enda som skulle beskrivas av intervjuernas informanter var vilken skolform de
var verksamma inom, men inte var nagonstans i Sverige. Informanterna fick veta att
intervjuernas syfte var att samla in data till vart examensarbete och att, nar det blir godkant,
kommer att publiceras offentligt. Informanterna hade mojlighet att tacka nej till att medverka i
intervjun eller portfdljen och om de forst accepterat att medverka hade de aven magjlighet att
avboja sin medverkan efter att intervjun eller portféljen hade genomforts. Intervjuerna
spelades in pa mobiltelefoner och sparades i personliga datorer. De lagrades inte i ndgra moln,
med hansyn till att det kan utgdra en sékerhetsrisk i att de sprids vidare. Intervjuerna kommer
att raderas nar examensarbetet blir godkant.
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6. Resultat

| detta kapitel redogors resultaten av studiens metoder.
6.1. Enkat

Nedan visas resultaten pa fragorna som har stallts under studiens enkat.

1. Har du fatt nagon undervisning om ton- och oktavnamn pa gitarrens

greppbrada?

Har du fatt ndgon undervisning om ton- och oktavnamn pa gitarrens greppbrada?
115 svar

@ Ja
@ Nej

Ungefar halften (50,4 %) av respondenterna hade fatt nagon typ av undervisning om ton- och
oktavnamn pa gitarrens greppbrada, kontra andra halften (49,6 %) som inte hade fatt det.
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2. Har du tagit del av nagot material som handlar om ton- och oktavhamn pa

gitarrens greppbrada?

Har du tagit del av ndgot material som handlar om ton- och oktavnamn pa gitarrens greppbrada?

115 svar

[ INE}
@ Nej

Majoriteten (69,6 %) hade tagit del av nagon typ av material som handlar om ton- och

oktavnamn pa gitarrens greppbrada, kontra 30,4 % som inte hade gjort det.
3. Vad for typ av material? (Om respondenterna svarar Ja pa tidigare fraga)

Materialet varierar och det finns inte ndgot generellt svar pa vad for material respondenterna
hade tagit del av. Material som namndes av respondenterna var CAGED, greppbradediagram,

bocker, appar och videos pa Youtube.

4. Visualiserar du gitarren utifran enskilda toner eller visuella monster?

Visualiserar du gitarren utifran enskilda toner eller visuella monster?
115 svar

@ Enskilda toner
@ Visuella ménster
@ Bade och

@ Annat

il
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Majoriteten (63,5 %) visualiserade gitarren utifran en blandning av toner och visuella
monster. 24,3 % visualiserade gitarren utifran enbart visuella monster. 7,8 % visualiserade

gitarren utifran enbart enskilda toner. 4,3 % visualiserade gitarren utifran nagot annat sétt.

5. Forklara hur. (Om respondenterna svarar Annat eller Bade och)

Hur respondenterna forholl sig till greppbrédan verkade vara individuellt, men svaren visade
att nagot som forekommer var att de tankte hur intervall, skalor, ackord och arpeggion sag ut
pa greppbriadan monstermassigt. En respondent svarade: “Har en skala som jag haller mig till
och beroende pa var jag ar pa halsen sa ligger tonmaterialet i skalan enligt olika monster.
Sedan forhaller jag mig till tonerna utifran ackorden som for tillfillet klingar.”. Liknande
synsitt forekom hos andra respondenter. En annan respondent svarade: “Manga skalor och
ackord ser jag som monster. men om jag ska lasa noter, eller tex héja/sanka en ton i ett

ackord/skala sa tanker jag pa de enskilda tonernas namn och placering.”

6. Har den undervisning du sjalv fatt bestatt framst av noter eller tabulatur?

Har den undervisning du sjalv fatt bestatt framst av noter eller tabulatur?

115 svar

@ Noter

@ Tabulatur
Bade och

@ Inget av dessa

Den storsta delen (33,9 %) hade i sin undervisning framst fatt tabulatur. 28,7 % hade fatt bade
noter och tabulatur. 20 % hade framst fatt noter. 17,4 % hade inte fatt nagot av dessa.
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7. Nar du visualiserar gitarrhalsen, tanker du da utifran band eller toner?

Nar du visualiserar gitarrhalsen, tdnker du da utifran band eller toner?

115 svar

@® Band
@ Toner
@ Bade och
@ Annat

Majoriteten (53 %) visualiserade gitarrhalsen utifran en blandning av band och toner. 21,7 %
visualiserade gitarrhalsen utifran enbart band. 20,9 % visualiserade gitarrhalsen utifran enbart

toner. 4,3 % visualiserade gitarrhalsen utifran nagot annat satt.

8. Forklara hur. (Om respondenterna svarar Annat eller Bade och)
Svaren visade att respondenterna tenderade att koppla band till vad tonen hette.

9. Nar du tar ut en melodi pa gehor och ska dversatta den till gitarrhalsen, hur

visualiserar du den?

Nar du tar ut en melodi pa gehdr och ska dversatta den till gitarrhalsen, hur visualiserar du den?

115 svar

@ Band till band
@ Monster

@ Ton till ton

@ Annat
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Den storsta delen (41,7 %) visualiserade en melodi som de hade tagit ut pa gehor efter toner.
37,4 % svarade att de visualiserade den utifran monster. 13 % svarade att de visualiserade den
utifran ett annat satt. 7,8 % svarade att de visualiserade den fran band till band.

10. Forklara hur. (Om respondenterna svarar Annat)

Svaren visade att respondenterna tenderade att tanka kring hur intervaller sag ut pa gitarrens
greppbrada och utgick ifran det.

11. Har du forslag pa ett visualiseringssystem for gitarr som du sjalv tycker ar bra
och effektivt i larandesitauationer? Det kan vara nagot valkant material saval

som ett material som du sjalv har utvecklat.

Vid forslag pa visualiseringssystem pa gitarr var CAGED ett aterkommande svar hos
respondenterna. Som tidigare foreslagits menade respondenterna att det var viktigt att lara in
skalor och arpeggion i positioner och lara sig se dessa monster i positioner. Nagot som flera
av respondenterna svarade var ocksa att man bor kombinera flera olika satt for att kunna

navigera sig pa gitarrhalsen. En respondent svarade:

Jag tycker det ar valdigt svart att utvardera vad som hjalpt mig mest. Nar man
spelat i 6ver 10 ar inser man vilket ihopkok av olika sorters Gvning det ar som
format hur man visualiserar musik pa greppbradan. Jag tycker mig ha hjélpts av
bl a néta skalor i boxar, nota skalor pa enskilda strangar, rostbaserad
gehdrsundervisning (hur kdnns skalorna?, hur k&nns intervallen?), sjunga i kor,
plankning utan instrument, klappdvningar for rytm, musikfilosofi, musikhistoria
(instrumentets historia, hur visualiserar gitarrister med olika bakgrund

greppbradan?), arrangering, komposition, vanlig plankning etc. etc.

Liknande svar gavs av andra respondenter.

6.1.2. Sammanfattning av enkéat

Det var vanligt forekommande for respondenterna att visualisera gitarrhalsen utifran olika

monster i lagen nar det kom till skalor och arpeggion. Vilka visuella monster de sag skiljde

sig at. Det kunde vara CAGED, att de forholl sig till olika ackordgrepp, skalpositioner utifran
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den lagsta E-strangen (), hur olika intervall s&g ut ménstermassigt etc. Aterkommande svar
pa olika fragor var att respondenterna visualiserade utifran olika monster och saledes inte
alltid tankte pa vad det var for toner som de spelade. Exempel pa respondenternas svar var:

Mycket i monster, framfor allt lead-spel
Vid solo spel ser jag oftast ett monster jag ska félja

Mycket baserat pa E strangen som man har bra koll pa vad tonerna heter for specifika
band. Dérefter visuella monster som relaterar till E strangen typ

jag har ungefar 50% av noterna pa gitarrhalsen memorerade, resten far jag framst
tillgang till via olika "boxar" typ penta-skala eller dur/moll-skala

Jag tror att det ar gynnsamt att kombinera olika system for att forsoka skaffa sig en sa
flexibel och heltackande bild av gitarrhalsen som majligt istéllet for att enbart halla sig
till ett system. Med elever sa tycker jag att det kan vara givande att kombinera
CAGED systemet med att spela horisontellt Iangs med en strang (eller kombinera tva
strangar). Sedan eventuellt kolla pa 3 toner per strang, tycker det kan funka bra att
bryta ner dessa monster i minipositioner t.ex D och G strangen och sedan flytta dessa
boxar horisontellt [&ngs med halsen istéllet for att enbart spela vertikalt i en position.
Jag tror att det ar viktigt hér att inte gldmma bort att lara sig vart skalstegen och
tonerna sitter i varje position och langs med varje strang osv. Blir en riktigt trygg med
det sa kanske det inte spelar sa stor roll i langden vilket system en anvander.

0-3-5 &r ju detsamma som E-G-A, men da jag ofta spelar i andra stamningar an E
standard sa blir ju 0-3-5 oftast mer korrekt &n att séga "Oppet E, ppet G, A
powerchord" da man bytt tonart.

Samtidigt forekom det svar fran respondenterna déar de utgick fran vad tonerna hette och var
de fanns pa halsen och kunde utifran detta se olika visuella monster som dok upp pa
gitarrhalsen. Nar respondenterna hérde en melodi verkade det dock finnas en tendens till att
de istallet tankte vad denna melodi inneholl for toner och saledes fanns inte samma
monstermassiga tank. Som nagra av tidigare citat visar menade ocksa vissa respondenter att
det var viktigt att kombinera manga olika metoder for att fa en heltackande bild av gitarrens

tonala uppbyggnad.
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6.2. Intervju

Nedan beskrivs resultaten for studiens intervjuer. Axel ansvarade for Intervju 1 och
informanterna ar dopta till A och B. Christoffer ansvarade for Intervju 2 och informanten ar

dopt till C. Erik ansvarade for Intervju 3 och informanten &r dopt till D.

« Upplever du att det finns ndgon relevans for denna typ av material i

gitarrundervisning generellt? Varfoér?

Informant A och Informant B var bada eniga om att vart material var relevant for
gitarrundervisning. Informant A ansdg att: “Ja [...] Men med min, eh... Jag gér ju oftast en

enklare vdg. Jag skulle aldrig ge liksom hela det har. Alla dessa toner pd en ging.”

Informant C tyckte att vart material var relevant for gitarrundervisning da denne ansag att

gitarr var krangligt och ologiskt och darfér behovde fortydligas.

Informant D anség att vart material var relevant for gitarrundervisning da det foll inom
instrumentkannedom, men tyckte att det inte fanns nagon koppling till ndgot musikaliskt. Det
fanns inga exempel eller Gvningar i materialet som en larare kunde anvénda for att befésta
informationen som materialet gav. Informant D menade att “négonstans méste det mynna ut i
musik”. Bristen pa musikaliska exempel samt det akademiska spraket i materialet gjorde att
informanten undrade vem specifikt materialet riktade sig till. Informant D ansag att materialet
kunde anvandas pa en gymnasieskola i gitarrundervisningen, men pa grund av hur det var
utformat och hur texten var skriven kanske det fungerade bést till en elev med ett starkt
teoretiskt intresse och fokus. Informant D menade att materialet skulle kunna anvéndas i
undervisning av gitarr som bi-instrument. | det fall eleven hade kunskap om musikteori kunde

den fa en forstaelse for hur gitarren var uppbyggd tonmassigt.
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o Beddmer du att vart material hade varit till hjalp i din gitarrundervisning?

Varfor?

Informant A och Informant B menade att materialets olika teman implementerar de redan i
deras egen undervisning. Informant A menade att denne vill att dennes gitarrelever ska lara
sig forsta det musikaliska spraket och kunna kommunicera med andra som spelar musik
oavsett instrumentgrupp och saledes inte tala i termer om band och siffror. Informant A
menade ocksa att denne forsoker fa eleverna att se en slags helhetsbild, det vill séga att fa

eleverna forsta hur musiken som de spelar ar uppbyggd.

Informant C tankte att materialet hade uppskattats som fortydligande till en elev pa

medelniva, som har hallit pa ett tag och forstar lite hur gitarren ar uppbyggd.

e Vad ar bra med materialet?

Materialet var tydligt och heltackande samt teoretiskt valdigt 6verskadligt enligt Informant C.
Denne menade att vi hade presenterat tonplacering pa gitarrens greppbrada utifran olika
synvinklar. Informant C tyckte speciellt om delen med ton-och oktavnamn pa de band som
har prickar (s. 8-9 i materialet). Informant C menade att banden med prickar ar ett verktyg
gitarrister anvander sig av for att orientera sig pa gitarrhalsen och saledes ar kunskapen om
vilka toner som sitter dar viktig. Vidare menade Informant C att denne gérna hade sett en

“avhandling” om varfor prickarna sitter pa de stéllen som de gor pa greppbridan.

Informant D anség att materialet fangade den visuella aspekten med gitarren och menade att
det &r bra att ta vara pa den delen av gitarrspel, da det gar att koppla det till ménster pa
gitarren och dess symmetri i forhallanden till transponering till exempel. Informant D ansag
att enbart visualisera gitarrens tonmaterial utifran monster ger ingen forstaelse for tonnamn
eller ackordnamn till exempel. Det visuella kan paverka var formaga att inte lyssna pa det vi
spelar, istallet ser vi bara vara fingrar och de monster som vi anvander. Detta ansag Informant
D vara nagot som materialet kan motverka da det anvander sig av ett musikteoretiskt

sprakbruk istallet for specifik gitarrterminologi.
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o Vad kan forbattras?

De tva forsta sidorna i materialet beskriver gitarrens l6sa strangar i ton- och oktavnamn foljt
av hur det musikaliska alfabetets stamtoner &r placerade horisontellt pa varje strang.

Informant A och Informant B ansag att detta moment behdvde brytas ned och tas steg for
steg. De menade att de formodligen inte skulle ge ut sidan med stamtoner for elever att 6va in,
da det blir for mycket information pa en gang. Vidare papekade informanterna att det fungerar

for de elever som é&r drivna och sjalvmant vill forsta hur saker och ting hanger ihop.

Informant C svarade att det mojligtvis ar lite for teoretiskt, beroende pa hur eleven ar som
person samt beroende pa hur man anvander materialet. Informant C tyckte inte att vi skulle
andra nagonting och ansag att materialet var heltackande. Denne foreslog att materialet skulle

kunna kompletteras med praktiska exempel som sétter exemplen i en musikalisk kontext.

Informant D ansag att vart material kan forbattras med fler exempel, 6vningar och en
musikalisk koppling till de olika delarna i materialet. Exemplen kan vara mer konkreta och
mindre i skala sa att lasaren inte blir 6vervéldigad av all information. Informant D tyckte
ocksa att vi kan koppla tonplacering till ackord och skalor da kan man visa pa en komplexitet
med instrumentet, att det ar mojligt att spela bade vertikalt samt horisontellt for att andra

tonhojden.

« Anvander du dig av nagot liknande material i din undervisning? Om ja, i sa fall

vad? Om nej, vad anvander du dig av istéllet?

I sin undervisning menade Informant A och Informant B att de bryter ned konceptet med
tonplacering genom att borja med den laga E-strangen (e). De gar igenom hur stamtonerna ar
placerade pa den lagsta E-strangen (e) horisontellt langst greppbréadan. Vidare menade
informanterna att de anvander sig av olika metoder for eleverna att lara in detta. De later
eleverna bland annat skriva riff med stamtonerna pa den laga E-strangen (e) och jamfor ocksa
hur stamtonerna blir horisontellt genom att dra paralleller till pianots utformning. Om man ser
en gitarrstrang fran ett horisontellt perspektiv ar den precis likadan som ett piano. Varje band
ar en halvton. Hela och halva tonsteg i det musikaliska alfabetet fungerar darfor likadant som
pa ett piano. Informant B berattade darfor att denne jamfor de halva tonstegen mellan E och F

samt B och C pa pianot och visar att det ser exakt likadant ut pa en gitarrstrang horisontellt.
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Informant B namnde ocksa att denne anvander pianot for att visa hur det skiljer sig at fran
gitarrens tonala konstruktion. Med det menar denne att en ton i en oktav ar unik pa pianot,
men pa gitarren kan samma ton i samma oktav spelas pa till exempel tre olika stéllen. Detta
tas ocksa upp i vart material pa sidan 5. Informant B berattade att denne brukar utga fran
gitarrens horisontella perspektiv nar elever lar sig melodier. Elever som &r éldre, har spelat
langre och séaledes har mer forstaelse for greppbradan kan fa 6va pa att spela i olika lagen.
Nyborjare, enligt Informant B, kan fa spela melodier horisontellt pa en strang. Denne menade

att det har en teknisk fordel da eleverna kan spela med enbart sitt pekfinger.

Bade Informant A och Informant B menade dock att de inte helt struntar i att lara eleverna hur
man spelar i olika lagen vertikalt pa greppbradan. Den pentatoniska skalan infor de tidigt i sin
undervisning. Informant A ansag att gitarr har sina fordelar och nackdelar med att det ar sa
visuellt. Informant A forklarade att denne ser gitarren mycket utifran monster och att det &r en
styrka att kunna se hur monster upprepas 6ver gitarrhalsen. Informant B ansag ocksa att
elbasen ar ett bra instrument eftersom allting ar likt da strangarna ar stamda i jamna intervall.
Denne forklarade vidare att gitarren &r svarare pa det sattet eftersom stamningen mellan G-

och B-strangen staller till det for manga elever.

Géllande huruvida ett liknande material anvénds i dennes undervisning svarade Informant C
att denne brukar ha en staende punkt nar eleverna kommit till en viss niva att de gar igenom
tonerna pa laga E- och A-strangen upp till 12:e bandet. Informanten sa att denne ocksa brukar
dra paralleller till piano och prata om stamtonerna som gitarrens “vita tangenter” sa att
eleverna ska forsta battre samt ge en lapp med dessa. | samband med detta brukar de ocksa
spela nagon lat med power-ackord innehallandes dessa toner. Sedan haller de sig till detta
ganska lange for att sakerstélla att eleverna har koll pa tonerna. Sedan fortsatter de med att géa
igenom mellanrummen mellan stamtonerna, det vill sdga de harledda tonerna, och hur det ar
uppbyggt. Informant C beréttade att de brukar spela Sugar med Maroon 5 som bara innehaller
harledda toner, eller “svarta tangenter”, som eleverna behover hitta. Efter ett tag brukar

informanten lara eleverna hur man hittar oktaver pa gitarren, utifran de tva strangar de da kan.

Informant D berattade att CAGED-systemet &r ett verktyg som D anvénder sig av nér det
kommer till material som liknar vart. Informant D sa ocksa att CAGED-systemet &r nagot som
D inte introducerar for en elev som &r nyborjare. Enligt Informant D dr gitarrelever ganska

delade i sina ambitionsnivaer eller har helt olika ingangar till musik. D vill inte tvinga pa sina
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elever ett visst satt att spela, visualisera eller personligt synsatt pa musiken. Informant D
beskrev detta som att “jag vill inte doda nagons gladje for musik”. D menade att spelglédjen
till musik och elevens egna mal med deras gitarrspel kommer forst. D jobbar for att

skraddarsy lektionsupplagen sa att eleven ska kunna kanna att lektionerna &r meningsfulla.
« Finns det ndgonting mer du vill tillagga?

Informant A och Informant B papekade att man maste individanpassa for varje elev hur man
lar ut tonplacering pa gitarren, men att alla kan lara sig hur gitarren fungerar tonmassigt. De

menade att det géller att hitta en niva for eleverna som varken ar for latt eller for svar.

Informant C var intresserad om vara tankar kring praktiska évningar och latar som kan
anvandas som komplement till materialet. Nar intervjun bdrjade lida mot sitt slut fick
Informant C en spontan idé gallande att toner finns pa flera stallen. Denne menade att man
skulle kunna infora improvisation genom att ha ett lick med tre toner som kan flyttas runt pa
gitarrens greppbrada. Informanten menade att det har en ljudkaraktéristisk aspekt, eftersom

samma toner kommer lata olika beroende pa vilka strangar de spelas pa.
Informant D ansag att detta amne inte ar okant for gitarrlarare, men att vi hade en god tanke
med att ta fram ett material som fokuserar kring visualisering av gitarrhalsen. Informant D

ansag ocksa att en malgrupp hade varit bra att fokusera pa ifall materialet skulle utvecklas.

Informant D tyckte inte det var tydligt vem materialet riktade sig till.

6.3. Portfolj

Nedan beskrivs resultatet for studiens tva portfoljer. Christoffers portfolj benamns som
Portfdlj 1 och Eriks portfolj som Portfolj 2.
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Portfolj 1

Nér eleven forhdrdes om ton- och oktavnamn och svarade uppmanades denne att titta i
materialet och kontrollera. Hade eleven ratt s konstaterade denne detta efter att ha tittat i

materialet. Hade eleven fel s& rattade denne svaret efter att ha tittat i materialet.

Till en borjan spelades mest i forsta laget och efter ett tag borjade eleven hitta och forsta
tonerna som ligger dar. Nar eleven sedan fick i uppgift att spela samma sak i forsta laget fast
pa fler stallen pa halsen samt namnge tonerna och ackorden i Cherokee, som stracker sig éver
flera lagen, sa anvande eleven materialet och hittade ratt toner. Eleven sa att denne kunde
identifiera samma visuella monster nér eleven spelade samma sak ur Bag Of Sweets fast

mellan de strangar som ar stamda likadant, det vill sdga de som ar stdmda i rena kvarter.

Till en borjan uppmanades eleven till att titta i materialet for att hitta svaren, men for varje
lektionstillfalle sa borjade denne att sjalvmant titta i det pa de senare lektionerna av studien.
Sista lektionen behdvde inte eleven titta i materialet utan kunde svara direkt var det som

spelats 1ag pa olika stallen pa halsen.

Vid sista tillfallet fragades eleven vad denne tyckte om materialet. Eleven tyckte att materialet
fungerar bra, men hade mer anvént sig av orat for att hitta vid 6vande hemma. Eleven hade
garna sett att det fanns ett notsystem i materialet som visar var till exempel ettstrukna och
tvastrukna C finns i ett notsystem for att lattare och snabbare kunna hitta var de i sin tur ligger
pa gitarren. Eleven hade ocksa tyckt att det hade varit battre med storre kontrastskillnad pa
sidan innehallandes stamtoner for att lattare kunna se, nu blir det mork farg (morkare bla
prickar) mot mork greppbréada. Denne tyckte att det syns betydligt tydligare pa den sidan

innehallandes harledda toner (ljusare réd mot mork greppbrada).
Portfolj 2
Vid forhor av placering av stamtoner och harledda toner hade eleven materialet till hands for

att kontrollera om svaret var ratt. Vid tillfalle tre fick eleven deduktivt komma fram till ratt

svar, materialet fanns alltid till hands men eleven vill lista ut svaret sjalv.
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Till en borjan kunde eleven ndmna stamtonerna i det forsta laget och anvénde sig av
ackordgrepp i det 6ppna laget for att gora detta. Allteftersom borjade eleven kunna ndmna
hérledda toner med hjalp av ackord.

Nér eleven gjorde kopplingen mellan intervall och tonnamn gick det mycket lattare att hitta
tonerna bade i ett Iage men ocksa horisontellt pa en strang. Till en borjan var eleven osaker
kring vilka stamtoner som hade ett helt eller halvt tonsteg mellan sig. Eleven tittade i

materialet nar den blev oséker och kunde saledes hitta ratt intervall.

Under det sista tillfallet frdgades eleven om materialet hade varit till hjélp samt vad eleven
tyckte om materialet. Eleven uttryckte sig positivt kring materialet och hur det hade hjélpt
denne att forsta och komma narmare sitt instrument. En sak som eleven anmarkte pa var att
det hade varit anvandbart och hjalpsamt ifall det hade funnits fler bilder samt om bilderna
hade varit kopplade till klingande exempel och dvningar. Bilderna gav lite for mycket
information pa en gang och det kunde bli 6vervaldigande ibland tyckte eleven. Eleven sa att
utan instruktioner hade det varit svart att kunna orientera sig och veta hur denne skulle géra

for att oka sin forstaelse kring instrumentets tonplacering.
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7. Diskussion och slutsats

| detta kapitel diskuteras metodernas resultat, litteraturen och slutligen ges forslag till vidare

forskning inom studiens &mne.

7.1. Diskussion om metodernas resultat

Vi vill tydliggdra att vi inte ser enkatens resultat som en absolut sanning nar det kommer till
studiens forsta forskningsfraga: Hur ser respondenterna i enkatstudien pa visualisering av
gitarrens greppbrada utifran toner?

Som tidigare ndmnts av Bryman (2018), &ar bortfallet oftast stort vid enkatstudier. Vi ser inte
de 115 respondenternas svar som ett facit pa hur hela vérldens gitarrister tanker kring denna
forskningsfraga. Vi fragar oss om resultatet hade blivit annorlunda om 115 andra
respondenter hade valt att svara pa denna enkét. Antagligen hade vi kunnat vanta oss olika
svar da Bryman (2018), som tidigare namnt, menar att det ar troligt att det finns skillnader
mellan de som véljer att svara och de som inte valjer att svara. Enké&tstudien brister i det
avseendet da vi, som tidigare namnt, delade enkéten pa Facebook och inte till ett bestamt
antal personer. Vi vet saledes inte hur manga som har valt att svara i forhallande till hur
manga som har sett enkaten. Hade vi skickat enkaten via mejl till ett bestamt antal personer
hade vi saledes kunnat skicka ut paminnelser och troligtvis minskat bortfallet (Bryman, 2018).
Aven om dessa 115 svar inte ger oss en generell bild av var forskningsfraga, har de dnda givit

0ss en intressant inblick hur en del gitarrister tanker kring detta &mne.

Som nédmnt i resultatet av enkaten framgick det att respondenterna tenderade att visualisera
gitarrhalsen utifran monster. Det mest tydliga exemplet pa detta var att de namnde CAGED
(Castaliapub, 2017) som ett bra system for att lara sig att navigera pa sitt instrument. Vi kan
se problematik i detta eftersom vi bedémer att CAGED ér ett bristféalligt system om det enbart
ar det man anvander sig av utan nagon kontext. Anledningen till detta ar att forsta
utgangspunkten i CAGED, som Kolb (u.d) namner, &r att man utgar efter de fem vanliga
durgreppen som sedan kan transponeras. Utgangspunkten da blir att lara sig grepp och att
tonmaterialet kommer i andra hand. Det blir l4tt att man med sitt visuella minne ser till

exempel ackord som monster, som Lilliestam (1997) beskriver, och inte far ndgon forstaelse
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for vilka toner dessa innehaller. Likadant fungerar det verbala minnet dar vi, enligt Lilliestam
(1997), namnger olika saker och pa sa vis forklarar ett ackord utifran ett annat ackords namn,
till exempel om man spelar ett D-dur som barréackord forklaras det som ett D-dur med “C-
durgreppet”. Enligt oss kan det leda till att man som gitarrist blir last i fingersattningsmaonster
och anpassar sin spelstil utifran detta. Detta likt det Sudnow (1993) namner, att om den
musikaliska kontexten inte finns i atanke finns det risk att man blir Iast i ett speltekniskt och
fingersattningsmassigt forhallningssatt. Detta kan da leda till att det taktila och motoriska
minnet lagrar fingervagar i muskelminnet, men som sedan kan gora det svart att spela det pa
ett annat satt an det satt man har programmerat in (Lilliestam, 1997). Det &r just detta vi har

upplevt hos gitarrelever vi har haft under aren.

Enligt resultatet av enkaten var det mer an halften som tagit del av ndgon undervisning om
ton- och oktavnamn pa gitarrens greppbrada samt en 6vervagande majoritet som tagit del av
material som handlar om ton- och oktavnamn pa gitarrens greppbrada. Detta behover dock
inte betyda att de nodvandigtvis har forstatt inneborden av det samt hur det ska anvandas,
nagot som i sa fall skulle kunna kopplas till det som Becker (1993) tar upp géllande lotsning.
Vi tror att det kan vara fallet da det, trots att s3 manga tagit del av ton- och oktavnamn pa
gitarren, var véldigt spritt i svaren gallande huruvida gitarristerna visualiserar gitarrhalsen
utifran toner, band eller monster. 1 Pickow (1990) och Wayne (1998) ges ackord och skalor en
kontext som kan bidra till en forstaelse for hur skalor och ackord fungerar. | Wayne (1998)
forklaras alla ackord med hjélp av ett ackorddiagram. | diagrammet ges fingersattning,
tonnamn, oktavnamn och tonernas funktion i ackordet. Detta visar pa en koppling till skalor
da ackord ar skaltoner som ar spelade tillsammans i olika laggningar. | Pickow (1990) ges det
flera exempel pa hur och var skalor kan spelas. Pickow (1990) visar att vi inte beh6ver spela
en skala fran den lagsta tonen som gar att spela pa gitarren. Lasaren kan forsta att en skala ar
ett intervallbaserat monster och kan spelas pa manga olika satt pa gitarren. Genom att ge
lasaren mer kontext och koppling till musikteori menar vi att detta gynnar gitarrister i langden

da detta bidrar till en djupare forstaelse av musik.

Gallande huruvida respondenterna i enkéten visualiserade gitarren utifran toner eller monster
samt om de tankte utifran toner eller band nér de visualiserade den, svarade mer &n halften
bade och. For att kunna tillgodose allas behov tror vi att ett smart upplagg for ett
undervisningsmaterial ar nagot som tacker alla delar, det vill saga innehaller bade noter,

tabulatur och visuella monster dar ton- och oktavnamn presenteras. Vi tycker darfor att
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upplagget i bade Noy (2021), Pisano (2021), Taylor (2018), Wakenius (2020), Wakenius
(2021) och Stern (2020) ar bra men skulle bli mer komplett tillsammans med vart material for
att tacka upp allt. Pa sa vis kombineras ett traditionellt notationssystem och tabulatur (Gaare,
1997) med vart material som redogor for gitarrens komplexitet gallande tondubblering
(Rosenwinkel, 2020; Harrison, 2010).

Rosenwinkels (2020) masterclass liknar vart material pa sa satt att den ger en grundlig
forklaring till hur gitarrhalsen ar uppbyggd tonalt. “Fault line” (Bifogade anteckningar ur
Rosenwinkel, 2020, s. 22-23), det vill sdga hur en ton i en oktav kan dubbleras, ar nagonting
som vi ocksa har beskrivit i vart material. Vi menar att forstaelsen om detta kan vara en
nyckel till att lara sig hur gitarren fungerar tonalt och pa sa satt kunna navigera efter den.
Detta ar namligen det som gor att gitarren skiljer sig fran ett piano, nadgonting som aven
Informant B papekade. Som namnt i enkatredovisningen svarade nagra av respondenterna att
deras monstermassiga forhallningssatt framgar tydligare nar de improviserar for att de ska
kunna navigera pa greppbradan. Utifran vara erfarenheter bedomer vi att detta &r en brist pa
forstaelse for instrumentet. Risken &r att visuella monster dikterar villkor for det som man
som gitarrist spelar. Detta kan leda till att resultatet blir omusikaliskt, eftersom man da valjer
att spela det som ligger lattast for fingrarna. Fragan ar ocksa om det behdver vara lattare att
spela rent fingersattningsmassigt bara for att man forhaller sig till ett visst monster?
Rosenwinkel (2020) beskriver, som tidigare ndmnt, olika tekniker for att spela horisontellt.
Forslagsvis kan dessa tekniker leda till att man som gitarrist bli friare och inte Iast i ett visst
lage. Pa sa satt far man en bredare dverblick 6ver gitarrens greppbrada likt ett piano.
Respondenterna svarade ocksa i enkaten att det ar viktigt att lara sig forsta gitarren utifran
manga olika perspektiv. Rosenwinkels (2020) horisontella tekniker kan da vara ett av dessa.
Visuella monster kan man inte undvika att se, men man maste samtidigt ha en forstaelse for
de toner som dessa monster innehaller. Tidigare har kopplingen mellan teknisk kunskap om
ett instrument och en individs forstaelse for musik visat sig vara sammanhéngande (De Souza,
2017).

Det ar ocksa intressant att utvardera studien utifran ett schemateoretiskt perspektiv, eftersom
Rostvall & West (1998) menar att det handlar om hur man tillagnar sig och utvecklar
kunskap. Materialet kan ses utifran olika schematyper. Forst och framst omfattar materialet
kognitiva och begreppsliga schematyper, eftersom det handlar om hur man lér sig forsta

strukturer. Praktiskt sett innebar det att materialet kan ldra elever att forsta greppbradans
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tonala konstruktion och hur den &r strukturerad. Sedan omfattar det ocksa motoriska och
kinestetiska schematyper, da eleverna lar sig spela och kanna gitarrens tonmaterial. Var studie
ar inte inriktad till konstnarligt uttryck, da den handlar om att lara sig forsta gitarren praktiskt,
men mojligtvis kan materialet kopplas till emotionella och estetiska schematyper eftersom
med djup forstaelse kan elever anamma ett mer musikaliskt forhallningssatt till sitt
instrument. Var studie uppmarksammar de hinder som finns med att spela gitarr. Med farre
hinder kan elever ocksa borja spela mer musikaliskt. | studien har vi ocksa sett exempel pa
sociala och existentiella schematyper. Som bade Informant A och Informant B menade i
Intervju 1, ar det ocksa viktigt hur materialet lars ut till elever. Kommunikationen mellan
larare och elev, enligt Informant A och Informant B, &r viktig for att kunna befasta de

musikaliska fardigheter som materialet tar upp.

Vi uppmarksammade att det skedde en brist i kommunikation géllande
undervisningsmaterialet. Informanterna uppfattade materialet som en gitarrskola och
bedomde saledes att det var svartillgangligt. I Intervju 2 framkom det av Informant C att
denne tyckte att materialet var tydligt, heltdckande samt teoretiskt valdigt dverskadligt.
Informanten tyckte sarskilt mycket om den del av materialet dar vi namngett prickarna pa
greppbradan. Detta tror vi ar ett bra moment att ga igenom med eleverna eftersom det ar nagot
valdigt tydligt visuellt att orientera sig efter. Pa sa vis kan man med det visuella minnet
koppla ihop detta med det verbala minnet (Lilliestam, 1997) for att namnge prickarna som
man ser med tonnamn. Informant C tyckte dock att materialet var lite for teoretiskt och borde
kompletteras med praktiska exempel. Vi har i inledningen skrivit att vi uppmanar att
komplettera det med annat material for att fa forstaelse for varfor det ar viktigt och varfor det
behovs. Vi tycker inte att det ska anvéndas separat for sig utan appliceras till annan typ av

material, till exempel notlasning.

| Intervju 3 beskrev Informant D hur viktigt det &r att information och dvningar ar kopplade
till musik, “ndgonstans méste det mynna ut i musik”. Att kunna férmedla ny information och
samtidigt ha gladjen till musik med sig &r nagot som Schenck (2000) beskriver som
malprioriteringar. Musiken maste vara i fokus d&ven om ny information och kunskap ska tas in
av eleven. Detta faller ocksa i linje med det Strandberg (2009) skriver om hur integrationen av
de vetenskapliga begreppen med de vardagliga begreppen som redan ar en del av elevens

varld ar en nyckel till att befdsta ny kunskap. Anvandningen av musik som eleven gillar och
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ar intresserad av att lara sig kan vara en strategi for lararen att baka in ny information och

spelteknik med spelgladje.

| Portfdlj 1 framkom det att eleven vid sista tillfallet snarare anvént sig av sin horsel istallet
for att titta i materialet. Detta menar vi kan kopplas till att denne anvénde sig av sitt auditiva
minne (Lilliestam, 1997) for att hitta samma ton pa fler &n ett stalle. Genom att anvanda sitt
visuella minne (Lilliestam, 1997) kunde eleven hitta var denne visste att tonen lag i ett annat
lage for att sedan med horseln kunna leta sig fram till rétt ton pa ett annat stélle. | Portfolj 2
blev eleven intresserad av att pa egen hand lista ut tonplaceringen pa de olika gitarrstrangarna.
Detta kan tolkas som att eleven forsoker att integrera det som Strandberg (2009) kallar de
vetenskapliga begreppen med de vardagliga begreppen. Eleven var ocksa intresserad av att fa
ut mer av materialet, vilket ar nagot som vara intervjuinformanter ocksa uttryckte. Detta
skulle kunna vara nagot som kan tillaggas i det materialet vi har skapat eller anvandas for att
skapa ett helt nytt material. Enligt eleverna i portfoljestudierna finns det en relevans fér denna
typ av material, men det finns flera saker som kan forbattras, namligen spraket vi anvander
samt mer avskalade och tydligare exempel. Informanterna i vara semistrukturerade intervjuer
ansag ocksa att det finns en relevans for ett material som liknar vart. De var dock eniga om att
de inte kan ge ut materialet som det ar och de ansag att malgruppen for materialet ar
formodligen elever med en hog teoretisk kunskap och ett intresse for &mnet. Detta &r ett
missforstand mellan oss och vara informanter. Orsaken till detta kan vara att vi inte var
tillrackligt tydliga med materialets syfte vilket ar att ge en dversiktlig bild dver gitarrens
tonplacering, inget mer. Dock star det i inledningen i materialet att det ska fylla en
komplementroll, att anvéndas mer som ett facit och &r inte ett 6vningsbaserat material med

klingande eller speltekniska exempel.

7.2. Diskussion med litteraturen som utgangspunkt

Eftersom barns motivation, enligt McPherson (2006), paverkas av deras instéllning tror vi att
man som pedagog maste forhalla sig pa olika satt gallande att lara sig forsta greppbradan.
Formodligen gar det snabbare och enklare att lara sig det som ska spelas i olika sammanhang
utifran enbart givna monster istallet for att forsta hela greppbradans uppbyggnad utifran toner.
Detta da det sistnamnda tar langre tid pa grund av att det ar mer information som behover

laras in, i synnerhet géllande gitarrens greppbrada eftersom samma ton aterfinns pa flera
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stéllen. De som McPherson (2006) bendmner som “maladaptive helpless-oriented” (S. 336)
kan mojligtvis gynnas av att till en borjan fa undervisning utifran monster och tabulatur for att
lattare komma igang med spelandet utan att behdva kénna att utmaningen ar for stor. Dock ar
de barn som lyckas uppna och prestera pa hogst instrumentala niva och upplever minst
problem med sitt larande, enligt McPherson (2005 i McPherson, 2006), de som véldigt tidigt
utvecklar koordination fran 6ga-till-6ra-till-hand vid notlasning. For att lyckas med detta pa
gitarr menar vi att man behover fa undervisning och forstaelse for greppbréadan utifran toner
och inte enbart monster. Detta for att kunna till exempel l&sa noter och 6versétta dessa till var
de ska spelas pa greppbradan. Denna typ av undervisning skulle dessutom kunna vara
gynnsamt for de som McPherson (2006) bendmner som “adaptive mastery-oriented” (S. 336)
som gillar att anstranga sig for att uppna sina mal samt ar fokuserade och jobbar hart trots
misslyckanden och svarigheter. Vi tror att det kan passa dem eftersom det tar tid och &r
omstandigt att lara sig forstd hur greppbradan &r uppbyggd samt hitta samma toner pa flera
stéllen. Med detta sagt ar det relevant att ta upp lotsningsbegreppet som namnts tidigare i
litteraturkapitlet av Becker (1993) samt Zimmerman Nilsson (2009). Becker (1993) menar,

som tidigare sagt, att det ar det ar viktigt att musiklarare lar elever forsta musikens helhet.

Vart material innehaller mycket information, som enligt informanterna i vara intervjuer, kan
ta lang tid att lara sig, men enligt oss kan det ge elever en djupare kunskap om gitarrens tonala
uppbyggnad. Med den forstaelsen kan vi pa sa sétt undvika att elever lotsas i sin
gitarrundervisning. Vi alla tre har varit vittne till att manga gitarrlarare tar till enkla och
snabba l6sningar for att komma igang med att spela med sina elever. Orsaker till lotsning har i
litteraturkapitlet tagits upp av Becker (1993) géllande tidsbrist, hansyn till andra elever i en
grupp eller att lararen inte har forstatt att eleven saknar forkunskaper. Vi forstar att det kan
vara utmanande att ldra ut vart undervisningsmaterial med tanke pa dess omfattning och att
man som larare ar begransad av tid. Da lotsning kan ha sina fordelar i stunden, kan det ocksa
bli problematiskt pa langre sikt eftersom elever inte far nagon forstaelse for vad de spelar. Det
blir da larares uppgift att, som Informant A och Informant B i Intervju 1 menade, introducera
detta material steg for steg och utmana elever pa ett satt som varken ar for latt eller for svart.
Det kopplar vi till vad Strandberg (2009) menar med att ny kunskap maste ges tid till att
integreras, samt vad Rostvall & West (1998) menar med hur scheman befasts genom
upprepad erfarenhet.
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| Green (2001) framkommer det att de intervjuade primart lar sig via gehor. Detta &r nagot
som McPherson (2016) menar &r otillrackligt och att det visuella spelar stor roll. Har tror vi
det &r viktigt att fa undervisning i att &ven kunna koppla sitt auditiva minne till sitt visuella
minne (Lilliestam, 1997), for att sedan koppla det till greppbradan likt visuella utformningen i
Noy (2021), Pisano (2021), Taylor (2018) och Wakenius (2020). Dock beddmer vi att detta
inte ar tillrackligt for att forsta greppbradans komplexa uppbyggnad. Vart material skulle
kunna vara ett komplement att ha bredvid, pa till exempel ett notstall, for att kunna namnge
dessa monster samt forsta funktionerna av dessa. | Wakenius (2021) och Stern (2020)
forklaras monstren med tonnamn, men aven har tror vi att vart material kan vara ett
komplement for att ge en mer detaljerad forstaelse, till exempel vilken oktav varje ton tillhor
for att sedan kunna spela det pa andra stéllen pa greppbréadan eller applicera det pa notlasning.

En av enkatens respondenter svarade: “0-3-5 ar ju detsamma som E-G-A, men da jag ofta
spelar i andra stamningar &n E standard s& blir ju 0-3-5 oftast mer korrekt an att saga "Oppet
E, oppet G, A powerchord" d& man bytt tonart.” Vi har i var studie utgétt fran en gitarr som &r
stamd i standard och inte andra stamningar. Att forhalla sig till gitarrens toner utifran siffror,
som respondenten svarade, kan vara lattare for en gitarr som inte ar stdmd i standard. En
koppling kan goras till det Gaare (1997) menar om behovet av andra system beroende pa
instrument. Detta kan dven kopplas till det Lilliestam (1997) tar upp gallande att komma ihag
musik dar vi ser en kombination av visuellt minne samt verbalt minne. Det visuella minnet i
form av att gitarristen ser var pa halsen monstret spelas samt det verbala minnet i form av att
denne namngivit detta monster, i detta fall 0-3-5. Respondenten verkar vara medveten om att
E-strangens toner heter E (0), G (3) och A (5) pa en gitarr som ar stamd i standard. Denne
spelar dock i manga andra stamningar vilket medfor att tonerna kommer férandras, det vill
saga att till exempel tonen G kommer inte langre att befinna sig pa tredje bandet. Dock
kvarstar bandnumren oavsett stamning. Band nummer tre kommer alltid att vara just band
nummer tre. Ett system baserat pa siffror, det vill saga bandnummer, skulle kunna lampa sig

béttre i en situation som denna.

Harrison (2010) och Rosenwinkel (2020) beskriver bada gitarrens komplexa uppbyggnad dar
en ton i en oktav kan spelas pa flera olika stallen. Harrison (2010) beskriver vidare att gitarren
ar stamd i rena kvarter forutom mellan G- och B-strangen, dar intervallet istéllet blir en stor
ters. Det visuella monstret kommer darfor att se annorlunda ut jamfért mot om nagot spelas

enbart pa de strangar som ar stamda i samma intervall dar monstret blir likadant. Detta
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framkom i Portfolj 1 dér eleven kunde identifiera samma visuella ménster ndr samma sak
spelades fast mellan de strdngar som &r stdmda i rena kvarter. Vi tror att det ar bra att 6va till
exempel skalor och melodier samt bli medveten om och forsta detta satt da det, precis som
Moreno (u.d.) och Rogers (u.d.) séger, gor att man som gitarrist blir tekniskt fri och inte Iast i
positioner. Detta kan dven kopplas till det som framkom av Informant C i Intervju 2 gallande
att koppla det till ljudkaraktar, det vill saga att samma sak kommer lata olika beroende pa
vilken/vilka strangar som anvands. Att spela samma sak pa sa manga olika stallen som
mojligt pa greppbradan bedomer vi vara ett bra och konkret tillvagagangssatt att, likt det

McPherson (2005 i McPherson, 2006) menar, koppla koordination fran dga-till-ora-till-hand.

7.3. Forslag pa vidare forskning

En av de storsta faktorer vi inte tog med i utformningen av var studie var hur gitarrister av
olika genrer ser pa gitarrhalsen och hur de visualiserar tonplaceringen. Vi utgick enbart fran
gitarrens greppbrada utan att ta med detta perspektiv i var undersékning. Aven om detta
skulle kunna ses som en brist kan det likval resultera i fler intressanta fragor. Vi var nyfikna
pa hur det kommer sig att tonplacering och visualisering, enligt var erfarenhet, inte &r en stor
del av gitarrundervisning, samt huruvida bade elever och larare tycker det ar relevant eller ej.
| fortsatt forskning kring detta &mne skulle vi garna vilja se hur genre kan paverka en
gitarrists syn pa detta och huruvida speltekniska aspekter ocksa har ett inflytande da de kan

vara genrespecifika.

7.4. Slutsats

Undervisningsmaterialet ar relevant for gitarrundervisning, men det behdvs individanpassas
utefter varje elev. | den form som materialet ar utformat nu ar det mer lampat for elever som
har kommit langre i sin utveckling och har grundlaggande kunskaper for hur gitarren ar
uppbyggd eller for elever som generellt sett &r nyfikna av att vilja lara sig forsta gitarren. For
elever pa lagre niva ar det alldeles for omfattande och skulle i sa fall behdva brytas ned i
ytterligare mindre och mer avskalade delar. Undervisningsmaterialet hade varit battre om det

aven hade innehallit klingande exempel och 6vningar. Trots att vi skrivit i borjan att det ska
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kombineras med annat material och inte sta for sig verkade detta missats av samtliga och dar

borde vi informerat tydligare om detta i inledningen av undervisningsmaterialet.

Hur laran om gitarrens tonplacering bor individanpassas kopplar vi ocksa till de svar vi har
fatt fran enkaten, da svaren visade att respondenterna hade relativt olika erfarenheter av hur
de hade tagit till sig detta amne. Manga hade tagit del av undervisning och material gallande
ton- och oktavnamn, men de 6vriga svaren gallande hur de tankte utifran toner eller monster
var spridda. Var slutsats utifran enkaten ar darfor att de tagit del av detta &mne men inte

forstatt det eller att de tagit del av det men sedan Iatit bli att anvanda sig av det.
Utifran portféljstudiernas resultat fungerar materialet nar det individanpassas till elever som

har spelat ett tag och har en viss forstaelse for hur gitarren ar uppbyggd samt vill lara sig och

forstd mer om det.

58



8. Referenslista

Becker, M. (1993). Instrumental musikundervisning och “lotsning”. Ett metodiskt problem. |

skriftserien Forskning och utveckling nr 1993:1. Musikhdgskolan i Malmd, Lunds universitet.
Bryman, A. (2018). Samhallsvetenskapliga metoder (3 uppl.). Liber.
Castaliapub. (2017, 29 december) . Origin of the C-A-G-E-D System. Hamtad 2022-04-28

fran

https://www.castaliapub.com/origins-of-the-c-a-g-e-d-system/

De Souza, J. (2017). Music at Hand: Instruments, Bodies, and Cognition. Oxford University
Press. Hamtad 2022-05-08 fran

https://oxford-universitypressscholarship-
com.ludwig.lub.lu.se/view/10.1093/acprof:0s0/9780190271114.001.0001/acprof-
9780190271114

Gaare, M. (1997). Alternatives to traditional notation. Music Educators Journal, 83 (5), 17-
23.
https://www-jstor-org.ludwig.lub.lu.se/stable/33990037seq=1

Green, L. (2001). How popular musicians learn. Ashgate.
Guba, E. G., & Lincoln, Y. S. (1994). Competing paradigms in qualitative research. In N. K.
Harrison, E. (2010). Challenges Facing Guitar Education. Music Educator’s Journal, 97 (1),

50-55.
https://www-jstor-org.ludwig.lub.lu.se/stable/40960178?seq=5

Heiling, G. (2002). Om aktionsforskning. Lararutbildningen i musik, Musikhogskolan i
Malmo, 1-8.

59


https://www.castaliapub.com/origins-of-the-c-a-g-e-d-system/
https://oxford-universitypressscholarship-com.ludwig.lub.lu.se/view/10.1093/acprof:oso/9780190271114.001.0001/acprof-9780190271114
https://oxford-universitypressscholarship-com.ludwig.lub.lu.se/view/10.1093/acprof:oso/9780190271114.001.0001/acprof-9780190271114
https://oxford-universitypressscholarship-com.ludwig.lub.lu.se/view/10.1093/acprof:oso/9780190271114.001.0001/acprof-9780190271114
https://www-jstor-org.ludwig.lub.lu.se/stable/3399003?seq=1
https://www-jstor-org.ludwig.lub.lu.se/stable/40960178?seq=5

Kolb, T. (u.d). Break Out of Your Box with the CAGED System. Hamtad 2022-03-21 fran

https://www.qguitarplayer.com/lessons/break-out-of-your-box-with-the-caged-system

Lilliestam, L. (1997). Att spela pa gehor. Hamtad 2022-05-04 fran
https://docplayer.se/8079258-Att-spela-pa-gehor-lars-

lilliestam.html#:~:text=Lars%?20L.illiestam,-
SHARE&text=4%20STM%201997%3A1%20Att, texterna%200ch%20inte%20alls%20musik

en

McPherson, G. (2006). Playing an Instrument. | G. McPherson (Red.), The Child as Musician.
A Handbook of Musical Development (s. 331-351). Oxford Press.

McPherson, G., & Hallam, S. (2016). Musical Potential. I I. Cross, S. Hallam & M. Thaut
(Red.), The Oxford Handbook of Music Psychology (2 uppl., s. 433-448). Oxford University

Press.

Moreno, M. (My Music Masterclass). (u.a.). Mike Moreno Guitar Masterclass Series [Film].

My Music Masterclass.

Noy, O. (2021). Inside Outside Guitar Soloing. Fundamental Changes.

Pickow, P. (1990). Ackordboken for gitarrfodralet. Air Chrysalis.

Pisano, J. (2021). Jazz Guitar Comping Masterclass. Fundamental Changes.

Rogers, A. (My Music Masterclass). (u.a.). Adam Rogers Technical Studies [Film]. My Music

Masterclass.

Rosenwinkel, K. (Kurt Rosenwinkel). (2020). Masterclass I11: Guitar Technique and
Improvisation (A 3-hour video presentation by Kurt Rosenwinkel (MP4) and a handwritten
booklet containing guitar arrangements, voicings and exercises (PDF)) [Film]. Heartcore

Records.

60


https://www.guitarplayer.com/lessons/break-out-of-your-box-with-the-caged-system
https://docplayer.se/8079258-Att-spela-pa-gehor-lars-lilliestam.html#:~:text=Lars%20Lilliestam,-SHARE&text=4%20STM%201997%3A1%20Att,texterna%20och%20inte%20alls%20musiken
https://docplayer.se/8079258-Att-spela-pa-gehor-lars-lilliestam.html#:~:text=Lars%20Lilliestam,-SHARE&text=4%20STM%201997%3A1%20Att,texterna%20och%20inte%20alls%20musiken
https://docplayer.se/8079258-Att-spela-pa-gehor-lars-lilliestam.html#:~:text=Lars%20Lilliestam,-SHARE&text=4%20STM%201997%3A1%20Att,texterna%20och%20inte%20alls%20musiken
https://docplayer.se/8079258-Att-spela-pa-gehor-lars-lilliestam.html#:~:text=Lars%20Lilliestam,-SHARE&text=4%20STM%201997%3A1%20Att,texterna%20och%20inte%20alls%20musiken

Rostvall, A & West, T. (1998). Handlingsutrymme: Om utvecklingsarbete i

musikundervisning. KMH forlag.

Schenck, R. (2000). Spelrum - en metodikbok for sdng- och instrumentalpedagoger. Bo Ejeby
forlag.

Stern, M. (2020). Altered Scale Soloing For Jazz Guitar. Fundamental Changes.

Strandberg, L. (2009). Vygotskij i praktiken. Bland plugghéstar och fusklappar.
Studentlitteratur.

Sudnow, D. (1993). Ways of the Hand: The organization of improvised conduct. MIT Press.
Taylor, M. (2018). Beyond Chord Melody. Fundamental Changes.
Vetenskapsradet. (2002). Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhallsvetenskaplig

forskning. Hamtad 2022-05-04 fran
https://lincs.qu.se/digital Assets/1268/1268494 forskningsetiska principer 2002.pdf

Wakenius, U. (2020). Oscar Peterson Licks For Jazz Guitar. Fundamental Changes.

Wakenius, U. (2021). Bebop Saxophone Licks For Jazz Guitar. Fundamental Changes.

Wayne, C. (1998). Guitar Studies Chords. Second Floor Music.

Wetterholm, H. (2001). En bildpedagogisk studie: larare undervisar och elever gor bilder.

Institutionen for pedagogik, L&rarhdgskolan.

Wiklund, U. (1996). Portfoljen - en modell for utvardering av musikutbildning. KMH férlag.

Zimmerman Nilsson (2009). Musiklarares val av undervisningsinnehall - En studie om
musikundervisning i ensemble och gehdrs- och musiklara inom gymnasieskolan. Hogskolan

for scen och musik vid Goteborgs universitet.

61


https://lincs.gu.se/digitalAssets/1268/1268494_forskningsetiska_principer_2002.pdf

9. Bilagor

Hér finns samtliga av arbetets bilagor.

9.1. Samtyckesblankett for intervju

MUSIK-
HOGSKOLAN
Lu NDS IMALMO

UNIVERSITET

Datum
Samtycke till medverkan i examensarbete

Vi heter Erik Wygler, Axel Erixon och Christoffer Cederstrand. Vi studerar sista terminen pa
amneslararutbildningen och kommer att ta examen i slutet av maj. Vi har inhdmtat skolans
godkannande till att genomfoéra studien. Examensarbetet handlar om utvecklande av ett
visualiseringsmaterial kring gitarrens tonplacering. Studiens syfte &r att undersoka om ett
material av detta slag har relevans i gitarrundervisning och vi kommer darfor att géra
intervjustudier, som &r fokus for var materialinsamling, utifran ett material vi har tagit fram

for att lattare kunna navigera sig pa greppbradan utifran tonnamn.

Dokumentationen kommer att ga till pa sa vis att intervjuerna spelas in med mobiltelefon for
att sedan transkriberas av o0ss. Vi tre samt handledare och examinator ar de enda som kommer

att ha tillgang till inspelningen. Intervjun kommer ta cirka 30 till 40 minuter.

Du som deltagare kommer att vara anonym. Den enda personuppgift vi kommer att anvénda
ar ljudupptagning av intervjun. Yrkesroll inom den skolform du undervisar i kommer att

publiceras, men utan att pa nagot vis kunna identifiera vem du ér.
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Allt insamlat material, personuppgifter samt samtyckesblanketterna forvaras oatkomligt pa

Musikhdgskolan i Malmo.

Vi forhaller oss till \Vetenskapsradets forskningsetiska principer pa foljande vis:

« medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas. Alla
som tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt
att avbryta sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

o deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

« materialet kommer enbart att anvéndas for aktuell studie och kommer att forstoras nar

denna ar examinerad.

Studentens underskrift och namnfortydligande

Kontaktuppgifter till student (tfn nr, e-mail):

Harmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekraftar att
jag tagit del av informationen om Musikhdgskolan i Malmds behandling av personuppgifter,

och Vetenskapsradets forskningsetiska principer, som sager att
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« medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas. Alla
som tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt
att avbryta sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

e deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

o materialet kommer enbart att anvéndas for aktuell studie och kommer att forst6ras nar

denna &r examinerad.
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9.2. Samtyckesblankett for portfdlj

MUSIK-
Qs HOGSKOLAN
LUNDS I MALMO

UNIVERSITET

Datum

Samtycke till medverkan i examensarbete

Vi heter Erik Wygler, Axel Erixon och Christoffer Cederstrand. Vi studerar sista terminen pa
amneslararutbildningen och kommer att ta examen i slutet av maj. Vi har inhdmtat skolans
godkannande till att genomféra denna studie. Examensarbetet handlar om utvecklande av ett
visualiseringsmaterial kring gitarrens tonplacering. Studiens syfte &r att undersoka om ett
material av detta slag har relevans i gitarrundervisning och vi kommer darfor att géra
portfoljstudier, dar vi testar det material vi har skapat for att undersdka huruvida det fungerar i

praktiken.

Dokumentationen av studien kommer att ga till pa sa vis att varije tillfalle vi anvander vart
material, vilket ar fyra till fem gitarrlektioner med en av vara elever, ska vi utvéardera varje
tillfalle. 1 denna utvardering sa kommer vi svara pa fragor kring lektionstillfallet, t.ex

huruvida materialet uppfyller sitt syfte, vart egna upplagg samt planeringen av lektionerna.

Du som deltagare kommer att vara anonym. Inga personuppgifter kommer att samlas in i
denna studie. Du som deltagare i denna portféljstudie kommer inte pa nagot vis kunna bli
identifierad.

Allt insamlat material, personuppgifter samt samtyckesblanketterna forvaras oatkomligt pa

Musikhdgskolan i Malmo.
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Vi forhaller oss till \Vetenskapsradets forskningsetiska principer pa féljande vis:

« medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas. Alla
som tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt
att avbryta sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

o deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

« materialet kommer enbart att anvéndas for aktuell studie och kommer att forstoras nar

denna ar examinerad.

Studentens underskrift och namnfortydligande

Kontaktuppgifter till student (tfn nr, e-mail):

Héarmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekraftar att
jag tagit del av informationen om Musikhdgskolan i Malmds behandling av personuppgifter,

och Vetenskapsradets forskningsetiska principer, som sager att

« medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas. Alla
som tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt
att avbryta sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.
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deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.
materialet kommer enbart att anvéndas for aktuell studie och kommer att forstdras nar

denna ar examinerad.
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9.3. Undervisningsmaterial

En karta till gitarren

Inledning

Detta ar ett material som ar framstallt med intentionen att ge gitarrister en battre forstaelse for
gitarrens symmetri, oktav-omfang och tonplacering. Anledningen till att vi valde att skapa ett
sadant material ar vara erfarenheter med gitarrelever pa olika nivaer, i olika skolformer samt
upplevelser fran nar vi sjalva har forsokt avkoda gitarren. Materialet ar tankt att fungera som
en karta for gitarrister och tanken ar ocksa att det ska vara formbart till olika typer av
undervisning. Det ska ocksa namnas att vi har skrivit oktavbeteckningarna i atanke med hur vi
laser noter pa gitarr da gitarr klingar en oktav lagre an den noteras. Det kravs en kunskap om
grundlaggande musikteori for att kunna forsta vad vi menar i materialet. Vi anvander oss av
musikteoretiska termer som vi inte gar igenom har vad det de innebér, eftersom vi vill halla
materialet specifikt till att hitta tonerna pa gitarrhalsen. Vi uppmanar dock att komplettera det
med annat material som musikteori, etyder och andra gitarrskolor med notation innehaller

musikaliska exempel att applicera vart material pa.
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Gitarrens 6ppna strangar

@ I N B D ——
I R e I —
g I N D DN
g ! r ! r
————=
e I Y Y D

«  Gitarrens strangar stracker sig tva oktaver fran lilla E (e) till tvastrukna E (€2).
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Stamtoner pa gitarren med oktavnamn

« | detta exempel kan vi se alla stamtoner pa en gitarr med 22 band samt I6sa strangar.
Stamtonerna motsvarar alla vita toner pa ett piano, det vill sdga inga fortecken.
Stamtonernas placering efter det 12:e bandet &r densamma forutom att den hogsta

tonen ar d4 pa den forsta strangen. Vi har i valt att ha bla farg for stamtoner.

70



B- och korsfortecken

« | dessatva exempel sa kan vi se alla toner med bade b- eller korsfortecken. Dessa
toner &r inte stamtoner utan ar sénkta eller h6jda stamtoner och kallas hérleda toner.
Hojda stamtoner skrivs med ett #-tecken och sénkta stamtoner skrivs med ett b-tecken.

Vi har valt rod farg for tonerna med be- eller korsfortecken.
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Dubblering av toner

o Om vi ror oss fran 16s morkaste E-strang (lilla E, e) upp till femte bandet landar vi pa
tonen A (lilla A, a). Lagg marke till att denna ton (lilla A, a) &r exakt samma ton i
samma oktav som pa den I6sa strangen 6ver. Nu borjar vi utforska en av gitarrens
stora utmaningar: toner kan dubbleras, det vill sdga att samma ton i samma oktav kan
spelas pa flera olika stallen dver gitarrens greppbrada. Jamfort med ett piano, dar en
ton i en specifik oktav enbart kan spelas pa ett stalle, kan pa gitarren de flesta toner i

samma oktav spelas pa flera olika stallen.

S S [ s
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o Om vi spelar den l6sa hoga E-strangen (tvastrukna E, e2) kan vi se att denna ton i

denna oktav kan spelas pa fem olika stéllen pa gitarrens greppbrada.

HEEEEEEEEENEE ..
S L B I
HEEEEEEEEENE .
- ——————

« Det finns dock vissa toner pa gitarrens greppbrada som inte kan dubbleras. De ar de
fem lagsta tonerna pa morkaste E-strangen (e, f, f#, g, g#) samt de fem hogsta tonerna
pa ljusaste E-strangen (a#3, b3, c4, c#4, d4).
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Enskilda toner pa greppbradan

« Har foljer tva bilder med enskilda toner pa greppbradan. | exemplen finns tva
greppbrador med tonerna F och C. Till en borjan kan det se ut som tva helt olika
monster, men tittar vi efter noggrannare sa ser vi att monstret i sjalva verket ar
detsamma. Tittar vi pa greppbradan med tonerna F sa foljer ett monster fran forsta
band, dar tonen f befinner sig pd morka E-strangen och tonen 2 pa ljusa E-strangen.
Tittar vi greppbradan med tonerna C sa borjar samma visuella monster fran attonde
band eftersom att tonen C forekommer forst pa attonde band pa E-strangarna.

----- E e ------ [
-- Al 1o e [e]"| | | | (Al 16| /6| [0

e " e 2 s e P
n------ i

A

] S ] o i s -----
el [ [e| (e[ I [T e[ [v] [ Tel
o S RIS it R o St R A I s s s

74



Ton och oktavnamn pa banden med prickar

Pa gitarrhalsen sa finns det en del band som har prickar. Eftersom dessa ar enkla att se
dessa sa ar det bra att lara sig namnen pa tonerna som finns dar. Prickarna finns pa
band 3,5, 7, 9, 12, 15, 17, 19 och 21. Tonerna pa 12:e band har samma tonnamn som
de l6sa strangarna men klingar en oktav hogre. De l6sa strangarna bor darfor ocksa ses
som en del i detta, trots att de saknar prick. Vi far da tva stycken grupper: 0, 3,5, 7, 9
och 12, 15, 17, 19, 21 (samma tonnamn som forsta gruppen fast en oktav upp).

Om vi tittar pa greppbradan nedan sa ser vi att avstandet fran de I6sa strangarna till
forsta pricken (3:e band) ar en liten ters (L3). Avstandet sedan fran prick till prick &r
en stor sekund (S2) fram till avstandet mellan fjarde pricken (9:e band) och femte
pricken (12:e band) som &r en liten ters igen. Sedan bérjar monstret om igen fran
andra gruppen (samma tonnamn fast en oktav upp fran forsta gruppen). Grupperna ger
da ett monster intervaller som blir L3-S2-S2-S2-L 3.

Notera dven att pa varje band med prick, dven l6sa strangarna, sa tacks toner fran tre
oktaver. T.ex. 5:e band = en ton fran lilla oktaven (a), tva toner fran forsta oktaven
(d1, g1) och tre toner fran andra oktaven (c2, e2, a2) samt 12:e band = tva toner fran
forsta oktaven (el, al), tre toner fran andra oktaven (d2, g2, b2) och en ton fran tredje
oktaven (e3). Har foljer de inte ett symmetriskt monster éver halsen, men varje band
kommer innehalla toner fran tre olika oktaver, sa var noga med att lara dig bade ratt

tonnamn och oktav.

75



Avstandet sedan fran prick till prick ar en stor sekund (S2) fram till avstandet mellan
fjarde pricken (9:e band) och femte pricken (12:e band) som é&r en liten ters igen.
Sedan bdrjar monstret om igen fran andra gruppen (samma tonnamn fast en oktav upp
fran forsta gruppen). Grupperna ger da ett monster intervaller som blir L3-S2-S2-S2-
L3.

Notera dven att pa varje band med prick, dven lésa strangarna, sa tacks toner fran tre
oktaver. T.ex. 5:e band = en ton fran lilla oktaven (a), tva toner fran forsta oktaven
(d1, g1) och tre toner fran andra oktaven (c2, e2, a2) samt 12:e band = tva toner fran
forsta oktaven (el, al), tre toner fran andra oktaven (d2, g2, b2) och en ton fran tredje
oktaven (e3). Har foljer de inte ett symmetriskt monster dver halsen, men varje band
kommer innehalla toner fran tre olika oktaver, sa var noga med att lara dig bade ratt

tonnamn och oktav.
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Alla gitarrens toner och oktavnamn

Detta ar alla toner som finns pa en gitarr med 22 band. Det totala oktavomfanget blir

nastan 4 oktaver. Tonplaceringen ar den samma fran det 12:e bandet till det 22:a som
10s strang till 10:e bandet, men tonhdjden ar annorlunda samt den hdgsta tonen ar inte
e4 utan d4.
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