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Introduktion

Skrack ar manniskans aldsta och starkaste kansla. Sa inleder H.P. Lovecraft sin ofta
citerade essa Supernatural Horror in Literature.! Det &r ett fundamentalt manskligt
och ofrankomligt faktum att alla, oavsett alder och bakgrund, ibland upplever radsla.
Att forsoka undvika scenarion dar sadana kanslor kan uppsta vore darfér det mest
naturliga, men trots det ar skrackfiktion i alla mediala former en ytterst popular genre,
inte minst inom barnlitteraturen. Foér konsten att skrdmmas ar en stor sadan, och att
lyckas skramma en vuxen med skrack tankt for en barnpublik &r betydligt svarare an
tvartom.

Ar 2002 slappte den brittiske forfattaren Neil Gaiman just en sadan bok.
Coraline,? med de nu ikoniska knappdgonen, det uraldriga monstret och de forlorade
barnasjalarna, blev en succé som lyckades vacka radsla inte bara hos den tilltankta
malgruppen utan aven de intet ont anande vuxna lasarna. Nagra ar efter bokens
goda mottagande omarbetades den till en grafisk serieroman illustrerad av P. Craig
Russell® och ytterligare ett ar senare fick den en animerad adaption regisserad av
Henry Selick.# "Boken var battre” ar en vanlig reaktion nér litterara verk omarbetas till
nya medium, eftersom det kan vara svart att dversatta alla kanslor, motiv och
handlingar fran text till bild eller film. Personligen anser jag inte sa vara fallet har da
de bada adaptionerna av Coraline har en bra balans mellan trogenhet till originalet
och egna idéer. Egenskaper som sammantaget gor det mojligt fér dem att sta val pa
egna ben och skanka sin publik unika upplevelser. Vad som daremot ar en intressant
skillnad, och upphovet till denna undersokning, ar hur olika de tre versionerna valjer
att skramma sin publik.

Fragestallning och syfte

Den 6vergripande handlingen och de allra flesta skramselmomenten i alla tre

versioner ar for det mesta detsamma, med enstaka variationer, men anda ar radslan

" Howard Phillips Lovecraft — Supernatural horror in literature, New York: Dover Publications Inc,
1973 (originaltryck 1927)

2 Neil Gaiman — Coraline, London: Bloomsbury Publishing, 2003 (originaltryck 2002)

3 P. Craig Russel, Neil Gaiman — Coraline, USA: Harper Collins 2008

4 Coraline — produktionsbolag: Laika, Pandemonium films, USA, Oregon, 2009, i regi av Henry Selick
(med Dakota Fanning i huvudrollen)



de frambringar kdnnbart annorlunda. Om det da inte rér sig om innehallsmassiga
forandringar ar nasta logiska alternativ att skillnaderna skulle ligga i det estetiska
utférandet som gor adaptionerna markbart annorlunda fran originalet. Farg,
ljussattning, musik och ljudeffekter ar alla exempel pa element som ar frdnvarande i
den tryckta originalboken men vars narvaro forhojer eller andrar verkets atmosfar och

mottagning i adaptionerna. Min fragestallning ar saledes:
e Hur paverkar den estetiska formgivningen skrackupplevelsen?

Hur ter sig skracken annorlunda nar den omarbetas och gar igenom mediala
adaptioner? Vad gar forlorat i processen och vad vinner verket pa nar det byter
medium? Paverkas skrackupplevelsen av mottagarens alder eller ar den universal?
Syftet med min fragestallning ar att undersoka de olika former skrack som motiv kan

ta sig an i barninriktad media, med avstamp i litteraturen.

Metod och teoretisk utgangspunkt

Till denna undersokning kommer en komparativ analysmetod anvandas. For att
kunna faststalla hur (och om) skracken tar sig an en unik form i de olika medierna
kommer materialet studeras forst enskilt var for sig, sedan i férhallande till varandra.
Detta for att granska eventuella skillnaders effekt pa skrackupplevelsen. Da en
intermedial adaption innefattar sa pass manga olika och nya element har jag valt att
avgransa denna undersokning till enbart det visuella, utan narmare granskning av
horbara faktorer sa som ljudeffekter och musik. Till undersékningen kommer tva
utgavor av originaltexten granskas, Coraline (2002) med illustrationer av Dave
McKean och Coraline (2012) med illustrationer av Chris Riddell, gentemot den
grafiska romanen Coraline (2008) illustrerad av P. Craig Russell och den animerade
filmatiseringen Coraline (2009) regisserad av Henry Selick. De tva utgavorna av
originaltexten ar identiska bortsatt fran illustrationerna, och McKeans version kommer
agera framsta referensram medan Riddells version ar dar for extra underlag.

Eftersom det ar utformningen av skracken och dess estetiska egenskaper som
ar undersokningens fokus kommer teorin vara ur ett formalistiskt, och till viss del

narratologiskt perspektiv. Dessa perspektiv kommer framst fran Mattias Fyhr's De



moérka labyrinterna, gotiken i litteratur, film, musik och rollspel ° och Fred Botting’s
Gothic,® dar de diskuterar skrack utifran en gotisk genretradition. Fyhr argumenterar
starkt for skillnaden pa skrack och skrack, och menar att det saknas en tillrackligt
varierad nyansskillnad i svenska spraket for att kunna goéra distinktioner daremellan.
Darfér har han anvant sig av de tva engelska termer Botting applicerat pa samma
teori for att forsta och urskilja skrackgotik fran évrig skrack, namligen horror och
terror. Terror kan forklaras som skildringen av vackra, gripande handlingar dar
skracken framst ar dar for att férh6ja andra fundamentala manskliga kanslor, sasom
melankoli, ensamhet eller forvirring. Malet ar att frammana sympati och smarta for
karaktarerna och vad de gar igenom. Horror daremot ar terror som gatt for langt. Man
har dragit det hemska som hander karaktarerna till sin yttersta spets och fokuserar
mer pa explicita skildringar av vald och déd, mer for lasarens egna katarsis snarare
an att forsoka vacka medkansla for karaktarerna.

| Getting things in the right order: Stephen King’s The Shining, The Stand and
It har Bud Foote vidareutvecklat Bottings och Fyhrs teori om terror och horror och
kompletterat den med ytterligare ett koncept myntat av Stephen King sjalv, sa kallat
gross — out.” Foote presenterar dessa tre koncept i relation till hur latt en barnpublik
har att sjalv uppleva och relatera till kdnslorna. Gross — out skrack bygger pa realism
och ar fast grundat i verkligheten. Blod, inalvor och kroppsvatskor ar gross (ackligt)
och malet med sadan skrack ar framst att chockera och ackla, snarare an att
skramma. Den ar aven, enligt Foote, den skrack som ar enklast for riktigt sma barn
att forsta. Sedan kommer horror, som till skillnad fran gross — out inte ar begransad
av realism utan styrs av fantastiken. Monster, spoken och andra overnaturliga ting
som tydligt bryter mot verklighetens monster och lagar gor mottagaren horrified
(forskrackt). Mottagaren maste dock ha tillracklig med kognitiv kapacitet for att veta
skillnaden pa verklighet och fantastik, darfor det lampar sig for lite aldre barn. Till sist

ar terror, som tidigare namnts av Fyhr och Botting, den subtila och outtalade

5 Mattias Fyhr — De mérka labyrinterna, gotiken i litteratur, film, musik och rollspel, Lund: Ellerstrém,
2017 fjarde upplagan (originaltryck 2003)

6 Fred Botting — Gothic, London: Routledge, 2014

7 Bud Foote — “Getting things in the right order: Stephen King’s The Shining, The Stand and It”, i
Nursery Realms, Children in the Worlds of Science Fiction, Fantasy, and Horror, red. Westfahl, Gary,
Slusser, George, Athens: University of Georgia press, 1999



skracken. Nar man vet att dar ar nagonting i garderoben men som man aldrig far se.
Man blir som mottagare lamnad att pa egen hand lata ens fantasi mala upp de mest
fasansfulla tingen, och for att kunna bli terrified (skréackslagen) kravs det da en mer
utvecklad fantasi, som hos annu lite aldre barn.

Gotik ar, enligt Fyhr, den skrackgenre som framst definieras av terror. Han
menar att man kan definiera gotik, och i férlangningen terror, utifran olika kategorier
och egenskaper eller inslag®. Kategorierna kan ses som fiktionens vaggar medan
egenskaperna ar de enskilda byggstenarna som tillsammans skapar en upplevelse
av terror. Man kan ta bort och lagga till bland dessa kategorier och egenskaper for att
skapa en unik upplevelse, men dar finns en grans fér hur manga byggstenar man
kan ta bort innan det proverbiala skrackhuset rasar samman. Fyhr listar upp sex
prominenta kategorier: subjektiva varldar, avsaknad av hogre ordning, atmosfar av
undergang, atmosfar av forfall, atmosfar av olésbarhet och labyrintiska egenskaper,
och presenterar sedan vilka vanliga tematiska egenskaper som kan forekomma for
att skapa sagd kategori. Malet ar att kategorierna ska vara breda och allmangiltiga
nog for att kunna forstas av en lasare oavsett kulturell bakgrund, och att
egenskaperna / inslagen ar de som skapar individuella upplevelser hos lasarna. "En
labyrintisk miljo ar till exempel labyrintisk oavsett om det labyrintiska har olika
betydelser i olika kulturer.”

En annan viktig teori for denna undersokning ror das Unheimliche, ett
psykologiskt fenomen myntat av Ernst Jentsch ar 1906 i artikeln On the Psychology
of the Uncanny'® och sedan vidareutvecklades av Sigmund Freud ar 1919 i The
Uncanny."Das Unheimliche som Gversatts fran tyska till vad vi idag pa engelska
kallar the uncanny ar nar nagot kanns, for att dversatta det rakt av, o-hemligt eller
inte som hemma. Det syftar till nagot som boér vara igenk&nnbart men som anda
kanns frammande och som darfor skapar en kansla av desorientering, och denna
desorientering menar Jentsch och Freud ligger till grund for das Unheimliche. Nar en

individ mots med nya och for dem frammande situationer ar den forsta naturliga

8 Fyhrs. 63

% Ibid

19 Ernst Jentsch — On the Psychology of the Uncanny, 6versattning av Roy Sellars 1995 (originaltryck
1906 under titeln *Zur Psychologie des Unheimlichen”). PDF-fil

" Sigmund Freud — The Uncanny, London: Penguin Classics, 2003 (originaltryck 1919 under titeln
“Das Unheimliche”)



reaktionen att kdnna misstro och fientlighet, som individen sedan aktivt maste tolka
om till en for situationen passande reaktion, och nar denna omtolkning inte kan goéras
pa ett tillfredsstallande satt uppstar obehagskanslor. Tydligast exempel pa detta
fenomen ar nar en individ inte direkt kan faststélla om nagot ar levande eller ej. |
moderna kontexter anvands uttrycket the uncanny valley i samband med det obehag
man kan uppleva infor robotar vars utseende ar fér nara en riktig manniskas.'? Detta
spar var Jentsch och Freud ocksa inne pa redan pa sin tid, men istallet med
realistiskt skulpterade vaxfigurer som exempel. Fran ratt vinkel och med ratt
ljussattning kan figurerna misstas for en riktig person, och det ar denna ovisshet som
skapar desorientering som i sin tur resulterar i obehagskansilor.

Har finner jag en nyansskillnad i vad Jentsch definierar som das Unheimliche
och vad Freud definierar som das Unheimliche. Da Jentsch framst fokuserade pa
vad som skedde inombords vid motet av det okdnda, medan Freud granskade
utomstaende faktorer parallellt med de mentala kanslorna, har jag valt att dversatta
Jentsch teori till obehag och Freuds till kuslighet. Bland annat tar Freud sig an att
definiera specifika situationer som skulle kunna generera kuslighet, till skillnad fran
Jentsch som enbart uppmarksammade obehag framkallat av féremal. Exempel pa
denna kuslighet ar dubbelgangare, upprepningar av tal och fraser och andra tillsynes

slumpmassiga handelser som systematiskt upprepar sig.

Material och bakgrund

Coraline Jones ar ett aventyrslystet barn som kanner sig ensam och féorsummad nar
familjen flyttar till ett gammalt och underligt trevaningshus ute pa landet. Under en
upptacktsfard av det nya huset finner Coraline en last dorr som visar sig leda till en
ny magisk varld, som ar valdigt lik den varld hon just Iamnat. P4 denna nya plats
lever en “annan mamma”, en “annan pappa” samt kopior av hennes grannar som alla
Overoser Coraline med karlek, uppmarksamhet och allt hon kan 6nska sig. Hon lar
sig dock snabbt att fa allt man énskar sig aldrig ar sa bra som det verkar, och det blir
en fraga pa liv och déd om hur hon ska ta sig hem igen...

12 Masahiro Mori — The Uncanny Valley, 6versattning av Karl F. MacDorman, Norri Kageki 2012,
publicerad av IEEE Robotics & Automatization Magazine volym 19, nr 2, s.98—100 (orignaltryck 1970
under titeln "Bukimi no tani”) https://ieeexplore.ieee.org/document/6213238




‘1 loved Coraline. Best thing you've written so far. It's unpublishable, of course.” 3

Sa beskrev Gaiman pa sin officiella blogg sin redaktdrs respons efter att ha last de
forsta kapitlen av hans nya barnbok ar 1992. Nar Gaiman fragade nadrmare om varfor
fick han svaret “[i]t's horror for kids. You can’t do that. And you're writing for children
and adults at the same time, and there’s no way to publish or market that.” Och i 90 —
talets England var det sant. Skrack fér barn var fortfarande tabubelagt och nagot
man ville skydda barnen fran, men sa har det inte alltid varit. Det har ldnge funnits en
litterar tradition av skrack i europeiska barnbocker, vars borjan grundade sig i det
didaktiska. Att skramma lasaren till foglighet och lydnad via extrema dodsfall eller
lemlastningar av stygga barn var vanligt forekommande i sagor och fabler.
Exempelvis hade Charles Perrault och senare broderna Grimm barnkaraktarer som
blev uppatna (Lilla rodluvan), lamnade att d6 i skogen (Hans och Greta), férhaxade
(Tornrosa) och oskyldigt mordade (Tummeliten) oftast i syfte att |ara de dverlevande,
de vuxna karaktarerna eller Iasaren en laxa om sakerhet och uppfostran. Heinrich
Hoffmann anvande aven skracken effektivt som uppfostringsverktyg med sin
bilderbok Struwwelpeter fran 1845 (Pelle Snusk) dar barnkaraktarer fick sina tummar
avklippta, brann upp levande och svalt ihjal for att de inte lyssnat pa sina féraldrars
uppmaningar om ett sékert och korrekt uppforande.

Dar skracktraditionens borjan tar vid i en moralpredikande didaktik har istallet
dagens skrackberattelser skiftat mer at ett eskapistiskt hall. Att uppna katarsis, eller
en slags lustfylld radsla har tagit en storre plats i syftet med skrackfiktionen som
underhallning. Didaktiken ar for den sakens skull inte franvarande, enbart andrad.
Istallet for att lara sig moraliska livslaxor kan skrackfiktionen hjalpa lasaren att
hantera kanslor, bade sina egna och andras. | Between Horror, Humor, and Hope:
Neil Gaiman and the Psychic Work of the Gothic satte Karen Coats traffsékra ord pa

det vardefulla syfte skracken kan ha for en ung lasare:

We manufacture fearful stories and engage in dark, obsessive daydreams in order to
get some mastery over unfocused anxieties; in our narratives we can muster a
degree of control over our responses by giving them a specific location in a character
or a setting, and producing a narrative arc where anxiety becomes suspense,

13 Blogginlagg fran Gaimans officiella Tumblr hemsida 06/05/2021
https://neil-gaiman.tumblr.com/post/650486718004363264/why-was-coraline-supposed-to-be-

unpublishable




suspense culminates in the thing we fear actually happening, and we work out
possible plans of response where we do not disintegrate into quivering jellies, or
maybe we do, but we get back up and move forward... This kind of Gothic story helps
children because it acknowledges and validates the horror.™

Det ar tack vare denna vilja att utmana sig infor det skrammande som Coraline
dverhuvudtaget blev publicerad trots det starka motstandet fran férlagen. Pa sin
blogg avslojade Gaiman att det i sjalva verket var en ung flickas vita 16gn som blivit
publikationens drivande faktor:

It was my literary agent, Merrilee Heifetz who read it and said ‘you can’t seriously
expect this to be published as a children’s book.” So | suggested she read it to her
daughters. And she called me back a week later and said ‘They love it and they
weren’t scared at all. I'll take it to Harper Children’s.” A decade later [...] | was sitting
next to Morgan, Merilee’s youngest daughter, and told her how her not being scared
had made the book happen. And she said ‘I was terrified. But | needed to find out
what happened next. So nobody knew.’ '°

Skrack och fantastik

Gaimans litterara verk ar inte frammande till konceptet av intermediala adaptioner.
Forutom Coraline har aven titlarna Stardust (1999) och How to talk to girls at parties
(2006) blivit filmatiserade och romanerna American Gods (2001) och Good Omens
(1990) har gjorts om till tv-serier, vilket i skrivande stund aven The Sandman (1989)
och Anansi Boys (2005) ar planerade till att bli. Neverwhere (1996) finns som
radioteater, The Ocean at the end of the Lane (2013) har satts upp som pjas och
bade Stardust och The Graveyard Book (2008) tillsammans med Coraline finns som
grafiska serieromaner. Samtliga av dessa titlar innehaller skrackelement i varierande
grad utan att for den sakens skull faktiskt kategoriseras som skrédck. Vad de istallet
definieras som ar olika sorters fantasy. Letar man efter Coraline pa ett bibliotek eller i

en bokhandel ligger den ocksa mest sannolikt pa fantasyhyllan snarare an pa

14 Karen Coats — "Between Horror, Humor, and Hope: Neil Gaiman and the Psychic Work of the
Gothic”, i The Gothic in Children’s Literature, Haunting the borders, red. Jackson, Anna, Coats, Karen,
McGillis, Roderick. New York: Routledge, 2008. s.83

15 Blogginlagg fran Gaimans officiella Tumblr hemsida 18/012020 https://neil-
gaiman.tumblr.com/post/19032583396 1/this-movie-is-so-fucking-creepy-jesus-fuck




skrackhyllan.'® Detta for att skrack inte sallan gar val hand i hand med det
fantastiska, speciellt om det ror sig om just terror. | vad som kommit att i
forfattarsammanhang benamnas som Sanderson’s Laws of magic, beskriver
fantasyforfattaren Brandon Sanderson hur litterara magisystem (hur 6vernaturliga
element fungerar i fantasygenren) kan kategoriseras enligt ett spektrum med mjuk
respektive hard magi i vardera dnde."” Densiteten av magin fungerar som narrativa

regler och Sanderson beskriver dem pa féljande vis:

On one side of the continuum [mjuk], we have books where the magic is included in
order to establish a sense of wonder and give the setting a fantastical feel. Books that
focus on this use of magic tend to want to indicate that men are a small, small part of
the eternal and mystical workings of the universe. This gives the reader a sense of
tension as they’re never certain what dangers—or wonders—the characters will
encounter. Indeed, the characters themselves never truly know what can happen and
what can’t.

On the other side of the continuum, we have hard magic. This is the side where the
authors explicitly describes the rules of magic. This is done so that the reader can
have the fun of feeling like they themselves are part of the magic, and so that the
author can show clever twists and turns in the way the magic works. The magic itself
is a character, and by showing off its laws and rules, the author is able to provide
twists, worldbuilding, and characterization. ®

Coraline anvander sig av, enligt denna modell, mjuk magi, som i sin tur forstarker
skracken med sin avsaknad av tydliga regler. Lasaren delges aldrig hur monstret
eller den andra platsen (magin) fungerar fullt ut, utan far som mest bara ta del av
sma informationsbitar. Tomrummen far har istallet fyllas i med en skrackblandad
forundran dver det fantastiska. Sadan skrack ar vad H.P. Lovecraft kallade for weird
fiction eller cosmic horror. Denna slags skrack ska enligt Lovecraft inte vara lasaren
tillmoétesgaende, inte kunna forklaras naturligt och inte vara didaktisk med uppenbara
moralkakor.'® Den ska sdga sa mycket som mojligt om det okanda utan att faktiskt

avsldja nagonting.

'8 Information hamtad fran Malmg, Lund och Helsingborgs stadsbibliotek samt bokaffarerna
Akademibokhandeln, Bokus och Adlibris, mars 2022.

7 Brandon Sanderson — onlineessa fran Sandersons officiella hemsida 20/02/2007
https://www.brandonsanderson.com/sandersons-first-law/
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9 Lovecraft s. 4




Analys

Fran ackel till terror, var gar gransen?

Vad de tre olika versionerna av Coraline valjer att saga om det okanda och skracken
dari ar, trots en rad ytliga likheter, fundamentalt annorlunda. Fast adaptionerna ar sa
pass nara originalet att de inte skiljer sig namnvart fran vartannat visavi antagonisten,
hennes varld och vilka krafter hon besitter, finns stora skillnaderna att finna i den
textuella och estetiska framstallningen. Detta da alla tre tydligt separerar och faller pa
olika platser inom gross-out — horror — terror skalan.

Originaltexten ar den enda av de tre som applicerar vad Fyhr kallar skréckel.
Uttrycket ar en forsvenskning av Footes gross — out benamning, myntat under tidigt
90-tal av forfattaren Kay Glans, och syftar till skrack vars &ndamal ar att ackla.?°
Explicita beskrivningar av blod och lemlastade rattlik blir i den grafiska romanen
bortbytta mot blodlésa och intakta kroppar. | filmatiseringen gar de ett steg langre da
de istallet for att bléda faller ihop och visar sig vara sagspansfyllda dockor. Denna
andring resulterar i den paradoxala effekten att verken bade blir mer barnvanliga
samtidigt som de kraver en mer avancerad kognitiv férmaga av publiken da
skracknivan gar fran skréackel till horror. Kroppsnara och realistiskt portratterad vald
ar, i enlighet med Footes teori, den lattaste formen av skrack ett ungt barn kan
relatera till (utrop som “yuck!” och “Ooooh, gross!” anvander Foote som tydliga
exempel).2! Samtidigt &r det den form av skrack som en vuxen enklast kan urskilja
samt kanna storst behov av att anpassa eller censurera innan den nar sin tilltankta
publik. Att originaltexten valjer att inkludera dessa grafiska scener skanker saledes
en ingang aven till de yngsta lasarna att ta del av skrackupplevelsen pa en
fundamental niva. Om de inte fullt ut forstar de mer komplexa elementen av horror -
terror nivan ar trots allt radslan for kroppsskada nagot dven de yngsta kan relatera
till. Att utesluta dessa element fran adaptionerna kan, aven med valmenande
intentioner, visa pa bristande fértroende for sin publik och vad man tror att de kan
hantera. Radslan framkallad av att se blod ar begriplig och okomplicerad, medan

synen av en varelse man trott varit levande falla ihop till sagspan kan vara om an

2 Fyhrs. 26
2" Foote s. 201



mer upprérande. Handelsen ar inte langre greppbar da det skiftat fran realism till
abstraktion och kan nu mer liknas vid det Jentsch beskrev som obehag.

Uteslutandet av skrackel fran adaptionerna ar mahanda den mest uppenbara
grafiska anledningen till att en tydlig separation uppstatt verken emellan, men det ar
inte den mest vasentliga. Att filmatiseringen hamnar narmare horror, originalet
narmare terror och den grafiska romanen nagonstans i mitten av de tva kan har
identifieras med hjalp av Fyhrs definierande teori om gotikens grundlaggande
kategorier. Teorin fokuserar ursprungligen specifikt pa gotiken och dess genredrag,
men eftersom gotik i sig ar en gren inom terror anser jag den lamplig att anvanda
aven har for en bredare definiering. Fyhr sammanfattar att ‘{e]n gotisk text skildrar en
eller flera subjektiva varldar, som saknar hogre ordning och utmarks av en atmosfar
av forfall, undergang och olésbarhet, samt innehaller grepp som ger texten
labyrintiska egenskaper”.??

Med subjektiva vérldar asyftar Fyhr till en opalitlighet av karaktarens
varldsuppfattning. Dar ska finnas en tvetydighet huruvida det karaktaren upplever ar
verklighet eller ej. | originaltexten genomgar Coraline alla prévningar ensam, utan
andra (levande) manskliga vittnen. For att fa ut s& mycket néje som majligt ur
berattelsen accepterar lasaren generellt premissen och valjer aktivt att lita pa
protagonistens upplevelser som sanna. Om de inte gor det blir Iasningen ytterst trist,
men nagon absolut garanti finns inte, darav tvetydigheten. Den subjektiva
varldsuppfattningen foérstarks bland annat av att Coralines foraldrar inte har nagot
minne av att ha blivit kidnappade av antagonisten och spokbarnen har heller inga
levande familjemedlemmar som kan bekréafta deras existens. Aven stenen de gamla
damerna miss Spink och miss Forcible lanar Coraline (som visar sig vara oumbarlig
for hennes dverlevnad) dverlamnas som en generell turamulett, utan nagon
bakomliggande vetskap om den andra platsen och monstret dari. Slutligen sker aven
den sista konfrontationen med den andra mammans avhuggna hand pa tu man hand
utan andra vittnen. Alla dessa element av ovisshet tillsammans ger texten drag av
magisk realism som effektivt vrids till det fasansfulla.

Filmatiseringen a andra sidan valjer att franga all tvetydighet vad galler
handelsernas fakticitet. Framst genom tillagget av den sekundara huvudpersonen

Wyborne "Wybie" Lovat, sonson till Coralines hyresvard. Wybie fungerar som en

2 Fyhrs. 64
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medhjalpare Coraline kan yttra sina annars inre monologer till, &ar den som initierar
berattelsens handelseférlopp genom att ge Coraline en docka fran den andra varlden
och ar aven den som raddar henne ur faror vid mer an ett vasentligt tillfalle. Detta
tillagg har tva stora konsekvenser. Dels ovan namnda avsaknad av ovisshet, da det
nu finns ett (levande) manskligt vittne till att det Coraline upplever faktiskt ar sant. Det
faktum att ett av spokbarnen dessutom ar syster till Wybies mormor cementerar
vidare att antagonisten otvivelaktigt ar verklig. Den andra stora konsekvensen av
Wybies narvaro, som aven paverkar materialets atmosfér av ol6sbarhet och
labyrintiska egenskaper, ar hur han oundvikligen forminskar Coralines egna bedrifter.
Nar originaltextens Coraline fangas in av den andra mamman och blir inlast bakom
spegeln befinner hon sig i antagonistens kompletta vald. Dar finns ingen annan utvag
an trotsig standaktighet i morkret tills den andra mamman sjalv valjer att slappa ut
henne igen. Det ar sedan enbart med list och uthallighet Coraline pa egen hand tar
sig igenom den labyrintiska varld hon fangats i, och da dar finns en sa pass pataglig
atmosfér av olésbarhet ar risken (och radslan) for att misslyckas extra stor.

| filmatiseringen daremot undermineras allt detta nar det istallet ar en frigjord
Wybie-kopia, inte langre under antagonistens vald, som raddar Coraline fran spegeln
och sedan hjalper henne hitta ratt i huset. Detta dampar berattelsens labyrintiska
egenskaper, reducerar terrorn och forminskar intrigens absoluta olésbarhet. Vidare
forminskas aven den andra mammans hotfullhet som antagonist da hon sa enkelt
forlorat kontrollen Gver sin skapelse. | originaltexten anvands frigorelsen av den
andra pappan pa ett liknande vis, men med motsatt effekten da handelsen ar dar for
att inge falska forhoppningar om raddning. Istallet starker de kanslan av absolut
olésbarhet da hans hjalpinsats misslyckas och antagonistens vald ater blir total.
Adaptionens antagonist lider aven av mer férddande hybris an sin féregangare, da
hon inte kan motsta att ge Coraline ytterst hjalpsamma ledtradar i den sék — och —
finn lek hon utmanats till. Om Coraline kan hitta de forlorade barnens sjalar samt
hennes kidnappade foraldrar far hon ga hem oskadd, om inte maste hon stanna med
den andra mamman for evigt. | originaltexten far Coraline inga ledtradar till denna
lek, och tyngden av vad som star pa spel blir enorm. Men med den andra mammans
inblandning samt Wybies raddningsinsats ar hoppet om framgang i filmatiseringen

vasentligt stdrre och kanslan av olésbarhet sa gott som borta.
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Slutligen ar det inte langre med list filmadaptionens Coraline hittar sina
kidnappade foraldrar och lyckas fly fran faran, utan av en sadan ren slump att den
gransar till deus ex machina. | kontrast ger originaltexten sméa antydningar om var
gransen for den andra mammans krafter gar, och nar Coraline inser dessa brister
och begransningar ar det upp till Iasaren att med den givna informationen sjalva dra
slutsatserna om var féraldrarna maste hallas fangna och hur Coralines plan for att
radda dem kommer fungera i praktiken. Det ar heller inte med tdlamod och noggrann
planering som Coraline egenhandigt besegrar den andra mammans avhuggna hand
som i originaltexten, utan en impulsiv aktion utford med hjalp av Wybie och
handgripligt vald i form av snabba actionscener. Den krédvda kognitiva nivan av
publiken har har aterigen sankts da handelserna ar mer direkta och tydligt forklarade.
Inget har lamnats mellan raderna for egen tolkning och publiken uppmuntras inte att
engagera sig i Coralines tankesatt pa samma vis som i originaltexten.

Da subjektiva vérldar, atmosfar av ol6sbarhet och labyrintiska egenskaper
saknas helt eller delvis enligt Fyhrs modell fran filmatiseringen aterstar det inte langre
tillrackligt manga kategoriska vaggar att bygga ett terror — hus av. Skracken som
aterstar ar fran ett fysiskt monster som utgor ett reellt fysiskt hot, vilket ar
skrackinjagande, ja, men inte terror framkallande. Alla dessa andringar tillsammans
har bidragit till att fora materialet narmare horror. Detta i sin tur, likt med avsaknaden
av gross — out, har gett filmen skenet av att vara battre lampad for unga barn aven

om den innehaller scener som visat sig skramma aven en vuxen publik.

Obehag och kuslighet, ikladd vilken form?

| fallet med de blodIésa rattorna fanns dar som sagt risk for att de skulle framkalla
mer obehagskanslor an nagot annat, vilket mest effektivt beskrivs som det Jentsch
och Freud kallade das Unheimliche, eller obehag och kuslighet. Obehag och
kuslighet anvands effektivt som skramselmetod i alla tre verken, men blir som allra
tydligast i original-textens noga overvagda ordval. Vanligt forekommande ord inom
skrackgenren som horrifying, disturbing eller gruesome ar har istallet utbytta mot de
mer krypande uncomfortable, off — putting och unpleasant. Notera likheten dessa ord
har till Unheimliche dar un signalerar motsatsen till det valkdnda och bekanta, det vill

saga det icke hemmastadda.?® Vidare ar obehaget narvarande redan vid starten av

23 Jentsch s.2
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berattelsen, till skillnad fran filmatiseringen, dar handelserna inledningsvis ar ytterst
behagliga och magiska och som inte féren senare eskalerar till nagot mer
mardromslikt. Innan Coraline ens hunnit anlanda till den andra platsen drommer hon
om morka skepnader som, likt spindlar, gor henne hemskt obekvam med deras

olycksbadande ramsa:

We are small but we are many
We are many, we are small
We were here before you rose

We will be here when you fall.?*

Denna ramsa ar den forsta av manga instanser dar originaltexten anvander sig av
upprepningar for att gradvis skapa en stigande kansla av kuslighet. Ramsan
aterkommer vid tva senare tillféllen, dar innebérden ar i stort sett densamma fast
med nya formuleringar, men med en allt mer bradskan och éverhangande hotfull ton.
Freud menar att upprepningen av siffror, ord och fraser ar kusliga darfor att
sannolikheten att nagot sadant skulle intraffa slumpmassigt ar for Iag, vilket kan
skapa en paranoid tanke om att dar finns en bakomliggande (om mgjligt illvillig, om
an varre 6vernaturlig) signifikans bakom ordvalen.?® Samtidigt kan upprepningarna
fora tankarna till det motsatta sasom 6de och férutbestdmdhet, vilket i sin tur kan
skapa obehagliga tankar om manniskans betydelseloshet och hjalploshet infor
universum.

Bortsett fran ovanstaende ramsa ar dar framst tva fraser som aterkommer
upprepade ganger genom originaltexten, ndmligen “something very old and very
slow”?8 och “for ever and always”.?” Den forsta meningen refererar till tunneln som
leder till den andra platsen, och den andra refererar till antagonistens oandlighet. Likt
ramsan finns dar en hotfullt stigande angelagenhet i varje upprepning, som subtilt
tvingar lasaren att vara pa sin vakt, tills det slutligen utmynnar i ett skrammande
klimax. Nar Coraline forst far héra “for ever and always” ar det som svar pa hur lange
den magiska underhallningen, kontrollerad av den andra mamman, pagar. Svaret

kan tyckas vara charmigt hyperboliskt i borjan tills den andra mamman senare

24 Gaimans. 21

25 Freud s.145

26 Gaimans. 37, 5. 59, s. 157
27 Gaimans. 56, s. 57, 5. 58
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upprepar frasen, nu med ett betydligt mer omindst eftertryck, nar hon uttrycker sin
onskan om att Coraline stannar hos henne “for ever and always”. Vidare, sista
gangen “something very old and very slow” namns flyr Coraline for sitt liv nar hon blir
forfarande varse om att tunneln hon flyr igenom ar levande och minst lika farlig (om
inte mer) som den andra mamman. Frasen har hitintills fungerat som ett grepp for att
skapa atmosfér av férfall enligt Fyhrs tidigare namnda gotiska modell, men utvecklas
har fran att vara en fysisk plats som inger ett bakomliggande obehag till att vara ett
ytterst narvarande hot i form av ett uraldrigt monster.

Det desorienterande obehaget uttrycker sig vidare via en av de kusliga
situationer Freud identifierade som der Doppelgénger, eller dubbelgangaren.?
Dubbelgangarmotivet anvands har, likt upprepningarna, som ett grepp for att tidigt
gora lasaren varse om att nagot inte star helt ratt till med den nya platsen Coraline
anlant till. Den andra mamman beskrivs redan fran bérjan som en skev kopia av
Coralines riktiga mamma. Aven utan den uppenbara skillnaden att hon har svarta
knappar istallet for 6gon ger den andra mammans proportioner och drag tillsammans

intrycket av att nagot ar fel, att hon ar nagot som bara férséker se mansklig ut:

She looked a little like Coraline’s mother. Only ...

Only her skin was white as paper.

Only she was taller and thinner.

Only her fingers were too long, and they never stopped moving, and her dark-red

fingernails were curved and sharp.?

Istallet for att anvanda ett mer explicit sprak beskrivs hennes fysik genomgaende
med det simpla adverbet too for att markera en avvikelse fran det normala.
Handlingar som i normala fall skulle anses vara anspraksldsa, “[tjhe other mother
smiled, showing a full set of teeth, and each of the teeth was a tiny bit too long™°
(min kursiv), blir med detta sprak istallet olycksbadande och kusligt. Gestaltningen
blir an mer obehagligt kontrastiv da hon pratar och for sig pa ett vis som ar valbekant
och korrekt, nar hon sa uppenbart fysiskt avviker fran det férvantade. Vad mera ar,

originaltexten begransar inte dubbelgangarmotivet enbart till karaktarerna, utan

28 Freud s.141
2% Gaiman s. 38
30 Gaiman's. 75
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anvander det aven till omgivningen. Rummet Coraline kliver ut i nar hon gar igenom
tunneln ser precis ut som hennes vanliga vardagsrum, dar inredning och méblemang
ar densamma. Vad som ger rummet en patagligt illvillig atmosfar ar den lilla
skillnaden i en annars valbekant tavla. Malningen som brukat férestalla en pojke
tittandes pa sapbubblor har har andrats till att han nu tittar pa bubblorna “[...] as if he
was planning to do something very nasty indeed to them”.3! Nar Coraline senare gar
till sitt rum ar det igen ndstan detsamma fast malat i en off — putting grén nyans som
hon snabbt bestammer sig for att hon inte vill sova i.32 Dessa element av kopior
anvander originaltexten for att snabbt satta en ton av obehag och opalitlighet, som
gradvis trappas upp innan fasaden faller och kvar star en varelse som Coraline
undrar hur hon nagonsin hade kunnat missta for sin riktiga mamma.33

Obehaget ar obevekligt genomgaende, forst subtilt krypande i bakgrunden
innan den tar en tydlig plats i forgrunden. Detta i kontrast till hur filmatiseringen
anvander dubbelgangarmotivet, inte for att bygga upp en kusligt vaxande atmosfar
av misstro och illvilja, utan istallet for att inge en kansla av falsk sakerhet och magisk
eskapism fran en trakig vardag. Saker och ting ar igen ndstan detsamma som i den
verkliga varlden, fast har markbart battre, mer fargsprakande och mer intensivt
levande. Har ar den andra mamman en identisk fysisk kopia av Coralines riktiga
mamma (bortsett fran de svarta knappégonen) och hon pratar och for sig inte bara
som forvantat, utan 6vertraffar till och med originalmamman genom att vara mer
uppmarksam och omhandertagande an vad Coraline ar van vid. Resten av huset ar
aven det en klar uppgraderad kopia av Coralines riktiga hem, med roligare leksaker,
finare klader och en hel trddgéard planterad enbart for hennes skull. Det ar inte féren
Coraline avvisar den andra mammans erbjudande att stanna hos henne for alltid som
skracken tar vid pa allvar. Allt som tidigare varit fantastiskt med huset vander sig har
mot Coraline i en valdsam jakt som slutligen kulminerar i att den andra mamman i ett
skarpt skifte av ljus- och ljudsattning avsldjar sin sanna, monstruésa form. Obehaget
har inte varit genomgéaende, utan ar istallet pl6tsligt och explosivt. Filmatiseringen
anvander saledes Freuds kuslighets — liknande motiv pa motsatt vis an dess
foregangare for att, som konstaterats tidigare, ga i en riktning mer i linje med horror

an den mer terror orienterade vag originaltexten tagit.

31 Gaimans. 38
32 Gaimans. 41
33 Gaimans. 148

15



Vad galler textuell kuslighet har den grafiska romanen mest gemensamt med
originaltexten, eftersom de foljer i stort sett samma manus utan lika stora avvikelser
som i filmatiseringen. Dock uppstar dar anda en separation mellan de tva pa liknande
vis sa som mellan filmen och boken tack vare de avvikande val den grafiska
romanen gor i forhallande till sin estetiska presentation. Vad som utmarker serie-
adaptionen framst fran de mer surrealistiska illustrationer Dave McKean (2002) och
Chris Riddell (2012) bidrar med till originaltexten ar P. Craig Russells val att teckna i
en helt verklighetsférankrad och realistisk stil. Det forsta och tydligaste exemplet pa
den estetiska separationen denna stil medfor kan urskiljas i framstallningen av

Coraline sjalv (se visuell jamforelse nedan).

Fran vénster till héger: Riddell (2012), Russell (2008), Selick (2009)

Av spraket att déma ar Coraline i originaltexten runt lagstadiealdern (8 — 9 ar)
och i filmatiseringen ar hon pa ett ungefar detsamma, aven om det ar svarare att
avgora da formen ar sa stiliserad. | den grafiska romanen daremot har Russell valt
att portrattera henne som vasentligt aldre, runt 13-14 arsaldern utan att for den
sakens skull andra manuset. Andringen hojer aldern pa den tilltdnkta l&saren, da det
generellt ar lattare att relatera till karaktarer narmare ens egen arsgrupp. Samtidigt
kan denna versionen av Coraline paradoxalt nog vara svarare att relatera till da hon
inte agerar i enlighet med den nya alder hon tecknats i. Att inte langre anvanda ett
ungt barns perspektivet utan istallet Iata en tonaring ga igenom prévningarna far
resultatet att den sympatiska radslan textens terror frambringar dampas. Detta da ett

ungt barn som huvudperson kan gora skracken mer intensiv och effektiv eftersom,
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som Bud Foote skriver “[...] not only because death or threatened death or
molestation of the young is peculiarly poignant, but also because only the child can
see magic with absolute belief and therefore absolute horror”.3*

A andra sidan bidrar den mer realistiskt tecknade stilen (mahanda medvetet) till
en hojd kansla av obehag och kuslighet pa ett mer direkt plan. Gentemot de andra
karaktarerna, och framforallt mamman vars utseende hon imiterar, sticker
antagonistens skevhet ut markant. Hennes generella gestalt ar av en sa pass mansklig
form att effekten av desorienterande obehag blir extra starkt da detaljerna inte matchar
den grad av realism resten av formen befinner sig i. Hon har bland annat mer kantiga
konturer, mer definierade tander och star ofta i odynamiska och stela positioner,
attribut som sammantaget for tankarna till de vaxdockor Jentsch menar kan misstas
for att vara levande i ratt ljus men vars
detaljer avslojar deras lividshet. 3 Att
hon dessutom, olikt de andra version-
erna som visar sig vara monster i
forkladnad, aldrig frangar denna néstan
manskliga gestalt placerar henne allt

mer i granslandet mellan det naturliga

och det Overnaturliga. Denna tve-
tydighet gor den grafiska romanen svar
att kategorisera som antingen horror
eller terror. |Istallet hamnar den andra
mamman som antagonist nagonstans

mellan de tva som ett substantiellt men

diffust hot, som ar valdefinierat men

Den andra mamman, Russell (2008)

samtidigt svaidentifierat.

Den kusliga atmosfaren forstarks vidare av den illustrerade ljussattningen,
som for att vara en skrackserie ar ytterst vardagligt upplyst. Fargerna ar mjuka men
anspraksldsa utan nagra kontrasterande skuggor eller dramatiska ljusskiftningar,
vilket fér handelserna annu narmare verkligheten. Ju svarare det ar att distansera sig
fran berattelsen som pahittad, desto stérre blir desorienteringen och det upplevda

34 Foote s. 204
35 Jentsch s. 8
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obehaget. Den enstaka gang skuggor anvands blir darfér an mer effektiv da det
bryter monstret och resulterar i nagot ovantat. | jamférelse till denna sparsamma
anvandning av kontraster forlorar originaltextens illustrationer en del
dverraskningsmoment da stilen (bade McKeans och Riddells) ar genomgaende
makaber och oféranderligt ljussatt. | McKeans fall an mer s& da vardagliga handelser
illustreras med samma mangd svarta och skraffering som de scener menade for

skramsel (se exempel nedan).

Vénster bild: Néir Coraline férst hittar dérren, héger bild: Spékbarnen (McKean 2002)

Uraldriga monster och kosmisk skrack

| Between Horror, Humor, and Hope: Neil Gaiman and the Psychic Work of the
Gothic beskriver Karen Coats hur gotisk skrack kan ses som ett kulturellt symptom,
uppstandet ur obehandlade trauman och hur barn kan anvanda skracken som ett
bearbetande verktyg. Detta amne utforskar Coats med bland annat Coraline som
litterart exempel, och utfér en dekonstruktion av texten for att na sin slutsats. Skarpa
observationer till trots leder denna dekonstruktion till forbiseendet av en av textens, i
min mening, mest existentiellt skrackinjagande scen. Coats gor tolkningen att tunneln

Coraline gar igenom for att komma till den andra mamman ar en metafor fér vagen

36 Coats s.77
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tillbaka till livmodern.?” Ett koncept som Coats menar kan verka lockande, stabilt och
betryggande men som i langden i sjalva verket blir overbeskyddande och kvavande.
Problemet jag ser med att gora en metaforisk tolkning av tunneln ar att man darmed
gar miste om textens sublimitet och dess fasansfulla implikationer av en kosmisk
grad. Detta sker mot slutet, nar Coraline flyr fran den andra mamman en sista gang

och tunnelns sanna natur avslojas:

She knew that if she fell in that corridor she might never get up again. Whatever that
corridor was was older by far than the other mother. It was deep, and slow, and it

knew that she was there...*®

Vi lar oss har att tunneln ar levande och ett annu stoérre hot an den andra mamman,
men inte mer an sa. Som tidigare konstaterat ar Coralines narrativa struktur byggd
pa Sandersons idé om mjuk magi. Varken Coraline eller [&saren ar helt inforstadda i
hur den andra mamman, den andra platsen eller tunneln fungerar eller var de alla
kommer ifran. Det hela ar av en mytisk, uraldrig karaktar som existerar och verkar
oavsett om vi forstar dem eller ej, och en stor del av skracken ligger i dessa
obesvarade fragor. Ovissheten av den mjuka magin i kombination med skrackgenren
banar har vag for vad Lovecraft populariserade som eldritch abominations eller
eldritch horrors (uraldriga och utomvarldsliga styggelser), en term som gar val hand i
hand med det sublima. | Gothic beskriver Fred Botting det sublima som en fasansfull,
maktlés beundran éver ting (i hans exempel berg) som ar sa stora och magnifika att
vi inte fullt ut kan begripa dem.3® Han forklarar vidare, med citat fran Edmund Burks A
Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and the Beautiful:

Objects which evoked sublime emotions were vast, magnificent and obscure. [...]
While beauty could be contained within the individual’s gaze or comprehension,
sublimity presented an excess that could not be processed by a rational mind. This
excess, which confronted the individual subject with the thought of its own extinction,
derived from emotions which, Burke argued, pertained to self-preservation and
produced a frisson of delight and horror, tranquility and terror.*

37 Coats .88

38 Gaiman s. 156-157
39 Botting s. 36

40 |bid
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Om det sublima kan forklaras som fasan (terror) 6ver tingets magnifika skonhet och
storhet menar Lovecraft att eldritch horror ar fasan over individens egna
betydelseloshet gentemot sagda storhet. Den andra mamman ar en mytisk och
overnaturlig varelse men tunneln Coraline flyr igenom ar en eldritch abomination.
Den andra mamman har motiv vi kan greppa och ar ett direkt hot pa ett personligt
plan, medan tunneln (vad det an ar fér nagonting) ar medveten om Coralines
existens pa samma vis vi kan vara medvetna om en myras. Hotet den utgér ar
kaotisk och oférutsagbart, och olikt med den andra mamman kanner varken Coraline
eller Iasaren till nagra av dess svagheter eller begransningar. En fiende av en sadan
kosmisk och existentiell magnitud ar lika omajlig att bekampa som en myra har att
sta emot en oskyldigt nedplacerad fot. Vad Coats gér med sin metaforiska tolkning ar
alltsa att missa skogen for traden.

Den filmatiserade adaptionen begar liknande misstag som Coats och gar miste
om detta extra lager av skrack da den helt uteldamnar tunneln som nagot annat én en
fardvag mellan varldarna. Rent estetiskt skiljer den sig &ven markant fran originalets
“something very old and very slow” anda i férman for den mer fantastiska, fargglada
och inbjudande fasaden den andra mamman byggt upp. Resultatet blir en berattelse
vars skrack ar helt forankrat till det varldsliga och till endast den platsen dar historien
utspelar sig. Nar Coraline besegrar den andra mamman ar det slutet och dar finns
inga fler monster att bekampa. Medan i originaltexten avsldjar den andra mamman
att aven hon har haft en egen mamma (som hon mordat) vilket antyder att dar finns
fler av hennes sort.#' Den svarta katten ponerar att den andra mamman likaval kan
ha hittat den andra varlden av en slump snarare an att hon skapat den sjalv och till
sist ar en av de doda barnen inte en manniska utan en alva.*? Alla dessa element
tillsammans med vad an tunneln ar for nagot éppnar upp for ett potentiellt oandligt

universum av okanda fasor att utsattas for, varhelst Coraline, och lasaren, befinner

sig.

41 Gaiman s. 109
42 Gaiman s. 90, s. 164
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Slutdiskussion och sammanfattning

Under arbetets gang har jag kommit att kdnna medhall med Fyhrs inledande
observation att skillnaderna mellan skrack och skrack ar storre an vad det svenska
spraket tillater. Att bara generalisera Coraline som skrack och sedan gé vidare har
visats sig otillrackligt och gor inte materialet rattvisa, da dar ar s& manga olika
kanslor och upplevelser som bearbetas som inte gar att uttrycka med enbart ett ord. |
och med de mediala adaptionerna kompliceras saken ytterligare da, som min analys
visat, behovet av ett mer varierat sprak varit absolut nédvandigt. Samma monster
och handlingar har mottagits annorlunda (gross — out, horror, terror), samma
fenomen har vackt olika kanslor (sublimitet) och samma repliker har gett upphov till
olika upplevelser (das Unheimliche: obehag, kuslighet).

Sammanfattningsvis har jag kunnat konstatera, framst via teorierna av Mattias
Fyhr, Bud Foote, Fred Botting och Sigmund Freud att Coraline (2002) ar en gotisk
text genomsyrat av sublim terror med starka inslag av skréckel (gross — out), obehag
och kuslighet. Coraline (2008) ar aven den ett terror — fyllt verk men utan originalets
grafiska skrédckel element och med markbart mer visuell kuslighet, och hamnar darfor
sammantaget nagonstans i granslandet mellan terror och horror. Och till sist ar
Coraline (2009) ren horror, utan skrdckel och med enbart fatalet terror, obehag och
kuslighets inslag.

Inledningsvis har distinktionen gjorts i férhallande till Fyhrs modell éver de
egenskaper och kategorier som tillsammans gor en text gotiskt, det vill saga gor
verket till terror. Har utmarkte originaltexten sig med att uppfylla flest kriterier fran
Fyhrs modell genom att vara en berattelse besittande subjektiva vérldar, atmosféar av
olésbarhet och labyrintiska egenskaper. Verkligheten ar ambivalent och ovetskapen
stor, och de patagliga farorna ar lika reella hot som hjarnspékena. Vad som sedan
vidare starkte beteckningen terror var originaltextens anvandning av Brandon
Sandersons narratologiska term mjuk magi (ett grepp for att faststalla hur mycket
information som ska ges for att forklara verkets 6vernaturliga element) blandat med
det sublima (fasan &ver en storhet som dverskrider manskligt forstand) for att na en
oforklarlig och allomfattande skrack, den Lovecraft menade var manniskans aldsta
och starkaste kansla.

Den grafiska romanen visade sig ha drag av terror liknande de funna i

originaltexten, men med tillagget av sekventiella illustrationer foll fokuset naturligt pa
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de estetiska skillnaderna snarare an de textuella likheterna. Dessa skillnader kom att
ta sig uttryck i den psykoanalytiska termen das Unheimliche, det kusliga obehaget en
upplever nar man moéter nagot/nagon som borde vara bekant men besitter avvikande
detaljer vilket istallet gor motet frammande och desorienterande. Den realistiska
tecknarstilen fick antagonisten att sta ut markant gentemot protagonisten med sitt
utseende som aldrig fullt ut nadde en mansklig standard. Avsaknaden av skuggor,
kontraster och starka farger forstarkte aven obehaget pa ett mer subtilt plan an i
originaltexten som anvande sig av kuslighet pa ett mer direkt vis. Sigmund Freud
identifierade upprepandet av tal och fraser tillsammans med motivet av en
dubbelgangare som vanliga féremal for obehagskanslor, vilket originaltexten
anvande till yttersta effekt. Fraserna “for ever and always” och “something very old
and very slow” upprepades for att skapa en kuslig atmosfar och dubbelgangarmotivet
anvandes pa saval miljén som pa karaktarerna.

Kuslighet och obehag var inte lika narvarande i den filmatiserade adaptionen,
dar man bytt ut diskretion mot dvertydlighet. Denna rattframhet i bade narrativet samt
karaktarernas handlingar visade sig leda till en skrackupplevelse som till synes
verkade mer lampad fér en yngre alder, med lagre kognitiva krav och utan grafiska
skrackel moment. Enligt Fyhrs och Bottings definitioner kunde filmen kategoriseras
som fantastisk skrack, det vill sdga horror. Dar fanns dock fortfarande spar av den
gren inom terror som Lovecraft benamnde som eldritch horror eller cosmic horror hos
antagonisten och den varld hon befann sig i, men mycket gick forlorat da
filmatiseringen valde att begransa handelserna till endast en plats i tid och rum utan
nagon antydan till en stérre mytologi. Vidare bidrog filmatiseringens formgivning
ytterligare till horror beteckningen, da karaktarsdesignen och miljon var fantasifull,
magisk och tilltalande, till skillnad fran évriga versioner dar obehaget var
genomgaende redan fran bdrjan. Stora delar av skramselmomenten forlitade sig pa
hastiga ljud — och ljusskiften och en antagonist med en mer typisk monstersiluett.

Avslutningsvis kunde jag konstatera att de tre verkens estetiska skillnader
hade stor paverkan inte bara pa skrackupplevelsen, utan aven pa narrativet och
karaktarsutvecklingen hos protagonisten. Daremot blev det tydligt under arbetets
gang att det estetiska inte var den enda bidragande faktorn till skillnaderna som jag
forst hade antagit, bara den storsta. Till exempel lag de stora skillnaderna i
anvandning av das Unheimliche dvervagande i det textuella, dar kusligheten som
genomsyrat originaltextens dialoger och miljobeskrivningar i form av upprepade
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fraser och adverb, lyste med sin franvaro i adaptionerna. Vidare var heller inte
filmatiseringens tillagg av den sekundara karaktaren Wybie samt avsaknaden av den
levande tunneln och de konsekvenser deras narvaro/franvaro bidrog med av en
estetisk art, utan istallet enbart en narrativ sadan.

Skracken paverkades icke desto mindre och de tre versionerna av Coraline
visade sig mycket riktigt bjuda pa tre fundamentalt unika skrackupplevelser. En
skrackupplevelse barn med all sannolikhet kommer fortsatta séka sig till da radsla,
som Karen Coats med flera mycket riktigt uppmarksammade, ar ett utmarkt verktyg
for att bearbeta kanslor och trauman. Skrack med syfte att underhalla har visat sig
vara en genre som statt sig genom tiderna, och visar inga som helst tecken pa att
avta inom nagon snar framtid. De senaste aren har vittnat om uppkomsten av
flertalet populara intermediala adaptioner, sasom filmatiseringen av barnboksserierna
Scary stories to tell in the dark (Alvin Schwartz, 1981 — 1991) och Syskonen
Baudelaires olycksaliga liv (Lemony Snicket,1999 — 2006) som hade biopremiar 2019
respektive 2004. Den sisthamnda blev dessutom adapterad till en Netflix serie under
titeln A Series of Unfortunate events (2017).

| och med en standigt vaxande utveckling av kulturuttryck har adaption som
koncept kunnat utvecklas och ta sig an en allt bredare form. Lewis Carrolls Alice i
underlandet och H. P. Lovecrafts Cthulhu mytologi ar bara enstaka exempel pa
litterara verk som har omarbetats otaliga ganger och som fortsatter &n idag att bli
adapterade till nya medium, inte minst inom skrackgenren, med namnvarda exempel
American McGee’s Alice: Madness returns (2011 tv — spel) och Call of Cthulhu (1981
rollspel, 2008 bradspel, 2018 tv — spel).

Coraline ar alltsa inte ensam i sitt slag, och mdjligheterna for att uttrycka och
formedla manniskans aldsta och starkaste kansla, aven till barnen, ar och forblir
oandliga.
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