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Abstrakt

Felicia Samuelsson, Vanna Andersson: ”Knutby och Kristi brud, en diskursanalys av den
kvinnliga brottslingen Kristi brud i tv-serien Knutby”. Lunds Universitet: Inst. for

kommunikation och medier, b-uppsats, vartermin, 2022.

Det huvudsakliga syftet med denna studie &r att undersdka hur verkliga kvinnliga brottslingar
fiktionaliseras 1 multimodala verk. For att undersdka detta gor vi avstamp i den svenska
tv-serien Knutby och en av dess karaktérer, Eva, som dr baserad pd den domde brottslingen
Asa Waldau. Som véldsam kvinna bryter hon mot samhéllets normer kring vad kvinnor kan
och far gora. Studien analyserar Evas portrittering och diskuterar vilka underliggande
strukturer som ligger bakom representationen med en multimodal kritisk diskursanalys av
alla scener dér karaktéren Eva &r med i. Studien tar sin teoretiska utgdngspunkt i ett
genusperspektiv och teorier kring kapitalism och masskultur. Karaktirens representation
undersoks och diskuteras utifrdn begreppen varufetischism, standardisering, representation,

“mad or bad”, hor-narrativ och den manliga blicken.

Resultatet av studien visar att Evas vald presenteras sammankopplat till hennes sexuella
begir. Karaktéren drivs till véald av ett maktbegér och viljan av att vara i1 en sexuell relation
med Jesus. Trots att det finns andra karaktirer som begar mer brutala valdsgarningar dn Eva
ar det hon som framstdlls som den mest hansynslosa karaktéren. Karaktdren motstrider en del
diskurser om femininitet i samhaéllet eftersom hon framstélls som vildsam, med en hog
sexdrift och 1 maktposition, vilka vanligtvis dr egenskaper som traditionellt sett ses som

maskulina.

Sammanfattningsvis dr Kristi brud en karaktir som sexualiseras mer @n andra karaktérer i
serien. Vi hdvdar att hennes sexualisering kan kopplas till hennes valdsamhet, och att dessa
tva aspekter av karaktiren utmélar henne som en avvikande kvinna. Ytterligare ér
fiktionalisering av true crime samt sexuella inslag ett framgangsrikt sitt att generera vinst for

produktionen. Dessa aspekter dr ocksa bidragande faktorer till Kristi Bruds representation.

Nyckelord: Knutby, kvinnlig forévare, fiktionalisering, Asa Waldau, Kristi brud



Innehéllsforteckning:

el

INledning......oeii e 3
Bakgrund. ... 4
Syfte och fragestallning.............oooiiiiiiii 5
Teoretiska Perspektiv........ovveiiii i e 5
3L DISKULS. .t 5
3.2. Masskultur och kapitalism..............cooooiiiiiiiiii 6
R T8 TR 155 4L 7
3.3.1. Genus och
10570) (oNTo2 11100 1 D 7
3.3.2. Sexualisering av valdsamma kvinnor.....................ccooevinn. 7
3.3.3. The MAle AZC.....ccuveiieiiieeiieeeee et e 8
Tidigare forskning............oooviiiiii e 9
MEtOd. ... 11
S Metodval. ... e 11
5.2. Urval och avgransning............o.vviuiiiiiiaiieiieii i eieaaeans 12
5.3, TIVAGAGANGSSALE. ...ttt e 13
ALY S . e 13
6.1. Diskurs och sexualitet.......... ..o 13
6.1.1. Varufetischism och sexualisering..................ccooveiiiiiiinn.n. 16
6.2. Diskurs och VAld...........oooiiiiii e 18
Diskussion och sIutsats...........ooiiiiiiiiiii 21

KAIOTteckning. . ... 24



1. Inledning

“Om en man begar ett mord dr det hemskt for att ndgon blivit dédad, men om en kvinna

begér ett mord dr det hemskt for att hon dodat.” (Kordon & Wetterqvist 2006, s. 189).

Det upplevs upprorande och skraimmande nér en kvinna &dr valdsam. Det dr ovanligt och slar
stort 1 media. Brottslighet dr inte associerat med kvinnlighet och vald dr ofoérenlig med
uppfattningen av kvinnor som vardande, offer och mddrar. Till skillnad frdn mén som faktiskt
kan anvinda aggressivitet och vald for att stirka sin manlighet avviker kvinnliga forovare
frdn normen. Suzanne Kordon och Anna Wetterqvist (2006, s. 39) skriver att vdldsamma
kvinnors beteenden ofta forklaras med psykiska storningar eller psykisk ohélsa likt
depression och angest. Valdet ursiktas sdlunda genom att betrakta kvinnor som mer
irrationella och kdnslosamma dn mén, oférmdgna att ta fullkomligt moraliskt ansvar for sina
handlingar (ibid. s. 42). Mén blir i kontrast sedda som handelskraftiga och aktiva dven nir de
begar brott. I narrativ kring kvinnliga fordvare kvarstdr idén om kvinnor som offer trots att de
bada diskurserna dr motstridande, nigot forfattarna Kordon och Wetterqvist menar beror pa
att denna konstruktion av kvinnor som fordvare och pd samma géng offer inte utmanar den
normativa forestidllningen av kvinnor som harmldsa. P& det viset utgdr inte ens valdsamma
eller brottsliga kvinnor ett hot mot konsordningen. Det gor ocksé att kvinnor blir sedda som
mindre beslutsamma, aktiva och i kontroll dver sig sjdlva, nir sanningen ar att kvinnor kan
uttrycka samma ilska, aggression och valdsamhet som min. Forskning visar pa att kvinnor
socialiseras till att uttrycka sin aggressivitet pa andra sétt &n genom fysiska valdsgarningar

(ibid. s. 40). Tack vare det ses kvinnliga vildsgarningar som uppseendevickande nér de sker.

Slutsatsen som kan dras ar att kvinnliga brottslingar fascinerar och chockerar. Det dr d&ven en
forklaring till varfor det dras sa ménga blickar till nyheter dir kvinnliga forovare spelar
huvudrollen. Den sensationella naturen kring kvinnligt vald 6kar nyhetsvardet och media kan
dramatisera hindelserna till faingslande berittelser (Kordon & Wetterqvist 2006, s.189). Det
som lockar publik lockar sedermera dven intékter. Det finns darigenom ett syfte for medier att
forstiarka dessa motsédgelsefulla och spdnnande idéer om kvinnliga brottslingar for att gora
texterna mer ldsvirda. P4 sd vis aterskapas samma narrativ om och om igen i media med

brottsliga kvinnor som offer eftersom det dr ekonomiskt gynnsamt.

Héndelserna i Knutby 2004 drog till sig mycket uppmairksamhet och en av anledningarna till



det var att den mordmisstinkte var en 20-arig ung kvinna. Det dr inte en person man generellt
forvantar sig begd sd grova valdshandlingar som att sla en hammare i en persons huvud eller
skjuta nagon till dods 6ga mot 6ga. Dérfor dras vi in i dramat, vi kan inte fa nog av det och
ser gdrna beréttelsen aterberittas om och om igen. Den senaste dterberéttelsen av
Knutbydramat dr dramaserien Knutby som hade premidr 2021. Fiktiva gestaltningar som
denna blir representationer av verkligheten dér diskurserna som rader i vart samhalle
aterspeglas. Vi anser att den kreativa formgivningen av serien kan berétta nagot om hur vi ser
pa och karaktériserar valdsamma kvinnor 1 véart samhille idag. Déarfor kommer denna uppsats
att analysera hur den vdldsamma och brottsliga karaktdren Eva portritteras i den fiktiva

tv-serien Knutby.

1. Bakgrund
I November 2021 hade Knutby premiir (IMDB). Serien baseras pé verkliga hindelser om det

som ofta refereras till som Knutbydramat. Det har gjorts ett flertal serier, dokumentérer och
podcasts baserade pa Knutbydramat men vi har valt att enbart anvinda oss av den fiktiva
tv-serien som hade premidr under 2021 i var studie. Tv-serien Knutby valdes eftersom att den
slépptes relativt nyligen och har en relevans for samtidens medielandskap. Samt eftersom att

serien varit vildigt populér och fatt bred utstrickning.

Knutbydramat utspelade sig utanfor Uppsala dr 2004 inom den lokala frikyrkoférsamlingen
Knutby Filadelfia dér tvd mord och ett mordforsok pa forsamlingsmedlemmar drog till sig
stor medial uppmérksamhet (SVT 2021). Pastorn Helge Fossmo och hans barnflicka Sara
Svensson blev domda for morden. Forst under 2020 blev en av de centrala ledarna inom
forsamlingen, pastorn Asa Waldau, stilld infor ritten for misshandel och anklagad for att ha
axlat en manipulativ ledarroll i forsamlingen som &@ven liknats till en sekt. "Det kidndes som
att jag blev overfallen av ett vilddjur. Jag var sa rddd att jag kissade pd mig’, har ett av offren
uttalat sig om Waldaus misshandel (SVT 2020). Waldau, dven kallad Kristi brud, blev filld
for sex fall av misshandel och domd till 120 timmars samhallstjanst (Sveriges Radio 2020).

I Knutby ir Asa Waldau framstilld som en av huvudkaraktirerna med namnet Eva och har en
framtrddande roll 1 forsamlingen. Vi har valt att studera hur karaktéren Eva portritterar och
representerar Asa Waldau i tv-serien. Hon #r en av sveriges mest vilkinda svenska forovare

och har dramatiserats i flertal svenska produktioner genom aren. Vi 6nskar analysera



portritteringen av Kristi brud eftersom hon 4r en kvinnlig férovare och det dr majoriteten
mén som begér brott likt misshandel. Med tanke pa det faktum att karaktédren ar baserad pd en
verklig kvinnlig brottsling har vi ambitionen att undersdka narrativen och de stilistiska valen i
Evas framstillning med syftet att utldsa vad som kan ligga bakom dessa val. Fortsattningsvis

kommer vi att anvidnda oss av Eva, eller Kristi brud, nédr vi refererar till karaktiren baserad pa

Asa Waldau.

2. Syfte och fragestillning

Studiens syfte &r att undersdka hur kvinnor som begétt brott representeras 1 fiktionella verk
med hjélp av en multimodal kritisk diskursanalys. Detta genom att underséka och gora
avstamp 1 karaktéren Eva i den svenska serien Knutby (2021). Vi har dven valt att granska
och problematisera motiveringarna bakom hennes representation. For att genomfora detta
kommer vi 1 var analys att utga ifrin begreppen varufetischism, standardisering,
representation, genus, “mad or bad”, hor-narrativ och den manliga blicken. Vara

fragestéllningar lyder sdledes som foljande:

1. Hur portrétteras Kristi brud 1 tv-serien Knutby?

2. Vilka underliggande strukturer kan utldsas som bakgrund till Kristi bruds

portréttering?

3. Teoretiska perspektiv

3.1. Diskurs

Simon Lindgren forklarar diskursperspektivet som nédgot som kan hjélpa oss att begripa
varfor somliga saker upplevs enklare att yttra och tdnka @n andra (Lindgren 2011, s. 110).
Inom diskursperspektivet understryks maktaspekten av de bestimmelser som rader kring vad
som kan sdgas och av vem det kan sédgas (ibid. s. 111). Ndr man genomfor en diskursanalys
ser man pa hur all typ av representation bestdms av sociala samt sprakliga strukturer.
Diskursanalysens innebord kan ségas vara att visa hur sprdkbrukets historiska och sociala
sammanhang har en inverkan pa de meningar som skapas (ibid. s. 112). Diskursbegreppet kan
sedermera sidgas ha en konstruktionistisk tanke om att det ar spraket som konstruerar var

verklighet. Flera diskurser kan existera samtidigt. Exempelvis kan diskursen om kvinnan



sdgas vara sjdlvstindig och stark men ocksa underordnad mannen eller objektifierad. Dessa

diskurser kan alltsd samexistera.

Genom diskursperspektivet ser man till hur maktstrukturer och social kontext styr 6ver hur
olika innehall uppfattas. Detta likt ett genusperspektiv varigenom man ocksa ser till
samhillets rddande maktstrukturer och normer. De tva perspektiven kan séledes komplettera
varandra i var analys d& de bada har en kritisk utgdngspunkt gentemot samhéllet och dess

strukturer.

3.2. Masskultur och kapitalism

Adorno redogor i The culture industry: selected essays on mass culture for Marx teori om
varufetischism. Varufetischism liknas till grunden for en vidare teori om hur kapitalismens
overldgsenhet kan sdkras genom populédrkultur (Adorno 1991, s. 33-34). Tanken om
varufetischism grundar sig ocksa i tanken om att ndgot blir automatiskt bra om det &r
ekonomiskt framgéngsrikt. Da ekonomisk vinst dr det generella mélet inom kulturproduktion
sa standardiseras exempelvis tv-serier (ibid. s. 87). Nir man startar en ny tv-serie utgar man
ifran vad som forr varit ekonomiskt lyckat. Ett element som standardiseras och som ar
aterkommande 1 tv-produktioner kan exempelvis vara sexuella inslag och relationer och
handlingar centrerade kring dessa. Detta i form av scener dér karaktdrer har sex eller sexuella
och romantiska relationer mellan karaktérer. Knutby &r en fiktiv tv-serie och klassas ej direkt
som true crime, serien kan sidgas std emellan true crime och en dramaserie. Detta eftersom att
den delvis dr baserade pd sanna historier. Formatet for Knutby kan séledes sidgas vara ett
standardiserat programformat i bemérkelsen att det &r en dramaserie baserad pa verkliga
hindelser. Detta formatet kan ses dterskapas i var kultur i flertal fall, exempelvis antologin
American Crime Story som dramatiserar kéinda amerikanska brott, filmen 7he Social Network
baserad pa Facebooks borjan och den svenska serien Clark som handlar om brottslingen
Clark Olofsson. Genrens format ateranvinds om och om igen eftersom det med stor
sannolikhet genererar vinst for kulturproduktionen. I fallet med Knutby finns det ett extra
intressevdckande nyhetsvérde i det att det handlar om en kvinnlig forévare (Berrington &
Honkatukia 2002, s. 50). Den sensationella naturen kring kvinnlig vald lockar publik som

vidare leder till storre intédkter.

Strinati forklarar 1 An introduction to theories of popular culture att masskultur kan forklaras

som populédrkultur som produceras med industriella verktyg och marknadsfors till



konsumenter for vinst (Strinati 2004, s. 10). Strinati menar att det finns mindre utrymme for
att skapa kultur som inte genererar nagra pengar. Det kan vara en bidragande faktor till att
serier likt Knutby som tagit inspiration fran, och delvis baserat pa, verkliga héndelser
fortsétter att produceras. Detta trots den etiska problematiken som kan f6lja da man
producerar kultur baserad pa verkliga brott. Masskultur och varufetischism &r tva begrepp
som kan ségas hora ihop med varandra da de bada fokuserar pa hur kapitalismen sékras

genom populérkultur. Produktionen av populdrkultur &r beroende av dess ekonomiska vinst.

3.3. Genus

3.3.1. Genus och representation

Strinati (2004, s. 168) beskriver 1 An introduction to Theories of Popular Culture att
representationen av konsroller i media styrs av de rddande normerna och idealen av
konsroller i samhallet. Gaye Tuchman (1978) uppméarksammar hur konsroller definieras av
media och hur medier definierar dessa. Hon redogor for tva teorier varigenom detta
tydliggors. Dessa ér reflektionshypotesen och teorin om en symbolisk uteslutning. Med den
symboliska uteslutningen av kvinnor menar Tuchman hur media och de som producerar olika
kulturella innehall forsummat kvinnor. Antingen har de ignorerat dem eller har de
representerats och framstillts som inkompetenta eller underordnade méin. Tuchman hévdar
ocksa att kvinnor mer sannolikt &r offer dn forévare i situationer av vald (ibid. s. 13).
Reflektionshypotesen hidvdar att medier aterspeglar normerna i ett samhille. Medier aterger
en normativ bild av samhillet och dess dsikter och vérderingar (ibid. s. 7). Vilket kan bidra
som en intressant faktor i var analys da Eva ofta gar emot samhillets forvantningar pa

kvinnor.

3.3.2. Sexualisering av vildsamma kvinnor

I “Reduced to bad sex: Narratives of violent women from the Bible to the war on terror”
skriver Gentry och Sjoberg (2013, s. 66) att kvinnor som begar véld bryter mot normer
eftersom att valdsgarningar traditionellt ses som maskulina. Enligt forfattarna ar valdsamma
kvinnor dérfor avvikande och deras véld forklaras dterkommande i media genom att
kategorisera vdldsamma kvinnor dven som avvikande i sin femininitet. Gentry och Sjoberg
menar att detta gors genom att portréittera dem som promiskudsa och galna i vad som kallas
“hor-narrativ”. Forfattarna (ibid. s. 74) skriver att “hor-narrativen” forminskar kvinnor till sin

sexualitet dir antingen nymfomani eller brist pa sexuell bekriftelse blir motivationen och



forklaringen till deras vdldsgirningar, och ir ytterligare ett exempel pd hur sexuell
objektifiering manifesteras i samhéllet. Vidare hivdar Gentry och Sjoberg att
“hor-narrativen” upprétthaller kvinnors underordning i samhillet genom att argumentera att
valdsamma kvinnor inte &r riktiga kvinnor. Darmed blir deras brottslighet individualiserad till
en fraga om abnormalitet inom kdnet och inte ndgot som dr nodvandigt att granska ur ett

strukturellt perspektiv.

Berrington och Honkatukia (2002, s. 50) skriver 1 likhet med Gentry och Sjoberg om hur
valdsamma kvinnor korsar gransen av vad som ses som accepterat feminint beteende i
samhillet. Forskarna diskuterar i “An Evil Monster and a Poor Thing: Female Violence in the
Media” det faktum att kvinnligt vald har storre nyhetsvirde pa grund av sin ovanlighet och
tenderar att sensationaliseras 1 media. Fortsdttningsvis presenterar Berrington och Honkatukia
(ibid. s. 52-53) en teori om tva kontrasterande dominanta diskurser kring kvinnligt vald dar
en brottslig kvinna i medias representationer dr antingen “mad” eller “bad”. Det vill séga
psykiskt sjuk eller ond. Bida kategorierna forklarar kvinnligt vald utan att utmana de radande
patriarkala normerna om kvinnor. Den psykiskt sjuka, valdsamma kvinnan behdver
psykiatrisk vard och agerar som hon gor eftersom hon sjélv ar ett offer for trauma eller
hormoner. Medan den onda véldsamma kvinnan dr den skrammande motsatsen till en vanlig
kvinna och behover lasas in (ibid. s. 54). Bada typerna av kvinnor &r ett sétt att separera
valdsamma kvinnor fran “vanliga” kvinnor. Berrington och Honkatukia (ibid. s. 59) skriver
ocksa att kvinnliga brottslingar dessutom tenderar att straffas hart for att fungera som

exempel och varning.

3.3.3. The male gaze

Laura Mulvey presenterar 1 sin artikel fran 1975 begreppet och teorin om “the male gaze”, pa
svenska refererat till den manliga blicken (Mulvey 1975, s. 11). Hon skriver om hur kvinnor
genom kultur och media objektiviseras och ses primért for sitt utseende. Mulvey forklarar
vidare att i mainstream-film medverkar kvinnor for att bli tittade pa av man. Kvinnor spelar
ofta roller 1 filmer dir de bade ses som och behandlas som objekt. Detta for att forena rollen
som ett objekt for tittaren men dven med hennes roll 1 filmen eller tv-serien (ibid. s. 11-12).
Att “den manliga blicken” dr s& prominent i vér kultur kan kopplas samman med
kulturindustrins vinstdrivande intressen som Adorno beskriver i The culture industry:
selected essays on mass culture (1991) Delvis genom pastaendet “sex séljer” som ar

oversiktligt accepterat 1 samhéllet, ocksd genom att peka pé att sé lange ett verk drar in



pengar finns det ingen anledning att dndra pa innehallet, &ven om det 4r sexistiskt och
objektifierande for kvinnor. Det faktum att industrin dgs och drivs av en manlig majoritet
fingar ocksé in varfor en stor del av kulturen produceras for méns 6gon. Den objektifierade
kvinnan kan ses 1 mediaproduktioner for att kapitaliseras pa och agera komplement till méns
berittelser. “Den manliga blicken” och varufetischism ar tva begrepp som kommer att
anvéndas tillsammans i analysen da vi anser att de tillsammans kan bidra till en storre
forstaelse for seriens formgivning och dess underliggande anledningar till Evas portrittering

som valdsam och maktfull kvinna.

4. Tidigare forskning

Naomi Elizabeth Owen (2017) har skrivit artikeln ’Foxy Knoxy and Femmes Fatales: Media
Representations of Women and Crime” kring tabloidpressens rapportering om den
mordmisstinkte Amanda Knox och hur den for fram en kdnsideologi. Owen anvénde sig dels
av en kvantitativ innehéllsanalys av flertalet artiklar forfattade av journalisten Nick Pisa
utvalda pa grund av deras sexuella ordval. Samt en textanalys av journalistens sprak i
dokumentéren Amanda Knox. Artikeln diskuterar motivationen bakom pressens eroticerade
skildring av Knox genom bruk av sexuella termer och narrativ. Owen menar att genom att
beskriva kvinnor som begétt brott som sexuella och vdldsamma kanner sig publiken moraliskt
upphojda eftersom de inte kan relatera till henne, och hon hamnar i1 en utanfor “vi:et” 1 en
“dem”-grupp. Owen diskuterar ocksa hur kommersiell massmedia ér driven av ett
vinstintresse och ddrmed vinner pé att “sensationalisera” nyheterna genom narrativ om brott
och sex. Forskaren drar slutsatsen att den sexualiserade dramatiseringen av kvinnliga
brottslingar i massmedia for fram negativa konsideologier och moraliska agendor i1 form av
underhdllning. Owen har likt vad vi &mnar att gora undersokt hur kvinnliga brottslingars
narrativ formges i underhéllningsmedier, trots att undersokningen dr utford med artiklar och
inte en tv-serie som i vart fall. Teman som uppkommer i Knoxs medierepresentation liknar de
vi kan ldsa av 1 tv-serien Knutby diar Eva anvénder sig av sex och vdld som manipulativa

medel i sin brottslighet.

I “The New Spectacle of Crime” av Gareth Palmer (1998) skriver forskaren om hur
dokumentéra tv-program om kriminalitet och brott dr en typ av maktutdvning. Palmer menar
att 1 tv-program som Cops, LAPD, Crimewatch UK och Crimebeat dir poliser och
brottslingar filmas och gors till underhéllning pa TV skapar en agenda dér dessa roller

definieras. Ytterligare anvinder sig Palmer (1998) av Foucaults teori om makt for att forklara
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att publiken hemma i soffan blir en del av processen eftersom de har en roll som 6vervakare,
och didrmed placeras i en annan grupp som laglydig medborgare till skillnad frén de
avvikande brottslingarna som blir en del av en “dem”-grupp, skild fran den generella
allménheten. Palmer pdpekar att programmen é&r en tillgdng {6r polisen som kan skapa en
positiv representation av sitt arbete 1 programmens producerade rekonstruktionen av det
inspelade materialet. I sin analys av programmen hédvdar forskaren att de inte nér upp till det
dokumentira idealet trots vad formatet lovar, och att medborgarna konsumerar “brott som
spektakel” snarare dn en dokumentation av verkligheten. Fortséttningsvis drar Palmer
slutsatsen att programmen inte ifragasétter normen kring vad och vem en brottsling dr, utan
snarare spelar pé stereotyper och forstirker bilden av dem. Palmers studie dr dock fokuserad
pa dokumentira program och inte fiktionella som Knutby. Nagot Palmer ndmner ir att de
kriminella 1 programmen ofta dr unga mén fran en arbetarklassbakgrund och det ér en

intressant vinkel eftersom det dr motsatsen till Kristi Brud.

Phoebe Morton (2021) har studerat de stilistiska valen i true crime dokumentérerna Making a
Murderer, The Staircase, Southwest of Salem: the story of the San Antonio four och The Night
in Question och hur de relaterar till begreppen transparens och etik. Morton menar att med
medel som kiénslor, dialog, namn, titlar och anvéndning av inspelat material har filmskaparna
ett ansvar att inte manipulera sin publik och 1 utstrickning rittsvésendet. I anslutning till detta
drar Morton slutsatsen att true crime-dokumentirens popularitet gér dem inflytelserika 6ver
straffritten. Samt att det finns brister 1 hur filmskaparna klargér hur dokumentérerna
produceras for bibehdlla en journalistisk transparent héllning. Detta for att inte vrida pa
narrativet i underhdllnings syften for att fainga publiken. Mortons artikel visar att i vissa
dokumentérer presenteras produktionen som en verklighet for publiken nér det egentligen

finns egna asikter bakom de stilistiska valen.

Som tidigare ndmnt skiljer sig dokumentérer och spelserier sig ifran varandra, nagot vi varit
medvetna om i valet av artiklar. Dessvérre har vi inte funnit ndgra tidigare studier om fiktiva
verk baserade pd sanna héndelser. Eftersom att bdde dokumentérer och spelserier dr baserade
pa verkliga brott dr de en typ av rekonstruktion eller dterberittelse. Sa linge vi noterar
skillnaderna och vilka implikationer det kan ha pd vér uppsats anser vi att den tidigare

forskningen dnd4 ar relevant.
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5. Metod
5.1. Metodval

Tv-serier dr en form av audiovisuell kommunikation och enligt Eriksson och Machin (2019,
s. 255-260) lampar det sig av den anledningen att anvinda en form av analys som analyserar
fler semiotiska element och deras meningsskapande 1 ett samspel. Vi har darfor valt att
genomfora en multimodal kritisk diskursanalys, dven kallad MCDA, for att kunna undersoka
portrétteringen i serien i ljud och bild. Med en multimodal kritisk diskursanalys kan vi
undersoka de underliggande ideer och virderingar som ligger bakom gestaltningen av

karaktdren Eva 1 Knutby 1 ljud och rorlig bild.

Metoden MCDA anvinds for att kritiskt ifrdgasitta samhélleliga processer och hur det
paverkar olika grupper (Eriksson & Machin 2019, s. 255-260). Den multimodala
diskursanalysen har en bakgrund i kritisk diskursanalys som menar att sprak inrymmer
konnotationer som i sin tur kan anvindas for att upprétthalla eller forstirka maktrelationer.
For att utldsa ideologierna eller idéerna i en text krdvs det att man ser till kontexten och tolkar
det som &r underforstdtt och vid forsta anblick osynligt. Detta for att sedan kunna ifrdgasétta
de radande maktférhallandena diskursen uppratthaller. Darfor dr det ocksa viktigt att ndimna

att MCDA varken &r fullstédndigt objektivt eller opolitiskt (ibid. s. 271-273).

Mikos skriver 1 Analysis of film (2014, s. 410) att en films mening inom diskurser bor
analyseras i flera olika dimensioner. Forfattaren forklarar att filmens struktur kan undersokas
forst genom dess narrativ och berittelse. For det andra genom de kreativa valen riktade for att
fdnga publikens uppmirksamhet och forma deras uppfattning och slutligen som en
kommunikativ process 1 olika kontexter. Mikos menar att en films betydelse och mening
aldrig ar objektiv. Forfattaren fortsétter att beskriva att publikens syn pa karaktérer i
audiovisuell kommunikation beror pa de idéer om identiteter och stereotyper som cirkulerar i
samhillet. Samma sak sker at andra hallet, vi definierar varlden och ménniskorna runt
omkring oss med hjilp av representationerna vi ser media. I denna mening har karaktirernas
presentation en visentlig roll i konstruktionen av tittarnas vérldsbild kring olika identiteter

och roller (Ibid. s. 416-417).

Karaktiren Eva existerar i en komplex kontext som en fiktionell representation av kvinnliga

brottslingar, dels eftersom hon &r baserad pa en verklig manniska och rekontextualiserad till
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karaktidren Eva. Ocksé eftersom de narrativa och estetiska valen som lyfts fram i
framstéllningen ar kopplade till samhillets diskurser om kvinnor i ett storre perspektiv. Vi
anser att MCDA é&r passande fOr att analysera dessa djupgéende monster och maktstrukturer i
var kultur som avgor hur vdldsamma kvinnor representeras i media och 1 utstrdckning hur de

blir forstadda i samhaéllet.

5.2. Urval och avgrinsning

I tv-serien finns det flera intressanta karaktérer utover Eva. Eva har valts som studieobjekt d&
hon dr en av huvudkaraktédrerna i serien och ér baserad pa verkliga, vilkdnda Kristi brud som
har varit en del av centret i mediestormen kring Knutbydramat. Detta innebir att det finns
mycket material att analysera. Ytterligare en anledning till valet av Eva som studieobjekt ar
det faktum att hon 4r en normbrytande karaktér 1 det att hon dr en hogt uppsatt kvinna som
utfor gravt psykiskt och fysiskt vald 6ver forsamlingen. Det finns fa exempel i popkulturell
media dir kvinnor dr oursiktande, aktiva antagonister utan att malas upp som offer. Vi anser
ocksa att Eva dr mindre utstuderad i tidigare forskning gentemot karaktéiren Anna som &r
baserad pa Sara Svensson. Vidare blir kvinnliga férovare i sin ovanlighet spannande for
publik och vi vill undersdka hur dessa aspekter bidrar till Evas gestaltning. Darfor utgor Eva

ett fascinerande exempel pd brottsliga kvinnor.

Vi har valt att analysera Eva och utga fran hennes portréttering, men jamfor henne ocksa med
andra brottsliga karaktérer i1 serien. Detta eftersom att vi vill kunna genomf6ra en djupare
analys inom den tidsramen och med de resurser vi har. Ekstrom och Johansson (2019, s. 21)
forklarar att avgriansningar har stor betydelse i vetenskapliga studier eftersom vilgrundade
och koncentrerade slutsatser &r av storre vikt dn spridda aspekter hur manga perspektiv. Det
ar dels av vikt att avgrinsa datainsamlingen, men likasé teorierna som anvénds 1 analysen.
Om vi jamfOrelsevis valt att analysera ett flertal karaktirer eller fler serier med kvinnlig
antagonister baserade pa riktiga ménniskor hade analysen blivit ytlig och det insamlade

materialet till unders6kningen hade inte utgjort en tillricklig eller palitlig grund.

Det finns intressevickande aspekter 1 jamforelser med andra karaktérer, exempelvis Sindre,
som ocksé har en uppsatt roll i forsamlingen och medverkar till morden. Alternativt
karaktdren Anna som faktiskt utférde morden i Knutbydramat. Fokus hade dven kunnat
laggas pé att jaimfora exempelvis Evas portréttering 1 spelserien mot portrétteringen i en bok,

dokumentérserie eller nyhetsrapportering. Men med en snidv avgransning kan vi som sagt
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gbra en mer noggrann analys, och vi har valt att analysera alla scener med Kristi brud i1 de sex
avsnitt som utgdr serien. Denna avgrinsning innefattar flera timmar av material, men vi anser
att samtliga scener ir relevanta for att f4 en helomfattande och réttvis bild av portrétteringen.
Vi kommer redovisa for ett antal specifika scener 16pande 1 analysen eftersom vi anser att de
exemplifierar portritteringen och dr mer relevanta att studera djupgaende. Vi kommer inte
inkludera scener dir Kristi Brud endast omndmns men det kan hénda att vad hennes

handlingar leder till eller hur det paverkar andra karaktérer for kontext diskuteras.

5.3. Tillvigagangssitt

Eriksson och Machin (2019, s. 261) forklarar att begreppet rekontextualisering anvinds inom
MCDA f0r att beskriva hur en aterberéttelse av en hdndelse tar den ur sin kontext och sitter
in den 1 ett nytt sammanhang. Med andra ord att vissa saker kommer att utelimnas medan
andra far representeras i aterskapelsen, kanske med extra fokus eller i en annan ordning 4n
det egentliga hiandelseforloppet. Vi kommer med hjélp av metoden analysera vad for
handlingar Kristi brud begar i serien och vad de valt att inte visa henne gora. Vi kommer
ocksa att diskutera vilka element som repeteras i serien, vilka reaktioner karaktdren far i
scenerna, hur hon presenteras utseendemadssigt och stilistiskt. Vidare reflekterar vi dver hur
serien knyter an till diskursen om kvinnlig kriminalitet och hur den bidrar till den.
Avslutningsvis planerar vi att diskutera hur seriens genre, alltsa en kommersiell tv-serie
baserad pa sanna héndelser med kreativa friheter, paverkar portritteringen ur ett ekonomiskt

perspektiv.

6. Analys
6.1. Diskurs och sexualitet

Eva har en syn pa sex som en valdigt central del i forhallanden i serien. Dels skéller hon ut
flertalet kvinnor som inte vill ha sex med sina méan for att de inte ar tillrdckliga fruar. Har
passar hon in i och uppritthéller den patriarkala synen pé frun som ska tillfredsstélla sin man
efter hans behov. Men hon uppvisar ocksa ett stort eget intresse i sex. Under en tjejkvill tittar
kvinnorna i forsamlingen pa porrfilm och Eva ser ut att vara den som tycker det ar roligast,
pekar pé skdrmen och sdger "Titta!” till de andra kvinnorna som tittar bort (avsnitt 3). Hon
uttrycker att hon uppskattar de grafiska scenerna och séger: ‘Det ser jitteskont ut”. Hér

portrétteras hon som en hypersexuell person i1 jimforelse med de andra kvinnorna, som ser
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generade eller dcklade ut. Enligt Gentry och Sjoberg (2013, s. 68-70) beskrivs valdsamma
kvinnors sexdrift ofta som onormal i “hor- narrativ”” och deras sexualitet blir ett sdtt att skilja
dem frén riktiga kvinnor. Bade Palmer (1998) och Owen (2017) skriver om hur narrativ i
media kan skapa en “vi” - och “ni” gruppering dér brottslingar skiljs frén resten av
allménheten for att agera exempel. Vidare papekar Owen (ibid.) att nér en kvinnlig brottsling
ocksa beskrivs som promiskuds inger det publiken en kénsla av réttfardighet, inte bara utifran
lagarna som brutits utan 4ven moraliskt. I Knutby kan man ddrmed argumentera for att scenen
med porrfilmen inkluderades i serien for att vidare patrycka det faktum att Eva &r pervers och
darfor olik andra kvinnor med diskretare sexdrift. Det dr dock inte sjdlvklart att alla tittare
nddvindigtvis identifierar sig med de andra kvinnorna i rummet dven om Eva portréitteras
som annorlunda fran dem. Tolkningen av hennes beteende &r inte objektivt. Det ar tankbart
att en tittare istéllet identifierar sig med Evas 0ppna instillning till sex och istéllet tycker att
de andra kvinnorna i gruppen ar pryda. Scenen existerar dock i en samverkan med Evas véld
och andra sexuella scener som intresset for de grova porrfilmscenerna uppfattas som

onormalt och att Eva ér fel i jamforelse med andra kvinnor.

Majoriteten av seriens sexscener utspelar sig mellan Sindre och Eva, dér Sindre agerar
sprakror for Jesus under akten. I totalt sex grafiska scener tillfredsstiller Sindre Eva. Det ar
varken framstillt som romantiskt eller vackert, utan snarare obehagligt och skevt for tittaren,
med olustig musik och intima kameravinklar under stark belysning. Eva har mycket sexuell
makt i dessa situationer, hon vill bara anvénda Sindre som Jesus redskap och utnyttjar
honom. Eva framstills i dessa scener som att ha en stor sexuell aptit och tillfredstéller aldrig
Sindre pa samma sitt. Han dr undergiven och hon i kontroll. Detta ar ett sitt att portrittera en
kvinnas sexualitet olikt frdn normen som Tuchman (1978, s. 13) beskriver den, dir kvinnor
sdllan dr den aktiva parten eller den person som utnyttjar andra for sex. Anna och Bettan dr de
andra kvinnliga karaktirerna som ses i sexuella scener med Sindre. Bettan har en kérleksfull
romans med Sindre och dessa scener filmas pa langt hall utan att nakna kroppar fullkomligt
exponeras. Anna dr olikt Eva passiv och tvekande, Sindre dr i maktposition éver henne och
hon blir snarare utsatt, medan Eva ar den som utsatter. Annas sexuella relation med Sindre
drivs inte heller fram frdn hennes egna lust, utan snarare hennes vilja att hjdlpa Sindre i sin
strid mot “demoner” som det kallas i1 forsamlingen. Eva stottar Anna och Sindres sexuella
relation trots att Sindre &r gift och pa sa vis bryter mot religionens tio budord om
dktenskapsbrott. Det dr virt att ndmna att Eva sjdlv bryter mot budorden genom sin sexuella

relation med Sindre, men straffar andra i forsamlingen da de begétt brott mot budorden som
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inte ar sexuella.

Aven i scenen niir Eva gifter sig med Jesus portritteras hennes lust som manisk (avsnitt 2).
Hon ligger med sidrade ben framfor statyn av Jesus och stonar och ler. Eva ser néstintill besatt
ut och hennes kérlek for Jesus galen. Hennes rodmaélade naglar smeker en staty av Jesus. Den
roda firgen pa naglarna avldses som en del av det sexuella mellan henne och Jesus, och ér i
stark kontrast mot den vita kldnningen hon bér. Eva har ofta ndgot rott pa sig i form av
exempelvis nagellack, ldppstift eller kldder. Fargen rod kan sdgas dels vara associerad med
passion och kraft. Samtidigt kan den associeras med fara och aggressivitet. Bade aggressivitet

och passion kan anvindas for att beskriva Eva i tv-serien.

Eva anvénder sig ockséa av sexuella termer fOr att beskriva sin tro. Eva sa 1 avsnitt tvd om
Jesus: "Jag vill att du ska smeka mig inifrdn och utifran som bara du kan’, "Jag vill kénna din
heta andedréikt pa min nakna kropp” (avsnitt 2). Samtidigt smeker hon sin kropp dnda ner till
sitt underliv medan kameran foljer hennes héinder. Aterigen portritteras Eva som
hypersexuell, och 1 denna scen kopplas dven sex, tro och makt begér samman. Religionen ar
som tidigare diskuterat ett maktmedel for Eva. I giftermalet och andra sexuella scener med
Sindre som agerar sprakror for Jesus framstills Evas sexuella attraktion till Jesus som en
motivation bakom hennes maktutdvande med malet att bli Kristi brud. Som tittare &r det
endast denna motivationen som lyfts fram som forklaring till hennes beteende. Denna
framstillningen bér likhet med vad Gentry och Sjoberg (2013, s. 69) skriver om valdsamma
kvinnors sexuella begér: “Erotomania underlies and enables women’s violence”. Evas véld
hérstammar utifran girighet efter en sexuell relation med Jesus, det dr &tran som driver henne.
Publiken far ingen insikt i ngot tidigare trauma, som en véldsam eller férsummande forédlder

eller andra overgrepp. Eva forestélls pa sa vis som en ondsint och avvikande kvinna.

For att sammanfatta framstills Eva med en hog sexdrift och det dr hon som tar kommando 1
jamforelse med Anna och Bettan i serien, som ocksa integrerar med Sindre i sexscener.
Ovanstaende kan sidgas strida mot normen for vad som &r betraktat som kvinnligt och
utformat efter “den manliga blicken”. Detta §verensstimmer samtidigt med vad Gentry och
Sjoberg (2013, s. 74) kallar f6r hor-narrativ, dir valdsamma kvinnor sexualiseras for att skilja
dem frén andra kvinnor. Eva far sin makt genom att gora ansprak pa titeln Kristi brud, och
hennes sexuella relation med Jesus motiverar henne till att anvdnda véld for att behélla sin

maktposition. Har blir alltsa hennes sexualitet det drivande i hennes brott, och narrativet
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formas efter de sexuella begér som ir en central del 1 dramaturgin.

6.1.1. Varufetischism och sexualisering

Tack vare att den ekonomiska vinsten dr det dvergripande malet inom kommersiell
kulturproduktion blir tv-program standardiserade och Knutby ar inget undantag. Knutby
tillhor en blandning mellan genrerna true crime och fiktion vilka bada dr populdra genrer 1
dagens medielandskap. Serieskaparna tjdnar pa att aterskapa en bekant berittelse utifran
Adornos teori om standardisering. Standardisering innebér att formatet dr bekant och darmed
lattsmalt for tittarna som vet vad de kan forvinta sig. Pa sa vis siljs samma koncepts om och
om igen (Adorno 1991, s. 87). Det kan sdledes utldsas vissa monster 1 de stilistiska valen fran
serieskaparnas sida da de filmat scenerna, alltsa att scenerna ér filmade pa ett sétt som

tidigare varit framgangsrikt for en publik.

Likt Adorno skriver om varufetischism anses en produkt vara bra forst dd den dr ekonomiskt
framgéngsrik (Adorno 1991, s. 33-34). Det slépps ofta nya tv-serier och filmer och respektive
produktions mal &r att fa s minga som mojligt att se just deras produktion. Filmer och
tv-serier ar darfor medvetet utarbetade utifran vad som séljer och vad som behaller tittarnas
uppmaérksamhet. Harigenom blir sexuella portrétteringar ett redskap for serieskaparna, inte
bara for att fora fram relevanta podnger i handlingen utan ocksa for att sex &r spinnande och
indragande. Sedermera dr det vanligt i fiktiva tv-serier och filmer med sexscener, manga
filmer och serier innehaller idag sexscener som utspelas pé olika sétt. Resultatet av en studie
gjord 2001 visade att ndstintill 70% av alla “primetime” tv-program inneholl ndgon typ av
sexuellt innehall (Bogaert 2001, s. 29-53). Trots att studien inte dr utgiven nyligen finns det
inget som pekar pa att trenden éndrats da sexuellt innehdll dr vanligt i nutidens popkultur. Det
finns beligg for att sexuella inslag dkar intresset for tv-program hos publiken (Oliver &

Kalyanaraman 2006, s. 80).

Det gar vidare att gora en koppling till att en tv-series framgang rdknat i publiksiffror kan
sakras med nagon slags romantisk eller sexuell relation. Ur ett kommersiellt perspektiv kan
det 1 utstrickning utldsas ekonomiska syften med Evas framstillning som en person med hog
sexdrift, och att ge uttryck for det upprepade ganger under serien i form av sexuella scener. |
“Foxy Knoxy and Femmes Fatales: Media Representations of Women and Crime” framfor

forfattaren att hon kommit fram till att att sex har en forméga att vicka stort intresse och



17

dérfor fir en stort utrymme i tabloidjournalistik (Owen 2017, s. 163-164). Tabloidjournalistik
ar likt en kommersiell tv-serie innehéll utarbetat for att underhélla och dra till sig

konsumenter och hennes slutsatser efterliknar véara i denna aspekt.

Som tidigare ndmnt framstills Evas sexuella dragning till Jesus som en motivation och det ar
darfor nodvandigt att visa detta for tittarna for att fora fram handlingen. Samtidigt &r Evas
kropp i fokus i sexscenerna och det dr hon som visar mest hud, jamfort med vad andra
karaktdrer blottar nér de ar 1 liknande sexuella situationer. Har kan man darfor diskutera
balansen av sex och nakenhet for handling och estetik och anvindandet av sexuella inslag for
att det dr intressevickande. Eftersom att vildsamma kvinnor frekvent portréitteras med
overdriven sexuell lust blir 4ven dessa teman, vald och sex, tillsammans véldigt tilltalande for
en publik att se pd. Det blir dven tilltalande for mediaproduktioner att gestalta och utnyttja.
Eftersom att Evas karaktirisering som valdsam och ondsint kvinna enligt diskursen dven
innebér sexuella avvikelser blir det ocksd hon som serieskaparna nyttjar for erotiskt innehall.
Denna karaktérisering av Eva fortydligar ocksé for publiken hur vi ska se pa henne i enlighet
med diskursen. En kombination av ekonomiska syften och en tendens till att sexualisera
valdsamma kvinnor i samhéllet som i denna berittelse anvands for att karaktérisera Eva

bidrar tillsammans till att befdsta diskursen vidare.

Eva skulle nédvéndigtvis inte karaktériseras som en objektifierad karaktir eftersom att hon
under stdrsta delen av serien befinner sig 1 en ledarposition och medlemmarna i1 forsamlingen
lyssnar pa henne och tar henne pé allvar. Hon bér inte vad som kan uppfattas som “vigade”
kldder utan dr generellt vardaglig men nagot uppkladd. Trots att Eva inte skulle beskrivas
som objektifierad eftersom hon dr en utvecklad karaktiar med sina egna mal och viljor gar det
anda att utldsa hur delar av serien ér filmad och utformad for den manliga, heterosexuella,
blicken. Likt Laura Mulvey skriver i sin artikel “Visual pleasure and narrative cinema”
produceras filmer utifran den manliga blicken (Mulvey 1975, s. 11). Gillande Knutby intar
Eva som tidigare nimnt inte en passiv roll i tv-serien, hon har en stark ledarroll och
medlemmarna i forsamlingen hyser respekt for henne, bdde miannen och kvinnorna. Mulvey
hdvdar 1 sin artikel att d& kvinnor &r med i filmer innehar de roller som begirsobjekt (ibid.).
Sérskilt 1 de sexuella scenerna i serien gar det att utldsa hur den ofta &r filmad pa ett sitt som
tillfredsstéller den manliga heterosexuella blicken. Eva forekommer som tidigare nimnt i
sammanlagt sex sexuella scener, 1 fem av dessa ar det tillsammans med Sindre. I exempelvis

avsnitt tre har Eva och Sindre sex i en bil (avsnitt 3). Det dr Sindre som tillfredsstéller Eva.
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Kameran filmar Sindre en del i scenen nér han hastigt berdttar for Eva alla saker han pastar
att Jesus séger till henne och hon stonar hogt. I scenen ser man Eva klddd i bh och
uppknéppta byxor, Sindre ar fullt pakladd. I alla sexscener mellan Sindre och Eva dr Eva dels
den som blir tillfredsstédlld samt &r hon till synes mer avkladd @n vad Sindre ar. Det gar
séledes att utldsa hur scenerna dels ar filmade efter “den manliga blicken” men kan samtidigt
sdgas vara filmad for en kvinnlig blick. Tack vare att det &r Eva som alltid tar kommando och
bestimmer 6ver hur och var de ska ha sex. Om man ser till diskursen om kvinnan kan den
liknas till att hon ska vara passiv och inte ta for mycket plats, varken i sociala rum eller
sexuellt. Det dr hon som ska tillfredsstidlla mannen, inte tvirtom. Eva agerar tvirtom mot

dessa ideer.

Eva klassas inte i regel som en objektifierad karaktir. Trots detta gér det att utldsa stilistiska
val 1 tv-serien som dr filmade och utformade for “den manliga blicken”. I jimf6relse med
andra karaktdrer, exempelvis Sindre, sexualiseras Eva genom exempelvis hur hennes sexuella
aptit framstills 1 kontrast till andra i serien. Sindre dr mestadels i serien inte lika avkladd som
Eva ir i sexscenerna. Kameran fokuserar merparten pa Eva och hennes njutning. Det ar
Sindre som tillfredsstiller Eva men det dr dndé av vikt att nimna hur scenerna ar filmade med
fokus péd Eva. Sexscenerna i tv-serien kan sdgas ha filmats pd ett sitt som tidigare varit
framgéngsrikt och med syftet att vara fascinerande utifran teorier som standardisering,

varufetischism samt den “den manliga blicken”.

6.2. Diskurs och vald

Om man vidare ser till diskursen om kvinnan visar den pé egenskaper sdsom
omhédndertagande, passiv, empatisk. Samtidigt som det existerar diskurser om att en kvinna ar
kénslostyrd, irrationell och att hon ej kan ta egna beslut. Om man ser till diskursen for en
forovare, ndgon som exempelvis misshandlar likt Eva gor i serien liknar de inte diskurserna
tillhérande kvinnor. D& man ténker pé diskurserna om en forovare liknas de snarare till
valdsamma och impulsiva méan. Saledes skiljer sig diskurserna mellan en kvinna och en
forovare, vilket kan leda till att en valdsam kvinna anses som avvikande. Owen (2017, s. 144)
framfor i sin artikel “Foxy Knoxy and Femmes Fatales: Media Representations of Women
and Crime” att kvinnors véld ar dubbelt fascinerande da valdsamma kvinnor dr mer
skrimmande dn man och samtidigt véldigt spannande. I Knutby ér Eva inte den enda som har

en framtradande roll 1 férsamlingen. Karaktdren Sindre har ocksé en ledande roll, &ven om
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han ej utdvar samma typ av vald som Eva gor kan han beskrivas som manipulerande. Det gar
saledes inte att gora ndgon rittvis jamforelse mellan karaktirernas framstillning géllande
véldsamma scener d4 Eva utovar faktiskt vald medan Sindre finner sétt att manipulera andra

att begd brott.

I den fOrsta scenen i serien framstér Eva tydligt som en auktoritet ndr de andra karaktirerna
inte haller med varandra om sina religiosa profetior (avsnitt 1). Har framstélls hon som en
person som utdvar sin makt genom manipulation. Hon avbryter andra, stiller ledande fragor
och anvénder deras gemensamma tro pa gud for att stiarka sina egna asikter och viljor. I flertal
instanser nir andra i ldgre positioner i forsamlingen siger ifrdn ndr Eva forsoker kontrollera
dem anvinder Eva medel som fornedring, vald eller manipulation genom andra. I borjan av
serien i avsnitt ett vill Sindres fru inte ha en barnflicka, men Eva anstiller en utan att fraga.
Hér ser man Eva argumentera emot och f4 med andra pa sin sida, men senare 1 serien blir
hennes maktmedel mer aggressiva och orovidckande for tittaren. Samma scenario uppstér
efter att Eva dvertygat Anna om att gifta sig med Jonny, en medlem i forsamlingen, och nir

Anna uttrycker att hon dr missnojd dver forhallandet later inte Eva henne gora som hon vill.

Det ar framst kvinnor som utmalas som Evas storsta offer i serien. Det dr dem hon slar,
skéller pa och fornedrar framfor andra samt kallar skdllsord nir hon &r arg. Ilskan forklaras
ofta med att hon ar besviken, och hennes kontroll 6ver de andra kvinnorna motiveras med
religionen. Aven om styret egentligen ir vildigt centrerad till forsamlingens sociala
maktdynamik dér stenhdrda ideal och hierarkier rader. Nér karaktdren Lilian ljugit om hur
mycket pengar hon samlat in till forsamlingen bestraffas hon av Eva som drar i hennes hér
och stéller sig pa Lilians hinder medan andra kvinnor far se pa (avsnitt 4). Det faktum att
kvinnor dr Evas framsta offer for direkt vald kan tolkas som ett stilistiskt val for att framhéva
hennes ondska till publiken. I de verkliga hiindelserna i Knutby har Asa Waldau anklagats for
att utdova vald och manipulera 4ven mén. Men eftersom kvinnor generellt ses som svagare och

ofta i en offerroll upplever vi som tittare Evas vald som hemskare mot dem.

I jimforelse med Eva far publiken medkénsla for karaktdren Annas brott. Anna blir
manipulerad av Sindre till att mdrda Sindres forsta fru, Mikaela och hans granne. Publiken
ser hur Anna bryts ner efter att hon kommer till forsamlingen sdkandes efter gemenskap och
mening. Hon blir f6rst vilkomnad och sedan tilldelad en viktig uppgift som Sindres

barnflicka och helare (avsnitt 1 & avsnitt 2). Hon dr en ung nykomling som framstélls som
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svag och naiv. Anna begar sina brott eftersom hon dr manipulerad och nedbruten,
forsamlingen vénder sedan henne ryggen till och hon blir socialt utesluten. Eva ddremot
motiveras av makten och viljan att vara Jesus fru, och vi far aldrig se henne svag pa samma
sdtt som Anna kan ses gratandes pa sin sangkant. Sindre blir den enda som pratar med Anna,
och han som ar sa nira gud Overtalar henne att begd morden for guds nad. Innan mordet pa
Mikaela gor Anna ett misslyckat mordforsok med en hammare 1 huvudet péd Mikaela. Denna
gérning ar den mest vdldsamt brutala i serien, men dnda &r Anna en mer sympatisk karaktar

an Eva.

Anna och Eva kan jamforas med “mad or bad”-teorin (Berrington & Honkatukia 2002, s.
52-53). Anna passar in pa stereotypen “mad”, eller psykiskt sjuk, eftersom att hennes brott
hérstammar fran trauma fran nér hennes mamma dog nar hon var liten. Annas trauma
forklaras for publiken och ger forstaelse och sympati for hennes handlingar. Anna ser
dessutom syner av sin ddda mamma och figlar igenom serien. Serien avslutas ocksd med att
Anna doms till psykiatrisk vard i rattegadng efter morden, ndgot som verensstimmer med den
verkliga Sara som karaktiren &r baserad utefter. I jimforelse med denna portréttering framstér
Evas vald som dnnu mer hdnsynslost och ondsint, som i sin tur passar in pa den “onda’-
kvinnan. Tuchman forklarar teorin om reflektionshypotesen varigenom hon hédvdar att medier
aterspeglar samhéllets rddande virderingar och normer (Tuchman 1978, s. 7). Kvinnor anses
generellt inte som vdldsamma av samhéllet utan snarare som passiva eller som offer. I serien
kan Eva dock sdgas vara vildigt manipulativ och aggressiv, vilket sedermera kan sdgas ga
emot samhéllets forvantningar pa kvinnor. Hon uppfattas sdledes som normbrytande och

bryter mot diskurserna kring kvinnan pa flera olika sitt.

Vi hédvdar att Eva bryter mot diskurserna kring kvinnor pa olika sétt genom seriens gang, ofta
genom hennes véldsutovande. Hennes vald utovas frimst gentemot andra kvinnor i
forsamlingen genom manipulation och direkt fysiskt vald. I jimforelse med karaktiren Anna,
som begér tva mord, saknas det empati for Evas véaldshandlingar. Publiken upplever enklare
en kdnsla av sympati och medkénsla for Anna d& hennes handlingar réttfardigas och forklaras
med att hon varit manipulerad. Evas och Annas representation kan respektive exemplifiera
“mad or bad”- teorin, d& Eva framstélls som alltigenom ond och Anna som psykiskt sjuk i

behov av vard.



21

7. Diskussion och slutsats

I analysen av Eva i Knutby (2021) kan vi utldsa en normbrytande feminin portréttering. Hon
ar en aktiv kvinnlig karaktér snarare édn en passiv. Eva har inflytande och makt, dr beslutsam
och framstills inte som ett offer, olikt vad Kordon och Wetterqvist hivdar om att valdsamma
kvinnor ofta framstélls som offer (2006. s. 42). De génger hon portritteras som svag ér det i
ilska nér hon forlorar sin kontroll. Eva &r ocksa normbrytande i det att hon &r en kvinna som
misshandlar 1 kontrast till diskursen kring forévare som snarare fokuserar pa min som begér
valdsgirningar istillet for kvinnor. Offren Eva utsitter for vald i serien ar alltid kvinnor,
bortsett fran hur Sindre blir utnyttjad sexuellt av Eva. Kvinnor dr generellt sett det kon som
framstills som svaga och som offer i media, vilket vidare kan locka fram mer sympati hos en
publik. Eftersom att Asa Waldau, som Eva ir baserad p4, dven har anklagats for att skada
méin drar vi slutsatsen att det isolerade valdet mot kvinnor i serien &r ett stilistiskt val av
serieskaparna for att framhéava brutaliteten 1 Evas vdld, med sympati for de hjdlplosa kvinnor
hon skadar. Det pavisar vidare skillnaden mellan den védldsamma Eva och andra passiva,
icke-vdldsamma kvinnor. Det leder till att vi som publik uppfattar henne som speciellt

hinsynslos eftersom kvinnor generellt sett ses som sympatiska offer.

Ett vidare grepp som anvinds for att separera Eva som véldsam kvinna fran andra kvinnor ar
genom ett hor-narrativ. Det dr av vikt att forst papeka att Knutbydramat har praglats av sex
och vald dven i1 nyhetsmedier sedan hiandelserna utspelade sig och spreds 1 media.
Forsamlingen har exempelvis omndmnts som en “sexsekt” (Lundgren 2021). En anledning
till varfor dramat fortfarande cirkulerar och aterberéttas i nya mediaproduktioner &r pa grund
av den sensationella karaktiren utifran de sexuella inslagen som ar verkliga. I en skildring av
det verkliga hdandelseforloppet finns det darfor sjalvklart en legitim anledning att aterge
sexuella komponenter som bidrar till handlingen. Aven om detta inte utesluter det faktum att
fokuset pa sex och begir i dramat dr vad som gor det sensationellt och intressant for publiken.
Det vi argumenterar for ar att portritteringen av Evas sexualitet 4r annorlunda jamférd med
andra karaktdrer. For det forsta har vi analyserat Eva med hjilp av teorin “den manliga
blicken”. Som Mulvey forklarar dr kvinnor ofta begérsobjekt 1 media som vidare ar
producerat for en manlig publik. And4 kan vi inte hivda att detta #r helt och héllet vad Eva ir.
Hennes sexualiserade framstéllning ar inte till for att vara atravérd utan snarare skrimmande.

Hon &r dominant och skdms inte for att uttrycka sin sexualitet, vilket aterigen bryter mot
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normen kring att kvinnor ska tillfredstélla min. Detta samtidigt som det idag dels mer

accepterat men ocksd uppmuntrande for kvinnor att uttrycka sin sexualitet.

Fortsittningsvis 1 vér jimforelse med karaktdren Sindre, baserad pa Helge Fossmo, visar
resultatet i studien pa att han inte dr lika avkladd som Eva i de sexscener dér de bada
medverkar. Kameravinklar filmar inte heller lika nérganget pa hans kropp. Aspekten med
kameravinklar och kvinnlig nakenhet argumenterar vi for dock kopplat till “den manliga
blicken”. Eva figurerar ocksd i en scen dd hon tillsammans med andra kvinnor 1 férsamlingen
kollar pa porrfilm som pervers gentemot de andra och ses vidare njuta mer under sex dn vad
andra kvinnor i serien gor. Karaktiren Anna har mindre sexlust och tar mindre initiativ. Vér
analys utifran teorier kring valdsamma kvinnors sexualisering tyder pa att portrétteringen av
Anna och Eva ir olika for att publiken ska bli mer forstdende for Anna én for Eva trots att
bada dr valdsamma kvinnor. Vi bedomer att Eva dr en “ond” kvinna och Anna en “psykiskt
sjuk kvinna” med utgdngspunkt i “mad or bad”-teorin (Berrington & Honkatukia 2002, s.
52-53). Vi anser dértill att det finns ett dramaturgiskt syfte i att formge berdttelsen med ett
offer och en antagonist for att simplifiera hindelseforloppet och handlingen for publiken. I
anslutning till detta pastdende konkluderar vi att Evas framhdvda sexuella portrittering
anvénds for att pavisa hennes avvikelser som valdsam kvinna utan att utmana de rddande
diskurserna kring femininitet. Likt Owen framfor sa vécker sex ett extra element tillsammans

med brott, forfattaren beskriver det som en avvikelse (Owen 2017, s. 163).

Darutdver har var analys visat att 4ven ekonomiska strukturer finns som bakgrund till Kristi
bruds portréttering. Som tidigare ndmnt har sex och religion ett hogt nyhetsvirde och likasé
kvinnligt vald pa grund av sin séllsynthet. Det finns ocksé vinst att f4 genom att aterberétta
kdnda historier, sérskilt historier baserade pa verkliga hiandelser, eftersom att det bade ar
bekant for tittaren samt intressevickande. Det blir ett sdkert grepp for att f sitt innehall att
generera pengar genom hdga tittarsiffror. Det gar att dra en liknande parallell till sex i
populérkultur, sex siljer. Vad som kan utldsas mellan raderna ar att det generellt sett dr
kvinnors kroppar som siljer. Eva ér 1 scenerna, som ovan ndmnt, mer avkladd dn vad Sindre
ar. Mortons (2019) forskning visar att dokumentérskapare har en tendens att forma narrativet
for att underhélla publiken och fa mer spridning, vilket som vrider pd sanningen. Som
tidigare ndmnt utger inte Knutby sig for att vara en dokumentér, men true crime elementet ar
en stor del till varfor serien blir spdnnande och genererar vinst. Samtidigt utnyttjar

serieskaparna sin kreativa frihet som foljer med en fiktiv dramatisering for att forstirka och
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lyfta fram delar av dramat som ar sensationella for publiksiffror. Oavsett vilket ansprék pa
sanningen serien gor blir det oundvikligen en representation for Knutby och brotten som
begétts ddr som priglas av normerna och diskurserna i vart samhélle. Vart resultat tyder pa att
stilistiska grepp har utforts vilka forstarker en konsideologi om valdsamma kvinnor. Det kan

séledes vara ett resultat av hur varufetischism speglas 1 karaktdrernas framstillning.

Karaktiren Eva har filmats med mer intima kameravinklar och rérelser &n motsvarande
manliga karaktérer 1 sexuella scener. Vidare hivdar vi att Evas sexualitet har portrétterats som
avvikande fran andra kvinnor i serien eftersom hon har en jamforelsevis hog sexdrift.
Tillsammans med hennes bendgenhet till vald och misshandel bidrar detta till en diskurs om
véldsamma kvinnor som onormala, néstintill icke-kvinnor. I jimforelse med karaktiaren Anna
som ocksé dr en valdsam kvinna dras Annas vald till hennes tidigare trauman och utsatthet.
Evas vald handlar om maktbegér och lust. Detta utmalar Eva till en ondsint kvinna som
karaktériseras som alltigenom orittfardig i sin brottslighet. Framstédllningen av Eva kan
vidare sdgas uppritthélla idén och diskursen om kvinnliga brottslingar som finns i samhéllet.
Problematik som speglas 1 samhaéllet uppkommer nér stereotyper inte utmanas eller motstrids.
Naér bilden av vdldsamma kvinnor repeteras om och om igen paverkar det var syn pa virlden
enligt reflektionshypotesen och kvinnor blir sedda som mindre beslutsamma, mindre aktiva
och 1 mindre kontroll dver sig sjdlva. Att se kvinnor som offer och inte fullkomliga
handelskraftiga individer som kan utfora vald forsvagar dem. Att klassificera kvinnor som
inte passar in i offerrollen till icke-kvinnor motsvarar heller inte verkligheten. Det &r att

begrinsa kvinnor frdn att vara hela ménniskor, skyldiga till sina brott.
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