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Abstract

This bachelor thesis examines the relationship between two buildings situated at
Universitetsholmen in Malmd: Tornhuset (1910) and its modern extension Urban Hinges
(2015). Together, the two buildings form World Maritime University. The modern extension
has received a great deal of attention, both positive and negative, in traditional as well as in
social media. Several statements suggest that viewers seem to interpret physical and
psychological qualities in the buildings, thus experiencing a relationship between them. The
starting point of this discussion is that the relationship is complicated. Its purpose is to
illustrate and discuss a number of aspects which may contribute to the experienced
complicated nature of the relationship, and to contribute to a broadened understanding of the
coexistence of the two buildings.

Observations of the examined objects are discussed in relation to three
theoretical perspectives: from history, gestalt psychology and psychoanalysis. The historical
perspective accounts in short for how physicality has been linked to architecture throughout
history and describes a Vitruvian, a projecting and an animistic approach. The perspective of
gestalt psychology illustrates a few aspects of the buildings that may constitute visual
difficulties. Lastly, the examination objects are discussed with a psychoanalytic perspective,
mainly considering the concepts Das Unheimliche and Oceanic Feeling. The survey results
show that there are a number of aspects that make the relationship complicated, for example
that Urban Hinges is visually rootless and that the viewers experience emotional ambivalence

when facing the buildings.
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Inledning

Bakgrund

Universitetsholmen i Malmo har de senaste decennierna fatt en rad nya byggnader, som
Malmo Live (2015) och flera byggnader tillhérande Malmd Universitet (exempelvis Orkanen,
2005 och Niagara, 2015). Det ar en stadsdel dar samtida arkitektur dominerar, men dar
enstaka aldre hus lever kvar sida vid sida med de nya, toppmoderna byggnaderna. Exempel pa
aldre byggnader ar Vaktaregarden (fran 1850) och Tornhuset (fran 1910). Kontrasten mellan
det gamla och nya &r pafallande och det ar begripligt att en forbipasserande betraktare tolkar
de aldre byggnaderna som tappra veteraner fran en svunnen tid, fran alla hall omgivna av
betydligt yngre formagor, ja rentav tonaringar.

Det ar rimligt att se moten mellan gamla och nya byggnader som relationer. De
fysiska aspekterna ar uppenbara. Exempelvis far ett ungt, resligt Malmo Live, Gvertaget over
den gamla kloka Vaktaregarden, som tycks vila sig mot marken i jamforelse med sin nya
granne. Men en relation bestar vanligtvis inte enbart av fysiska moten. Kanslor och viljor kan
gora forbindelser komplicerade och ojamlika. Ocksa sadana aspekter kan tillskrivas
arkitektur, &ven om knappast nagon pa allvar skulle havda att hus har kénsloliv. Trots det hor
man ofta att ett hus eller en milj6 "har en sjal”. Vi tycks tillskriva byggnader ménskliga
egenskaper, ett inre liv och en psykologisk dimension. Alltsa verkar vi ha ett inkannande och
samtidigt projicerande forhallande till byggnader.

Denna uppsats behandlar ett spektakulart méte mellan tva byggnader pa
Universitetsholmen. Det géller det gamla Tornhuset fran 1910, av arkitekten Harald Boklund,
och dess nya tillbyggnad Urbana Hangsel fran 2015, av den danska arkitekten Kim Utzon och
den australiensiska arkitektbyran Terroir (se bild 1). Tornhuset har tidigare fungerat som
hamnkontor. Tillsammans bildar byggnaderna World Maritime University (WMU). Det ér ett
internationellt universitet som ger hdgre utbildningar inom hamnverksamhet och sjoéfart.
Huvudman ar FN. Tillbyggnaden av Utzon och Terroir fick Malmd Stads stadsbyggnadspris
2015 och hyllades som ett uttryck for ”"Malmés globala och kaxiga attityd”.?

Men alla var inte ndjda med kombinationen av de tva byggnaderna. Det tog sig
uttryck i insandare och inlagg pa sociala medier. En insandare i Sydsvenskan menar att Utzon
och Terroir vanhelgat Tornhusets arkitekt Boklund: ”’Men hur kan man som egotrippad

arkitekt sa formatet skymfa den aldre kollega som skapat det stiliga Tullhuset? Nu ar denna

L E. Corengia, ”"Malmés FN-byggnad vinner Arets stadsbyggnadspris”, Planering i Malmé: information frén
Malmé Stadsbyggnadskontor, 2016:1, p. 6.



byggnads arkitektur fordarvad av denna cancerbéld pé tre sidor”.? Arkitekturupproret har pa
sin hemsida publicerat en bild pa Urbana Hangsel med texten: »’Urbana hangsel” kallas denna
okanda dekonstruktivistiska parasit som sa brutalt kranker och tynger ner det gamla
hamnkontoret i Malmo.”® P& Arkitektupprorets Facebooksida hanas Urbana Hangsel unisont i
en 1ang diskussionstrad.* Kritiken uttrycks i malande termer och gar samstammigt ut pa att
Urban Hangsel valdfor sig pa Tornhuset.> Men de verbala skymfningarna fran enskilda
individer i press och pa sociala medier bygger inte pa nagon vetenskaplig analys och leder
inte till nagon fruktbar diskussion. Darfor lamnar undersékningen den typen av utsagor
darhan och sammanfattar att manga betraktare tycks lasa byggnaderna som kroppsliga

fenomen eller varelser med egna viljor.

Bild 1. World Maritime University bestar av byggnaderna Urbana Hangsel (till vanster) av arkitekten
Kim Utzon och arkitektbyran Terroir och Tornhuset (till hoger) av arkitekten Harald Boklund. Sodra vyn.

2 B. Thornberg, ~Prisad byggnad en skymf”, Sydsvenskan, sektion Opinion, 2015-09-18, p. 3.

3 https://www.arkitekturupproret.se/fulbyggen/parasitism/, hamtad 2021-11-01.

4 https://www.facebook.com/groups/Arkitekturupproret/posts/818558578235421, hamtad 2021-11-01.

5 ibid. Ett exempel pa en sadan formulering &r Anders EkI6fs inlagg: Lite som nar Mordors orcher tog 6ver
Minas Ithil och dépte om det till Minas Morgul (Fér de som inte &r insatta sa ar det en av de stora fastningar som
forekommer i *Return of the King’ Lord of the Rings). De tackte 6ver den med hard metal [sic] som etsade sig in
i kroppen pa den tidigare sa fagra byggnaden. Dock s sag den i alla fall cool och diabolisk ut, ndgot som denna
styggelse inte kommer i nérheten av...”



https://www.arkitekturupproret.se/fulbyggen/parasitism/
https://www.facebook.com/groups/Arkitekturupproret/posts/818558578235421

Sjalv tycker jag att relationen mellan byggnaderna skulle kunna beskrivas som
uppseendevéckande och komplicerad. Mitt forsta intryck av Urbana Hangsel gav mig latt
obehag och en kansla av svindel. Jag forstod att byggnaden kunde beskrivas som nyskapande
och att den ur ett arkitektoniskt perspektiv stod for kreativitet, nytdnkande och en vilja att
kontrastera mot Tornhuset. Men kénslan av ambivalens lamnade mig inte i fred. Jag ville
ocksa forsta hur och varfor dessa tva byggnader tillsammans verkade trigga ett behov av att
lasa in (mannisko-)kroppsliga och relationsméssiga aspekter. Dessa funderingar fick mig att
vilja understdka hur Urbana Hangsel och Tornhuset samexisterar, bade i en fysisk och

psykologisk relation.

Syfte och fragestéllning

Det Overgripande syftet &r att undersoka hur en aldre byggnad samverkar med en samtida
tillbyggnad och diskutera vad en betraktare kan l&sa in i relationen mellan byggnaderna.
Undersokningen provar nagra outforskade infallsvinklar pa undersékningsobjekten och tar
hjélp av teori som hittills inte berorts i diskussionen. Darfor hoppas jag kunna tillfora aspekter
som ger en vidgad forstaelse av undersokningsobjekten. Pa sa vis vill jag bidra till en
diskussion som stracker sig bortom vardeladdade omdomen, for att i stallet fokusera pa
antagandet att detta arkitektoniska mote bestar av tva byggnader som har en relation med
varandra pa flera plan. Unders6kningen utgar fran hypotesen att relationen mellan Tornhuset
och Urbana Hangsel ar komplicerad. Den évergripande fragestallningen lyder:

Varfor tycks relationen mellan Urbana Hangsel och Tornhuset vara komplicerad?

For att kunna diskutera detta maste en rad iakttagelser goras utifran fragan:

Vilka visuella egenskaper och psykologiska aspekter i byggnaderna skapar ambivalens

hos betraktaren?

Teori och metod
| undersdkningen diskuterar jag iakttagelser av undersékningsobjekten in situ, med stod av
fotodokumentation. Dessa observationer sétts i relation till tre teoretiska perspektiv: ett
historiskt, ett gestaltpsykologiskt och ett psykoanalytiskt perspektiv.

Tanken att byggnader korresponderar med manskliga kroppar och mentala
tillstand har en lang historia. Darfor beskriver jag nagra centrala synsatt som lost
korresponderar med arkitekturhistoriens utveckling. Jag beskriver byggnaderna i en kortfattad

formalanalys som sedan blir grunden for fortsatt analys.



For att analysera den fysiska relationen mellan Tornhuset och Urbana Hangsel
anvander jag ett gestaltpsykologiskt perspektiv, och det empiriska objektet satts i relation till
nagra relevanta delar i Rudolf Arnheims teorier, sarskilt utifran boken The dynamics of
architectural form, utgiven 1977.% Arnheim var en tysk-amerikansk konsthistoriker,
filmteoretiker och psykolog. Han motiverar gestaltpsykologins giltighet inom arkitektur med
att den undersoker byggnader utanfor sin historiska kontext for att finna de grundldggande
funktionerna i mansklig perception och erfarenhet.” Alltsé menar han att det finns en
grundlaggande mental struktur for hur vi uppfattar former, oavsett kontext, trender och smak.
Utifran hans iakttagelser diskuterar jag hur betraktare intuitivt laser in egenskaper som
exempelvis forankring, komplexitet och tyngd i byggnadernas volymer. Férdelen med
gestaltpsykologi ar att man pa ett mycket konkret satt kan diskutera undersékningsobjektens
fysiska attribut. Men i jakten pa hur visuell perception fungerar gar man miste om exempelvis
den historiska kontexten och estetiska aspekter. En foljd blir att jag i undersdkningen bland
annat utesluter hur radande smaknormer och trender kan paverka en betraktares uppfattning.
Nar det galler upplevelse och erfarenhet av arkitektur kommer &ven nagra infallsvinklar fran
den danske arkitekturprofessorn Steen Eiler Rasmussens bok Experiencing Architecture att
behandlas.®

For att gréava djupare i den psykologiska dimensionen diskuterar jag
byggnadernas relation ur ett psykoanalytiskt perspektiv. Utifran undersokningens
fragestéllning kan man formoda att det foreligger ojamlikhet och att byggnaderna tillsammans
kan tiankas formedla en ambivalens. Jag diskuterar darfor detta med nagra begrepp fran
psykoanalysen, framst Das Unheimliche, utifran den inflytelserika essén Das Unheimliche,
forfattad av psykoanalysens grundare Sigmund Freud och forst utgiven pa tyska 1919.° |
essan undersoker Freud en specifik typ av skrack- och obehagskénsla. Eftersom jag sjalv har
upplevt ett svarbeskrivbart obehag infor hur undersékningsobjekten samverkar, sa framstod
detta perspektiv som intressant. Aven den brittiske arkitekturhistorikern Anthony Vidlers
texter utgdr en viktig grund, sarskilt hans bok The Architectural Uncanny, fran 1992.%9 | den

diskuterar han Freuds tankar i relation till arkitektur. Som komplement anvéander jag ocksa

6 R. Arnheim, The dynamics of architectural form: based on the 1975 Mary Duke Biddle lectures at the Cooper
union, Univ. of California P., Berkeley, 1977.

7 ibid., pp. 4-5.

8 S. E. Rasmussen, Experiencing architecture, paperback ed., M.I1.T., Cambridge, Mass., 1964 (1959).

% | denna undersokning anvands den engelska dversattningen: S. Freud, The Uncanny, Penguin, London, 2003.
10 A Vidler, The architectural uncanny: essays in the modern unhomely, M.I.T. Press, Cambridge, Mass., 1992;
”The building in pain: The body and architecture in post-modern culture”, AA Files, nr. 19, 1990, pp. 3-10.



nagra infallsvinklar fran arkitekturteoretikern John Abells nyligen utgivna (2020) Freud for
Architects.!!

Forskningsoversikt

Arkitektur och gestaltpsykologi

Gestaltpsykologi undersoker hur den fysiska och organiska helheten hos en gestalt uppfattas
av en betraktare. Tyska forskare utvecklade teorin i bérjan pa 1900-talet.*? De framsta
foretradarna var Wertheimer, Koffka, Kohler och Lewin. En gestalt kan utgdras av en eller
flera former arrangerade pa en tvadimensionell yta. Men &aven tredimensionella foremal, som
skulptur och arkitektur, kan analyseras utifran denna teori. Inom konstpsykologin ar det redan
namnda Arnheim som grundligast utvecklat gestaltpsykologiska teorier for bildkonst och

arkitektur.

Arkitektur och psykoanalys

Freud resonerade sjalv kring hur psykets krafter tar sig uttryck i kultur, litteratur och konst
och darfor ar det rimligt att dven diskutera arkitektur ur ett psykoanalytiskt perspektiv.*3 Till
exempel har arkitekterna Peter Eisenman och Rem Koolhas anvant freudianska koncept for att
bryta sig loss fran den klassiska, vitruvianska arkitekturtraditionen.*

Eran Neuman, arkitekt och arkitekturhistoriker, beskriver hur psykoanalys pa
1990-talet kom att bli ett sétt att diskutera arkitektur.®® Grundantagandet ar att arkitektur och
maéanniskan som subjekt ar intimt sammanflatade, och darmed kan arkitektur ses som en
spegling av det manskliga psyket. Pa sa satt kan psykoanalys av arkitektur bade blottlagga det
medvetna och det omedvetna hos méanniskan.

Men precis som den psykoanalytiska teorin utvecklats sedan Freuds dagar, har
aven det psykoanalytiska perspektivet pa arkitektur tagit sig lite olika uttryck. Neuman skriver
att det framst har varit teoretiker i Nordamerika som kom att dominera diskursen pa 1990-
talet.’® En av dem var den redan niamnda Vidler. Den amerikanska arkitekturprofessorn Sylvia

113, Abell, Freud For Architects [Elektronisk resurs], Routledge, Oxon, 2020.

2.8, Dunér, “Gestaltpsykologi”, i P. Cornell et al. red, Bildanalys: teorier, metoder, begrepp: [uppslagsbok], 3:e
uppl., Gidlund, Stockholm, 1999, pp. 156-158.

13 Abell, op. cit., p. 21.

14 ibid., p. 25.

15 E. Neuman, “Psychoanalyzing architecture: The uncanny, the libido and the built environment”, HAGAR:
Studies in Culture, Polity & ldentities, vol. 10, nr 1, 2010, pp. 24-27.

16 ihid., pp. 23-24.



Lavin har studerat arkitekten Richard Neutras bostader utifran ett psykoanalytiskt
perspektiv.l” Men varken Vidler eller Lavin utvecklar ngon princip for hur en psykoanalytisk
diskussion av arkitektur ska ga till. Snarare prévar de granserna for sadana resonemang
utifran specifika byggnadsexempel .8

Neuman konstaterar nagot forundrad att knappast nagon kritik framforts mot
psykoanalys av arkitektur, varken fran de psykologiska eller sociala disciplinerna.® Gilles
Deleuze, fransk filosof och litteraturkritiker och Félix Guattari, fransk psykoterapeut, filosof
och semiotiker, har tillsammans framfort skarp kritik mot psykoanalytiska begrepp som
Oidipuskomplex och psykets olika nivaer. Dock har de helt undvikit att kritisera just
psykoanalys av arkitektur.?’ Aven feministiska teoretiker, som Sarah Kofman och Katja
Silverman, har kritiserat psykoanalys och belyst det problematiska i en teori som utgar ifran
det manliga subjektet.?! Men trots att psykoanalysen har kritiserats, &r det en inflytelserik
teori, som inom konsten exempelvis ofta applicerats pa surrealismen. Métet mellan Tornhuset
och Urbana Hangsel kan ségas ha ett surrealistiskt uttryck. Det verkar vara ett ovantat mote
mellan tva skilda ting, ett forfarande som surrealisterna, till exempel konstnaren René
Magritte, ofta tillimpade genom att kombinera ovintade objekt.?

Den amerikanska arkitekturteoretikern Kate Nesbitt redogor i en artikel fran
1995 for hur estetik och fenomenologi varit dominerande tankesétt inom arkitektur.?
Samtidigt observerar hon hur vissa arkitekturteoretiker inom fenomenologi, exempelvis finske
Juhani Pallasmaa och mexikanske Alberto Perez-Gomez, efterlyser ett mer psykologiskt
forhallningssatt till arkitektur. Aspekter som drommar, det sublima, fantasi, det tysta, glomda

minnen och det undermedvetna verkar utlova en rikare forstaelse av amnet. Nesbitt foreslar

7S, Lavin, Form follows libido: architecture and Richard Neutra in a psychoanalytic culture, MIT Press,
Cambridge, Mass., 2005; ”Richard Neutra and the Psychology of the American Spectator”, Grey Room, vol. 1,
2000, pp. 42-66. Det finns en tydlig anledning till att Lavin intresserat sig just for Neutra. | sin yrkesutévning
menade Neutra sig tilldmpa psykoanalytiska teorier for att skapa terapeutiska miljéer som skulle mildra neuroser
och frigora sexuella spanningar hos sina uppdragsgivare. Det &r intressant i sammanhanget att arkitekten Neutra
foddes i Wien och kénde Sigmund Freud. Neutra studerade till arkitekt tillsammans med Freuds son under Adolf
Loos. Neutra flydde 1939 fran Osterrike till USA pé grund av nazismen. Se Abell p. 26.

18 Neuman, op. cit., pp. 31-32.

¥ ibid., p. 32.

2 jbid.; J. Emerling, Theory for art history, 2:a uppl., Routledge, Taylor & Francis Group, London, 2019,

pp. 126-127.

2L A, Vidler, The architectural uncanny, p. 10.; G. Rose, Visual methodologies: an introduction to researching
with visual materials, 4:e uppl., Sage, London, 2016, p. 154.

22 Mote mellan ovantade ting var en central idé inom surrealismen. Poeten Comte de Lautréamont formulerade
sentensen “beautiful as the chance encounter of a sewing machine and an umbrella on a dissecting table” som
ansags fanga surrealismens essens, se H. Foster, 1922, i H. Foster et al. red., Art since 1900, 3:e uppl., Thames
& Hudson, London, 2016, p. 208.

23 K. Nesbitt, ”The Sublime and Modern Architecture: Unmasking (An Aesthetic of) Abstraction”, New Literary
History, vol. 26, nr. 1, 1995, pp. 96-97.



darfor att begreppet det sublima skulle kunna koppla ihop mangfalden i den postmoderna
arkitekturdiskussionen.?* Vidare menar hon att det sublima tar sig uttryck i olika skepnader,
varav the uncanny (Das Unheimliche) och the grotesque &r tva.?> | sammanhanget namner
hon bade Vidler och Eisenman, tvd namn som &r viktiga aven for denna undersékning.
Samtliga de tre begreppen (det sublima, Das Unheimliche och the grotesque) skulle kunna ha
relevans for undersokningen, men av utrymmesskal fokuserar uppsatsen pa Das Unheimliche.
Det beror pa den tydliga kopplingen till psykologi. Darfor framstar en psykoanalytisk vinkel
som ett rimligt komplement till det gestaltpsykologiska perspektivet som utgar fran

byggnadernas fysik.

Tillbyggnader av aldre arkitektur

Den amerikanske arkitekten och forfattaren Brent C. Brolin diskuterar hur moderna
tillbyggnader samspelar med aldre arkitektur i Architecture in context: fitting new buildings
with old.?® Nar det galler just Tornhuset och Urbana Héangsel har det skrivits ett antal artiklar i
olika arkitekturtidskrifter.?” De texterna har i huvudsak beskrivit och recenserat byggnaderna
ur ett arkitekturkritiskt perspektiv, med dvervagande positiva omdomen. Den brittiska
arkitekten och professorn Alexi Marmot namner Urbana Héngsel i en vetenskaplig artikel om
hur tillbyggnader och anpassning av &ldre byggnader kan leda till pedagogisk utveckling.?®
Men hittills har ingen undersokt byggnaderna ur perspektiven som anvénds i denna
undersokning. Darfor hoppas jag kunna tillfora aspekter som ger en vidgad forstaelse av

undersdkningsobjekten.

Avgransningar

Undersdkningen begransas av utrymmesskal till Tornhusets och Urbana Hangsels exteriorer
(6st-, syd- och vistfasad), av vilka en forbipasserande betraktare ur markperspektiv kan fa en
helhetssyn pa avstand. Den nordliga fasaden som vetter trangt mot intilliggande byggnad

behandlas inte.

2 jbid., p. 95.

2 jbid., p. 96.

% B, C. Brolin, Architecture in context: fitting new buildings with old, Van Nostrand Reinhold Company, New
York, 1980.

27 Exempel pa sddana artiklar ir P. Bornstein, ”Vinkelritt”, Arkitektur, nr. 5, 2015, pp. 82—-89; D. Garcia, ”World
Maritime University, Tornhuset”, Architecture Australia, vol. 106, nr. 3, 2017, pp. 28-34; M. Hierner, ”Sailing
Along”, Mark, nr. 58, 2015, pp. 28-29.

28 A, Marmot, “Educational Innovation through Building Adaptation”, Architectural Design, vol. 87, nr. 5, 2017,
pp. 96-105.



Definitioner
Det finns risk for sprakforbistring med titeln Urbana Hangsel. Det ar arkitektfirman som sjélv
namngivit byggnaden pé danska.?® P& danska betyder hangsel gangjarn. Enligt arkitektfirman
ar titeln en symbol for att byggnaden ar ett urbant gangjarn som lankar Malmés historiska
centrum till den nya stadsdelen pa Universitetsholmen och de gamla varvsomradena. Dock
anvands den danska titeln genomgaende i den svenska medierapporteringen och darfor
anvands den danska titeln konsekvent &ven i denna uppsats.

I den psykoanalytiska undersékningen anvénds tyskans ord Das Unheimliche,
utifran Freud. Dessvérre finns inget anvandbart ord pa svenska som motsvarar det tyska

ordets komplexitet.>® Darfor anvinds det tyska ordet genomgaende i denna undersokning.

Disposition

For att placera undersékningen i ett storre perspektiv inleds huvudtexten med en éverblick av
tre grundldggande synsétt som kan anvandas for att reflektera kring relationen
manniskokroppar och arkitektur. Dérefter foljer en beskrivning av Tornhuset och Urbana
Hangsel samt ett avsnitt dar olika iakttagelser utifran ett gestaltpsykologiskt perspektiv
belyser fragestallningen. Efter det kommer ett avsnitt som diskuterar byggnaderna ur ett

psykoanalytiskt perspektiv. I det sista avsnittet dras slutsatser utifran huvudtexten.

29 Bornstein, op. cit., p. 85.

30 Mara Lee har i sammanhanget diskuterat de svenska orden hem, hemlighet och hemskt utifran folkhemmets idé
om likriktning och bortrensning av det icke 6nskvarda, se M. Lee, Nar Andra skriver: skrivande som motstand,
ansvar och tid, Glanta produktion, Diss. Goteborg: Goteborgs universitet, 2014, Goteborg, 2014, pp. 144-154.
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Arkitektur och kroppar

Kortfattat kan relationen manniskokropp-arkitektur beskrivas som ett gradvis distanserande
som landar i en slutlig forlust av manniskokroppen som utgangspunkt for arkitektur.3! Vidler
ger en Oversikt och urskiljer tre synsétt byggda pa relationen arkitektur och kropp och
foljande tre stycke baserar sig fraimst pa hans iakttagelser.®? Det ska dock forst sagas, att dessa
tre synsatt kan anvandas parallellt och &r inte begransade till sérskilda epoker, d&ven om det

foreligger vissa naturliga kopplingar.

Synsatt 1: Kroppslig korrespondens
Det forsta synsattet grundar sig pa idéen att en byggnad ar en kropp som star i relation till en
maénsklig kropp. Denna instéllning har sin grund i sékandet efter de perfekta proportionerna
och uppstod i antikens Grekland. Den romerska arkitekten och ingenjoren Vitruvius
formulerade tankar om proportionella analogier mellan manniskokroppen och arkitektur med
utgangspunkt i grekernas striavan efter de perfekta kroppsproportionerna.®® Den vitruvianska
manniskan, inskriven i en cirkel och en kvadrat, med armarna utstrackta och med naveln som
absolut centrum, stod for de perfekta proportionerna.®* Under hég- och senmedeltiden
beskriver bland andra teologen Durandus kyrkobyggnaden som en ménniskokropp: koret &r
huvudet och langhuset kroppen.3® Han omtalar ocksa andra delar av kyrkan som lemmar.
Det vitruvianska tankandet aterkommer i renassansen, dar den ideala
manniskokroppen har en direkt, proportionell relation till (den ideala) byggnaden.®® Ténkare
som Leon Battista Alberti, Francesco di Giorgio, Filarete och Leonardo da Vinci utgick fran
denna tanke i sin jakt pa att finna ett koncept for den perfekta helheten. For dessa tankare var
byggnader faktiska kroppar, om an utan liv. Alberti menade att the building is in its entirety
like a body composed of its parts”.®” Han definierade skonhet som ett tillsténd dar inget kan
laggas till eller tas bort utan att forstora den kansliga balansen mellan delarna och helheten.®
Di Giorgio beskrev i sina teorier hur en méanniskokropps proportioner kunde korrespondera

3L A, Vidler, ”The building in pain”, pp. 3-4.

32 A. Vidler, The architectural uncanny, pp. 70-76.

33 A. Vidler, ”The building in pain”, p. 3.

3 1. K. McEwen, Vitruvius: writing the body of architecture, MIT Press, Cambridge, Mass., 2002, p. 156;
A. Vidler, ”The building in pain”, p. 4.

% D. M. Hayes, Body and Sacred Place in Medieval Europe, 1100-1389, Routledge, New York &
London, 2003, p. 13.

3% A. Vidler, The architectural uncanny, pp. 70-71.

¥ ibid., p. 71.

38 ibid.
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med en katedrals grundplan eller en husfasad, vilket arkitekturhistorikern Henry Millon

undersokt genom att rita in manniskokroppen i Di Giorgios arkitektur (se bild 2).3°
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4 S: M. delle Grazie, .Calqnal‘o near Cortona, 5. Fig. 2 superimposed on Fig. 4 of 8. M. delle Grazie, Calcinaio
architect, Francesco di Giorgio. Plan (from (author’s drawing) (author’s drawing)

Papini, Francesco di Giorgio Architetto, 111,
pl. Lvi)

Bild 2.

Filarete beskrev hur kroppens haligheter och 6ppningar far den att fungera, precis som fonster
och dérrar ger en byggnad dess ratta funktion.*® Men precis som en ménniska kan bli sjuk och
do, kan samma 0de drabba en byggnad, menade han. For att dra metaforerna till sin spets
liknade han arkitekten vid en moder, 6mt vardande sitt barn fran fodelse till vuxet tillstand.
Sammanfattningsvis utgjorde den eleganta och starka kroppen, dess proportioner, balans och
symmetri, grundidén for humanismens arkitektur. Denna grundidé levde kvar langt in pa
1700-talet, och annu langre inom Beaux-Arts-traditionen.*

Med modernismen tycks tanken pa arkitektur som forkroppsligande och en
representation av den klassiska, ideala manniskokroppen ha natt vags ande. Inom konsten
omformulerar exempelvis futuristerna och kubisterna kroppen till ett uttryck for rorlighet.*?
Arkitekturens rationella uppgift blir nu att ge skydd at den moderna, rorliga och halsosamma
manniskan. Inom arkitekturen ar Le Corbusiers tankar om promenade architecturale och

bostadsmaskinen exempel pa den nya relationen mellan manniskokroppen och byggnaden.

39 H. Millon, ’The Architectural Theory of Francesco di Giorgio”, The Art Bulletin, vol. 40, nr 3, 1958, pp. 257—
259; Arnheim, op. cit., p. 90.

“40Vidler, The architectural uncanny, loc. sit.

4L A, Vidler, ”The building in pain”, p. 4.

42 A, Vidler, The architectural uncanny, p. 74.
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Men den klassiska traditionen, med sitt fokus pa de ratta proportionerna, lyckas
till och med nastla sig in i Le Corbusiers tankevarld och resultatet blir Le Modulor, en
arkitektonisk princip baserad pa det gyllene snittet och genomsnittslangden fér en man.*®
Utifran Le Modulor skapade Le Coubusier sitt valkanda flerfamiljshus i Marseille.
Arkitekturprofessorn Steen Eiler Rasmussen anmarker hur intressant det ar, att en modern och
rationell arkitekt som Le Coubusier trots allt verkar bygga sin princip pa antikens
kombination av mysticism och konstnarlig intuition.*

For undersokningen ar det intressant att VVidler menar att synsattet med
kroppslig korrespondens pa sétt och vis dverensstammer med Freuds teori om objekt-
surrogat.”® Den innebdr att doda ting korresponderar med kroppsliga funktioner eller
kroppsdelar, medvetet eller omedvetet.*®

Synsatt 2: Projicering av kanslor

Nasta synsatt handlar om att arkitektur speglar sinnesstamningar grundade pa mansklig
erfarenhet. Detta synsitt, som uppkommer p& 1700-talet har med det sublima att gora.*’
Politikern och filosofen Edmund Burke menar att byggnaden inte enbart relaterar till
manniskokroppens proportioner, utan framst gestaltar kroppens olika tillstand, bade fysiska
och mentala. | stéllet lyfter Burke fram byggnaders formaga att uppvécka skrick och radsla.*®
Alltsa forskjuts tyngdpunkten nu fran byggnaden som en ideal kropp, till en kansloupplevelse
hos betraktaren baserad pa en estetisk erfarenhet. Men denna kénsla var snarare en projicering
med utgangspunkt i betraktaren, an en inneboende egenskap hos byggnaden. En féljd av detta
resonemang blev att den klassiska designteorin, med sitt sokande efter de perfekta
proportionerna, skénhet och balans, framstod som otillracklig.

Ett narliggande tankesatt finns ocksa inom empatipsykologin som uppstar i
slutet av 1800-talet. Den tyske filosofen och estetikern Theodor Lipps formar da en teori om
inlevelse utifrén begreppet Einfiihlung.*® Han menade att inlevelse handlar om en projicering
av vara egna kansloupplevelser. Det synséttet var viktigt for att forklara vara estetiska

upplevelser av natur, konst och ansiktsuttryck.

43 Rasmussen, op. cit., p. 114.

“ ibid.

4 A, Vidler, ”The building in pain”, p. 4.

46 S, Freud, Civilization and its discontents, Penguin, London, 2004, pp. 34-36.

47 A, Vidler, The architectural uncanny, pp. 71-72.

48 Vidler, ”The building in pain”, loc. cit.

49 Nationalencyklopedin, uppslagsord *Theodor Lipps”, himtad 2021-12-06, www.ne.se.
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Vid samma tid forsoker konsthistorikern Heinrich Wolfflin forklara forandringar
i konsthistorien genom att féra in kroppens och sinnets olika inkannande formagor, enligt den
for tiden nya vetenskapen psykologi.>® Wolfflin skriver: ”We always project a corporeal state
confirming to our own; we interpret the whole outside world according to the expressive
system with which we have become familiar through our own bodies”.>! Han menar att
arkitektur ar de kroppsliga volymernas konstform och enbart kan relatera till manniskan som
en kroppslig varelse.> Och denna konstform uttrycker en epoks hela livsattityd. Utifran dessa
tankar beskriver han gotiken som skarp och spand och renassansen som valmaende och
stark.>

Lipps och Wolfflin menar att vi betraktare k&nner igen oss i en byggnad
eftersom vi har kroppsliga erfarenheter av tyngd och energi.>* Wolfflin resonerar kring

kolonnen och féljande citat ar talande for hur denna projicering sker:

We have carried heavy loads and have known pressure and counterpressure.
We have collapsed on the ground when we no longer had the energy to oppose
the downward pull of our own body’s weight. That is why we are able to
appreciate the proud happiness of a column and to understand the tendency of
all matter to spread shapelessly on the ground.>®

Bruno Zevi, italiensk arkitekt och arkitekturteoretiker, redogor for empatiteorins applicering
pa arkitektoniska former och listar ett antal faktorer som pastas generera specifika,
forutbestamda kanslor i betraktaren, sésom rationalitet, extas, stelhet o s v.%¢ Han namner den
horisontella linjen, den vertikala linjen, raka och bdjda linjer, spiralen, kuben, cirkeln, sfaren,
ellipsen samt kombination av geometriska former. Zevi invander dock mot séattet att reducera
byggnaders former till ett forutbestdmt satt att producera manskliga reaktioner.

Arnheim har en liknande, men &nda lite annorlunda infallsvinkel. Han menar att
den huvudsakliga effekten av ett visuellt uttryck har sitt ursprung i sjalva objekten.>” Att vi
eventuellt kdnner muskelempati med former ar en sekundér reaktion. Det vi instinktivt kan
uppfatta om krafterna i en byggnad baseras alltsa enbart pa det visuella uttrycket som

processas av betraktarens nervsystem. Betraktaren vet ju inget om pafrestningar och

0 H. Wolfflin, Renaissance and baroque, Paperback ed., 2. pr., Ithaca, N.Y., 1975, p. 76.

SLibid., p. 77.

%2 ihid., p. 78.

%3 ibid.; A. Vidler, The architectural uncanny, p. 73.

5% Arnheim, op. cit., pp. 211-212.

% ihid., p. 212.

% B. Zevi, Architecture as space: How to look at architecture, Horizon Press, New York, 1957, pp. 188-193.
57 Arnheim, loc. cit.
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hallfasthet i byggmaterialen, savida denne inte ar byggnadsingenjor. Arnheim menar alltsa att

det finns essentiella egenskaper i de former vi ser, som styr var perception.>®

Synsatt 3: Animism

Hér handlar det inte langre om en enkel relation manniskokropp-arkitektur. | stallet om en
slags animism inom arkitekturen, dar byggnader uppvisar kroppsliga drag utan att vara
manskliga.>® Arkitekturen &r alltsd inte langre en Gversattning eller férlangning av
manniskokroppen ej heller betraktarens projicerade erfarenheter, utan en bangstyrig organism
som vill vacka en hel racka av psykologiska reaktioner. Vidler framhaller arkitektkooperativet
Coop Himmelblau som typexempel pa denna arkitektur (se exempel bild 3). Coop
Himmelblau menar att deras arkitektur &r ’cavernous, fiery, smooth, voluptuous, dreamy,
alluring, repelling, wet, dry, throbbing. An Architecture alive or dead. Cold-then cold as block
of ice. Hot-then hot as a blazing wing.”®°® Andra arkitekter som verkar i samma anda ar Peter

Eisenman, David Libeskind och Bernard Tschumi (se exempel bild 4-6).5*

Bild 3. Coop Himmelblau: Falkestrasse, Bild 4. Peter Eisenman: Cidade da Cultura,
Wien. Tillbyggnad pa tak. Santiago de Compostela.

%8 Arnheim, op. cit., p. 213.

5 A. Vidler, The architectural uncanny, p. 75.
%0 ibid.

S ibid., pp. 69-70, 138.
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Bild 5. David Libeskind: Judiska mu
(byggnaden till vénster), Berlin.

7 £

seet

Bild 6. Bernard Tschumi: Parc de la Villette,
Paris.
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Tornhuset och Urbana Hangsel: En beskrivning

Har foljer en beskrivning av Tornhuset och Urbana Hangsel och darefter sétts byggnaderna i
relation till synsatten ovan. Tornhuset dr en nationalromantisk byggnad i brunt tegel (se bild
7). Sarskilt ibgonfallande &r dess resliga torn i dster (se bild 8) som skulle ge god 6verblick
over hamnen samt det morka, hoga sadeltaket i brant vinkel. Elevationen k&nnetecknas av den
bruna tegelfasaden och de regelbundet placerade fonsterna, med jugendpraglade fonsterbagar.
Som kontrast mot det bruna teglet star ett antal ljusa detaljer: listverk som I6per runt hela
fasaden, fonsterkron, slutstenar och valvanfanger. Aven grundmuren bestar av samma ljusa
material (se bild 9) och byggnadens horn &r i bottenplan utrustade med ett visuellt stod i form
av utanpaliggande dekorativa element (se bild 10).

Den sodra fasaden har en port med valv samt tva frontoner med halvvalmade
takkupoler som skéar genom takfoten. Langs med takfoten finns ett antal mindre fonsterkupor
som ar regelbundet placerade. Dessa har klocklika och knoppférsedda bronstak. Tornhusets
ostra fasad har ett bursprak ovanfor sin ingang. Byggnaden ger ett kraftfullt och kompakt

intryck.

Bild 7. Tornhuset ar byggnaden till hoger. Vy fran soder.
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Bild 8. Tornhusets stfasad med tornet.

Bild 9. Tornhusets grundmur. Bild 10. Dekorativt element.

For att beskriva Urbana H&ngsel har man ganska liten hjélp av traditionella arkitekturtermer.
Det mest utmarkande med byggnaden ar dess sneda vinklar och morkbruna, standfalsade
platfasad. Fran den sodra vyn stupar en stor sluttande form mot Tornhuset. | spalten som
bildas inryms Word Maritime Universitys entré (se bild 11). Urbana Hangsel sammankopplas
med Tornhuset genom en glasvolym (se bild 11). Urbana Hangsels vastfasad ar uppbruten
med ett spel av veckade, triangulédra former (se bild 12). Formerna &r varierade i storlek och
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vinkel, vilket gor att dramatiska skillnader mellan ljus och skugga uppstar vid solsken. Har
och var finns former som utgor fonsterpartier. Den véstra vyn visar ocksa att dven taket ar
brutet i vinkel. Byggnadens grundmur bestar av en slatputsad ljus sockel. Byggnaden beskrivs

bést som oregelbundet kantig.

Bild 12. Urbana Héangsels véastfasad.

University. Entré, sodra fasaden.

Det ar enkelt att se att Tornhuset vilar pa en klassisk arkitekturtradition, ett synsatt dar
byggnader och méanniskokroppar korresponderar, och dér fokus ar balans och harmoni. Och
Urbana Hangsel hor snarare hemma i synsattet Animism, en arkitektur som tycks leva,
animerad med eget liv likt en sallsam organism. Men givetvis kan vi som betraktare aven
projicera vara egna kroppsliga erfarenheter och kanslor bade pa Tornhuset och Urbana
Hangsel. Alltsa &r inkannande och projicering av kanslor hogst aktuellt i fallet med dessa tva
byggnader. Framst verkar det vara métet mellan Tornhuset och Urbana Hangsel som bjuder in

till projicering.
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En gestaltpsykologisk analys

| féljande avsnitt diskuteras ett antal observationer som kan bidra till att relationen mellan
Tornhuset och Urbana Héngsel kan uppfattas komplicerad ur ett gestaltpsykologiskt
perspektiv. Forst ringas undersokningsobjektet in i sin omedelbara miljo.

Arnheim menar att byggnader inte kan forstas atomiserat, som enskilda objekt,
utan maste forstas i relation till byggnader runtomkring i det perceptuella faltet.5? Att
diskutera en byggnad utan att satta den i relation till dess plats resulterar i en isolerad
observation som knappast ar fruktbar om man énskar forsta hur byggnaden uppfattas av
betraktare, forbipasserande och brukare. Arnheim menar att varje arkitektonisk konstellation
utgor ett ramverk.5® Ett sddant kan existera pa flera nivaer: en stad kan utgora ett ramverk,
som i sin tur kan brytas ner i mindre ramverk, sasom stadsdelar eller kvarter.

| fallet med Tornhuset och Urbana Héangsel ar det rimligt att avgransa ramverket
och undersokningen till den omedelbara néarheten, varifran en forbipasserande kan uppleva
byggnadernas samspel i sin helhet. Alltsa kommer fokus att ligga pa de vyer som vetter mot
de 6ppna gaturummen (vastra fasaden pa Urbana Hangsel, 6stra fasaden pa Tornhuset samt
vyn soderifran dar bada byggnaderna syns, se bild 13-14). Daremot kommer inte den norra
vyn att behandlas. Det beror pa att den vetter sa tatt mot intilliggande byggnad att en

helhetssyn for en betraktare ar omajlig.

SITUATIONSPLAN 1:2500 ()

Bild 13. Situationsplan med Urbana Héangsel Bild 14. Vy fréan luften, soderifran.
markerad i svart.

82 Arnheim, op. cit., pp. 17-18.
8 ibid., pp. 13-16.
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Beroende kontra sjalvstandighet

Arnheim diskuterar hur avstand mellan byggnader pekar pa deras sjélvstandighet eller
beroende av varandra.®* Med 6kat avstand okar graden av sjilvstandighet. Tva byggnader som
uppfattas ha en samhdorighet vacker hos en betraktare en dynamisk upplevelse, da betraktarens
blick vandrar fram och tillbaka mellan byggnaderna och dér rumsligheten mellan dem inte
langre ar neutral. Alltsa upptar tomrum perceptuell narvaro. For uppsatsens fragestallning ar
det darfor relevant att titta fran det helhetsperspektiv dar Tornhuset och Urbana Héangsel méts,
alltsa fran den sodra vyn.

Fran denna vy konstateras att tillbyggnaden Urbana Héangsel visuellt har tva
delar: dess bruna platbyggnad samt en glaskladd volym som kopplar till Tornhuset (se bild
15). Visuellt ar det rimligt att se den platkladda volymen som en sjalvstandig kropp, eftersom
den glaskladda sammankopplande delen &r forlagd betydligt djupare in, &n sjalva fasaderna. |
relation till kringliggande bebyggelse ar det uppenbart att Tornhuset och Urbana Hangsel star
mycket tatt intill varandra och darmed &r valdigt beroende av varandra (se bild 16). Arnheim
menar att mellanrummet mellan tva byggnader kan uppfattas i termer av densitet, aven om
rumsligheten sa klart enbart bestar av luft. Rent fysiskt s pressas ingen luft samman av
byggnaderna men visuellt erfar betraktaren att rumsligheten komprimeras med ett tatt
avstand.% Detta fenomen har dock inte kartlagts narmare och darfor finns inga parametrar att
mata en eventuell kompression med. Men utifran detta synsatt kan alltsa det tata motet mellan
Tornhuset och Urbana Hangsel lasas som en kraftig kompression. Saledes &r den tomma

rumsligheten laddad, vilket kan ha konsekvenser for hur vi uppfattar byggnadernas méte.

Bild 15. Bild 16.

8 ibid., pp. 17-19.
% ibid., p. 18.
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Vidare menar samme forfattare att byggnader som verkar sta for nara varandra uppvisar vilja
till bortst6tning, att de vill tas isar. Arnheim menar saledes att det finns bekvamlighetszoner
aven mellan byggnader, precis som mellan manniskor. Utifran Tornhusets och Urbana
Hangsels tata sammanbyggnad kan vi alltsa konstatera att de &r beroende av varandra samt
tycks de komprimera luften mellan sig. Men vi vet faktiskt inte om byggnaderna ar bekvdma
med varandra eller vill tas isér! Kanske bidrar detta till en ké&nsla av en komplicerad relation?
Arnheim erbjuder tyvarr ingen metod for att reda ut denna fraga.

Vertikala och horisontella krafter
Arnheim faster stor vikt vid hur vertikala och horisontella riktningar samverkar for att vi ska
uppleva balans och kraft.®® Vi manniskor vet med oss att det kravs mycket storre fysisk
anstrangning att réra oss i hojdled an i sidled. Att ga i trappor och klattra pa stegar ar att
overvinna tyngdlagen. Darfor ar den vertikala kraften (tyngdlagen som drar nedat) en
utgangspunkt varifran vi mater och uppskattar allt annat. Det vertikala planet ar det enda mot
vilken det horisontella planet kan skapa en symmetrisk axel och ddrmed balans.

Gestaltpsykologin menar att vi manniskor har vart handlingsutrymme i det
horisontella planet.®” Det hivdar dven fenomenologin enligt den norske arkitekten och
arkitekturprofessorn Christian Norberg-Schulz: the horizontal directions represent man’s
concrete world of action. In a certain sense, all horizontal directions are equal and form a
plane of infinite extension. The simplest model of man’s existential space is, therefore, a
horizontal plane pierced by a vertical axis”. Allt som avviker, alltsa lutande former, utgor
svara brott mot var kinestetiska balansuppfattning och sadana dvertradelser kan inte avfardas
lattvindigt, enligt Arnheim.%8

Utifran ovanstaende redogorelse blir det logiskt att understka vilka horisontella
och vertikala krafter Tornhuset och Urbana Hangsel uppvisar. Och, inte minst, vilka krafter
det finns som avviker fran normen och skapar obalans. Det framgar tydligt att Tornhuset pa
flera sétt uppvisar vertikala och horisontella riktningar som mots vinkelrétt. Huskroppens
grundform ar en liggande rektangular kropp (se bild 17). Alltsa understryker grundvolymen
det horisontella. Mot denna grundvolym utgor tornet pa ostfasaden en vertikal form, i rat
vinkel mot huskroppen. Runt Tornhusets hela fasad I6per det horisontella listverket ovanfor

bottenvaningens fonsterrad. Ocksa sjalva fonsterraderna bidrar till det horisontella uttrycket

% ibid., pp. 33-35.
57 ibid., p. 34.
88 bid.
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pa grund av de ljusa slutstenarna, valvanfangerna och fonsterkronen som visuellt kopplar
samman till en vagrat rérelse. Den sédra fasadens frontoner bidrar till den vertikala rorelsen,
liksom de sma fonsterkuporna langst upp. Sammanfattningsvis ar Tornhuset en byggnad dar

vertikala och horisontella riktningar samverkar réatvinkligt.

Bild 17.

Urbana Hangsel uppvisar helt motsatta egenskaper. Har blandas en mangd olika
vinklar. Dels ar fasadens former stéallda i olika vinklar, dels &r den standfalsade
aluminiumbeklddnaden anlagd med olika riktningar. Visst finns det vertikala riktningar och
rata vinklar pa nagra stallen, men de forsvinner latt i mangfalden. Horisontella linjer finns
exempelvis i fonsterpartierna (se bild 18). Men trots allt ar det dvergripande intrycket en
blandning av olika riktningar. | den sddra vyn finns dock en tydlig vertikal del, vars skarvar i
fasadplaten ocksa léper vertikalt (se bild 19). Men pa denna del vilar en kraftigt sluttande del,
vars aluminiumbekladnad understryker lutningen. Fran den vastra vyn syns arrangemanget av
triangulédra former i skiftande lutning som stracker sig bade utét och inét i ett mangfacetterat
vaxelspel. Ska denna del beskrivas som komplex eller oordnad? Dessa tva begrepp diskuteras

av Arnheim.® Det gérs dven har, i foljande stycke.

% ibid., pp. 179-188.
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Bild 19. Urbana Hangsel,
sodra fasaden.

Bild 18. Urbana Hangsels vastfasad.

Komplext eller oordnat?

Den vanligaste formen for att skapa komplexitet ar att avvika fran en norm, det vill sdga att en
form uppfattas som en forandring av en enklare form. Till exempel &r ett parallellogram en
komplicerad rektangel. En kraft tycks ha forandrat normen, men normen &r fortfarande
narvarande. Arnheim exemplifierar med barockfasader vars ut- och inbuktningar utgér starka
dynamiska krafter mot huskroppens narvarande grundform. En stark grundstruktur kan tala
avvikelser utan att bli hotad. Men om formen utgors av ett komplicerat monster byggt pa olika
delar mer eller mindre beroende av varandra, uppstar oordning. En sadan uppséattning former
kan latt falla isér i sitt uttryck. Da avvikelserna tar dver &r alltsd ordningen hotad. Arnheim
illustrerar detta fenomen i en teckning som visar en sa kallad ”inkréktande” form, samt en
form som i stéllet (tillsammans med huvudformen) forstarker grundstrukturen hos helheten
(se bild 20).7

N

Bild 20. En inkréktande form (a) och
/6_ en form som forstarker
grundstrukturen (b), enligt Arnheim.

70 ibid., p. 181.
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| fallet med Urbana Hangsel ar det svart att avlasa vilken norm som alla former avviker ifran.
Det tycks helt enkelt inte finnas nadgon greppbar grundstruktur. Vi kan darfor anta att en
gestaltpsykolog, kanske Arnheim sjélv, skulle kalla Urbana Hangsel for oordnad snarare &n
komplex. Och bredvid det ordnade Tornhuset, med sin tydliga ratblocksnorm, blir oordningen
an mer uppenbar. | jamforelse med Tornhusets fasad och huskropp framstar Urbana Hangsels
som fragmenterad och kaotisk. Métet mellan de tva byggnaderna forstarker deras respektive

karaktarsdrag.

Slutenhet och 6ppenhet

Har handlar det om hur éppningar, exempelvis fonster och portar, utgor granser. Oppningar
gor omgivningarna tillgangliga for de som vistas i byggnaden, men utsétter dem &ven for
intrang utifran.”* Det handlar om ett vaxelspel mellan tillganglighet och hinder.

Arnheim menar att en byggnad kan uppfattas som en behallare, punkterad med
hal (till exempel fonster). Dessa hal som avbryter fasaden utgor positiva, arkitektoniska
element i sig sjélva, accentuerade med exempelvis karmar och pediment. En annan typ av
byggnad uppfattas i stallet som en uppsattning volymer, dar mellanrummen lamnas 6ppna och
ses som ett negativt utrymme i sammanhanget. Ett exempel pa det senare ar Frank Llloyd
Wrights byggnader. I hans fall & éppningarna snarare en fortsattning pa den yttre
rumsligheten och Arnheim menar att ”His openings are like those in a textile weave: they are
what is left between the shapes”.”

Utifran detta resonemang ar det latt att se Tornhusets fonster som sjalvstandiga
arkitektoniska element, visuellt forstarkta med karmar, bagformer, kron, slutstenar och
valvanfanger. Det blir dock lite svart att applicera Arnheims resonemang pa Urbana Hangsels
Oppningar. De ar knappast ”punkteringar” i en sammanhéllen form. Inte heller &r de
Oppningar mellan volymer som hos Wright, eftersom de omgivande formerna knappast kan
uppfattas som sjalvstandiga byggnadsvolymer. Snarare framstar fonsterpartierna som
slumpmassiga slitsar har och var. Alltsa varken sjalvstandiga element eller 6ppningar mellan
tydliga volymer. Dessutom star de flesta av vastfasadens trianguléra fonsterpartier pa sin
spets. Enligt gestaltpsykologin uppfattas detta som instabilt.”® Dessa faktorer skulle kunna
bidra till en k&nsla av ambivalens och en betraktare uppfattar byggnadens fasad som

svarbegriplig.

" ibid., pp. 225-227.
72 ibid., p. 227.
73 ibid., p. 102.

25



| sammanhanget kan det ocksa vara vart att kommentera det tidigare namnda
synsattet om en direkt koppling mellan méanniskans fysik och en byggnads bestandsdelar.
Fonster och dorrar i ett rendssanspalats kan ségas titta ut pa sin omgivning och darmed utgora
ogon.’ Faktum &r att engelskans window har sitt ursprung i det gammelnorska ordet vindauga
(vinddga).” Utifran denna synvinkel ar det intressant att jamfora égonen hos studieobjekten.
En rimlig tolkning &r att Tornhuset har en klar och 6ppen blick som moter betraktaren.
Urbana Héngsels véstfasad skulle kunna sdgas ha fasettlika, kisande 6gon som genom sina
olika vinklar kan titta at flera hall samtidigt. Kanske bidrar detta till den ambivalenta kansla
som kan uppstar i betraktarens mote med Urbana Hangsel. Byggnaden upprattar inte samma
typ av 6gonkontakt med betraktaren och kan darmed sdgas ge ett undflyende intryck. Det
intrycket blir extra tydligt eftersom det str i kontrast till Tornhusets regelbundna fonster,

samt alla kringliggande byggnaders fonster.

Forankring
Arnheim diskuterar hur en byggnad sluter an till marken den star pa.’® Han utgdr fran tanken
att den vertikala kraften (tyngdlagen) ar utgangspunkt for alla andra upplevda krafter. Denna
kraft tycks fortsatta om den inte stoppas visuellt. Det ar darfor klassiska kolonner ar forsedda
med bas och kapital, enligt Arnheim. Den vertikala kraften bor helt enkelt fa en slutpunkt for
att vi ska uppleva formen som en helhet.

En byggnads grundform och hur den moter marken gor att den upplevs antingen
som att den fortsatter under jord (en kraft som drar nedat), eller — om fundamentet &r
oartikulerat — kan upplevelsen rentav bli den motsatta: byggnaden skjuter upp och har
penetrerat platsen underifran. Oavsett, sa framhaller Arnheim att byggnadens form maste ge
en visuell garanti om en komplett helhet. Beroende pa dess grundform och hur fundament ar
utformat, kan alltsa en betraktare uppleva att en byggnad antingen visuellt fortsatter under
marken, det vill saga ar tryggt rotad som ett trad eller motstar gravitationskraften och kanske
ar pa vag att lyfta ifran platsen. Detta har inget att géra med huruvida vi intellektuellt forstar
att det troligtvis existerar ett kéllarplan samt att det finns en solid konstruktion under jord.
Tolkningen baseras ju enbart pa det visuella uttrycket inom gestaltpsykologin. Om det uppstar

ambivalens kan byggnaden upplevas sakna forankring. Det ar i sa fall illa, enligt Arnheim.

" ibid., p. 227.
5 C. D. Cragoe, How to read buildings: a crash course in architectural literacy, Herbert, London, 2008, p. 176.
8 Arnheim, op. cit., pp. 39-44.
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Tornhuset och Urbana Hangsel ansluter pa olika satt till marken. Det ar tydligt
att Tornhuset visuellt redovisar sin forankring. Det sker forst och framst genom den vertikala
kraft som tidigare diskuterats. Den drar visuellt ner byggnaden pa ett stabilt satt. Langs
markplan I6per den ljusa grundmuren av sten, regelbundet punkterad av kallarfonster. Det ar
latt att lasa in hur byggnaden kommit pa plats och forankrat sig “’sten for sten” frén grunden.

Urbana Hangsel sluter an till marken med en ljus slatputsad sockel som I6per
runt hela byggnaden (se bild 21). Alltsa &r den materiella skillnaden stor mellan sockel och
huskropp. Som tidigare observerats finns inte manga tydliga vertikala riktningar i Urbana
Héngsels former. Enligt gestaltpsykologin innebar detta att byggnaden visuellt har en svag
forankring. Urbana Hangsel verkar visuellt ha kommit pa plats genom “dockning” ovanifran.
En intressant detalj forstérker detta intryck: i hdrnet déar den sddra och vastra fasaden mots,
overlappar den bruna plathuven sockeln med en spets (se bild 22). Urbana Hangsel ger
visuellt inget intryck av att fortsatta ner i marken. Saledes upplevs den vara rotlos ur ett
gestaltpsykologiskt perspektiv.

En rimlig slutsats av iakttagelserna ar att Urbana Hangsel snarare far sin visuella

forankring genom att fasta an till Tornhuset i stéllet for till marken.

Bild 21. Urbana Héngsels vastfasad. Bild 22. Sydvéstra hornet av Urbana Hangsel.
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Farg och vikt

Rasmussen diskuterar hur farg kan forstarka kénslan av vad som &r upp och ner i en byggnad
och namner tanken att golv bor vara gréa eller bruna for att efterlikna jordtoner eller sten.”” P&
sa satt formedlas en stabil kansla. Med samma tankesétt bor ett innertak vara ljust, som
himlen. Arnheim utvecklar denna tanke genom att diskutera en byggnads visuella
gravitationscenter.”® | en byggnad upplevs grunden bara den storsta visuella tyngden. Denna
borda avtar hogre upp. En arkitekt kan da valja att lagga till visuell tyngd i byggnadens Gvre
delar. Arnheim menar att det fungerar som inom maleri: en svart yta ser tyngre ut i vre delen
av en bild &n i den nedre.

Tornhusets morka takbekladnad ger alltsa tyngd at huskroppen. Man kan saga
att det fungerar som ett avslutande lock pa tegelvolymen. Urbana Hangsels morka, bruna
fasadfarg ar iogonfallande och korresponderar med fargen pa tornhusets takbekladnad. Hur
uppfattas da Urbana Hangsels morka fasad? Analysen har redan konstaterat att Urbana
Hangsel saknar visuell forankring till marken. Fragan uppstar nu om den mérkbruna
aluminiumfasaden med visuell tyngd kompenserar denna instabilitet? Eller riskerar Urbana
Héngsel att visuellt glida av den tunna, latta sockeln? Arnheim ger inga riktlinjer for vilka
proportioner av ljusa och mérka volymer har férmaga att tynga ner eller latta upp en byggnads
gravitationscenter. Men har verkar foreligga en tvetydighet: Urbana Hangsel &r tung och
saknar forankring. For att dra det till sin spets skulle Urbana Hangsel kunna liknas vid en
alltfor tung och osjalvstandig typ med ett osakert gravitationscenter. Darfor soker byggnaden
stod hos Tornhuset. Alltsa starks harigenom antagandet att relationen mellan byggnaderna &r
komplicerad. Man kan elakt saga att Urbana Hangsel utnyttjar Tornhuset for att fa fotfaste.
Det kan &ven noteras att Urbana Hangsel, i jamforelse med Tornhuset, saknar en
sammanhangande takform. | stéllet lutar byggnadens 6vre, avslutande former i olika

riktningar. Byggnadsvolymen upphér alltsa utan nagot visuellt stopp.

7 Rasmussen, op. cit., p. 219.
8 Arnheim, op. cit., pp. 46-48.
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En psykoanalytisk diskussion

Undersdkningen har tidigare redogjort for hur kanslor och kroppslig erfarenhet kan tolkas in i
byggnader genom projicering. Aven Freud menar att mansklig erfarenhet av den yttre vérlden
alltid &r paverkad av psyket och att det sker genom projicering.’® Det kanske framstér som
markligt att anvanda psykoanalys for att diskutera arkitektur. En byggnad kan sa att saga inte
lagga sig ner pa en schaslong och beratta for sin psykoanalytiker om sina drémmar och
fantasier. Inte heller ar det arkitekten eller bestéllaren, som undersoks psykoanalytiskt.2® Rose
klargor att det inte finns nagon specifik metod fér hur en psykoanalytisk undersékning inom
visuell kultur ska gé till.2! Det handlar snarare om att diskutera ett visuellt uttryck utifran
psykoanalytiska begrepp. Det dr vad som nu ska ske. Nagra intressanta begrepp for
undersokningens fragestallning & Das Unheimliche utifran Freud, samt hans tankar om
formldshet och den oceaniska kanslan. Kortfattat kommenteras &ven Freuds objekt-surrogat-

teori och Lacans spegelteori.

Das Unheimliche
Freud forsoker ringa in en speciell kénsla av skrack och obehag i essan Das Unheimliche. Han
ser tva vagar att ga. Dels undersoker han etymologin bakom ordet, dels forsoker han finna
gemensamma namnare till kanslans ursprung genom exempel .82

Freud visar att ordet heimlich bade betyder hemtrevlig och familjart, men
samtidigt dold och hemlig.2® Sammanséttningen unheimlich blir dd en motsats till det
hemtrevliga och bekanta. Pa sa satt uppstar en betydelseglidning som motsvarar det
ambivalenta da nadgot hemtamt blivit frimmande, nagot borttrangt kommit tillbaka och skapar
en kansla av skrack och obehag. Vidler utgar ifran Freud och resonerar kring Das
Unheimliche och arkitektur. Vidler menar dock att det inte finns ndgon arkitektur som i sig
kan sigas motsvara Das Unheimliche.®* Daremot existerar byggnader som i olika tider
tillskrivits denna egenskap. Typexemplet ar spokhus som férekommer i den gotiska romanen.
Om ett hus forknippas med Das Unheimliche finns det alltsa en historisk eller kulturell

forklaring.

9 Abell, op. cit., p. 20.

8 Rose, loc. cit.

81 ibid.

823, Freud, The Uncanny, p. 124.

8 ihid., pp. 124-134.

8 A. Vidler, The architectural uncanny, pp. 11-12.
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Men den samtida ménniskans k&nsla av Das Unheimliche infor arkitektur &r inte
bara ett resultat av kulturell paverkan fran skrack- och spokhistorier. Vidler diskuterar
begreppets olika konnotationer for att satta fingret pa det valbekanta, det hemtama, det
nostalgiska och deras allestddes narvarande och subversiva motsatser som hotar att invadera.®®
Forfattaren menar att det &r i manniskans skrack infor rotléshet och langtan efter hemhdérighet
som Das Unheimliche blir relevant. Detta tar sig uttryck bade i huset och i staden. Det sker
genom att ett hus eller hem utlovar skydd samtidigt som det riskerar att 6ppna sig infor
inkréktande hot. Dartill har staden genom modernismen férframligat manniskan och berdvat
henne kanslan av samhorighet.

Utifran tanken pa fiktionens traditionella spokhus sa vore Tornhuset kanske den
bésta kandidaten for att uppvécka kénslor av Das Unheimliche, sarskilt en mork natt (se bild
23). Men pa vilket satt skulle Urbana Hangsel kunna vacka kanslor enligt Das Unheimliche?
| denna psykoanalytiska fundering far Tornhuset sta for det hemtama och Urbana Hangsel blir
dess subversiva motsats: en objuden gést som vill bota sin rotléshet genom att fasta sig vid
den gamla tegelbyggnaden och végrar lamna sin vard i fred. Utifran detta synsétt utgor
Urbana Héngsel ett hot som gor relationen komplicerad. Men om vi forsoker se saken ur
Urbana Hangsels perspektiv sa har hen funnit en hemmets trygga hard hos Tornhuset.

Utifran Freuds resonemang kan det finnas ytterligare faktorer i relationen som
kan komplicera var uppfattning om byggnadernas samlevnad. Freud menar att Das
Unheimliche pa ndgot satt alltid bottnar i att ndgot som tidigare varit valkant och familjart
aterkommer i en forandrad, men samtidigt igenkannbar skepnad. Freud diskuterar denna
speciella ambivalenta igenkanning i berattelsen om The Sandman.®® Med vissa tankeméssiga
friheter skulle resonemanget kunna appliceras pa Urbana Héangsels fasadbekladnad samt
Tornhusets branta sadeltak och sjalva tornets halvvalmade mansardtak. Har finns stora
visuella likheter: den mdérkbruna fargen samt de branta vinklarna. Tornhusets vélkdnda och
familjara tak atervander alltsd i en liknande men samtidigt frammande, och kanske

skr&mmande, tappning.

8 A, Vidler, The architectural uncanny, p. 13.
8 Freud, op. cit., pp. 135-141.
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Bild 23. Urbana Héngsel och Tornhuset.

Das Unheimliche blir ocksa aktuellt ur ett annat perspektiv. Vidler diskuterar begreppet
utifrdn samtida arkitektur som vill forframliga, bryta och destabilisera arkitektoniska
konventioner. Alltsa den typ av synsatt som redogjordes for i avsnittet Animism. Denna
arkitektur ar ambivalent och innefattar en racka av uttryck, fran det embryonala till det
monstruosa.t” Sarskilt lyfter Vidler fram arkitekten Eisenman.®® Det har resonemanget gar
mojligen lite stick i stav med Vidlers pastaende att det inte finns nagon sarskild arkitektur som
i sig kan ségas representera Das Unheimliche.

Vidler menar att denna typ av arkitektur kan kopplas till en upplevd forlust av
kroppen. Denna tanke uppstod i borjan av 1900-talet och fick 6kat genomslag mot forra
seklets slut. Det ledde till en kropp préglad av forlust och fragmentering.®® P& samma sétt som
Freud tar litterara exempel for att beskriva Das Unheimliche, tar Vidler hjalp av exempel fran

87 A. Vidler, The architectural uncanny, p. 70.
8 ibid., pp. 138-145.
8 A Vidler, ”The building in pain”, p. 7.
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kultur i form av film, arkitektur och konst for att illustrera denna splittrade kropp.*® Han
sparar ursprunget till denna forlustkansla till den romantiska idéen om det sublima, till Kant
och de tyska romantikerna.®! Har tycks det alltsa foreligga beréringspunkter mellan de tva
synsétten Projicering av kanslor och Animism.

Aven Lacan har en forklaring till denna fragmentiserade kropp genom sin
vilkanda spegelteori.®? Barnet, mellan cirka 6 och 18 manader, uppticker sig sjalv i spegeln
som en till synes sammanhdngande kropp. Men samtidigt visar spegelbilden barnet som en
annan, en objektifiering av sjalvet i en bild sedd fran ett yttre perspektiv. Resultatet blir ett
forframligande och en kénsla av en sénderdelad kropp.

Den samtida arkitekturen som tycks vilja destabilisera den klassiska kroppen &r
inte ett forsok att reagera mot, eller demontera, den vitruvianska traditionen. Daremot &r den
ett sokande efter kroppens status i postmodern teori, bade fysiskt och psykiskt, menar
Vidler.%® Han anser att en betraktare med en normal kropp, blir ifrgasatt i motet med denna
nya typ av arkitektur. Betraktaren blir tvinnad, plagad, skuren etcetera och forsatt i
exempelvis ett tillstand av forvirring. Urbana Hangsel kan forstas i denna kontext. Dess kropp

kan ségas vara fragmenterad, sarskilt den vastra fasaden, men éven den sodra.

Formldshet och den oceaniska kénslan
Forutom Das Unheimliche &r Freuds teori om det formldsa och den oceaniska kénslan
relevant for att fundera kring betraktarens upplevelse av Tornhuset och Urbana Hangsel.
Denna teori har att géra med den orala fasen i barnets tidiga utveckling. Att ménniskor har
positiva kanslor infor formlos arkitektur skulle utifran Freud kunna kopplas till perioden da
bebisen inte upplever nagra granser mellan sig sjalv, det narande brostet, modern och varlden
utanfor.®* Egot &r alltsd annu inte skilt frén varlden. Freud menar att denna kénsla
overensstammer med vad en vuxen individ kan uppleva exempelvis vid havet, da en speciell
kansla av att vara ett med omvarlden triggas. Alltsa en angenam upplevelse. Detta omnamns
inom psykoanalysen som den oceaniska kanslan.

Detta formlosa tillstand har inom arkitektur efterstravats av exempelvis

Eisenman. Han har i vissa projekt velat skapa uppldsta zoner (”blurred zones”), exempelvis 1

% ihid., pp. 7-8. Vidler finner exempel pa denna fragmenterade kropp i exempelvis Prousts Pa spaning efter en
tid som flytt, Balzacs roman Sarrasine, Shelleys Frankensteins monster och Shermans fotografier av sin kropp
omgiven av smuts och sorja.

%L A, Vidler, The architectural uncanny, p. 77; The building in pain”, p. 7.

92 Emerling, op. cit., p. 178; A. Vidler, The architectural uncanny, p. 77; The building in pain”, p. 7.

9 Vidler, ”The building in pain”, loc. cit.

% Abell, op. cit., p. 65.
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oversiktsplanen for Rebstockpark.®® Dér skapar flera byggnadsvolymer ett slags geologiskt
monster, dar den bakomliggande matrisen bara vagt kan anas i samspelet mellan tomrum och

solida kroppar (se bild X). Urbana Hangsels uttryck paminner om detta.

Bild 24. En illustration utifran
Eisenmans oversiktsplan for
Rebstockpark.

Men arkitektur kan ju per definition inte sakna form och darmed vara formlds. Darfér menar
Abell att det formldsa ar svart att representera inom arkitektur.® | stallet kan den oceaniska
kanslan uppvéckas genom avvikelser fran slutna, stangda former.

Den ungerske konstnaren Moholy-Nagy forsokte forstd hur det undermedvetna

relaterar till olika former. | teckningar forsokte han na det undermedvetna (se bild 25).%7

Bild 25. En illustration utifran

£ 7 Moholy-Nagys teckning.

Moholy-Nagy menar att en kub &r latt for en betraktare att fa ett kroppsligt forhallande till.
Den tecknade kuben utlovar en tredimensionalitet som ar enkel for en betraktare att kdnna en
kroppslig relation till. Kuben visar att den har en sida at héger, en at véanster o s v. Om kubens

bestandsdelar i stéllet séras och sprids, bryts denna koppling och delarna visar nagot mer an

% ibid., p. 66.
% ibid., p. 69.
% ibid., pp. 61-62.
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bara splittrade delar. Nar betraktaren iakttar delarna genom att flytta blicken mellan dem,
skapas en rorelse och darmed nagot som skulle kunna representera formléshet och en
outsaglig kénsla. Det &r inte helt orimligt att dra paralleller mellan Moholy-Nagys teckning,
och Tornhuset och Urbana Hangsel. Tornhuset star da for den begripliga geometriska formen
som genom sin regelbundenhet tycks utlova en solid kropp. Denna kropp ar latt att forsta och
forhalla sig till. Men Urbana Hangsel paminner mer om den isartagna kroppen och man kan
tanka sig att en betraktare med blickens rorelse framkallar en outséglig kénsla.

Utifran ovanstaende resonemang gar det att saga att Urbana Hangsel med
arkitektoniska matt matt ar formlds och darfor kan trigga en oceanisk kansla. Saledes finns det
aspekter i Urbana Hangsel som kan sdgas framkalla positiva kénslor av att vara ett med

varlden.

Objekt-surrogat
Som tidigare observerats, kan Freuds objekt-surrogat-teori passa in i tankesattet att det finns
en direkt relation mellan byggnader och kroppar. Enligt teorin ar glaségon, mikroskop och
kamera ersattare for det manskliga 6gat. Pa samma sétt ar skyskrapor och obelisker substitut
for penis och beskyddande miljoer &r substitut for livmodern.®® Litteraturprofessorn Elaine
Scarry ansluter till Freuds teori om objekt-surrogat, men generaliserar den for att identifiera
kroppsliga funktioner och drifter i objekt, snarare an enskilda kroppsdelar.®® Scarry menar att
vi har ett behov av att levandegdra (animera) de konstruerade, ddda tingen i den yttre varlden.
Det beror pa ett manskligt behov att géra en yttre, meningslos varld kannande och ansvarig
genom att tillskriva den manskliga drag.'® Denna typ av animism har inget att géra med
religion eller myt, menar Scarry. Exempelvis representerar fallosen (i form av skyskrapa eller
obelisk) och livmodern (i form av en beskyddande byggnad) sexualdriften.*° Alltsa blir det
osedda (en drift eller stark langtan) uttryckt i ett yttre, dott objekt. | denna process blir
objektet, i detta fall tva byggnader, alltsd aktiverat att svara mot ett visst fenomen.

Utifran detta argument &r det naturligt att kort applicera objekt-surrogat-teorin
pa Tornhuset och Urbana Hangsel. Det blir da tydligt att Tornhuset ar utrustat med en fallos i
oOst. Urbana Hangsels morka, veckade gomslen i véast samt den djupa rumslighet som bildas i

den sodra fasaden, skulle kunna sta for livmodern. Saledes skulle byggnaderna, utifran Scarry,

% S. Freud, Civilization and its discontents, Penguin, London, 2004, pp. 35-36; A. Vidler, *The building in
pain”, p. 4.

9 Vidler, ”The building in pain”, loc. cit.

100 ibid., pp. 6-7.

100 ibid., p. 4.

34



representera sexualdriften. Men faktum &r att dessa byggnadsdelar rent fysiskt ar vénda bort
fran varandra. Om det utgor ett problem for byggnadernas relation & meningslost att
spekulera om. Resonemanget skulle krava att en betraktare pa ett undermedvetet plan kunde
avlasa detta och uppfatta det som ett problem. Men det gar inte att kontrollera sadana
processer och darfor gar det inte att dra nagra sakra slutsatser av denna korrespondens mellan

kroppsdelar, drifter och objekt.
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Avslutande diskussion

Utifran genomgangen av de tre olika synsatten om relationen manniska-arkitektur, framgar
det att det &r mojligt att applicera samtliga synséatt pa undersokningsobjekten. Den
vitruvianska traditionen lever i Tornhuset och den animistiska synen representeras av Urbana
Héngsel. Darfor framkallar Tornhuset sannolikt trygghet och igenkanning hos en betraktare.
Urbana Hangsel kan daremot sagas representera en typ av arkitektonisk varelse som inte
korresponderar med manniskokroppen pa samma satt. Byggnaden verkar ha en egen vilja.

Samtidigt ar det fullt rimligt att de kdnslor som byggnaderna vécker ar en typ av
projiceringar. En slutsats blir att byggnaderna tillsammans erbjuder en mangfald av
tolkningar. Men det ar inte troligt att en genomsnittlig betraktare pa detta sétt kan bena ut
varfor och hur kopplingen mellan den egna kroppen och psyket hanger ihop med
byggnaderna, vad som har sitt ursprung i sjalva byggnaderna och vad som &r projicering.
Darfor har den gestaltpsykologiska undersokningen bidragit med nagra iakttagelser som
atminstone forsoker forklara vad som instinktivt kan tolkas som komplicerat i byggnadernas
former. En rad faktorer har observerats. Den framsta orsaken ar férmodligen avsaknaden av
tydliga, vertikala krafter i Urbana Hangsel som gor den rotlés och orsakar svarigheter att
ansluta till marken. Det framkommer att Urbana Hangsel tycks skaffa sig stabilitet genom att i
stéllet ansluta i sidled till Tornhuset. Darmed ar Urbana Héangsel beroende av Tornhuset for
att finna stod. Detta intryck forstérks ytterligare av Urbana Hangsels tunna sockel. Man skulle
kunna séga att tilloyggnaden soker hjalp, eller rentav utnyttjar Tornhuset for att fa faste. Det
beroendet understryks ocksa av den upplevda kompression av rumslighet som sker i
byggnadernas sammankoppling fran den sodra vyn. Just rotldshet ar intressant, da dven den
psykoanalytiska analysen pekar pa individens skréack infor rotloshet genom begreppet Das
Unheimliche.

Den gestaltpsykologiska analysen visar ocksa pa den stora skillnaden mellan
byggnaderna nér det kommer till begreppen komplexitet och oordning. | Urbana Hangsel &ar
det mycket svart att finna en grundform, fran vilken alla delformer avviker. Det saknas alltsa
en visuell norm. Darfor framstar den som oordnad i stéllet for komplex. Kontrasten till
Tornhusets regelbundna elevation blir slaende. Dartill & Urbana Héangsel visuellt tung utifran
sin fargséattning. En rimlig tolkning &r att Urbana H&ngsel uppfattas som tyngre &n Tornhuset,
vilket skulle kunna leda till en kénsla av ojamnvikt och obalans. A andra sidan &r Tornhuset
visuellt rotad till marken och, som tidigare ndmnts, ar Urbana Hangsel visuellt rotlds. Det kan

vara ytterligare en anledning till att relationen upplevs som komplicerad. Hur denna visuella
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rotloshet och tyngd samspelar i métet med Tornhuset gar inte att finna nagot slutgiltigt svar pa
utifran undersokningens teorier.

Bade Tornhuset och Urbana Hangsel skulle kunna forstas utifran Das
Unheimliche. Utifran ett kulturellt perspektiv kan Tornhuset pAminna om ett traditionellt
spokhus, alltsa en slags konnotation som tillskrivits den typen av byggnader. Eftersom Urbana
Hangsel avviker sa markant fran omgivande arkitektur skulle dven den kunna ses som
representant for Das Unheimliche i form av en objuden gést, och en invaderande kraft.
Observationen som visar pa likheten mellan Tornhusets tak och Urbana Hangsels bekladnad
skulle ocksa kunna representera Das Unheimliche, genom att nagot vélbekant aterkommer i
en forandrad form.

Utifran psykoanalysens perspektiv enligt Vidler, ar Urbana Héangsels kropp
fragmenterad, vilket kan paverka betraktaren kanslomassiga respons negativt. Allt detta far
Urbana Hangsel att framsta som ett olampligt séllskap for Tornhuset. Men utifran den
psykoanalytiska diskussionen kan man samtidigt ges en helt annan och betydligt positivare
uppfattning om Urbana Hangsel. Det handlar om kopplingen mellan det formlésa som kan
framkalla den oceaniska kénslan av att vara ett med vérlden. En kénsla som torde vara
mycket efterstravansvard for den samtida, urbana manniskan. Det &r mojligt att den
fragmenterade kroppen och den oceaniska kéanslan tillsammans skapar en upplevd ambivalens
som gor byggnaderna relation komplicerad for en betraktare. Aktuellt i detta sammanhang &ar
ocksa den gestaltpsykologiska iakttagelsen om att Urbana Hangsel saknar visuell grundform,
vilket skulle vara en negativ egenskap. Samma aspekt — formldshet/avsaknad av grundform —
kan alltsa generera bade negativa och positiva intryck.

Sammanfattningsvis gar det alltsa att finna stod for att relationen mellan
byggnaderna dr komplicerad och att Urbana Hangsel atminstone till viss del ar beroende av
Tornhuset. Men en beroenderelation kan ocksa vara av naturlig och av godo. Ett litet barn ar
ju beroende av sina forédldrar, men vi skulle aldrig beskriva den relationen som komplicerad.
Snarare ar det en naturlig fas att foraldrarna stottar sin avkomma. Och barnet tillfér
formodligen gladje, karlek och lekfullhet. Med samma typ av glaségon skulle dven detta
undersokningsobjekt kunna analyseras. Kanske skulle relationen da framsta i mer positiv
dager. En mer omfattande undersokning skulle kunna satta studieobjekten i relation till de
narliggande begreppen det sublima och grotesken. Genom att diskutera byggnadernas

interidrer skulle besdkarens upplevelser kunna undersokas ytterligare.
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