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Sammanfattning

Konstmuseet har linge varit en komplex och maéngfacetterad
symbol for makt, exkludering och frigorelse. Under senare tid
har konstmuseets position skiftat frin en plats for hogkultur, en
plats som separerade eliten fran “de andra”, till att genomgi en
demokratisering i ett forsok att nd en bredare publik. Samtidigt
befinner sig konstmuseet idag i en motstridighet dér viljan att bli
ett demokratiskt rum stills emot behovet att agera ikon i staden
for att attrahera en kopstark turistsektor. Ndr nya konstmuseum
uppfors stills dessa bokomliggande motiv ofta emot varandra och
konstmuseet hamnar i en situation med mycket dualitet. Detsamma
giller diskussionen kring Malmés nya Konstmuseum som detta
examensarbete utforskar.

Anda sedan 1980-talet har en diskussion angiende nya lokaler
till Malm6é Konstmuseum pagatt, men det dr forst idag som
diskussionen bérjar nidrma sig en verklighet. Da blir fragan vad vi
vill att det nya museet ska gora for staden, hur det kan utvecklas i
linje med Malmé Stads mél och 6nskningar samt vilka vi bygger for.
En vision har tagits fram f6r Malmés nya konstmuseum som kretsar
kring att etablera ett demokratins allrum, en inkluderande plats for
alla. Tillsammans med visionen har lokaliseringsméjligheter utretts
som alla i sin tur skulle paverka museets utveckling i olika riktningar.
Foljande arbete utforskar hur ett konstmuseum skulle kunna
gestaltas vid Rosengards Station, vilka verktyg vi som arkitekter har
for att arbeta inkluderande och hur museet kan spridas ytterligare i
staden genom satelliter for att sinka trésklarna och né en bredare
publik.

Abstract

The Art Museum has long acted as a complex and multifaceted
symbol of powet, exclusion and liberation. In recent time, the
Art Museum’s position has shifted from a place of fine culture,
a space that separate the elite from “the others”, to undergo a
democratization in an attempt to reach a wider audience and
become more accessible. At the same time, there is a conflict
regarding the Art Museum where the desire to become a democratic
space is opposed to the need to act as an icon in the city in order to
attract the tourism sector. In the development of new Art Museums
these underlying motifs often oppose each other and places the
institutions in a situation of strong duality. This conflict of goals
and vision also applies to the discussion regarding the development
of a new Art Museum in Malmo which this thesis aims to explore.

The discussion regarding new premises in connection to Malmé
Art Museum has been in progress ever since the 1980s, but more
recently the discussion has reached a point of reality. In realizing
this project many questions can be raised concerning the aims and
intentions. What should the new Art Museum bring to the city, how
can it evolve in harmony with Malmé Stad’s goals and wishes and
finally who are we building for? A vision has been developed for
Malmé’s new Art Museum which revolves around establishing a
democratic space, an inclusive place for everyone. Alongside the
vision, different location possibilities have been investigated, all of
which in turn would influence the museum’s character in different
directions. The following work explores how an Art Museum
could take shape at Rosengird’s Station in Malmd, what tools we
as architects have in working with inclusion and how the museum
can be spread further in the city through satellites to lower the
thresholds and reach a wider audience.
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Inledning

Vart ar vi pa vag?

nder E Yakovl

Landskap med fignrer
En del av samlingen

Ett museum i forandring
Malmo Museums debatt
Det demokratiska museet

Malmé Konstmuseum dr idag beldget i en tillbyggnad till Malmé
Slott pé Slottsholmen vid havet. De innehar en av Sveriges storsta
konstsamlingar med omkring 40 000 objekt av konst, konsthantverk
och design. Anda visas i dagsliget bara 1% av samlingen pa Malmé
Slott. Trots den vackra placeringen i staden och de anrika lokalerna
finns manga brister i Malmé Slott och utstillningar av stor bredd
tvingas samsa om tringa lokaler med bristfillig standard gillande
inomhusklimat och sikerhet (Malmo Stad, 2021, s.2).

Behovet av nya lokaler har diskuterats dnda sedan 1980-talet och
under den senaste tiden har frigan blivit alltmer aktuell (ibid). Det
ir utifran denna diskussion mitt examensarbete tar sitt avstamp
och utforskar vilken gestalt Malmé Konstmuseum skulle kunna ta i
staden samt hur det beror pi vilka vi bygger for.

Malmé Stad talar om konsten som alla Malmébors gemensamma
egendom, ndgot som delas av oss tillsammans. Med det sagt
borde konsten ocksa vara tillginglig f6r oss alla att se och lira av.
Visionen for konstmuseet bygger pd en 6nskan om att ge alla lika
ritt till och méjligheten att ta del av konsten, oavsett bakomliggande
forutsittningar. En plats som vilkomnar dven de som dnnu inte dr
invigda i scenen, de som kint att konstmuseum inte dr en plats f6r
dem (Malmé Stad, 2021, s.6). Men hur ser ett sidant museum ut?

Hur kan vi arbeta med dppenbet, inkludering och delaktighet for att gira
Malmio Konstmusenm tillgéingligt for alla?

I mitt examensarbete behandlar jag dessa frigor och gestaltar ett
konstmuseum som sprider sig i staden och bjuder in till att uppticka.
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Metod

Mitt arbete har sin utgingspunkt i en faktainsamling gillande
Malmé Konstmuseums historia och konstmuseets historia i sin
helhet. Utifran den kunskapen har jag satt mig in i den radande
diskussionen kring museers betydelse, funktion och gestaltning idag
och vilken roll de kan ha i samhillet i framtiden. Jag har genom
debattinldgg, artiklar och bocker frin kunniga i omradet list om
strategier och metoder for att nd ett mer inkluderande museum bade

formmiissigt och organisatoriskt.

Direfter har jag gjort en djupdykning i diskussionen gillande
Malmés nya konstmuseum med bestimmelser, malsittningar och

lokaliseringsmoijligheter.

Det idr med denna grund som jag har utfért platsanalyser och

utformat koncept, formgivning och innehéll i ett gestaltande projekt.

Malmi Hus. Foto: Nina Broberg
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Del 1.
Malmo Konstmuseum

Historien Lokalerna Samlingen

Visionen

Fran 1526 till idag

Malmé Konstmuseum ligger sedan 1937 i Malmé Slott mellan havet
och Centralstationen i Malmo. Slottet som ocksa kallas Malmé Hus
ir Nordens dldsta bevarade renissansslott uppfért mellan 1526
och 1539, omringad av en vallgrav och beldgen pa sin egen lilla 6,
Slottsholmen, i Slottsparken. Genom historien har byggnaden bade
fungerat som kungligt residens, fistning med férsvar mot sjosidan
och under 1800-talet och 1900-talets bérjan agerade byggnaden
fingelse 1 Malmo. Efter uppfoérandet av Kirsebergs fingelse
forflyttades fangarna frin Malmohus 1914 och en restaurering av
byggnaden piabérjades. Det var forst 4r 1937 som Malmé Museer
blev beldget i Malmé Slott. Malmé Konstmuseum flyttar in 1 en
nybyged del i koppling till Malmé Slott (Riman, 2015).

Idag visar Malmé Museer i Slottsparken en stor bredd av utstillningar
med inriktning pa teknik, sjofart, naturhistoria och historia. Hir
finns ocksd ett akvarium utéver Malmo Konstmuseum. Eftersom
manga olika utstillningar samsar om lokalerna och placeringen
ligger bortkopplad frin staden har utstillningarna blivit anonyma
och det finns en viss forvirring kring vad museet dr och dess innehall.
Problemet giller frimst Malmé Konstmuseum som ér beldgen i
den vistra delen av byggnaden. Hir finns en av Sveriges storsta
samlingar, 40 000 objekt, av konst, konsthantverk och design som
stricker sig fran 1500-talet till 2000-talets borjan, men sedan linge
har Malmé Slotts kapacitet varit bristfillig och endast en brakdel,
omkring 1%, av samlingen har kunnat visas f6r allmidnheten (Malmé
Stad, 2021, s.2). Dirigenom har Malmé Konstmuseums méjligheter
att bedriva en pedagogisk verksamhet, skapa publikkontakt och
vara en del av bes6ksniringen varit mycket svira. Behovet av nya
lokaler f6r Malmé Konstmuseum har diskuterats och utretts i olika
omgangar sedan 1980-talet och under den senaste tiden har fragan
blivit allt mer aktuell (ibid). Genom nya lokaler skulle den extensiva
samlingen kunna bli tillginglig for fler och Malmé skulle kunna fa
ett stérre konstmuseum som idag inte finns i staden. Genom att
forflytta konstmuseet fran Malmé Slott till sin egen del i staden
skulle det kunna fi en starkare identitet och nd ut till en storre
malgrupp, samtidigt som samlingen kan visas i sin helhet och agera i

pedagogiskt syfte sivil som att tillféra inspiration och néje i Malmo.

Del 1.
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Carl Fredrik Hill, ntan titel
En del av samlingen

Samlingen

Malmé Konstmuseums samlingar bestar av betydande donationer
och inkép som blir allt storre genom nytt férvirv. Samlingen har
en stor bredd av bide svensk och internationell konst och de
storre donationerna bestir av Herman Gotthardts konstsamling
av nordisk modernism, Karin och Jules Schyls donationen av
internationell samtidskonst och enskilda samlingar av en rad
framstidende konstnirer. Dessutom innehar Malmo Konstmuseum
samlingar frin den internationella samtida konstscenen med verk
av Cindy Sherman, Barbara Kruger, Joseph Beuys & Mike Kelley.
Ett speciellt fokus ligger i nordisk samtidskonst med konstnirer
sd som Marie-Louise Ekman, Gerhard Nordstrom, Torsten
Andersson och Astrid Svangren. Malmé Stad beskriver att fokuset
pé samtidskonst har sin grund i en vilja att samlingen ska vara en
levande representant av tiden vi befinner oss i med dess idéer och
strommingar. Tillsammans med de dldre verken befinner sig samling
béde i historien och nutiden och berittar om konstens utveckling
genom tiden (Malmé Stad, 2022).

Ett nytt museum

I uppférandet av ett nytt konstmuseum behéver vi stilla oss fragan:
vad vill ett konstmuseum i Malmé vara och vilken gestalt ska den
ta for att bést bidra till staden och invinarna? Enligt Malmé Stad
ska det nya konstmuseet som tidigare nimnt vara en plats for
malmoébornas konstsamlingar men mil om att forstirka Malmo
som kulturstad framgar ocksa (Malmé Stad, 2021, s.2). Malmé Stad
vill 6ka Malmés attraktivitet genom ett nytt konstmuseum och
genom den nya byggnaden skapa en plats f6r sociala méten och ett
bes6ksmal f6r stadens turister. De uttrycker en vilja om att forbittra
den fysiska tillginglicheten med en synlig placering i staden med
nirliggande kommunikation och tillginglighet till utomhusomraden
(ibid). Fran och med 2021 har férhoppningen om Malmé Stads
utveckling beskrivits med visionen “Framtiden borjar hir”. Malmé
har en ung befolkning och ca 48% 4r under 35 ar gamla, diribland
ar 18-19% mellan 25-34 4r (Malmé6 Stad, 2021, s.5). Utéver den
unga befolkningen dr Malmé en av virldens mest mangkulturella
storstider och stadens befolkning bestar av 184 olika nationaliteter
(ibid). Malmé vixer och beriknas ha en befolkningsmingd pa 500
000 invinare om 25 dr. I och med Malmds unga mangkulturella och
vixande befolkning bor ocksd konstmuseet spegla staden och gi i

linje med utvecklingen, museet bér utmana och ifragasitta och vara
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en och bidragande del till kunskap och utbyte i Malmé. Malmé Stads
vision for konstmuseet bygger pd en 6nskan om att ge alla lika ritt
till och mojligheten att ta del av kulturen, oavsett bakomliggande
villkor. De beskriver att “Jamlika kulturella villkor frigdr tanke,
kreativitet och engagemang” (ibid). Med det som utgangspunkt ska
museet vara en inkluderande och inbjudande knutpunkt f6r méten
och enskilt reflekterande. En vision har tagits fram som tar hinsyn

till och framhiver dessa 6nskningar:

Mijligheternas nuseum

Malmo. Det birjar hir. 1 modet och nyfikenbeten. Det som gor att vart nya
konstmuseum blickar mer framdit an bakat. Langt ifran tillkndppt eller
passivt betraktande. Och absolut inte bara for de redan invigda. Malmis
mya konstmuseum dr mijligheternas musenm. En utmanare av invanda
forestillningar och  tankebanor. Oppet fir alla generationers kreativa
Malpmibor. Malmis nya konstmuseum lyser av vilja, dppenbet och minsklig
virme. Ett demokratins allrum, bredvid stadens parker, arenor, kiubbar och
shoppingeenter. Hdr mits familjer, vanner, kdrlekspar, studenter, turister.
Konstintresserade men ocksa alla vi som ibland kan kénna oss lite osikra infor
ammnet — men som dras till atmosfiren, bilderna och de viktiga sambdillsfragor
som utstillningarna lfter fram. Kanske i virt firsta mite med konsten.
Malpmis nya konstmusenm dr en del av kunskapsstaden Malpo. Hr dr
skaparkraften starkare an nagonsin. Som i den blomstrande spelindustrin, ledd
av entreprendrer uppfodda pa bildkonst och berittande. Nu skapar vi en ny
inspirationskdlla, fast forankrad i staden, med rum for bdde samiingar och ny
konst. Datid och nutid. Bilder att kinna med. Att lyssna pa. Att lara av. Ett
nytt konstmusenn helt enkel.

(Malmé Stad, 2021, s.6)

Utover detta uttrycker Malmo Stad sin vilja om att konstmuseet ska
vinda sig internationellt, vara i framkant och ge inspiration till andra
stider och linder. Det finns ménga viljor och 6nskningar nir det
kommer till Malmos nya konstmuseum, en institution som agerar
lokalt savil som globalt och existerar bade i utbildningssyfte och for
rent och skirt néje. Alla dessa 6nskningar och visioner har sin grund
i konstmuseets utveckling och de méjligheter som institutionen
f6r med sig, men ocksd de polariserade funktionsomradena och
viljorna som konstmuseum befinner sig i idag. Genom att f6lja den
historiska utvecklingen kan vi f djupare insikt i varifran alla dessa
viljor kommer, var museet har sitt ursprung, hur det fungerar idag

och hur det kan fungera imorgon.
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Del 2.
Konstmuseets historia

Carl Fredrik Hill, Tempel med tjurar
En del av samlingen

Museets begynnelse

Konstmuseet dr en institution med en rik historia i stindig utveckling,
Kanske ser vi platsen som en naturlig del i samhillet, en plats fér
kunskap och kultur som tillhor alla, men detta ir inte alltid fallet,
speciellt nir vi ser vi till historien. Sedan renidssansens borjan har
konstmuseet varit en komplex och mangsidig symbol i vistvirlden,
en symbol som berittar om makt, frigorelse, kunskap och ndje
(Hooper-Greenhill, 2007, s.3). Museet har genom sina samlingar,
utstillningar och arkitektur varit en huvudspelare i kulturpolitiken
och platsen markerar samhillets utveckling och virderingar (ibid).
I det postkoloniala samhillet har konstmuseet genomgitt en
stor férindring for att ta sig an en ny roll under influenser frin
ckonomisk rationalitet och en demokratiserande process (ibid).
Konstmuseet dr mycket mer dn en plats for att betrakta konst i stilla
kontemplation, det ér reflektion av sin omgivning, av politiken och

kulturen som skapat det.

Konstmuseum som vi ser dem idag bérjade verka kring 1600 och
1700-talet i Europa men lingt innan dess antyddes fenomenet
genom utstillningar av konst pd de publika torgen, fora, i Rom i
form av skulpturer och krigsbyten och i medeltida kyrkor dir heliga
skatter visades (Von Naredi-Rainer, 2004, 5.13). De forsta exemplen
pa det moderna sekulariserade museet for offentligheten kopplas
ofta samman med 1700 och 1800-talets Europa som under tiden
influerades starkt av nationalism, kolonialism och upplysningstiden
ideal. Denna process tog sitt avstamp i tidiga moderna Europa under
1500-talet med nagot som kallades Wunderkammern (ibid). Dessa
platser arrangerades av adeln, rika handelsmin och lirda som genom
kolonialismen borjat uppticka nya kulturer och sig en méjlighet
att férdjupa minniskors kunskap genom att samla, tolka och visa
virldens rikedomar. Wunderkammern liknade dagens museum i
sitt syfte att genom utstéillningar skapa en plattform fér kunskap
men till skillnad fran dagens museum riktade sig utstdllningarna
endast till eliten, ofta placerade i privata palats och 6ppna endast f6r

samlare och hans inre cirkel (ibid).

Tempel for kultur
Under 1700-talet mitt bérjade en ny struktur att utvecklas
med influenser och idéer utvecklade under framskridandet av

upplysningstiden. Den intellektuella rorelsen forsékte att forstd
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viarlden frin det curopeiska perspektivet som kolonisatorer.
Upplysningstidens tdnkare forlitade sig pd nya verktyg baserade i
sekuldr empiri, logik och upprepning. Dirigenom blev samlingarna
mer specifika och en hégre medvetenhet gillande objekten i
koppling till sin historia och normativt tinkande banade vigen
fér det moderna konstmuseet (Von Naredi-Rainer, 2004, s.14).
Wunderkammern byts ut mot konstgallerier och museer. Det
Brittiska Museet fran 1750 representerar méanga av upplysningens
ideal men precis som i Wunderkammern var platsen exkluderande
och arkitekturen var menad att efterlikna klassiska tempel for att
symbolisera prestige och makt. Over entrén pryddes tympanonen
av nationalistiska bilder som en tydlig indikator pé vilka som dgde
och bestimde kring innehallet. Det var under den tiden museet
bérjade dgna sig dt specialiserade samlingar, déribland etablerades
museum som exklusivt inriktade sig pd konst. Narrativa uppligg
inom utstillningarna boérjade anvindas som indelade konsten i
tidsepoker, ursprung, konstnirer och skolor for att direfter kunna
agera kunskapsbildande genom jimférelse och utveckling. Ett
liknande narrativt uppligg anvinds i manga konstmuseer 4n idag
(Rodini, 2018).

Museum O6ppnar upp for allmanheten

Under 1700-talet skedde ocksa en ersittning av representation inom
konnissorskap och utgivningar av systematiska samlings-kataloger
bérjade ges, och i samband med den borgliga frigérelsen kom
kravet pa att gora samlingarna allmint tillgdngliga. Detta ledde till
att Palais Luxembourg i Paris 1750 6ppnade sin utstillning av de
kungliga samlingarna f6r allminheten 2 dagar i veckan. Samtidigt
utvecklades ocksd planer pa att uppféra ett stérre museum i
Louvren Oppet for allminheten. Det Brittiska Museet 4 andra
sidan hade fortfarande komplicerade regleringar vilket gjorde
tillgdngligheten svar men genom grundandet av musei-dekret av
parlamentet deklarerades museum en del av allminintresset (Von
Naredi-Rainer, 2004, s.14). Den tyske filosofen och estetikern
Johann Georg Sulzer var den forsta att publicera ordet “museum”
i refererade syfte till konstutstillningar. Enligt hans dsikt var de
menade att vara permanent Oppna till studerande konstndrer och
konnissorer och skulle fylla funktionen att “utveckla smak”. Det
var ocksd detta argument, sd typiskt for upplysningstiden, som

gjorde att konstsamlingar borjade ses som nationens egendom och

efter den franska revolutionen Sppnades de kungliga samlingarna

upp for allminheten 3 dagar utav 10, med gratis intride (ibid).

1800-talets romantiska era forstirkte konsten som en del av en
nationalistisk anda och identitet. En vidare utvecklingen av specifika
omriden inom kultur och vetenskap ledde till att museum med
olika inriktningar blev vanligare och ett speciellt intresse angdende
konstmuseet skapades. Stora oberoende museum byggdes i form
av barocka palats med inspiration frin antika tempel, de blev
statusmarkorer for stider och linder, en plats for nationalistisk
representation och ett slags “tempel” for konst. Under denna
tid blev museum platser som skyddade traditionella virden och
fungerade i utbildningssyfte. En plats for njutning och uppbyggelse
men ocksa en plats for att utveckla sin estetiska smak (Von Naredi-
Rainer, 2004, s.15).

Gravplatser for konst

Under sena 1800-talet spred sig den europeiska musei-modellen
till USA och “tempel f6r kultur” borjade fylla syftet att utbilda sin
befolkning genom utstéllningar av objekt (Rodini, 2018). Dock
hade instillningen gillande museets utformning och ideal bérjat
att forindras. Den historiska blicken pa konst som ett verktyg for
moralisk undervisning bérjade ifrdgasittas pa grund av spanningar
mellan historisk medvetenhet och kulturell kreativitet. Museum
bérjade ses som trétta minnen och gravplatser f6r konst. Dirigenom
riktades intresset mot kontemporir konst och nagra av de mest
inflytelserika trenderna gillande det moderna konstmuseet tog sin
form (VonNaredi-Rainer, 2004, 5.16). De encyklopedisktarrangerade
utstillningar ersattes av noggrant sammansatta arrangemang av
genrer som integrerades i en gemensam produktion. Idén om att
konstmuseum skulle skapa samma stimning som den neutrala
ateljén etablerades (Von Naredi-Rainer, 2004, s.17). Tanken var att
den estetiska genomslagskraften i konsten skulle sta i férsta rummet
och minimalismens vita viggar tog 6ver konstmuseum. Idén om
“Den vita kuben” utvecklades till fullo i MoMA i New York under
1930-talet. Hir skulle konsten i samband med en minimalistiskt
interiér komma till sin fulla effekt utan omkringliggande stimuli
och en dominerande utsmyckad arkitektur. Numera dr dessa vita
utrymmen och minimalistiska platser for kontemplation nigot vi

starkt forknippar med det moderna konstmuseet (Rodini, 2018).
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Fran elfenbenstorn till plats for larande

Dock hor denna utveckling inte till normen under tiden utan det
var forst efter andra virldskriget som museet verkligen ifragasattes
och forindrades till det vi kdnner till idag. Efter kriget ansigs
museum trakigt, stagnerat och elitistiskt i det publika 6gat. Museum
hade distanserat sig frin samtiden och kritik riktades mot dess
exklusivitet och exkludering. Efter stora protester triggade av
studenter i Paris under 1968 sattes de framatblickande idéerna om
det nya konstmuseet i rullning, Det skulle ske ett skifte frin museet
som ett elfenbenstorn for vetenskaplig upptickt till en plats for
pedagogisk verksamhet. Samtidigt minskade ekonomiska tillgangar
och otillrickliga offentliga medel ledde till att finansieringen skiftade
till den privata sfiren. Dirigenom tvingades museum omformas
efter kommersiell effektivitet (Von Naredi-Rainer, 2004, 5.17).

Konstmuseet som ikon och turistmagnet

Under de senare decennierna har konstmuseet mer och mer bérjat
agera ikon fér staden och genom experimentell arkitektur har
konstmuseum blivit magneter f6r turistsektorn. En diskussion f6rs
kring om dven dessa minimalistiska interiorer klidda i experimentella
arkitektoniska former pa ett nytt sitt borjat agera verktyg for
kulturell makt och differentiering (Rodini, 2018). John Cotton Dana,
grundare av Newark Museum, dr en av flera som tar avstind fran
denna utformning och tror att konsten ir till f6r lokala besokare och
att de ddrfor bor svara efter lokala viljor och behov (ibid). Parallellt
sker en diskussion kring museums roll i marknadsekonomi, att
museet mer och mer forvandlas till konstmissor eller nojesfilt
som bedéms efter popularitet for att tilltala fler. Denna utveckling
har ibland kopplats samman och anvints som ett bevis pi
demokratiseringen av kulturen (Von Naredi-Rainer, 2004, s.17).
Utvecklingen av konstmuseet dr komplex och detsamma giller
frigan om vad konstmuseet ska vara imorgon. Hur vinder sig
konstmuseet till fler samtidigt som den bevarar viktiga kvaliteter sa
som att vara en plats for kunskapsutbyte, en plattform foér idéer
och kreativitet dir konsten i samspel med besékaren stir i forsta
rummet? Nu nir blicken riktas mot ett konstmuseum dedikerad
till intellektuell, spirituell och social efterfragan frin en méngsidig
publik visar det att museets utveckling har varit stor. Samtidigt ar
museet en reflektion av historien som producerat den och samtiden

vi lever i.

Fran tempel for kultur till turistmagneter och ikoner for staden.
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Del 3. Ett inkluderande rum
Museet som samlingsplats

Vem bygger vi for?

Museet som samlingsplats

Konstmuseet som institution 4r under férindring fran det
exkluderande rummet f6r en sniv elit till en plats for alla, ett
demokratins allrum, en plats f6r den inte redan invigda. Men hur

ser ett sidant museum ut?

Det demokratiska museet dr ett begrepp som diskuteras, kanske inte
flitigt 4n, men det kan bli ndgot som spelar stor roll i konstmuseets
utveckling for att na fler. Tidigare har analyser av museets roll
i samband med kulturella férhéllanden i samhaillet beskrivit en
inneboende problematik kring museets som agent f6r en positiv och
demokratiserande social férindring (Sandell 2005, s.187). Nir vi ser
till historien har museet pa ett sitt aktivt arbetat f6r det motsatta, for
exkludering och uppdelning. Sociologen Tony Bennett som forskar i
kulturvetenskap och historia beskriver att 1800-talets museum i stor
grad var formgivna for att framhiva skillnader mellan besékare och
icke-besokare “de andra” for att forstirka maktstrukturer mellan
klasserna (ibid).

Utvecklingen av konstmuseet har forindrats sedan dess men in
idag arbetar det manga ganger pa liknande sitt. Det snabbt vixande
konsumtionssambhillet vi lever i idag har tvingat museet att svara
till den marknadsdrivha ekonomin genom succé-utstillningar,
filantropi och sponsorer (Higgins, 2005, s.217). Dessutom mirks
detta i arkitekturen didr konstmuseum formges som ikoniska
byggnader och landmirken i en form av Bilbao-effekt for att
attrahera vitldens storsta industri: turism. Kanske mer 4n ndgonsin
innan dr museum nu en del av turismen som i sig domineras av
medel och 6verklass (Toon, 2005, s.27). Att museum behéver
anpassa sig till den marknadsdrivna ckonomin och dirigenom
vinda sig till turismen f6r att bli framgangsrika kultur-destinationer
kan vara svart att paverka. Diremot far vi inte glémma att kulturen
har sociala mél och ett socialt ansvar eftersom institutionerna
ocksa anvinder offentliga medel. Att ta del av konst och kultur dr
en mansklig rittighet som garanterar allas ritt att tillga och delta i

kultur, kulturarv och kulturella uttryck.

“Jmlika kulturella villkor frigor tanke, kreativitet och engagemang”
(Malmo Stad, 2021, s.5)
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Ett gemensamt offentligt rum

Malmé stad talar tydligt om hur samlingen 4r Malmébornas
egendom, hur den tillhér alla, och da ska ocksa platsen den befinner
sig pd gd i linje med det. Om vi alla dger konsten tillsammans
ska vi alla ha lika férutsdttningar att ta del av den. P4 samma sitt
som konsten tillhér alla gér ocksa staden det. I texten Threshold
fear av Elaine Heumann Gurian identifieras tre typer av platser
som viktiga for att bibehalla ett tryggt samhalle: platser f6r familj
och vinner, plats for arbete och platser dir det kdnns sdkert att
interagera med frimlingar (Heumann Gurian, 2005, s.206). Under
den tredje punkten hamnar en mingd publika funktioner si som
bibliotek, shoppingcenter, tagstationer med fler. Det dr ocksa
inom denna kategori som museum befinner sig. Samtidigt har det
inom museivirlden funnits en motvilja att associeras med dessa
samlingsplatser i strivan om en unik status (ibid). Om museum
onskar att bli en mer inkluderande plats bor det agera inom
kategorin och arbeta for att bli ett gemensamt offentligt rum. Det
kan ske genom en blandning av icke kommersiella och kommersiella
aktiviteter i koppling till platsen, att plats for att spendera tid pa
olika premisser anordnas och att nédvindigheter och ndje finns att
tillgd. Nagot som ér viktigt att komma ihdg ar att mianniskor framfor
objekten dr den essentiella ingrediensen i ett museum. Enligt Silvia
Filippini Fantoni, bitridande direkt6r f6r lirande och engagemang
vid Newark Museum of Art skulle museet kunna bli en mer relevant
och inkluderande plats genom att ett skifte sker fran akademiskt
fokus till en plats som frimst handlar om minniskor och dess

historier (Filippini-Fantoni et al., 2021).

Multifunktionella platser

Om vi utvecklar tanken om minniskor som den viktigaste
komponenten i ett museum maste vi ocksa férdjupa oss i hur
fler kan ta del av platsen. Ett begrepp som anvinds av manga
arkitekturteoretiker och stadsplanerare, diribland Jane Jacobs,
ir “mixed-use space”. Vi kan kalla det multifunktionella platser.
Dessa rum f6r multifunktion dr fysiska platser som erbjuder en
variation av tjanster, de kan vara sma nog att rymmas inom en
byggnad eller stora nog att ticka hela delar av en stad. Teoretiker
argumenterar for att de stadsrum som anvinds av en bredare publik
ir platser som erbjuder en stor variation av tjanster (Heumann
Gurian, 2005, s. 200). Diribland varor som siljs i olika prisklasser,
anvindbara tjdnster si som cykelreparation eller matbutiker, en
mix av specialiteter, Oppettider som stricker sig Gver en stor del av
dygnet med allminna bekvimligheter sasom sittplatser. Dessutom
ir en viktig komponent att platsen bygger pa gingtrafik (ibid). Pa
sd sdtt kan platsen upplevas som ldttare och sikrare att anvinda.
Manga befinner sig pa platsen dagtid och kvillstid, det dr upplyst
och besokare kan bade agera betraktare och deltagare i platsens liv.
Museum fungerar redan pd ett sitt som multifunktionella platser
och innehaller ofta en restaurang och museibutik men genom att
utvecklas vidare i linje med teorin kan de bli en mer inkorporerad
del av staden. En plats f6r en bredare publik som med olika motiv

kommer dit och stannar vid olika tidpunkter pa dygnet under olika

linga besok.
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Lokalt engagemang och publikt deltagande

Kanske ricker det inte med att minniskor passerar och interagerar
med platsen for att verkligen skapa interaktion och gbra museet
relevant for fler. Studier pekar pa att publikt deltagande och lokalt
engagemang kan skapa en mer 6ppen och inbjudande miljé och att
fler kdnner sig delaktiga i platsen (Rees Leathy, 2005, s.115). Det
kan ske genom enkla medel si som konsultation och radgivning
med besokare. Att det finns ett medel for besokare att tycka till
och paverka. Detta har bland annat provats i St Mungo’s Museum
dir besokare kan dela med sig av sina dsikter och tankar genom
kommentars-kort som senare blir en del av utstillningen i museet.
Samma metod anvinds in Anne Frank Museet och dr precis som
i St Mungo’s Museum vilanvinda och enkla medel f6r besokare
att kommunicera sina tankar (Sandell 2005, s.196). Vidare finns
fler metoder att mer aktivt engagera publiken vilket kan ske genom
workshops, samtal och mer interaktiva utstillningsformer som
vilkomnar till lekfullhet och samtal mellan besékare. Dessa ar alla
enkla medel for att etablera en mer avslappnad stimning kring
bestket pa platsen. Direkt insyn till utstillningar och workshops
som spiller ut pi garden och engagerar forbipasserande kan finga
upp och skapa intresse for innehallet. Pé sa sitt knyts band mellan
den lokala omgivningen och museet blir en mer dynamisk plats att

ta del av och appropriera.

Dessutom kan lokala verksamheter och konstnirer bjudas in att
halla workshops, foreliasningar och bli del i utstillningarna for att
representera det lokala livet och integrera museet 1 sitt ndromrade.
Giillande arkitekturen finns en viss problematik med museet som ett
kontrasterande monument till sin omgivning, dessa unika byggnader
kan bjuda in till ett visst intresse och fascination men riskerar ocksa
att bli bortkopplade fran sin ndrmiljé och samhaillslivet i omradet
(Toon, 2005, 5.27). I koppling till detta diskuterar John Brinckerhoff
Jackson, forfattare, lirare och skiss-konstnar i landskapsarkitektur,
att gemene man inte si mycket associerar platser med arkitektur,
monument eller formgivna platser utan med rum f6r tillstdllningar,
dagliga, veckovis eller sisongsbaserade hindelser som vi ser fram

emot och kan dela med andra (Toon, 2005, s.28).

“The most effective way to make musenms participatory is by pivoting onr primary focus
away from the institutions and their stuff and towards investing in relationships and

people.”

- Shanita Brackett, Director for operations, nmaahe

(Brackett et al., 2021)
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Malmo Konsthall

Foto: Lunds Konsthalls hemsida

Foto: Terje Ostling

Lunds Konsthall

Nir det kommer till museum i ndromradet ser vi idag vissa tendenser
till konstmuseet som monument men samtidigt ser vi ofta en viss
enkelhet och ett fokus pa besékaren och aktiviteter kring museet.
Jag har tittat ndrmare pa nagra exempel i Sverige som jag sjilv
besokt for att fa en tydligare blick av vad konstmuseum och hallar

ir regionalt och vad vi kan influeras av och lira oss av.

Malmé Konsthall

Malmé Konsthall ritad av Klas Anshelm ligger vid Triangelns norra
del mot operan och ir en av de konst-rum som kanske starkast
kopplas till Malmé. Hallen byggdes mellan 1971-1973 och har
i sin enkelhet en koppling till nybrutalismen. Genom att vara
placerad mitt i staden och ha fritt intride mojligg6r denna konsthall
till spontana besok under olika ling tid. De enkla formerna ger
byggnaden en viss neutralitet och den sticker inte ut som ett
ensamstiende monument i staden. Ett stort glasparti mot torgen
visar vad som hinder inuti hallen och etablerar kontakt mellan
férbipasserande och konstutstillningarna. Samtidigt visas har ibland
ljuskdnslig konst och glaspartierna maste da tickas av gardiner. En
bink lings husets s6édra sida dr en populir plats att sld sig ner pa intill
entrén. I koppling till konsthallen finns workshop-utrymme och
en restaurang, Dock édr dessa funktioner aningen gémda i en éldre
huskropp intill konsthallen som kantas av en tegelmur besckaren
maste passera for att beséka rummen. Dirigenom har restaurangen
och workshopen blivit nigot som frimst kopplas till besok av
konsthallarna och bjuder pa s sitt inte in till spontanbesok. Anda ir
platsen vilbesokt och visar influenser av 60 och 70-talets frigorelse

av konstmuseet i sin 6ppenhet och direkta koppling till staden.

Lunds Konsthall

Lunds Konsthall som ocksé ritades av Anshelm har den direkta
kopplingen med ett centralt lige invid Mértenstorget. Till skillnad
frin Malmé Konsthall klds byggnaden av en stingd tegelfasad med
ett stdende fonster och en vil utmirkt entré. Entrén sticker ut och
annonserar sig mot torget men dr samtidigt stingd i sitt material
och blir pd sa sitt ett mystiskt och lockande element i byggnaden.
Interiért likar de bada hallarna varandra och 6ppnar upp sig i stora
ljusa neutrala rum. Dessa rum ér flexibla och anpassningsbara med
temporira viggar och varierande rumshéjd som gér manga sorters

utstillningsformer majliga.
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Liljevalchs konsthall

=
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Foto: Heléne Binet

Kolumbamuseet

Liljevalchs

Utover Malmé Konsthall har ett besok vid Liljevalchs 1 Stockholm
gett insikter om vad vi bygger idag och allmidnhetens asikter i det
publika byggandet av konstmuseum. Liljevalchs invigdes 1916 men
ar 2021 stod en ny tillbyggnad klar ritad av Wingardhs. Byggnaden
har mé6tt mycket kritik fran allmdnheten och kallas en betongbunker.
Kanske gor avsaknaden av fonster och ornamentering byggnaden
hiard men samtidigt finns mdnga fina kvaliteter frimst interiort.
Den raa betongen samspelar med takljus och ger en lugn och
kontemplativ atmosfir i byggnaden. Hir star arkitekturen i forsta
rummet och blir ett slags konstverk 1 sig med sina halvplan och rika
ljuskontraster. Att manga museer precis som Liljevalchs infinner sig
pa Djurgarden i Stockholm kan dock vara en aspekt som gér museet
bortkopplat frin staden. Det blir istillet en plats som beséks med
planerade utflykter och inte pa samma sitt en del av stadsrummet

som Malmo6 Konsthall.

Kolumbamuseet

Samma lugna kontemplativa atmosfir finns i Kolumbamuseet i
Kéln ritat av Peter Zumthor. Hir ligger fokuset i materialitet och
stimning i ljusfoérhéllanden. Tjocka viggar avgrinsar golvet och
nista rum gar ofta att glimta runt hérnet i breda 6ppningar. Pa sd
sitt finns inte den traditionella indelningen av rum och rérelsen blir
flédande. Kolumbamuseet dr placerat mitt i en stadskontext men de
stingda viggarna gor att museet star som solitir och bjuder inte in
livet fran gatan. Det skapar en stimning av att kliva in i en annan
virld men samtidigt blir museet distanserande. En liten gard pa
baksidan utgdr ett lugnt uterum i staden, ocksd bortkopplad fran

gatans puls.

Genom att jimfora dessa byggnader kan vi se hur arkitekter
tidigare arbetat med det interiéra och exteriéra i konstmuseum i
koppling till dess placering. Att kunna skapa den kontemplativa
och monumentala kinslan interiért ger tyngd till upplevelsen av
konsten. Samtidigt arbetar en dppen och inbjudande utsida for att
vilkomna fler att besoka platsen. Kombinationen av dessa aspekter
kan vara ett sitt att bibehalla kinslan av ett konstmuseums lugna
atmosfir samtidigt som det strivar efter att vara ett inkluderande

och vilkomnande rum i staden.
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Del 5. Kontext

Ett nytt konstmuseum
i Malmo

Malmé Hus

Triangeln

Rosengards Station

Lokalisering

I de tidigare kapitlen diskuterades hur museet kan arbeta tillsammans
med sin kontext och det lokala livet f6r att littare integreras och bli
en relevant del av staden som fler besoker och far virdefulla utbyten
i. Detta kapitel undersoker vilken plats i Malmé som skulle gagnas
av ett konstmuseum och vad det skulle kunna gora for staden.
Ar 2016 pibérjades en nirmare utredning av kulturnimnden
gillande konstmuseets nya lokaler. Till beslutsunderlaget utvecklade
stadsbyggnadskontoret, fastighetskontoret och serviceférvaltningen
en utredning av olika lokaliseringsmdijligheter i Malmé (Malmo
Stad, 2021). Efter vidare diskussioner har tvd lokaliseringar visats
extra intressanta, en vid Triangeln och en vid Rosengards Station
(Oxford Research, 2017). City-liget vid Triangeln dr ett redan
kultur-titt omriade som skulle kunna stirka sin identitet som
kulturomrade ytterligare genom ett nytt konstmuseum. Triangeln
ingar i ett redan viletablerat omride med mycket rorelse och
dirigenom skulle konstmuseet ha stor mdojlighet att koppla bade till
det lokala, regionala och nationella. Hir finns redan en stor mingd
av verksamheter och aktiviteter att tillga och konstmuseet skulle bli
en del av helheten. Dock befinner sig redan Malmé Konsthall och
manga andra kulturyttringar pa platsen. Vid Rosengards Station
diremot skulle konstmuseet tillféra ndgot nytt och det skulle
kunna rikta sig till en bredate och underrepresenterad malgrupp.
Rosengirds Station befinner sig inte i samma etablerade citymiljé
och niromradet erbjuder firre verksamheter och aktiviteter.
Konstmuseet skulle inte bli en del av en helhet pa samma sitt hir
men skulle kunna fa en storre betydelse f6r omradet. Genom att
placera ett konstmuseum vid Rosengards Station skulle de statliga
kultursatsningarna sprida sig mer jamnt i staden och pa sa sitt rikta

sig mot en storre publik.

Om Malmo Stad vill skapa det 6ppna och framatblickande museet,
for den inte redan invigda, skulle placeringen vid Rosengards
Station troligtvis ha stérre moijligheter att nd sina mal, samtidigt
som en koppling mellan Malmés vistra och Ostra delar skulle kunna
utvecklas. FEtt konstmuseum vid Rosengirds Station skulle sprida
konsten jaimnare i staden och erbjuda nya mojligheter f6r Malmo
som helhet. Konstmuseet skulle kunna fungera som en central
métesplats vid den nya stationen, en plats som engagerar lokala
verksamheter och tar tillvara pa det unika mangkulturella klimatet

i Rosengird. Platsen skulle kunna bli en del av en integrerande
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process dir motet mellan minniskor fran olika delar av Malmé
kan uppstd. Dirfor kommer foljande arbete att ndrmare undersoka
hur ett nytt konstmuseum skulle kunna gestaltas vid Rosengards
Station samt vad det skulle géra f6r ndromradet och Malmé stad
som helhet.

En knutpunkt vid Rosengards Station

Tomten dr beldgen i anslutning till Rosengards Station pa grinsen
mellan Annelund, Rosengard och Norra Sorgenfti. Norr om platsen
stricker sig Amiralsgatan, en huvudgata som boérjar i Malmos
centrala delar och fortsitter forbi Rosengards Station genom
omradet och via Rosengards centrum. Genom platsen séder om
Amiralsgatan gar Rosengardsstraket dir cykel och gingtrafik ror sig
mellan Rosengird Centrum och Méllevangen. Tomten ligger 1 ett
grinsland mellan de olika omradena i Malmé6 och har en potential
att knyta samman dessa olika delar. Dessutom dr platsen i nira
forbindelse med Malmés centrala delar med 15 minuters cykelvig
frin Malmos Centralstation och 20 minuters promenad frin
Mollevangstorget. Placeringen i detta gransland gor att platsen ar i
ett intressant lige med stor variation som konstmuseet skulle kunna

ta del av och utvecklas i linje med.

Annelund i séder karaktiriseras av sin industriella ton, den liga
bebyggelsen av tegel och plit har en stor mingd lokaler som
kan hyras for en billig peng. Det har gjort att omradet priglas av
industriell aktivitet, manga bilhandlare, bilmekaniker, fabriker sasom
Pagen och mindre verksamheter finns hir. Omradet ir viktigt for
Malmé och nigot som ocksa skyddas av Malmé Stad. En ljud-
zon har inférts hir som tilliter verksamheter att bullra och stéra
dygnet runt, de skyddas dirigenom mot en exploatering av bostidder
som genom klagomal skulle kunna stinga ner dessa verksamheter
(Malmé Stad, 2021, s.4). Konstmuseet skulle kunna influeras av
denna industriella karaktdr, aktivitet och spontanitet. I omradet
norr om Amiralsgatan dr bostadshus i gult och rott tegel beligna.
Hir finns frimst bostadsritter och bebyggelsen dr halvhég med
omkring 4 vaningar. I 6st stricker Rosengard ut sig och bebyggelsen
blir hégre och manga delar ingér i det sa kallade miljonprogrammet
som byggdes runt 1970-talet (Malmé Stad, 2021, s.71). Rosengard
ir ett mangkulturellt omrade med omkring 34 000 invanare (ibid).
Hir finns en mingd olika nationaliteter och manga olika sprik talas.
Det nya konstmuseet skulle kunna ta tillvara pa detta mangkulturella
klimat och genom utstillningar, engagemang och aktiviteter knyta

starkare band till och utvecklas i linje med de lokala intressena.
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Tva tomter vid Stationen

Tidigare har tva tomter kring Rosengard Station diskuteras, en vid
Annelunds férskola, tomt A och den andra vid grinsen mellan
stationen och Amiralsgatan, tomt B (Wingardhs arkitekter, 2019,
s.14). Tomt As ldge dr lummigt vid Enskifteshagen och lings tomten
stricker sig Rosengardsstriket, ett vilanvind gang- och cykelstrak
fran Rosengird Centrum till Malmés vistra delar. Det dr en lugnt
men aningen gémd plats jimfort med tomt B, samtidigt kopplar den
an mer till Malmos vistra delar genom sitt lige vister om tdgsparet.
Vid uppforandet av ett museum hir skulle férskolan behéva rivas
och omlokaliseras. Tomt B dr beligen pa en relativt outnyttjad
grismatta i direkt koppling till stationen och Amiralsgatan. Tomten
ir synlig med starka fléden bade genom biltrafik, gang och cykelstrak
men kantas samtidigt av starka grinser som utgOrs av tagsparet och
Amiralsgatan. Genom att arbeta med denna tomt kan grinsen mellan
6st och vist bli ligre och konstmuseet kan bli en vilkomst-port till
Rosengard. Dessutom kan uppférandet av ett konstmuseum hir
bli en del i omformningen av Amiralsgatan till att bli en stadsgata
genom Rosengard. Tomten f6r med sig vissa svarigheter men har
ocksa stora moijligheter att forindra stadsrummet vid stationen till

en nod i staden och dirfor dr det denna tomt projektet tar sig an.

Rosengards Station

Lings tagsparet gar kontinentalbanan som i manga éar bara passerat
genom platsen och skapat en grins mellan 6st och vist. Platsen
saknar verksamheter och aktiviteter vilket har gjort att den framst
anvints som transportstricka. Med Oppningen av Rosengards
Station ar 2018 finns nu mdijligheter att géra platsen till ett rum 1
staden. En plats dir rorelsen inte bara sker f6rbi utan uppmanar till
ett lugnare tempo och erbjuder méjligheter att stanna upp och ta
platsen i storre ansprak. Konstmuseet skulle tillféra nya aktiviteter
till omridet, definiera ett tydligare stationstorg och kunna bli en

publik plats f6r méten.

Amiralsstaden

Samtidigt 4r Malmo Stad i full gang med nya planer f6r Amiralsgatan,
som ska bli en del av det nya Amiralsstaden. En fértitning-process
ska ske lings Amiralsgatan med nya verksamheter, bostider
och programmerade gronytor och konstmuseet skulle kunna bli
en del av detta projekt. I arbetet med Amiralsstaden behandlas
Amiralsgatan som en ny stadsgata och ett mer definierat stadsrums
(Stadsbyggnadsnimnden, 2021, s.9). Konstmuseet har stora
moijligheter att paverka och definiera uterummet och promenaden
lings Amiralsgatan och tillféra nya sitt att anvinda platsen och

etablera ett vildefinierat uterum.
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Rosengards Station Tomt B

Egna bilder

Platsbesik
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Del 6. Satelliter
Museet sprider sig

Modersvampen och dess sporer

Konstmuseet vid Rosengird Station skulle vidga Malmé Stads
kultursatsningar i staden ut fran citykdrnan men samtidigt finns
méjligheter att sprida konsten ytterligare. Samlingen dr stor och i
programmet framtaget av Malmé Museer presenteras fyra storlekar
fran 7000 kvm till 15 000 kvm. Genom att utforma en av de mindre
forslagen vid Rosengards Station och dessutom lita konsten och
aktiviteterna kring museet sprida ut sig i Malmé genom satelliter kan
fler méten med konsten ske. Konstmuseet skulle kunna ses som en
moder-svamp som skickar ut sina sporer i staden, tillsammans bildar

de en familj lings ett kultur-strak.

Satelliter har tidigare anvints inom konstmuseum men pa en storre
skala, genom att stora museum har 6ppnat upp filialer i olika delar
av virlden for att sprida sin samling. Dessutom har satellitidén
beprévats 1 mindre projekt si som nidr MoMA anvinde sig av en
lastbil som reste genom New York for att fa konsten ut pa gatan i
staden. Pa sd sitt fick fler narhet och tillgang till konsten som annars
endast tillhort de statliga lokalerna inom MoMA (Gadanho, 2014).
Ett likande projekt dgde rum i Jimtland-Hirjedalen regionen dir en
museibuss reste runt i till omraden som annars lig otillgingligt och
fler kunde da fa tillging till Jamtli Museums utstillningar (Zipsane,
2014).

Genom sporerna/satelliterna skulle konsten kunna na fler stadsdelar
och bli niagot som minniskor kan ta del av och uppticka lite hir
och var i sitt vardagliga liv. Troskeln blir ocksa ldgre nir skalan dr
liten och byggnaden tillginglig, spontanbesok blir méjliga under
ens promenad eller i vintan pa tdget. Macken i Slottstaden ir ett
exempel pa detta, hir har en bensinmack gjorts om till ett galleri och

konsten letar sig ut pa gatan i stadsrummet.

I féljande projektet inkluderas tre paviljonger i Malmé Konst-
museums program och tillsammans bildar de en kulturpromenad
lings Rosengardsstraket. De agerar noder i staden och kopplas
samman med konstmuseet i formsprik och materialitet.
Igenkinningsfaktorn och spridningen bidrar till en kinsla av en
storre helhet kring museet och ger oss Malmébor fler mojligheter
att ta del av bade samlingen, temporira utstillningar och skapar-

aktiviteter.
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Triangeln  Spor
Utstallningspaviljong

Annelunds  Spor
Forskola Ateljéer

Rosengard Spor
Centrum Utstallningspaviljong

Modersvampen
Konstmuseet

Del 6.

45



Materialitet och formsprak
Familjen, de tre paviljongerna och konstmuseet hér samman i
formsprak och materialitet. Tegel-liggningen och rundade former

blir sighum for kultur-straket och noder i staden.

Triangeln

Konststraket borjar vid Triangeln med en mindre utstillningshall
i tvd vaningar. Hir kan bade delar av den permanenta samlingen
och samtida lokala konstnirer stillas ut i temporira utstillningar
som genom sin mindre storlek kan variera med jimna mellanrum.
Det centrala liget nira stationen gor att manga som pendlar till
andra delar av Skdne och Képenhamn passerar paviljongen péd en
daglig basis. Dessutom ror sig manga genom platsen pa vig till
Pildammsparken och utstillningarna hir blir nigot att uppticka
lings ens promenad eller i vintan pa tiget. Den sticker upp pi
platsen, syns pa hall och blir ett sitt att ta sig upp i stadsrummet
och fa utsikt.

Annelunds forskola

Promenaden fortsitter lings Rosengardsstraket ut mot stationen
och i ndra koppling till konstmuseet dyker den andra paviljongen
upp. Placeringen i korsningen mellan Rosengardsstraket och
Norra Gringesbergsgatan gor att platsen dr synlig fran flera hall
och paviljongen sticker upp och visar sig pa langt hall. Hir blir
paviljongen ateljéer och barnverkstad och ar tillignat férskolan
och lokala konstnirer i omridet. Konstnidrer med intresset for
att engagera barn i sitt skapande tilldelas lokaler, antingen genom
stipendiat eller i en deltidsanstillning for att bade arbeta med sin
konst och hilla skaparverkstad med barnen pa forskolan. Under
helger kan verkstaden 6ppnas upp for fler barn i omradet dér alla
tillsammans kan vara med och skapa och etablera en f6rsta kontakt

i koppling till konsten.

Rosengard Centrum

Kultur-straket avslutas vid Rosengird Centrum och den tredje
paviljongen dr beligen ndra biblioteket och ungdomsgirden
Tegelhuset. Paviljongen jobbar mot trafikseparationen for att
skapa fler mojligheter att réra sig pa platsen, den interagerar i tva
vaningsplan och ett centralt takfonster blir bank pa andra viningen
dir man kan kika ner i paviljongen. Hir kan bade temporira
utstillningar och workshops anordnas efter behov och efterfrigan
fran det lokala. Workshops i samband med Tegelhuset kan engagera
ungdomarna i omradet och utstéllningar kan ske i koppling museet,
biblioteket eller evenemang pé platsen. En sittrappa mot soder

bjuder in till att sld sig ner och ta en paus i shoppandet.
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Del 7. Stationen blir en knutpuntkt
Det nya museet

Barnateljéerna och konstmuseet moter stationsomradet fran olika hall och tillsammans blir de en del av
konstpromenaden i staden. Lings stationen och Amiralsgatan gors omridet om till en plats som erbjuder
sittméiligheter och gronska i form av tegel-binkar med planteringar. Dessa binkar med tegelviggar i olika
héjder leder besokarna upp till museet och ger mdéjligheter att stanna upp pa platsen.

>
LARARARRRERRY

AARRARRRARNARRER
W

20

40

60

80

Skala 1.1500



50

En inbjudande foajé Stitar i fasaden

Pausrum i staden

Takljus Varierad rirelse

BIO

Workshop Biograf och hirsal

Designprinciper

En inbjudande foajé
For att skapa en inkluderande milj6 blir foajén viktig. Den ska vara

litt att fa inblick i fran flera héll och visa en tydlighet i férsta métet.

Slitsar i fasaden
For att fa inblick i konstmuseet och sikt pa platsen delas byggnaden

upp i slitsar som 16per genom hela museet pa flera platser.

Pausrum i staden
Mindre innergardar med tillgang fran utsidan gor att férbipasserande

kan hitta plats f6r ro och kika in i utstillningarna.

Gradering
En gradering i volymerna gér att byggnaden behaller kinslan av en

mansklig skala och arbetar mot den monumentala musei-formen.

Takljus
Ljuskinslig konst ingar i samlingen och takljus, indirekt ljus och

norrljus anvinds for att ge naturligt dagsljus till de interiéra rummen.

Varierad rorelse
En varierad rorelse och skala anvinds dels for att kunna stilla
ut manga sorters konst men ocksa for att skapa dynamik mellan

rumsligheterna.

Workshop
Workshopen dr generds och flexibel och kan hélla en rad olika
sorters aktiviteter. Den Sppnar upp sig mot tre hall och kan spilla ut

pa gatan och girden.

Biograf och horsal

Hoérsalen alternerar som biograf pa helger och bidrar il en
mer multifunktionell byggnad. 1 dagsliget finns ingen biograf i
Rosengird och det dr ocksa dit den dppnar upp sig med sin entré.
Den g6r ocksa att byggnaden blir anvind under en lingre tid pa

dygnet och medan utstillningar byts ut och museet ir stingt.
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Promenaden langs museet

Platsen

i

Slitsar i fasaden ger inblick i konstmuseets forsta vaning,

[ SN ﬁ* ’i w}?%

BN

Tva gardar omslutna av perforerat tegel nas fran gatan och skapar
lugna platser dir forbipasserande kan kika in i utstdllningarna.
Den ena befinner sig mot Amiralsgatan och den pa bilden riktar
sig mot bostadsbebyggelsen.

i\

Wﬁ

]

En gard delar upp museet och gbr det méjligt att gena mellan
byggnadskropparna. Hir finns workshopen och restaurangen
som tillsammans bidrar till ett aktiverat uterum mitt i museet.
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Fasader i ljust tegel

Byggnadens fasad klids av ett ljust tegel som varierar i en stdende och
liggande tegelliggning mellan vaningarna och skapar definition mel-
lan planen. Vid foajén klids viggarna i 45 grader roterat tegel som
ger extra textur mot stationsomradet. Materialet samspelar med om-
givningen och ir i dialog med Malmé som tegelstad. Malmé Konst-
museum knyter an lokalt med dess tegelviggar och blir ett med sta-
den, samtidigt som den genom en mer okonventionell tegelliggning

sticker ut frin mingden.

Utover foajén har museet entréer mot 6st och in mot den centrala
garden och det finns pd si sitt manga mojligheter att rora sig in i
byggnaden. Slitsarna i fasaden och de mindre girdarna skyddade av
perforerat tegel erbjuder férbipasserande méjligheter att stanna upp
och kika in i utstillningarna. De r6da tegelbdnkarna fortsitter runt
museet och ger plats f6r paus bland triden. Bide mot stationen i
vist och lings sddra fasaden finns takterrasser dir besokare kan titta

ut Gver omgivningen.

Vastra fasaden
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Museets innehall
Program

Temporira utstillningar

Permanenta ustéllningar

Restaurang & bar

Horsal & Bio

Workshop

Kontor

Inom museets viggar ryms en rad olika funktioner som tillsammans
bildar bade kontemplativa platser och rum som tillater stokiga akti-
viteter. I tidigare kapitel har olika inkluderande strategier diskuterats
som underlag f6r vad Malmé Konstmuseum skulle kunna bli och
dessa strategier tillimpas nu i byggnaden. Foajén Sppnar upp sig
mot stationen i dubbel takh6jd och gar att se in i fran tvd hall. Med
sin tydlighet skapar den en tillitande atmosfir och troskeln blir lag;
Lings Amiralsgatan i koppling till foajén har museibutiken en sepa-
rat entré for att kunna vara 6ppet olika tider pa dygnet. I stillet for
att vara en museibutik i sin traditionella mening innehiller butiken
hir konstmaterial, papper och pennor fér omradets skolungdomar
eller skapar-sugna. Mot stationstorget syns utstillningarna genom
ett stort glasparti och ger en glimt av konsten inuti utstéillningssal-
arna likt Malmé Konsthalls uppglasade gavel. Utstillningssalarna
fortsdtter hdr i entréplan, férsta och andra plan. Lings utstilln-
ingarna férdndras skalan och takhdjden inuti volymerna for att ge
dynamik i promenaden, samtidigt som rummens variation gor det
méjligt att stilla ut manga sorters konst i olika utstillningsformer.
Takljus stricker sig lings stora delar av taken och ger dagsljus till
utstillningarna. Ovanfor utstillningssalarna i 6stra delen ryms dven

kontor for museets anstillda.

Museibyggnaden delas upp och en central gard dr beligen mellan
dess huskroppar. Hir kan férbipasserande gena genom museet eller
stanna upp under triden och sitta sig pa garden. Aven mot girden
finns multipla entréer som ger fler chanser att r6ra sig in i museet. I
nira koppling till girden finns en restaurang som genom sin separa-
ta entré, precis som butiken, fungerar som sin egen verksamhet och
kan vara 6ppen kvillstid ndr museet har stingt. Mitt emot finns hor-
salen som dven fungerar som en biograf i omradet. I dagsldget finns
ingen biograf i Rosengédrd och det skulle dirigenom tillféra nigot
nytt till omgivningen. Biografens entréer riktar sig mot Rosengard
och mot girden. Restaurangen och biografens nira koppling gor att
de kan samspela, besokare som varit pa bio kan rora sig till restau-
rangen eller sitta sig pa garden med ett glas vin efter biobesdket.
Aven Workshopen ligger i anslutning till girden och dr Sppningsbar
mot bade Rosengird, Amiralsgatan och girden och kan dirigenom
spilla ut pa gatan och engagera fler att ta del av aktiviteterna. Bade
restaurangen, baren, butiken, workshopen och bion bidrar till mul-
tifunktionaliteten inom byggnaden och bjuder in fler att komma till
platsen med olika motiv under olika tider pa dygnet. Museet blir pa
sd sitt anvint av en storre grupp manniskor och ndgot mer 4n ett
rum for konst i staden. Det blir en byggnad tillignat det lokala livet,

en publik métesplats i vid stationen.
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vander

stationstorget med dubbel takhdjd
och bjuder in. Bredvid 6ppnar ett
stort fonster upp utstillningen mot
torget och ger en forsta inblick till
arrangerade som en promenad genom
ger besokarna mojligheten att fritt
besok. Varierande ljusférhillanden
gard delar upp bottenvaningen och
besokare och forbipasserande kan
réra sig genom museet utifrin. Mot
sig
med uteservering, Workshopen och
Ostra delen av museet och riktar sig
bide mot Rosengard och mot garden.

ha flexibla utstillningsformat och
hérsalen/biografen befinner sig i den

ett stadsrum. Rérelsen dr spontan och
uppticka konsten i lingre eller kortare
och takhdjder go6r det mojligt att

I entréplanet vinder sig foajén mot
konsten. Utstillningssalarna har ar

1.500
Entréplan
en dynamisk rumsupplevelse.
garden

Skala 1.500



Balkongen Plan 1 Del 7.

1.500
Plan 1

Forsta vaningen ger mojlighet till lin-

gre narrativa utstillningar och rérelsen
ar flodande och riktad. Hir behandlas

golvet som en helhet och viggelement

riktar besokaren utan att ge kinslan av

-
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att rora sig fran rum till rum. Istillet dr
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fokuset pd en helhet dir golvet ibland
oppnar upp sig till stérre salar och %

smalnar av i intimare rum. Tvd gangar

leder besékarna 6ver gardsutrymmet

dir utstillningarna fortsitter ovanfor
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workshopen och horsalen. Slitsar i

I

fasaden och takljus ger indirekt ljus till

utstillningarna. Dessutom 6ppnar en-

tréplanet upp i dubbel takhdjd och en
balkong frin forsta viningen skapar

interaktion mellan vaningsplanen.
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Indirekt ljus 6ver konsten Plan 1 Del 7.

1.500 T
Plan 2

Andra véiningen ir ett stort flexibelt
rum, hir finns mojlighet att stinga av

med temporira viggar och arrangera

utstillningar fritt efter innehall och S oo
typ. Takfonster stricker sig Gver hela
taket och sprider ljuset jimnt i salen.
Ett stort fonster riktar sig mot norr

och i vist finns tillgang till en liten tak-

terrass med utsikt Gver stationstorget

med kvillssol. I byggnadens Ostra del
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finns aven kontor med arbetsrum och

motestum for museets anstallda.

De tre viningarna med utstillning- oo =]
shallar 4r formgivna for att ge stor
flexibilitet och moijlighet att stilla ut
manga typer av konst och utstillnings-
format. Tillsammans bidrar detta till

en dynamisk promenad genom museet

:
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dir varje vaning har egna karakteristi-

ka drag samtidigt som de genom ma-
terialitet och ljusfoérhéllanden blir en

harmonisk helhet.
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Ett langt snitt genom museet Del 7.
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Ett langt snitt genom omgivningen
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Takljus och rumsvariation

En gradering i takhdjder gor att uterummen runt konst-
museet behiller en minsklig skala och promenaden for-
bi museet uppmanar till att réra sig ndra. Férutom den
varierande skalan finns kontrast i museet mellan morkare
rum skyddat fran dagsljus och volymer dir ljuset sipprar
ner genom takfénster och belyser konsten med dagsljus

under dagens ljusa timmar.

Skala 1150
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Kontakt med stationstorget

Bade takterrassen och den férsta vaningens glasade fasad
mot stationen skapar kontakt mellan museet och torget.
Hir kan de som befinner sig pa platsen kika in eller sla
sig ner pa torget i vintan pa taget. I direkt koppling till
torget spianner forsta utstillningssalen Gver tva vaningar

och storre objekt kan stillas ut och finga blickar.

4h

Skala 1150

Del 7.

73



Entréplan

Stora salen
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Malmo Konstmuseum

Ett konstmusenm i forindring
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Del 8.

Reflektion

“Ett konstmuseum i férindring” boérjade med mitt intresse for
att lira mig mer om konstmuseet som plats, hur det forindrats
genom historien och hur det skulle kunna se ut i framtiden. Det
ar ett utforskande arbete som utgar i debatten kring Malméo
Konstmuseum och i och med det blev visionen och lokaliseringen
birande fragor genom processen. Mina tankar riktades mot hur vi
kan arbeta inkluderande och vilken placering i staden som skulle

underbygga de slutliga malen.

Nigot som blev tydligt genom mitt arbete dr att konstmuseet som ett
inkluderande rum gar langt f6rbi det arkitektoniska. Det dr en mycket
komplex fraga och bakomliggande faktorer och forestillningar djupt
rotade i var kultur och historia paverkar hur vi ser pa konstmuseum
idag. Det gir inte att féra konstmuseet fran ett exkluderande rum
till en vilkomnade plats f6r alla genom en byggnad, och inte heller
genom enbart arkitektoniska verktyg. Det dr en process som kriver
tid, vilja och engagemang frin organisationen och staden. I mitt
arbete ville jag utforska vilka verktyg vi som arkitekter har att
tillgd for att etablera de mojligheter som behévs for en initiativrik
organisation att utveckla ett inkluderande konstmuseum. Arbetet
blev snabbt storre dn tinkt, det blev ett projekt som i sin helhet
behéver behandla bade de allra minsta detaljerna inom byggnaden
till den stora skalan pd en stadsplaneringsniva. Det har varit viktigt
att inte gldomma ndgon av dessa skalor men malet har samtidigt
varit att nd ett helhetsgrepp. Med det sagt har arbetet potential att
vidare utvecklas inom de olika skalorna for att pa ett mer precist
sitt behandla bade dess paverkan pa staden och det nira métet med

Rosengards Station och Amiralsgatan.

Det har varit intressant att existera inom dessa olika skalor och
dirfér har jag bade gestaltat museibyggnaden vid Rosengirds
Station som en bas och de mindre paviljongerna som stricker sig ut
i staden. Jag ror snabbt vid frigan om Amiralstaden och att museet
har en moijlighet att paverka detta projekt, men i en utveckling av
arbetet skulle det finnas utrymme och dyka djupare i kopplingen
till det existerande stadsbyggnadsprojektet. Detsamma giller for

Malmo Konstmuseum

Ett konstmusenm i forindring

paviljongerna som riktar sig till olika stadsdelar, i borjan var dessa
paviljonger endast tinka att existera pd ett konceptuellt plan utan
att gestaltas men nir projektet fortgick riktades mitt intresse mer
och mer mot vad dessa byggnader skulle kunna vara och hur de
skulle se ut. Det resulterade i tre byggnader som alla anpassas efter
sin kontext, aven om de ocksd hér samman i form och materialitet.
I ett vidare arbete skulle det vara givande att utforska vad dessa
paviljonger skulle vara pa platserna i nirmare detalj, vad som beh6vs
i de olika omradena och hur de kan vixa och utvecklas i staden. Jag
har ldst en hel del om hur det lilla museet har en speciell f6rmaga att
sinka trésklarna och bjuda in fler och jag tror att de har potential att

vara berikande platser i staden, tack vare sin lilla skala.

I mitt arbete har en konstant friga varit hur jag behandlar platsen
i Rosengard pa ett sympatiskt sitt utan att bli for svepande. Det
blev viktigt att arbeta med lokal anknytning och de smi gesterna.
Rosengird ir ett omride som behover mycket, kanske frimst en
renovering av de existerande bostadshusen, men dven gemensamma
platser att métas pd och appropriera kan stirka kinslan av tillhorighet
i ett omrade. Tidigare har manga projekt i Rosengard riktat sig mot
unga min och ofta i form av temporira satsningar. Temporira
projekt har en férmaga att héja lingtan och férhoppningar 1 ett
omrade for att sedan slickas nir de slutar att aktivt agera. Dirfor
kan ett parallellt arbete med permanenta satsningar ha storre
moijligheter att etablera sig och ha en positiv inverkan. Museet skulle
kunna vara en motvikt mot detta och etablera en permanent plats

dit alla kan komma med olika motiv och viljor.

Den nirmsta kontexten blev ndgot som tog mycket tankekraft och
fokus i1 projekten, och det var pid ett sitt en svar nét att knicka.
Istillet for att placera museet i en redan 16st eller vacker kontext, som
konstmuseum ofta gérs genom att placeras i naturnira omraden,
vid vatten pa en holme eller invid ett torg si valde jag att arbeta med
en tomt som jag kinde verkligen behévde nigot. Det finns manga
faktorer att behandla hir, det nya stationsomradet, den trafikerade

Amiralsgatan och det faktum att tomten 1 sig har en avlang form och
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avgransad yta. Hir blev det viktigt att ndrma sig Amiralsgatan for att
integrera den i ett stadsrum, och genom en allé och avskirmande
element skapa en lugnare passage pa platsen. Dessutom blir museet
nigot man ocksa kan ligga marke till nir bilister passerar platsen.
Istillet for att formge en sluten byggnad som avskdrmar av sig fran
omgivningen kommunicerar entréplanet med det exteriéra for att
bjuda in gatulivet och férbipasserande. Om museet hade placerats
vid Triangeln eller i en annan redan viletablerad citykontext hade
byggnaden kunnat arbeta mer introvert for att bli ett mystiskt rum,
en annan virld att kliva in i som separerar sig frin den livliga staden.
Vid Rosengirds Station ddremot var den extroverta karaktiren
viktig for att bygga vidare pa stadslivet, att aktivera platsen, skapa
lokal anknytning och ge méjligheter att stanna upp och bli en del av
det innan relativt outnyttjade omradet kring stationen. I ett vidare
arbete hade jag férdjupat mig linje med det och gestaltat métet med
gatan ytterligare, visat hur de olika entréerna, gardsutrymmena och
stationsomradet ser ut i ndrmare skala for att ge en tydligare bild av

hur de skapar en helhet runt museet.

Det finns manga aspekter att férdjupa sig i och nagot jag lirt mig
av projektet dr att ett arbete med lite tid och vilja verkligen kan
expandera och bli nagot mer 4n innan tinkt. Genom min process
har jag fatt manga insikter om konstmuseet som en mangfacetterad
och komplex byggnad, bade strukturellt och som plats i samhillet.
Museum handlar inte bara om att visa upp objekt utan berittar
historier om oss, virt forflutna och tar upp frigor om samtiden.
Det blev genom processen tydligt att den viktigaste komponenten
inom ett museum inte dr objekten utan just minniskorna, moétena
med varandra och konsten och den fina balansen mellan aktiva
platser fo6r gemensamt engagemang och stilla kontemplativa rum

for reflektion.

Malmo Konstmuseum

Ett konstmusenm i forandring
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