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Att vara levande dod

En djupdykning 1 vampyrberittelsens litterdra tradition genom

en komparativ analys av Carmilla och Twilight
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1. Inledning

Mainniskan har sedan tidens begynnelse komponerat beréttelser, sé trovdrdiga och levande att de
lyckats Overtyga sig sjdlva och andra om sina skildringar. I de kreativa sjélars frenetiska
illusioner fick vampyren, genom den muntliga traditionen, se ljuset for forsta gangen. Det drojde
inte lange innan den fick litterdr form och jamfort med de flesta litterdra fenomenen kan inte
vampyrgestalten sdgas tillhora en specifik tidsepok eller kopplas till en sdrskild period 1
historien. Den har alltid haft en stark ndrvaro hos ménniskan och har pa sa vis blivit en kulturellt
viktig figur 1 alla delar av vérlden. Den vampyriska varelsen héller @n idag i stafettpinnen for
vérldens Overnaturliga fiktionskaraktdrer, och man ser dnnu inget slut pd anvéndandet av detta
mangskiftande vasen. Med dess formaga att anpassa sig efter ménniskans oupphorliga framvéxt,
ar dven vampyren ett stindigt utvecklande projekt inom den litterdra traditionen — den é&r

sannerligen odddlig 1 mer &n en bemaérkelse.

2. Bakgrund

Berittelsen om vampyrer kan spéras tillbaka till 1100-talet och kan inte sdgas relatera till
nutidens populérlitterdra version av originalets fenomen — till och med greven Dracula hade hojt
pa Oogonbrynen vid skddandet av Edward Cullen (Twilight), broderna Salvatore (The Vampire
Diaries) och Spike (Buffy the Vampire Slayer), ddr vampyrismen har si gott som ldmnat
skrécklitteraturen for att hoppa Over till den, nagot morka, romantiska genren. Nar det géller den
kliche-artade populérlitterira vampyren finns det knappast négot offer som skulle vilja undfly
den romantiska, eroticerade blodsugaren — vilket sannerligen dr raka motsatsen till den effekt
som eftertraktades vid datidens originalberittelser. Vampyrer anvinds fortfarande som ett
skrickexempel i stora delar av populdrkulturen, men fokuset ligger andock pé den férbjudna och
omojliga kirleken mellan dodliga och ododliga.

Med denna bakgrund i atanke dmnar uppsatsen utréna just vilka likheter och skillnader
som har uppstatt mellan den &ldre respektive nya vampyr-skildringen. Detta genom ett

analyserande av Sheridan Le Fanu's kortroman Carmilla (1872)* och Stephenie Meyers roman

2 Harrison Lindbergh, Katarina. ”Vampyrer”. Populdr Historia. 2011-10-28.
https://popularhistoria.se/kultur/litteratur/vampyrer (Hamtad 2022-05-20)
? Le Fanu, Joseph Sheridan. Carmilla. (Carmen Maria Machado edt.). Philadelphia: Lanternfish Press, 2019 (1872).
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Twilight (2005).* Studien kommer frimst forhalla sig till de kvinnliga vampyr-karaktirerna, men

dven samspelet med manliga vampyrer kommer att tas i beaktande.

2.1 Joseph Sheridan Le Fanu

I gotikens guldalder publicerade den irldndska forfattaren Joseph Sheridan Le Fanu sin
vampyriska kortroman Carmilla, tillsammans med fyra andra korta beréttelser i sin samling In a
Glass Darkly &r 1872 — é&ret innan hans dod. Sheridan Le Fanu var kidnd for att forfatta
spokhistorier och blev hyllad for sin oerhorda formaga att kunna skapa en verklighetstrogen och
mystisk atmosfar av det traditionella hemsdkta huset 1 sina texter. Carmilla dr inget undantag 1
detta och kan idag riknas som ett klassiskt verk for 1800-talet.” Kortromanen publicerades forst
som avsnitt dr 1871 1 den lokala London-tidskriften The Dark Blue och skildrar en kvinnlig
vampyr, vilket under forfattarens samtid inte var det vanligaste fenomenet.® Inte heller var
skildrandet av kvinnans kropp som bestialisk och sexuell, samtidigt som hon ar kraftfull och
sjdlvgaende, ndgot sedvanligt for tiden. Det klassiska verket diskuteras saledes av manga vara en

banbrytande diskurs for den litterdra vetenskapen och dr ddrmed relevant én idag.

2.2 Carmilla (1872)

I det Osterrikiska omradet Steiermark lever den 19-&riga Laura tillsammans med sin far och
tjénstefolk 1 sitt skogsbeldgna, pittoreska slottet (schloss). Nar ett frimmande séllskap 1ford en
vagn anldnder, sker en olycka som gor att dkdonet vilter. Flickan som fardades 1 vagnen svimmar
av den ovéntade hdndelsen och den dldre damen, som uppger sig vara hennes mamma, forbarmar
sig Over att hennes dotter inte langre ar i stdnd att kunna fortsétta affarsresan. Laura och hennes
far erbjuder sovplats at dottern under de tre manader som modern dr ivdg — vilket damen med
skickligt skédespeleri accepterar. Den gétfulla flickan, vid namn Carmilla, ombeds av sin
mamma att tiga om sin bakgrund under vistelsen pd slottet och beger sig sedan vidare mot sin
okdnda destination. Vil installerad i huset utvecklas snabbt en védnskap mellan Laura och
Carmilla, men négot skiljer den unga tjejen fran Lauras andra vininnor nér en stark och erotisk

attraktion uppstar sinsemellan. I samband med Carmillas ankommande borjar dessutom somliga

* Meyer, Stephanie. Tivilight. London: Atom, 2007 (2005)
> Britannica, The Editors of Encyclopaedia. ”Sheridan Le Fanu”. Encyclopedia Britannica, 2022-02-03.

https://www.britannica.com/biography/Sheridan-Le-Fanu. (Hdmtad 2022-05-20)
® The Dark Blue, publicerande tidskrift mellan 1871-173
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egendomligheter upptrdda; Laura upplever sig se en obehaglig varelse med varierande skepnad
om nétterna som successivt forsdtter henne 1 ett sjukligt tillstdnd, ett gammalt familjeportritt av
grevinnan Mircalla har en sldende likhet med Carmilla, en sjukdom bryter ut i trakten dar
specifikt unga kvinnor utsétts for feberdrommar och kort direfter dor av en okénd sjukdom.
Dessa huvudsakliga aspekter leder fram till beréttelsens klimax, dér ett monster av évernaturlig
kraft 1 bygden uppdagas. Detta genom en gammal vin till fadern som berittar forloppet av sin
avlidna dotters insjuknande och hur han &r 6vertygad om vampyrernas skuld for den ”’pest” som
brutit ut 1 nirliggande byar. Han menar pa att den vampyriska grevinnan Mircalla som befinner
sig 1 graven maste dodas for att det onda monstret ska upphora. Orolig 6ver Lauras forsdmrade
tillstdnd, beger sig séllskapet i faird mot den 150 &r gamla graven. Den Oppnas och grevinnan,
som i sjdlva verket dr Carmilla, ligger vilandes inuti. Hon dodas och brinns for att aldrig mer
kunna beblanda sig med ménskligheten.

I prologen av Carmilla finner man ett brev undertecknat av Sheridan Le Fanu som
forklarar att denna historia 4r dokumenterad flera ar efter incidenten, och att det inte dr forrdn nu
som han har hittat manuskriptet. Man fér reda pa att de kommande sidorna &r nedtecknat av en
doktor Hesselius som d@mnade anvénda denna beréttelse till sin uppsats om samma 6vernaturliga
dmne som den foreliggande texten skildrar. Nar Le Fanu far tillgang till texten dr Laura sedan

linge redan avliden och vi fér aldrig reda pd var doktor Hesselius tog végen.

2.3 Stephenie Meyer

Nér den mormonska hemmafrun Stephenie Meyer en dag vaknar upp frén en drom, hade hon nog
aldrig kunnat ana vilken framtid som vintade henne. Nagot som forst borjade som ett antecknade
forvandlades snabbt till ett miljard-dollars fenomen utan dess like. Inom fGrloppet av sex
manader utvecklades idén till ett betalande kontrakt hos ett bokforlag och fick den idag vélkdnda
titeln Twilight, som publicerades for forsta gangen ar 2005.” Det rddde ingen tvekan pé att
romanen skulle bli romanserie och inte langt senare kdade dessutom Twilight-fansen, de s&

kallade ”Twilighters”, for att se sina karaktidrer komma till liv 1 biografen.

2.4 Twilight (2005)

" Meyer, Stephenie. The Story of Twilight & Getting Published”. Stephenie Meyer.
https://stepheniemeyer.com/the-story-of-twilight-getting-published/ (Hdmtad 2022-05-20)
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Romanen inleds av den 17-4riga Isabella ”Bella” Swan som flyttar frdn sin mamma och hennes
pojkvén i soliga Phoenix, Arizona for att bo hos sin pappa 1 regniga Forks, Washington. Bella dr
en tillbakadragen och klumpig tjej som finner sociala sammanhang jobbiga, varav hon bévar for
att bli det stora diskussionsdmnet bland eleverna pa den nya skolan. Hon skapar sig dock snabbt
en kompiskrets, men en kénsla av att vara annorlunda én resterande ungdomar i Forks gnager i
sjdlvkinslan. Till hennes forvining inser Bella att hon inte dr ensam 1i sitt utanférskap nér den
mystiska, stiliga och till synes jdmnériga Edward Cullen gor entré — vilket blir Bellas vindpunkt
ilivet.

P& ett eller annat sitt lyckas de bada ungdomarnas végar korsas och medan Bella &r helt
fascinerad av Edwards nérvaro, fir hon kénslan av att han héller ett starkt ogillande av hennes.
Men bakom hans oemotstindliga yttre, och Forks stindigt regnande areal, do6ljer sig en virld som
1 drtusenden undgatt ménniskans 6gon — en virld av vampyrer och varulvar. De fattar tycker for
varandra och for forsta gangen 1 sitt liv kédnner Bella en stark samhorighet med Edward och hans
vampyrfamilj — hon tycker sig inte vara annorlunda eller malplacerad i deras sillskap. Men
medan Bella gor allt for att ndrma sig honom och hans vérld, gér Edward allt for att halla ett stort
och sdkert avstdnd for att inte ge sig sjalv mojligheten att folja sina blodsugande begir gentemot
Bella. De inser dock snabbt att ingen av dem kan sta emot kdrleken som uppstatt sinsemellan och
forsoker sitt bista att f& den nyfunna relationen att fungera. Bella dr beredd att ge upp sin
dodlighet for vampyrismen och leva i evighet med Edward, vilket han stéller sig tvirt emot for
att virna om hennes ménniskoliv.

Berittelsens problematik dr ett genomgaende tema i tre bocker framover, samtidigt som
fler problem uppstar under deras dventyr tillsammans. Twilight ar vid forsta anblick en romantisk
ungdomsroman om tva tondringar som kdmpar for sin kérlek till varandra, och &r for manga ett
bevis pa att kérleken kan Overvinna allt. Det finns emellertid mycket som doljer sig bakom detta

verk, dar romanen innefattar mer &n bara en oskyldig kérlekshistoria.

3. Syfte och fragestillning

Carmilla kan bdde analyseras som ett verk med en negativ syn pa kvinnor, men ocksa som ett
nyskapande verk som for ovanlighetens skull skildrar kvinnan som ndgot annat &n en passiv

hemmafru. Meyer foljer manga av Le Fanus traditionella synsitt i modern tid, medan Le Fanu



kan péstds vara nydanande for sin samtid 1 séttet att framstélla kvinnan. Syftet med uppsatsen ar
att se hur vampyr-traditionen har utvecklats genom tiderna och hur skildringen av konsroller
samtidigt ser ut i den typen av litteratur, framforallt kvinnliga vampyrer i relation till manliga.

Med en enkel google-sokning far man snabbt fram att Sheridan Le Fanus kortroman
Carmilla ar det forsta litterdra verket att skildra en vampyrkvinna, vilket inte dr fallet. Som
exempel pa detta har bl.a Théophile Gautier skildrat fenomenet i sin novell ”La Morte
Amoureuse” (1836) som alltsd publicerades hela 35 &r innan Le Fanu kom till skott. Man skulle
istillet kunna pésta att Carmilla ar den forsta kvinnliga vampyren att fi en betydande och central
roll i en ldngre litterdr text — alltsq, en roman — men detta dr inte nagot som med klarhet kan
konstateras utan en djupare forskning i tidigare litteratur som grundligt beldgg. Aven den
mytologiska Lilit, som enligt judendomen sdgs ha varit Adams forsta fru, var en kvinnlig
demonliknande gestalt som kan sdgas ha haft gemensamma drag med vampyren. Hon kan dock
inte kategoriseras som en egentlig vampyr och var saledes inte heller den férstnamnda vampyren
1 litteraturen — vilket kommer att diskuteras mer ingéende i senare avsnitt.

Aven om vampyrfiktionen idag #r omfattande och langt ifrin nytt, kan det 4ndé vara
intressant att jimfora de valda verken. Dels for att bada behandlar den romantiska diskursen, dar
Sheridan Le Fanu dessutom skildrar en lesbisk romans som stidr i kontrast till Meyers
heteronormativa relations-skildringar, men dven dels for att just vampyr-fenomenet fortfarande i
dagens ldge &r relevant — detta mycket till Meyers fortjénst, som genom Twilight satte igdng en
nagot annorlunda vampyr-hype och gav den uraldriga berittelsen ater nytt liv.

Mojliga fragestéllningar skulle darfor kunna vara: Vilka likheter och skillnader finns det
mellan det klassiska verket Carmilla och den moderna populirlitteraturens Twilight? Hur
karakteriseras de kvinnliga vampyrerna i Le Fanus respektive Meyers roman? Vad har Lauras
och Bellas roll som huvudkaraktirer gemensamt och vad skiljer dem at? Vad kan detta ha for
betydelse for vardera verk? Kan man mojligtvis betrakta Carmilla som nyskapande och

feministiskt progressiv men Twilight som bakétstravande?

4. Metod och material

For att uppnd Onskade resultat kommer uppsatsen framst gora en nérldsning av den fOrsta

romanen Twilight (2005) i Meyers bokserie The Twilight Saga och Sheridan Le Fanu's kortroman



Carmilla (1872). Detta for att sedan kunna gora en komparativ ldsning av baddadera verk, dér
analysen framst kommer att beréra genusteoretiska -och feministiska perspektiv vid en djupare
undersokning av karaktirerna — specifikt de kvinnliga vampyrerna i relation till de manliga.

Viktiga kdllor kommer framst att vara Anna Hoéglunds bok Vampyrer: En kulturkritisk
studie av den viisterlindska vampyrberiittelsen frdn 1700- talet till 2000-talet® och Theresa
Glenn Banes livsverk The Encyclopedia of vampire mythology, som bl.a framhéver det historiska
virdet av vampyr-traditionen och som ger grundligt underlag i uppsatsens argument samt
resonemang i diskussionen.’ Interdisciplinary approaches to Twilight: studies in fiction, media
and a contemporary cultural experience av Mariah Larsson och Ann Steiner, kommer dven de
utgora en betydande del av uppsatsens fordjupande i amnet. '°

En medvetenhet finns kring Stephenie Meyers och Sheridan Le Fanus olika
konstillhorighet och samtid som kan gora jimforandet av respektive karaktirsskildringar
omitliga — det ska klarldggas att det finns en viktig skillnad nér det kommer till hur en man
skildrar en kvinna och nér en kvinna skildrar en kvinna inom litteraturen. Detta &r en intressant
aspekt som &r svar att faststilla i analyserandet och som darfor inte kommer att vidare utredas 1

denna uppsats.

5. Teori

5.1 Vampyrens komplexa definition

En tydlig och fardigstilld definition av vad en vampyr faktiskt dr finns inte 1 dagens ldge, och
med tanke pd all den samlade historian kommer vi nog aldrig fa fram en gemensam bestdmning
som binder samman virldens alla vampyrer. Denna tanke skiljer sig dock at hos litteraturvetarna.
Anna Hoglund ar véldigt vag i sitt definierande av begreppet “vampyr”, dér hon enbart
konstaterar att vampyren genom historien har haft tdmligen olika karaktdr”, och ar en gestalt

med varierande egenskaper som didrmed gor det svért att i ett tydligt grepp om." Hoglund

8 Hoglund, Anna. Vampyre: En kulturkritisk studie av den visterlindska vampyrberiittelsen frdn 1700-talet till
2000-talet. Umed: h:strém — text och kultur, 2011.

? Bane, Theresa Glenn. Encyclopedia of Vampire Mythology. Internet Archive, 2018.
https://archive.org/details/EncyclopediaOfVampireMythologypdf/page/n9/mode/2up (Hamtad 2022-05-27)

19 Larsson, Mariah [edt.] och Steiner, Ann [edt.]. Interdisciplinary approaches to Twilight: Studies in fiction, media,
and a contemporary cultural experience. Lund: Nordic Academic Press, 2011.

"' Anna Hoglund, Vampyrer: En kulturkritisk studie av den viisterlindska vampyrberiittelsen fran 1700-talet till
2000-talet, Umea 2011, s. 25.
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menar att de sd kallade "historiska linjerna” — alltsa, de historiska vampyrerna — allt som oftast
smilter samman, och hon viljer att kalla denna komplexa situation for “vampyrgestaltens
transformationer”.'> For att fi en vidare forklaring till vampyr-gestalten i sig, kan man dra nytta
av Theresa Glenn Banes definition som hon har med 1 sin encyklopedi The encyclopedia of
vampire mythology."” 1 texten ger Bane en god sammanfattning av vampyrens bakgrund dér hon
diskuterar just skdlet till varfor vampyrerna kan téinkas ha sett olika ut och pa vilket sétt.'*

Som tidigare ndmndes i avsnitt 2 har den litterdra vampyren funnits sedan 1100-talet,
men att myten kan spéras langre tillbaka i tiden. Att fantisera ithop vampyrer var ett fenomen som
forekom néstintill 1 alla delar av varlden och som pégar dn idag, fast med andra syften i1 atanke. I
och med att gestalten blev sa pass utbredd i vérlden, har vampyren fétt olika skepnader i diverse
kulturer. Detta eftersom alla kulturer har olika farhdgor och utifrdn det har vampyrens
egenskaper utvecklats.”” Anna Hoglund konstaterar ritt snabbt att det dr svért att se ett tydligt
samband i1 vampyrsorterna, men Theresa Bane trycker pa en viktig aspekt som sammankopplar
dem alla: ménniskors riddsla for den Overnaturliga varelsen — en skapelse som &r béttre &n
ménniskorasen i alla aspekter och som ar ménniskans storsta hot om ett potentiellt utrotande.'®

Theresa Glenn Bane skriver vidare om hur hon i sin samtid inte anser det vara relevant
just dn att kalla litterdra vampyrer, eller “fictional vampires”, for historiskt relevanta.'” Hon
menar pa att de litterdrt komponerade vampyrgestalterna inte &r lika vésentlig, sdsom folktrons
varelser, vid just ett historiskt forskande kring dmnet. Denna tanke kan dock idag omférhandlas
med argumentet att den litterdra vampyren faktiskt har ett historiskt virde, som mer adn vil kan
tas i beaktande vid en grundlig analys av den vampyriska traditionen. Aven om
vampyrberittelsen fanns langt innan den fick litterdr form, s& dr det mingt och mycket just den
litterdra gestalten som har praglat var moderna syn och uppfattning av den nattliga demonen.
Man kan sdga att litteraturen har hallit den blodsugande myten vid liv och som gor den starkt

relevant dn idag.

Will we ever grow beyond this fear we seem to have as a species that causes us to need to believe in the

existence of the vampire, or at the very least, need the fear it causes within ourselves? Thus far we have

12 Tbid.

13 Theresa Glenn Bane, Encyclopedia of vampire mythology, s. 7.
4 Bane, s. 3.

'S Bane, s. 7.

' Bane, s. 3.

17 Ibid.



been unable to shake it off. We overcame our fear of fire, why not the vampire? [...] Books, comics,
movies, music, television shows, theater—there is no form of media that the vampire has not conquered.
And as our world grows smaller, due to the ease and accessibility of communication devices such as the
Internet and due to the ever-increasing world population, the vampire is right there in the mix. As cultures
collide, their mythologies mingle and the vampire once again is morphed into something modern and newly

fearsome to a wider audience.'®

Vampyrgestalten har transformerats frdn tidernas begynnelse fram till dagens datum, och
markant for den delen — den é&r 1 stindig omforhandling med samtiden och omvirlden. Vampyren
har till stor del varit ett sitt for mdnniskan att skapa en forstéelse for och berédtta om omvarlden,
vilket innebidr att dess skepnad ocksd fordndras allteftersom ménniskans sinne utvecklas. Den
vampyriska gestalten tillater bade identifikation och distans: ett monster som é&r tillrickligt lik
oss for att skapa en igenkdnningsfaktor, samtidigt som den &r sa olik att det 4r ndgot som vi inte
ar."” Detta Shakespearianska pendlandet mellan “att vara eller icke vara” ér just den friga som
ménniskan stindigt kdmpar med inombords och som &dven kan aterfinnas i den vampyriska
varelsen.

I sin encyklopedi rdknar Bane Lilit som en vampyrisk gestalt, men eftersom hon inte
bendmner henne som en fiktiv karaktir utan en faktisk varelse som man, inom den religidsa tron,
ansdg var riktig kommer Lilit i denna uppsats inte heller bendmnas som den forsta kvinnliga

vampyren i litterédr historia.”

5.2 Vampyrkvinnans litterdra intdgande

Den kreativa, konstnérliga rollen var under 1800-talet begridnsat enbart till mannen medan
kvinnan agerade musa &t forfattaren att dyrka i sin skapandeprocess. Anna Hoglund hénvisar till
Sandra M. Gilbert och Susan Gubars feministiska verk The Madwoman in the Attic. The Woman
Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination (1979) for att beskriva kvinnans
forutsittningar och villkor for det litterdra skrivandet under 1800-talet.?! De forklarar hur
kvinnan exkluderades frdn den litterdra diskursen och istillet blev subjekt for de manliga

forfattarnas kreativa och litterdra skapande. Hon fiangslades av den patriarkala strukturen, dér

¥ Bane, s. 10.
! Hoéglund, s. 16 f.
20 Bane, s. 94
2 Hoglund, s. 145.
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hennes enda funktion var att “forlosa mannens kreativa energi” genom sin sensualitet och
skonhet. Detta tankesdtt om kvinnan som musa, menar Gilbert och Gubar, hiarstammar fran de
manliga forfattarnas syn pa sexualitet. De belyser att idén kan skymtas i det faktum att det
manliga konet dr litteraturens essens — poetens penna dr inte enbart en penna i bokstavlig
mening, utan ockséd i sjdlva verket en symbol for hans penis som anses utgora den litterdra
kraften.”” Hoglund belyser att det d& fanns en sjélvklarhet i samtidens patriarkala samhille att
kvinnan inte kunde besitta det litterdra skapandet da hon inte hade den “manliga kraften”, varav
hon genom sin skénhet blev mannens sensuella musa som inspirerade hans kreativa drivkraft.®
Det var saledes inget ovanligt att kreativitet och intellekt inte karaktdriserades den
litterdra kvinnan, emedan det enbart tillhorde mannens territorium. Hoglund menar pa att ”Det
finns nagot besldktat hos konstnirer, forfattare och vampyrer. De &r outsiders som drivs av en
passionerad men potentiellt fatal drift, och de kan ocksa beskrivas som parasiter vars existens ar
avhéngig andra levandes. For konstndren och forfattaren utgor kreativiteten en gudomlig kraft
som kan anvindas for att alstra liv.”?* Konstnérer tilldelades alltsd en viss utstott roll i samhéllet,
vilket dven tydde pa att de befann sig i ett gransland mellan liv och dod. Eftersom denna gréins
overtrdddes blev de av intresse for vampyrerna, och det blev déarfor under 1880-talet alltmer
vanligt att litterért skildra kreativa (manliga) sjilar som hemséktes av vampyrkvinnor.?
Vampyrkvinnan var starkt kopplad till femme fatale-traditionen och det kan pastas vara
genom vampyrgestalten som manliga forfattarna uttryckte sin rddsla for kvinnans sdtt att
anvédnda sin sexuella attraktion 1 eget syfte. Hoglund poédngterar en viktig aspekt nédr hon skriver
att ”Det dr sexualitet i kombination med kreativitet och intelligens som utgér kvinnans mest
fruktade vapen i kampen mot patriarkatets maktdominans.”® Som exempel pa detta némner hon
ett fital kdnda profiler och deras verk; sdsom Bram Stokers roman Dracula och Charles
Baudelaires dikt ”Les Métamorphoses du Vampire”.?”” Kvinnan som vampyr blev alltsd ett bra
medium for mannen att anvianda sig av, dar riddslan for kvinnlig makt och hennes forméga att

bringa honom ddden kommer till uttryck — det sé kallade monstret bakom &ngeln”- motivet.

2 Hoglund, s. 145.

2 Ibid.

# Hoglund, s. 138.

» Hoglund, s. 138 f.

% Hoglund, s. 165.

27 Ur Charles Baudelaires diktsamling Les Epaves (1866)
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5.3 Monster eller monster?

Vidare i texten ldgger Hoglund fram en egen teoretisk diskussion om nédgot hon kallar for
“monstervampyrer” och “humanvampyrer”.” Hon menar att dessa tvd vampyrtyper ar och har
varit centrala i dess litteraturhistoria och att de bada skiljer sig markant fran varandra i de mest
uppenbara aspekter: monstervampyren har forlorat allt manskligt gott inom sig sjdlv, medan
humanvampyren har hg moral och etiska virderingar. En skarp iakttagelse av Hoglund ar dven
att den oempatiska vigrar oftast ta sig an en berittarroll i texten da den inte soker sig bli forstadd
eller visa sina inre kénslor, vilket inte kan sdgas stimma in pa humanvampyren som gar emot sin

natur for att kunna leva i symbios med méinniskan.?

5.4 Den ambivalenta hjélten

1800-talet blev s.k “hjdltarnas tid” (“The age of heroes”) och kan starkt kopplas till den
romantiska epoken som under samma sekel hérjade.’® Den litterdrt romantiska hjilten blev det
samlingsnamn for de karaktirer som stod for en rebellisk individualism, stolthet och hybris.>' 1
sin bok The Byronic Hero: Types and Prototypes (1962), menar forfattaren Peter L. Thorslev, Jr.
att ”’[...] the poets considered themselves alienated, isolated from society because of their greater
sensibilities, because of their greater closeness to nature or to God, or merely because of their
radical ideas in the areas of social, theological, or moral reform, so also they alienated and
isolated their heroes.”? Just individualism hade en stor genomslagskraft inom romantiken, dér
forfattarna likvdl som deras hjdltar var isolerade fran sambhillet; alltsd, de var till viss mén
rebeller och “outsiders”.>® “Their heroes were solitaries, [...] intellectual rebels, [...] moral
outcasts or wanderers [...] or finally they were rebels against society and even against God
himself”.** Den romantiska hjilten kan sigas vara en reaktion pa upplysningens forkirlek till

fornuft och rationalitet 1 det foregaende seklet.

% Hoglund, s. 336.

» Hoglund, s. 337.

39 Peter L. Thorslev Jr., The byronic Hero: Types and prototypes. Minneapolis: University of Minnesota Press 1962,
s. 17.

3 Thorslev, s. 16.

32 Thorslev, s. 18.

33 Thorslev, s. 17.

3 Thorslev, s. 18.
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Den romantiska hjilten gick emellertid i graven med Lord Byron, men ur detta uppstod
en ny form av hjilte — den byronska hjélten.>* Thorslev fastslar att denna typ av heroiska gestalt
kan ségas vara en ny underkategori av romantikens huvudsakliga hjéltefigur. Vidare skriver han
om hur den brittiska filosofen Bertrand Russel [...] devotes an entire chapter to the Byronic
Hero, giving Byron the credit for establishing on the Continent a type of ’aristocratic rebel’ — a
rebel not concerned with social revolution or remedial legislation, but with some ’intangible and
metaphysical good.” This rebellion ’takes the form of titanic cosmic self-assertion, or ... of
satanism. [...]*® Thorslev tar dock avstind frén detta koncept ndr han pastér att “the byronic
hero, on the other hand, is invariably courteous toward women, often loves music or poetry, has a
strong sense of honor, and carries about with him like the brand of Cain a deep sense of guilt. He
is almost invariably sympathetic in spite of his ’crimes’, none of which involve unnecessary
cruelty, as do the crimes of the Gothic villain.”’

Aven om den tidiga byronska hjilten var mer 4t det “goda” héllet, enligt Thorslev, sa ér
dess attribut ndgot mer utvecklade i dagens definition. Idag dr den byronska hjélten mer kind for
att ha egoistiska och narcissistiska drag, dér bl.a cynicism, arrogans, humdrsvéngningar, tidigare
trauma, intellekt, nihilism, moérk humor, sjilv-destruktiva tendenser, mystik, sexuellt attraktiv,
overkanslighet, socialt och intellektuellt sofistikerad, och kénslan av vara isolerad bade psykiskt
och fysiskt fran samhaéllet 4r ndgra av de attribut som karaktériserar den litterdra hjélten — sdledes
mer likt en anti-hjdlte. Men dven om en byronsk hjilte inte uppfor sig som en traditionell hjilte,
saknar den typiska drag av en skurk eller ond antagonist som gor att denne inte passar in under

en sadan definitiv bendmning.

6. Analys

6.1 Vampyriska kdnnetecken — dd och nu

Som ndmndes tidigare i texten finns det inget entydigt svar pd vampyrens formagor nér det géller
den litterdra gestalten. Det hindrar dock inte upptidckten av likheter och skillnader mellan
Sheridan Le Fanus och Stephenie Meyers blodsugande karaktirer. Till att borja med kan det

konstateras att badadera dr hybrider — ett si kallat hopkok av ménga historiska vampyrer. Nagot

35 Thorslev, s. 193.
3¢ Thorslev, s. 194.
37 Thorslev, s. 8.
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som frén forsta borjan inte fanns, varken inom litteraturen eller tidigare folktro, var teorin om att
vampyrer dricker blod. Denna teori har successiv utvecklats med tiden och &r en aspekt som bada
forfattare har valt att karaktérisera sina vampyrer med — men med sin egna tolkning. Meyers och
Le Fanus uppfattning om bloddrickandet skiljer sig &t och det skildras dven pd olika sétt: medan
Meyer ar mer praktiskt tinkande 1 sitt sétt att tydligt presentera vampyrernas villkor tidigt i
romanen, har Le Fanu valt att behalla mystiken i vampyrens gestalt genom att hinta om dess
attribut hellre &n att ldgga fram alla kort pa bordet. Det dr enbart pé sida 72 i Carmilla som man
kan ana att kvinnovampyren dricker blod: nir Laura vaknar mitt 1 natten och fir syn pd Carmilla
”standing near the foot of my bed in her white nightdress, bathed from her chin to her feet in one
great stain of blood.”® Detta &r ett sitt av Le Fanu att istéllet vara litterdrt strategisk — dels for
att uppratthdlla mystiken, men ocksa for att skapa en skrackfylld effekt for ldsaren att Gverraskas
av.

Deras idé om fangenskap i skuggan dr dven det en gemensam aspekt, men som ocksa
skiljer sig 1 teorin. Meyer har valt att gora solen harmlds for vampyrerna, dar deras hemlighet
istéllet avslojas for ménniskan genom att den kalla, doda huden glittrar likt tusentals diamanter.
Till skillnad frén detta foljer Le Fanu den mer traditionella myten om kist-sovande vampyrer, dar
Carmilla och 6vriga vampyrer i romanen beskrivs dra sig tillbaka till sina ursprungliga gravar 1
nagra timmar under dagen.”

Overnaturliga krafter sdsom styrka och snabbhet dr nigot som forenar respektive
forfattares varelser, i1 vilket de dven i det gar skilda vigar. Medan vampyrerna i den moderna
romanen har den uppenbara styrkan i sin forméga att kunna béra ton, har Carmilla en lite mer
annorlunda tappning i hennes formaga att kunna forlama genom beréring.*® 1 Twilights virld har
forfattaren mojliggjort en karaktiristisk individualism ndr vissa vampyrer beskrivs ha sérskilda
ménskliga forméagor som har ”forstarkts” i vampyr-form. Exempelvis kan Alice se in i framtiden,
Edward ldsa tankar, Jasper paverka humoret och Bella kan senare blockera dvernaturliga krafter
— vilket &r skélet till varfor hon som ménsklig inte var mottaglig for de ndimnda vampyrernas
utdovande av sina krafter. Den odddliga gestalten tar alltsd med sig en del av sin ménsklighet in 1

doden, vilket kan tyda pa idén om humanvampyr. I andra dnden har 4ven Le Fanus nattdemoner

38Joseph Sheridan Le Fanu, Carmilla, s. 72.

3 Le Fanu, s. 136.

40>°One sign of the vampire is the power of the hand. [...] But its power is not confined to its grasp; it leaves a
numbness in the limb it seizes, which is slowly, if ever, recovered from.”” Le Fanu, s. 139
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personliga drag, men i form av begridnsningar och hdmningar. Just Carmillas individuella
begrinsning dr hennes bundenhet till sitt namn — hon &r inte tilldten att &ndra sitt givna namn,
vilket gor att hon enbart kan kasta om bokstdverna, s.k anagram, for att kunna skapa sig ny
identitet for varje &rhundrade: Forst Mircalla, sedan Millarca och sitt nuvarande Carmilla.*!
Sheridan Le Fanus vampyrtyp kan sdgas ga tviart emot humanvampyrerna och istéllet
karaktériseras som monstervampyrer pa grund av att de ges forbannelser istéllet for 6vernaturliga
gavor.

Nir det kommer till just skapandet av vampyrer, sjdlva forokningen av arten, ser det
tdmligen olika ut. I Carmilla framgar det att det dr *’nature of vampires to increase and multiply,
but according to an ascertained and ghostly law.”” Just ”ghostly law” later mystiskt kodat, men
det fortydligas kort dérefter: »’[...] How does it begin, and how does it multiply itself? [...] A
person, more or less wicked, puts an end to himself. A suicide, under certain circumstances,
becomes a vampire. That specter visits living people in their slumbers; they die, and almost
invariably, in the grave, develop into vampires. This happened in the case of the beautiful
Mircalla, who was haunted by one of those demons.””** Att bli vampyr &r alltsd inget gemene
man kan bli hur som helst, man méaste handla omoraliskt och oetiskt i livet och sedan beg en av
dem virsta synderna inom den religiosa tron — sjdlvmord. Pa andra sidan har vi Meyers vampyrer
som inte riktigt foljer Le Fanus fotspar, dvs. inte lika komplicerat arbete. I denna
vampyr-tolkning krdvs ingen ond sjél for att kunna genomgd transformationen och alla kan
darfor utsittas. En tolkning av sensmoralen 1 7wilight kan vara att &ven (socialt) utstotta individer
har sjdl och samvete, att ndgot som historiskt sett har pastatts vara farligt inte lingre behdver
vara det och att alla fortjédnar en andra chans. Det dr sannerligen raka motsatsen till Sheridan Le
Fanus uppfattning, och hér kan man tydligt se humanvampyren och monstervampyren som tva

starka motpoler.

6.2 Det kreativa och intellektuella hotet 1 1800-tals litteratur

Som dven citerades 1 avsnitt 5.2, belyser Hoglund att ”Det finns ndgot besldktat hos konstnérer,
forfattare och vampyrer. De dr outsiders som drivs av en passionerad men potentiellt fatal drift,

och de kan ocksd beskrivas som parasiter vars existens dr avhidngig andra levandes. For

4'Le Fanu, s. 137.
42 Le Fanu, s. 137 ff.
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konstniren och forfattaren utgdr kreativiteten en gudomlig kraft som kan anvédndas for att alstra
liv.”* Just egenskapen att kunna “alstra liv” brukar vara ett centralt intresse for vampyrerna —
specifikt for att de sjdlva inte kan det — och detta tankesitt kan aterfinnas i Carmilla. Aven om
Laura inte tillhor ndgra av Hoglunds ndmnda kategorier (forfattare, konstndr och vampyr) sé ar
hon en kvinna som, sa vitt vi vet, har den naturliga egenskapen att kunna skapa liv. Carmilla ar
inte den typiska kvinno-vampyren som bara ndgra decennier senare hemsoker kreativa mén, utan
ar en vampyr som enbart intresserar sig for kvinnorna i bygden. Kvinnan som vampyr ér alltsa
infertil men har dnda ett eget sitt att foroka sin sort utan ménnens delaktighet. Detta kan
analyseras vara ett hot mot mannens 6verordnade stdllning da han i stort sétt blir 6verflodig och
inte ldngre nddvindig. I Carmilla blir just denna diskurs mer intressant dd den kvinnliga
vampyren enbart fokuserar pa kvinnor — detta blir en dubbel antydan pé att mannen inte langre ar
intressant, och dirav ser man Le Fanus fruktan for att mannen ska bli ett utrotningshotat kon.

Samma problematik kring fertilitet presenteras dven i Twilight, men belyser en annan
aspekt. Kvinnovampyrerna i romanen kan inte pastds ha samma instillning som tidigare
vampyrberittelser, men det skymtas en viss avsky i viljan att ge upp sitt liv och ddrmed ocksé sin
fertilitet sdsom Bella gor. Denna hatiska kinsla uppstar inte enbart frin ménnen, utan ocksa hos
de kvinnliga vampyrerna — frimst Rosalie. Man kan ana ett visst ogillande av Stephenie Meyer
att viélja bort den naturliga delen av kvinnans funktioner, och detta framgér &nnu tydligare nér
hon tillskriver Bella mojligheten att fi barn med Edward trots att det egentligen strider mot
naturens alla lagar. Det dr helt enkelt inget alternativ i forfattarinnans vérld att vara lyckligt gifta
utan barn. Esme och Carlisle har skapat sig sin egna familj, och Esme ses som deras
mamma-figur — de dr ddrav en lycklig familj. Men tittar man istéllet pa det gifta paret Rosalie
och Emmett kan inte samma sak pastds ddr. Rosalie har ett evigt hat mot sig sjélv och alla
vampyrer eftersom hon inte kan uppfylla sin drém om att & barn, varav hennes hat blir starkare
nér Bella kommer in 1 bilden.

Som Anna Hoglunds teoretiska resonemang lyder — som ndmns i avsnitt 5. 2 — kan man
sdga att ett “nyttjande” av den kvinnliga musans skonhet for att finna kreativ energi dven
tillskrivs den manliga vampyren, och inte enbart den dédliga mannen.** Detta kan argumenteras

genom att analysera Edward och hur han géng pa ging pétalar Bellas skonhet som har blivit hans

* Hoglund, s. 138.
“ Hoglund, s. 144 f.
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motivation att leva vidare, d4 han i1 néstan ett sekel levt olyckligt ensam till den punkt att han
ifrdgasatt sin existens. Bella blir alltsd hans rdddning, vilket gér i linje med Gilbert och Gubars
teori om den manliga konstndren — men ocksa Hoglunds teori om konstnérens utanforskap och
vampyrens likstéllande med konstnéren. Livet och doden &r en dterkommande polarisering och
som har en stark ndrvaro i1 Twilight, dar just Bellas dodlighet spelar en central roll for Edwards
emotionella sida. Han pastar sig virna om hennes liv for hennes egen skull, men eftersom han
kinner en sadan stark avsky av tanken om Bella som vampyr kan det ocksa argumenteras for att
det ligger till hans egna fordel att hon &r vid liv och inte vampyr; att hon dr som mest
inspirerande for honom som dodlig &n om hon var dod, da det dr hennes puls som lockar hans
naturliga begér.

Det var inte forran pd 1800-talet som den litterdra kvinnan kunde nirma sig
karaktiristiska drag sdsom kreativitet och intellekt, men dd bara i skepnaden av en monstruds
vampyr som utnyttjar mén med sitt sluga sinne och oemotstandliga skonhet for att utféra onda
handlingar. For att den dddliga kvinnan skulle ha som mest funktion i litteraturen blev det ett
ként fenomen for henne att bli ’killed into art”. Det uppstod en paradoxal situation: vill kvinnan
anamma rollen som husets dngel, den goda musan, dor hon — 6nskar hon revoltera, maste hon do
forst. Hoglund menar pa att “livet efter doden ar dock kanske att foredra for dem bada,
anglakvinnan kommer till himlen (&tminstone om hon &r troende) medan vampyrkvinnan
dntligen kan krdva sin energi tillbaka.”* Gilbert och Gubar bekriftar hennes resonemang:
”Whether she becomes an object d’art or a saint, however, it is the surrender of her self — of her
personal comfort, her personal desires, or both — that is the beautiful angel-woman’s keyact,
while it is precisely this sacrifice which dooms her both to death and to heaven. For to be selfless
is not only to be noble, it is to be dead. A life that has no story, like the life of Goethe’s Makarie
is really a life of death, a death-in-life.”*® Detta utdrag kan sigas beskriva Bellas agerande i sin
besatthet av att vilja vara vampyr. Hon kénner att hon méste do for att fullfolja sin mening 1 livet,
sin roll pa jorden och for den hon &lskar. Bella framstar som en hjéltinna for manga pé grund av
detta, men i sjidlva verket foljer hon det kvinnliga 1800-tals idealet som faststéllts av det

patriarkala samhillet. Annu mer pétagligt blir detta ideal niir Bella viljer att ge upp sitt liv for

* Hoglund, s. 167 f.
* Hoglund, s. 159.

17



barnet som blir hennes dod — att géra en abort for att behélla livet r, for henne, helt otdnkbart —

hon blir en martyr, vilket dr bdde musans och dngelns uppgift inom den litteréra traditionen.’

6.3 Vampyrkvinnans narvaro

Trots att bada romaner skildrar vampyrer, ser man en tydlig skillnad 1 hur pass mycket
beridttarfokus respektive kon far. For att fa en forstaelse kring problematiken krivs ett exempel:
det tar Stephenie Meyer mer dn halva boken att skildra de kvinnliga vampyrerna utifran sin
vampyrism, dir enbart mannen har fatt std i centrum for sina egenskaper samt bakgrundshistoria.
Forsta officiella motet med en kvinnlig vampyr sker pd sida 216, och dven da var
beskrivningarna oerhort sparsamma. Nér de kvinnliga vampyrerna vél skildras, karaktériseras de
enbart som passiva skonhetsideal — en stor kontrast till de snabba, starka ménnen som aktivt
driver berittelsen framat. Minnen far néstan bestialiska drag emellandt medan den vampyriska
kvinnan blir jimford med sndvit och baddriktsmodeller.*® Aven som vampyr ir hon éndé fingad
1 den stereotypiskt mjuka och vackra kvinnokroppen. "Emmett hits the hardest, but Edward runs
the fastest.”” Det 4r alltsd enbart ménnen som Kkaraktdriseras som starkast och néistintill
overordnade — styrka kommer inte ens pé tal vid ett beskrivande av en kvinnlig vampyr.

Som en slédende kontrast till detta & Carmilla fullt ndrvarande och mer aktiv &n ndgon
annan man som skildras 1 romanen. Hon smider planer och tar sig fram 1 livet med att lura
ménniskorna hon mdter genom sin kreativitet och intelligens. Precis som Meyers vampyrer har
Carmilla formagan att kunna locka sina byten genom sin skdnhet, men dér Laura till skillnad fran
Bella kdnner begér samtidigt som hon kdnner en viss avsky. Dessa ambivalenta kénslor dr ndgot
som hon brottas med genom hela romanen gentemot Carmilla, dir attraktionen i slutdndan far

Overtaget:

She used to place her pretty arms about my neck, draw me near her, and laying her cheek to mine, murmur
with her lips near my ear, ‘Dearest, your little heart is wounded; think me not cruel because I obey the
irresistible law of my strength and weakness; if your dear heart is wounded, my wild heart bleeds with
yours. In the rapture of my enormous humiliation I live in your warm life, and you shall die - die, sweetly
die - into mine. I cannot help it; as i draw near to you, you, in your turn, will draw near to others, and learn

the rapture of that cruelty, which yet is love; so, for a while, seek to know no more of me and mine, but

4 Hoglund, s. 159 f.
*® Meyer, Twilight, s. 282.
* Meyer, Twilight, s. 323.
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trust me with all your loving spirit.” And when she had spoken such a rhapsody, she would press me more
closely in her trembling embrace, and her lips in soft kisses gently glow upon my cheek. [...] her murmured
words sounded like a lullaby in my ear, and soothed my resistance into a trance, from which I only seemed

to recover myself when she withdrew her arms.*

Laura fortsitter berdttelsen med att vidare beskriva hur hon ogillade dessa stunder med Carmillas
mystiska humdorskiftningar och hennes 6verraskande utfall av affektion och 6mhet, samtidigt
som hon inte kunde motstd att kdnna sexuell attraktion tillbaka. Detta pendlande i Lauras
kénslotillstand skildras stindigt i romanen och man kan skymta en viss riddsla och &dckel just for
att hon som kvinna inte fir kédnna sddana begir, och absolut inte gentemot samma kon — i sjédlva

verket kanske hon kdnner avsky och irritation mot sig sjdlv som léter sig lockas.

6.4 Den hotade manligheten

Som presenterades i teorin dr vampyrkvinnan starkt kopplad till femme fatale-traditionen och det
var genom den gestalt som manliga forfattare uttryckte sin rddsla for kvinnans nyfunna
egenskap. Gestalten blev dven subjekt for “monstret bakom dngeln”-motivet, vilket 1 grova drag
kan liknas med berdttelsen om skonheten och odjuret. Detta sétt att skildra kvinnan avslgjar
mannens ridsla for kvinnlig makt och hennes férmaga att bringa honom doden, vilket i denna
kontext gor vampyr-formen logisk. Utgar man fran “killed into art”- konceptet, som gar i
enlighet med 1800-tals litteraturen, kan man sdga att Carmillas karaktir &r ett gestaltande av en
kvinna som borde ha dott for att uppfylla sin roll men som trotsade normerna och blev en
vampyr. Det skulle kunna vara sé att Sheridan Le Fanus syfte var att vicka uppmaérksamhet kring
vad som kan hdnda om kvinnan inte uppfyller sin idealistiska samhillsroll, det s.k "husets
angel”-idealet. Dock kan det analyseras ha haft en motsatt effekt i foljande sekel trots att
vampyren framskrivs som ond. Carmilla dr den kvinna som valde en annorlunda vég for sig sjilv
for att folja sina innersta begér. Hon visar att det faktiskt finns en annan sida av kvinnan som inte
lingre behdver folja de gamla idealen och som kan bryta sig loss frén patriarkatets struktur. A
ena sidan dr hon en vampyr som beskrivs vara himmad, men & andra sidan blev hon den som

plojde ny mark och mdjliggjorde ett nytt sitt att f4 vara kvinna pa. Visserligen gestaltas hon som

0 Le Fanu, s. 35.
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ett monster, men hon gestaltas med liknande attribut som de manliga vampyrerna tilldelas, vilket
kan anses vara nyskapande.

Som ndmndes i tidigare analys-avsnitt &r vampyrkvinnan infertil, men har istdllet
egenskapen att kunna fordka sig utan minnens delaktighet. Just denna i1dé kan tdnkas komma
frdn den judiska berittelsen om Lilit. Hon var en kraftfull kvinna som enligt judendomens heliga
skrifter var Adams forsta fru, innan hon dvergav honom for att leva ett sjdlvstindigt liv utan
partner och barn. Hon blev bannad av Gud och saledes ocksd infertil som straff for att ha gatt
emot hans vilja, varav hon sokte skapa liv pa annat sétt. Lilit blev pa sd vis skaparen av hela
demonvirlden och dirmed ocksd vampyrernas urmoder. Aven om vampyrgestalten kan verka
gammalmodig s& har den senare blivit en viktig diskurs for feminismens framging. Anna
Hoglund bekriftar mitt resonemang om Carmilla ovan ndr hon skriver: ”Vad patriarkatet
emellertid inte rdknade med var att de genom att skapa monsterkvinnan dven konstruerade en
stark bild av en kvinna som vigrar boja sig under oket, som revolterar och goér uppror mot
fortrycket. Det uppmérksammades dock av samtidens kvinnliga forfattare. De tar vampyrkvinnan
till sig och improviserar i sin tur pa vampyrmotivet i syfte att skriva sig sjélva. Bilden av
vampyrkvinnan blir nu en slagkraftig metafor for patriarkatets fortryck.”' Hon fortsétter sin
diskussion med att lista upp kvinnliga forfattare som tagit sig an detta motiv och anvént det i ett
slags feministiskt syfte — bl.a Brontés Jane Eyre, Elizabeth Barrett Brownings Aurora Leigh och
Charlotte Perkins Gilmans Den gula tapeten. Dessa forfattarinnor har alltsd i1 sina verk anammat
somliga specifika attribut fran den vampyriska kvinnan, sasom rebelliskt temperament, i syfte att
skrota den gamla litterdra uppfattningen for att skapa en modern litterdr kvinna i det manligt

dominerade samhaillet.

6.5 Kattens symboliska virde

I andra episoden av Sheridan Le Fanus kortroman sker en vagn-olycka som leder fram till
Carmillas introduktion 1 berdttelsen. Mitt 1 hennes instabila sinnestillstand fragar hon *’Where is
Mama? [...] and Matska, where is she?’” vilket varken kommenteras eller aterkommer i texten
igen.>* Vem, eller vad, ar d& denna Matska? Vid somliga tillfillen i romanen kan man utldsa vissa

ledtradar som kan hjilpa utredningen om vad det kan tdnkas vara. Det forsta som beror &mnet ar

I Hoglund, s. 170.
52 Le Fanu, s. 23.
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ett uttalande fran en av véninnorna pa herrgirden, som tycker sig ha sett en mdrkhyad figur med
huvudbonad i vagnens fonster under olyckstillfillet. Hon fortsdtter med att beskriva gestalten
som argsint och med intensiva blickar samt utstrdlade kattliknande attribut: "Then she described
a hideous black woman, with a sort of colored turban on her head, and who was gazing all the
time from the carriage window, nodding and grinning derisively towards the ladies, with
gleaming eyes and large white eyeballs, and her teeth set as if in fury.””® Fordjupar man sig i
ordet "Matska” och dess betydelse finner man en logisk forklaring till den kattliknande
skepnaden, da ordet just syftar pa kattdjur i minga av de slaviska spraken: slovenska, slovakiska,
serbiska, ruminska och ungerska — alla de sprak som talades i Steiermark under denna tid.>* Att
likna bl.a vampyrer och andra antagonister vid kattdjur &r alltsd inget nytt fenomen, och detta
koncept kan dven avsldjas i Meyers roman dir Bella allt som oftast liknar Edward med ett
bergslejon, dven kallat puma. Forfattarna har saklart olika syften 1 dtanke nir det kommer till
detta, men det gar inte att undvika det faktum att den sexuella spanningen kanaliseras genom

katten som forménskligad gestalt i badadera verk.

I cannot call it a nightmare, for I was quite conscious of being asleep. But I was equally conscious of being
in my room and lying in bed, precisely as I actually was. I saw, or fancied I saw, the room and its furniture
just as I had seen it last, except that it was very dark, and I saw something moving around the foot of the
bed, which at first I could not accurately distinguish. But soon, I saw that it was a sooty-black animal that
resembled a monstrous cat. [...] with the lithe, sinister restlessness of a beast in a cage.l could not cry out,
although I was terrified. [...] and suddenly I felt a stinging pain as if two large needles darted, an inch or

two apart, deep into my breast. I woke up with a scream. [...] I was now relieved and able to breathe and

move. >

Detta dr ett utdrag av Lauras beskrivning om hennes forsta hemsokta natt. Har uppstar attribut av
ett kattdjur igen, men dven nagot annat: nidmligen maran. Denna nattvarelse hirstammar ur den
nordiska mytologin och som har gett namn at vara hemska drommar, s.k mardréommar”.>® Den
nattliga demonen ér i stora delar av vérlden historiskt forknippad med somnparalyser, som &r ett
tillstdnd dar kroppen sover men hjirnan &dr vaken i full aktivitet. Detta innebér att man upplever

sina drommar — vanligtvis alltid mardrommar — nédra ett vaket tillstdnd, dér kroppen inte kan

3 Le Fanu, s. 25.
%% Le Fanu, anteckningar i fotnoterna av Carmen Maria Machado, s. 25
% Le Fanu, s. 61.
%6 Hoglund, s. 38.

21



reagera. Fenomenet dr en omfattande diskurs som denna uppsats inte kan férdjupa sig vidare i,
men det ska tilldggas att manga som drabbas av detta séger sig se néstintill samma sak: en mork
varelse med demonliknande 6gon sittandes vid sdngkanten, och som pa olika sétt terroriserar en
— det kan t.ex vara genom att dra ner personen fran sédngen eller sitta sig pd dennes brost. Det
kan med sdkerhet faststillas en gemensam aspekt som binder ihop marans beteende, och det ar
dennes formaga att projektera en kénsla av suffokation for den som befinner sig i en
somnparalys.

Atergar vi till Le Fanus kattdjurs-symboler, som ir ett &terkommande fenomen i texten,
papekar Valerie Guyant i1 sin artikel ”What or who is ’Matska’ in CARMILLA?” att just
”Matska” kan analyseras vara den skepnad som hemsdker kvinnorna i Steiermark istéllet for
Carmilla sjilv.”” Textforfattaren fortsitter sin diskussion med att belysa att det saledes finns
beldgg for att Carmilla dr oskyldig i alla de brott som romanens karaktérer 1 slutindan beskyller
henne for. Det skapas ddrmed manga mojligheter att gora nya tolkningar och analyser av Le
Fanus vampyriska gestalt, men just Guyants resonemang kidnns dock inte helt relevant da
Carmilla faktiskt har varit nérvarande vid de nattliga ritualerna. En annan tolkning kan istéllet
goras utefter denna information: att ”Matska” fungerar som en forménskligad gestalt av
Carmillas inre sexuella begir, som inom det viktorianska tankesittet ansags vara en animalisk
sida som kvinnan skulle ta avstdnd ifrdn och inte lockas av. Samlag ansdgs alltsd vara ett
opassande, ovirdigt och irrationellt djuriskt beteende av ménniskan som ldt sig kontrolleras av
kinslornas dvervildigande kraft.® Att Carmilla vid olyckan fragar sig var Matska dr ndgonstans,
kan vara Le Fanus kommentar pd kvinnors begriansade tillgang till sina irrationella, bestialiska
begir, vilket blir ett problematiserande kring just kvinnans sexualitet. Valerie Guyant menar pé
att denna problematisering &r intressant i den aspekt att Carmilla i sddana fall forkroppsligar en
hegemonisk struktur som enbart tillater kvinnligt begir i form av ett val mellan antingen
animaliskt beteende eller en imitation av, vad han kallar {for, ”male models” — alltsa en manlig
form. Detta eftersom sexuella akter mellan samkonade &r otdnkbart under Le Fanus samtid och
kunde inte forstds pd nigot annat sitt. Exempel pa detta i texten &r nir Laura forsoker forklara

Carmillas beteende genom logiskt tinkande: "It was unmistakably the momentary breaking out

3 Guyant Valerie “What or who is ‘Matska in CARMILLA?” The Explzcator (2014 09 17)

AN 2014383491&%1'[6 eds- hve&%cope §1te (Hamtad 2022-05- 25) S. 187

38 Ibid.
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of suppressed instinct and emotion. Was she [...] subject to brief visitations of insanity; or was
there here a disguise and a romance? [...] What if a boyish lover had found his way into the
house, and sought to prosecute his suit in masquerade, with the assistance of a clever old
adventuress.” Har teoretiserar Laura kring hur Carmilla antingen lider av temporér galenskap
och hysteri eller egentligen dr en pojke som latsats vara flicka for dventyrets skull. Detta gar 1
linje med Guyants resonemang att kvinnans utagerande av sexualitet antingen dr ett animaliskt

beteende eller en imitation av manliga egenskaper.

6.6 Den byronska hjélten

Begreppet “byronsk hjélte” presenterades i1 teorin och dr dven nagot som kan appliceras pa de
valda romanernas vampyrkaraktirer pd diverse sitt. Tar man stdd av Thorslevs resonemang, i
viss mén, nir han skriver: “First of all the hero must be ’bigger than life’: he must be above the
common level, with greater powers, greater dignity, and a greater soul. He must have the
qualities of an ordinary mortal so that we can see ourselves in him, but he is an idealization, a
man whose capacities have been multiplied and enlarged so as to make him a giant among men.
Furthermore, in spite of his tragic flaw, he must be ’better,” more ’virtuous,” than the average
man.”® kan man argumentera for att vampyren, precis som den byronska hjilten, stir dver
manniskan, har stérre makt men har liknande kvaliteter som en vanlig dodlig — vilket gor det
mdjligt for ménniskan att relatera till karaktaren. Till skillnad fran Thorslevs definition dock, &r
varken Meyers eller Le Fanus vampyrer lika storsinnade och goda som han utger den byronska
hjdlten for att vara — men som &dven utreddes i teoridelen har begreppet utvecklats och forandrat
sina kdnnetecken. Baserat pa Thorslevs teori om att den vampyriska gestalten dr en isolerad och
utstott varelse, precis som den kreativa sjdlen var under 1800-talet, kan man alltsd analysera
vampyren som en karaktir med byronska drag. Vampyren blev en isolerad gestalt pa det sitt att
de inte tillhor samhéllet och beblandar sig inte med manniskorna — de tar avstdnd fran det sociala
sammanhanget och gor sig inte heller hemmastadd dir de for tillfallet befinner sig. Detta visar
sig 1 bdda verken d4& Carmilla dr en nomad som reser runt dir det passar for tillfillet medan
Edward och hans familj har bosatt sig utanfor grinsen vid Forks. Ingen av karaktdrerna smélter

in bland ménniskorna d4ven om de forsoker eller inte. Familjen Cullen gor sitt basta med att bli en

% Le Fanu, s. 38.
% Thorslev, s. 186.
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1 mingden, men de flesta marker att de dr annorlunda och viljer sjilva att avstdnd frdn den
skaran.

Som ndmndes tidigare gor en byronsk hjilte ingenting som inte &r till dess egna fordel,
han dr alltsd bl.a en egoistisk person. Detta kan skonjas i de bada valda texter och gér man en
grundlig analys av karaktdrerna kan man hitta gedigna bevis pé att konceptet kan aterfinnas dven
1 vampyrer. Borjar vi med Edward och hans familjemedlemmar kan man tidigt i texten utréna en
kénsla av att médnniskan inte dr s hogt aktad i deras 6gon. Trots att de sjdlva har varit manskliga
en gang 1 tiden, ses de dodliga mer som giriga individer utan fornuft som inte dr vérda att ridda
livet p& — om det inte dr fordelaktigt for vampyrerna sjilva. Detta framgar som tydligast i
Edwards sitt att behandla Bella: han anser henne vara obendgen att ta hand om sig sjdlv och gor
det gladeligen at henne. Detta med endast en anledning: hennes blod har en speciell doft som
skiljer sig frin mingden och som lockar Edwards blodsugande begér. Det ar alltsi av personliga
anledningar som han inte sldpper henne ur sikte, vilket ocksa driver honom till att bl.a forfolja
Bella samt bryta sig in 1 hennes sovrum for att dvervaka henne nér hon sover.

En byronsk hjélte lider traditionellt sétt av ensamhet pa grund av sin utstotta roll, och
vampyren ar inget undantag i detta. En ldngtan efter gemenskap finns 1 varelserna, vilket kan
vara en anledning som driver dem till for6kning. Driven av sin stindiga exil, skapade familjen
Cullens grundare, Carlisle, en likasinnad och jdmlik vampyrfamilj som kunde bistd honom kérlek
och glddje. Samma sak kan appliceras pad Carmilla och hennes kérlek for Laura. Hon forstar att
Laura maste bli som hon for att kunna leva tillsammans med henne, vilket gér Carmillas
handlingar till en form av kirleksférklaring. Aven om det kan ses som en omoralisk handling att
forvandla en oskyldig till vampyr mot dennes vilja kan dven drag av humanvampyrer spela in i
det hela, bdde 1 Edward och hans familj men ocksé i Carmilla. Trots deras manga &r som
ododliga, finns behovet av kérlek kvar i nagon skev men godhjirtad form — d&ven om den ar
sjalvisk.

Fortsitter vi pd trdden om vampyrens kdrleksbegir kan man séga att det tillkommer en
besatthet av dgandeskap gentemot dodliga. Om vi bortser frdn Edwards perversa
stalker-tendenser, dr han fast besluten om att Bella inte klarar sig sjdlv och dr beroende av hans
formagor. Han later henne knappt ta egna beslut utan honom och oerhért ménga barnliknande

symboler i deras relation uppkommer i texten: *’I think you should eat something.” Edwards’
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voice was low, but full of authority.”®' *’Drink,” he ordered. I sipped at my soda obediently, and
then drank more deeply, surprised by how thirsty I was.”® *Then he pulled me around to face
him, cradling me in his arms like a small child. »* [...] gripping the tops of my arms like I was a

toddler.”®* ”[...] he rocked me for a while in silence [...]"*

osv. Bella ar 1 sjdlva verket omyndig,
men 1 brist pd ndrvarande fordldrar blir det Edward som far attributen som hennes férmyndare.
Tendensen att agera dominant &r ett tydligt attribut &ven hos Carmilla. Tillsammans med hennes
humorskiftningar, som si hor ihop med det byronska greppet, visar vampyrkvinnan sin kérlek pa

ett lite mer annorlunda vis nér hon bl.a till Laura sdger ””You are mine, you shall be mine, you

99966 99967

and I are one for ever.”” eller "I live in you; and you would die for me, I love you so.””" eller
till och med *’You must come with me, loving me, to death; or else hate me and still come with
me, and hating me through death and after.””®® Hon ér sjélvisk, manipulativ, dominant och
oerhort emotionell — precis som Edward. Att de bada har sldende lika karaktirsdrag trots olika
konstillhorighet kan vara en antydan pé att de konsbestimda normerna har suddats ut inom den
vampyriska gestalten, men detta dr inte fullt s& troligt. Istillet &r det nog mer sannolikt att
Carmilla har fatt manliga personlighetsdrag for att framhédva den okvinnliga och monstrudsa
sidan, det sa kallade odjuret. I och med detta kan man kalla Carmilla for en forkroppsligad revolt
som gOr uppror mot kvinnans normbundna stillning i samhéllet. Men genom Thorslevs uttalande
om att ”’[...] even death can be an act of defiance.”, kan man &dven se att vampyrgestalten — och
sdledes ocksé Le Fanus vampyrkvinna — r ett uppror mot livet, ddden och kanske t.0o.m Gud.®”
Detta rebelliska beteende kan starkt kopplas till det byronska greppet, och kanske dven gor

Carmilla till den forsta byronska hjiltinnan inom litteraturen.

7. Avslutande diskussion

Lat oss nu aterga till uppsatsen fragestillningar: Vilka likheter och skillnader finns det mellan det

klassiska verket Carmilla och den moderna popularlitteraturens Twilight? Hur karakteriseras de

' Meyer, Twilight, s. 144.
2 Meyer, Twilight, s. 147.
8 Meyer, Twilight, s. 246.
8 Meyer, Twilight, s. 260.
% Meyer, Twilight, s. 274.
 Le Fanu, s. 37.

" Le Fanu s. 53.

68 Le Fanu s. 59.

% Thorslev, s. 198.
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kvinnliga vampyrerna i Le Fanus respektive Meyers roman? Vad har Lauras och Bellas roll som
huvudkaraktirer gemensamt och vad skiljer dem at? Vad kan detta ha for betydelse for vardera
verk? Kan man mdjligtvis betrakta Carmilla som nyskapande och feministiskt progressiv men
Twilight som bakatstrdvande?

Sammanfattningsvis kan man med sékerhet konstatera att det finns likheter mellan Joseph
Sheridan Le Fanus Carmilla och Stephenie Meyers Twilight, men séklart ocksa skillnader. Som
har uppenbarat sig i analysen, &r det minst sagt svart att pd ett varierat sétt enbart jamfora
forfattarnas vampyrkvinnor utan att ha med den manliga motsvarigheten 1 berdkningen. Ett
jamforande av alla inblandade vampyrer har visat sig vara véldigt fruktbart, inte minst mellan
Carmilla och Edward foljt av deras forhallningssitt till mdnniskan. Likt Le Fanus vampyrkvinna,
besitter dven Meyers den oemotstdndliga skonheten i syfte att locka méanniskor. Carmilla
utnyttjar dock ytterligare en egenskap som mer kan liknas med den manliga vampyrens
rovdjursinstinkter: den sexuella attraktionen. Tillsammans med detta kan hon dessutom beskrivas
vara fullt kapabel att klara sig sjdlv — hon &r sjélvgédende och oberoende av andra, allra minst
mannen. Carmilla dr fullt ndrvarande i alla delar av texten och dr den aktiva aktdren att driva
fram romanens berittelse. Som en betydlig kontrast & Meyers vampyrkvinnor istéllet oerhort
passiva och karaktiriseras hellre genom deras yttre skonhet dn deras fysiska styrkor och
formagor — till skillnad fran hur hon skildrar de manliga vampyrerna. Det ska dock framhévas att
Stephenie Meyer faktiskt skildrar badadera kon i vampyrisk form vilket Le Fanu inte gor, men
det kan argumenteras att forfattarnas syfte med respektive roman &r helt skilda. Det finns en
tydlig idé 1 Sheridan Le Fanus val att enbart framskriva vampyrkvinnor, medan
Twilight-forfattaren brister 1 sin framstéllning av bada sidor — hon kunde egentligen lika girna
inte haft med de kvinnliga vampyrerna, da det sker ett oerhdrt exkluderande av dessa i boken.
Den kvinnliga gestalten far alltsd olika mycket utrymme av forfattarna i respektive romantext,
d.v.s in princip allt av Le Fanu och knappt nidgot av Meyer.

Vidare i texten finner man en sldende likhet i forfattarnas skrivteknik: anvindandet av
kattsymboliken vid karaktdriserande av vampyren, dér bade kvinnliga och manliga far ta del av
dessa attribut. Just katten kan inte péstas bidra till ndgot epokgorande i litterdr mening, men den
blir en intressant och viktig aspekt som undermedvetet knyter samman de bdda romanernas

vampyrer.
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Tillsammans med sina byronska hjéltedrag innehar vampyrerna lika delar human- som
monstervampyriska karaktirsdrag. Dessa attribut paverkar i sin tur ménniskorna i deras
omgivning, vilket gor att analysens fokus skiftar ver till Laura och Bella. De dodliga kvinnorna
later sig bada lockas av vampyren, och de bada &r mer eller mindre ambivalenta 1 sin kédnslofulla
situation — ska man ge vika for sina begir eller hindra sig? Omse karaktirer utsitts for
vampyrens hysteriska kénslotillstdnd, och blir dven offer for dgandeskap dir bade Le Fanus och
Meyers vampyrgestalt har en besatthet av att ha dganderdtt over den de dlskar — de ar véldigt
territoriala och kénslostyrda. Just detta har ju betydelse for just hur starkt vampyrens paverkan pa
manniskan ar: Bella ger bokstavligen upp sig sjilv for sina begir och dor — hon valde att bli en
av dem. Laura forstod att inget gott kunde komma ur hennes situation och gjorde det som var
bist for sina medménniskor — att doda Carmilla. Laura kan pa sé sitt istillet klassas som en
hjaltinna, medan Bella kan anses vara sjédlvisk da hon ldmnade hela sitt liv, hela sin familj, och
alla sina vdnner bakom sig — for att hon anség det vara kérlek. Lauras och Bellas uppfattning om
kérlek kan pastas se helt olika ut och just det &r en betydande aspekt i ett jamforande av dessa tva
verk.

Grundat pa den genomforda analysen kan man konstatera att badadera verk kan ses som
progressiva men ocksd bakétstrdvande i flera olika aspekter. Med sin nyskapande tematik
konstruerade Stephenie Meyer en ny ingang till den urdldriga vampyrtraditionen, dir hennes
religidsa tro pd avhallsamhet genomsyrar textraderna. Idén om kyskhet &dr i sig sjdlv inget
ovanligt inom litteraturen och gar alltsa i linje med de dldre sederna, men att & ena sidan anvinda
det i dagens moderna tid kan av manga anses vara nydanande. Vald, sex och missbruk ar idag de
vanligaste skildringarna och som har lagt tankarna om oskuldsfullhet i glomska. Men & andra
sidan kan Meyers konservativa uppfattningar argumenteras vara passé dven om det inte ldngre 1
modern litteratur &r vanligt att formedla sddana traditioner — det dr ju trots allt idéer som uppkom
under bibelns unga éar.

Joseph Sheridan Le Fanu gér inte fri frdn denna diskussion da dven han behandlar en
kyskhet som egentligen dr dnnu mer sparsam med berdring mellan Carmilla och Laura 4n vad
Meyer framskriver mellan sina karaktirer. Det kan dock syfta pé att Carmilla befinner sig i den
typiska situationen dir hon O&verskrider grinserna for att ga mot det mer manliga
karaktiriserandet — det skapas ingen ny femininitet, det tas bara manliga attribut och appliceras

pa kvinnan. Men vénder vi pa det kan man istéllet se henne som jdmstdlld den manliga
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vampyren, dir hon nu (dntligen) har fétt en form som dr jamforbar med det andra konet. Detta
kan ju ses som ett oerhort viktigt startskott for den litterdra kvinnan, dér det dessutom finns
mycket utrymme for utveckling av den kvinnliga gestalten. Som tidigare ndmndes har ménga
feministiska revolutiondrer tagit inspiration fran den kvinnliga vampyrgestalten for att driva fram
en diskurs som satte 1900-talets litteratur i gungning. Med detta 1 atanke kan bada verk tolkas
som bakatstravande likvdl som progressiva i sitt utvecklande av den litterra vampyren och, med

Joseph Sheridan Le Fanus och Stephenie Meyers bidrag, skrivs pa sé sétt in i litteraturhistorien.
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