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Abstrakt

Dagens utbildningssystem behover ha storre fokus pa kreativt framjande om nésta generation
ska fa en god framtid. Méanniskan behover anvéanda fantasi och kreativ formaga till innovation
for att kunna méta en oférutsagbar framtid, men problemet ar att radande utbildningssystem
inte moter dessa behov.

Syftet med studien har varit att synliggéra problem och mojligheter med teaterbesok for att
saledes utveckla en metod for att kunna bidra till elevers larande samt forbattra
undervisningen inom svenskamnet pa gymnasieniva till att framja kreativ utveckling. Med tva
enkatundersokningar har jag samlat in tankar och erfarenheter fran &mneslarare i svenska och
teaterorganisationer for att kunna besvara studiens syfte.

Analysen visar att teaterbesok ar en undervisningsmetod som bidrar till att framja elevers
larande och samtidigt utveckla elevers kreativa formaga. Metoden utgors av en estetisk
larprocess som fangar upp elever som vanligtvis har svart att delta i den traditionella
undervisningen. Den estetiska upplevelsen som multimodalt redskap Okar elevernas
motivation och delaktighet i larprocessen. Dessutom ¢ppnar metoden for bearbetning av
kunskap som inte ar lika nabar i klassrumssammanhang sa som tolkning, analys,
identitetsskapande, socialt samspel och reflektion. Metodens framgang i undervisningen beror
pa fyra faktorer: kompetens, uppmuntran, resurser och kommunikation. Till det beh6vs en

kraftsamling av l&rare, skola, kommun, region, teater, myndigheter och l&rarutbildning.

Nyckelord: kreativitet, svenska, multimodalitet, teaterbesok, estetisk upplevelse, estetisk

larprocess



Abstract

Translated title: “We come from different worlds” — Theatre visits, creativity, and youth’s

learning in the Swedish language subject in upper secondary school.

The education system today needs to have a greater focus on creativity if the next generation
is to have a prosperous future. Humankind needs to use imagination and creative ability for
innovation to be able to face an unpredictable future, but the problem is that our current
education system does not meet these needs.

The purpose of the study has been to highlight problems and opportunities with theatre
visits as a teaching method in order to develop both the ability of the method to contribute to
student’s learning and improve Swedish language teaching at upper secondary school towards
a more creative approach. With two questionnaires, | have collected thoughts and experiences
from teachers in the Swedish subject and theatre organizations to be able to answer the
purpose of the study.

The analysis shows that theatre visits are a teaching method that contributes to promoting
students’ learning and at the same time develop students’ creative abilities. The method
consists of an aesthetic learning process that picks up students with difficulties in
participating in traditional ways of teaching. The aesthetic experience as a multimodal tool
increases students’ motivation and participation in the learning process. In addition, the
method opens new ways of attending students’ knowledge that is not as accessible in
classroom contexts such as interpretation, analysis, identity-forming, social interaction, and
reflection. The prosperity of the method in education depends on four factors: competence,
encouragement, resources, and communication. This requires a unified effort from teachers,

schools, municipalities, regions, theatres, authorities, and teacher education.

Key words: creativity, Swedish language, multimodality, theatre visits, aesthetic experience,

aesthetic learning process
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Inledning

Do schools kill creativity? Det ar vad Sir Ken Robinson, PhD, talade om i sitt foredrag vid
TED Conference i Kalifornien, 2006. Essensen i hans tal var att vi alla fods med en kreativ
naturbegavning, men under skoltiden forlorar vi kinslan for var kapacitet: I believe this
passionately, that we don’t grow into creativity, we grow out of it. Or rather, we get educated
out of it” (Robinson 2006, 6:06). Han menade att flera begdvade méanniskor inte tror att de ar
begavade eftersom deras talanger stigmatiseras eller inte varderas i skolan. Detta ar ett
monster vi inte har rad att uppratthalla om vi vill att nasta generationer ska fa en god framtid,
enligt honom. Videoklippet fran hans foredrag ar ett av de mest sedda TED talks-
forelasningar i historien, vilket kan vara ett bevis pa att denna tanke har funnits hos manga
eller att féredraget har 6ppnat 6gonen sa att flera inser utbildningssystemets enorma behov av
transformering. Robinson hévdar att manniskan behdver anvanda sin fantasi och sin kreativa
formaga till innovation for att kunna mota en oforutsagbar framtid och hoppet ligger i de
ungas utbildning. Problemet r att de radande utbildningssystemen varlden éver &r skapta
efter industrialismens och det forflutnas behov. Fokus i ungas utbildningar maste darfor
skiftas fran akademisk meritering till kreativitet. Med detta sagt, framholl han att kreativitet
numera ar lika viktigt inom utbildning som laskunnighet och darfér bor bemotas med lika stor
vikt (2006, 2:55).

Robinsons tal berérde mig. Jag kanner igen mig i de elever vars formagor inte vardesatts i
skolan och inte tror att de kan nagot for att de inte formar visa sitt kunnande med vedertagna
metoder. Som blivande gymnasielarare i svenska inspirerar han till att vilja fa in mer kreativt
framjande i min framtida undervisning. Under min studietid har jag erfarit att undervisningen
i svenskamnet lagger stort fokus pa elevers skrivande och lasning. Jag vill darfor ta reda pa
hur larare pa gymnasieniva kan framja ungas kreativa utveckling i svenskundervisningen.

| Robinsons tal anvands Shakespeare som exempel pa hur en persons kreativa formaga kan
skapa nagot storslaget. Med ironi beskriver Robinson bilden av hur Shakespeare faktiskt varit
sju ar en gang i tiden, att han troligen varit nagons elev i engelska och hur irriterande det nog
hade varit (2006, 6:35). Publiken skrattar, vilket kan kopplas till det faktum att Shakespeares
pjaser bevisligen flertalet ganger bryter mot den engelska spraklaran och dess konventioner.
Samtidigt ar det vedertaget att Shakespeare ar en nationalklenod och en hyllad pjasforfattare
som innovativt anvande det engelska spraket pa ett vis som under hans verksamma tid aldrig

tidigare hade skadats.



Enligt Robinson ar teater ett av manga satt till att framja manniskors kreativitet. | sin bok Out
of our minds (2017) lyfter han fram teaterbesok som ett exempel. Teaterbesok kan uppfattas
som en passiv aktivitet men i sjalva verket utmanas askadaren till ovana tankesatt och
stimulerar till utveckling av den kreativa formagan.

Litteratur, dari dramatik, ar en stor del av svenskamnet i gymnasiet och darfor skulle
teaterbesok mycket val kunna anvandas som ett kreativt framjande redskap i undervisningen.
Trots det verkar teaterbesok som metod i vasentliga delar vara underutnyttjad i den svenska
gymnasieskolan. Jag undrar varfér? Om majligheterna finns att lyfta ungas kreativa férmaga i
skolan, varfor anvands inte teaterbesék som en sjéalvklar del i gymnasielararnas
svenskundervisning? Och hur kan fler svensklarare inspireras till att anvénda teaterbesok som
metod for larande och samtidigt framja gymnasieelevernas kreativitet? For att ta reda pa detta
behdver jag rikta scenljuset mot dem som ansvarar for undervisningen, ndmligen lararna, och

l&ta dessa individer bli huvudrollsinnehavarna i denna studie.

Syfte och fragestallningar

Syftet med studien &r att synliggora problem och mojligheter med teaterbesok for att saledes
utveckla metoder som kan bidra till elevers larande samt forbattra undervisningen inom
svenskamnet pa gymnasieniva i mer kreativ riktning. Med studiens resultat vill jag presentera
en grundform for hur en larprocess kring ett teaterbesok kan framja elevernas kreativitet.
Syftet ar saledes inte att faststdlla konkreta strategier eller presentera en definitiv steg-for-
steg-arbetsmall som ska passa in for alla teaterbesck, snarare att inspirera. For att uppna mitt

mal i den har undersékningen kommer jag att forsoka besvara foljande fragestallningar:

e Pavilket satt kan teaterbesok framja elevers larande och hur kan teaterbesok i ett
meningsskapande maéte utvecklas fran ett lararperspektiv och ett teaterperspektiv?

e Vilka forutsattningar har svensklarare pa gymnasiet for att anvanda teaterbesok som
metod i undervisningen, och hur kan dessa forutsattningar bli battre?

e Hur anvands teaterbesok i svenskundervisningen som metod och hur kan den

optimeras?

Med hjélp av lararnas tankar och yrkeserfarenheter ska jag forsoka urskilja forutsattningar

samt problem och mgjligheter som finns kring anvandandet av teaterbesok i undervisningen.



For att fa ett annat perspektiv anser jag att det ar viktigt att ocksa ta del av
teaterorganisationers tankar och erfarenheter kring teaterbesék. Genom tva
enkatundersokningar kommer jag att sammanstalla synpunkter och erfarenheter fran bada
perspektiven och pa sa satt undersoka utvecklingspotentialen for hur teaterbesék som metod
kan kopplas till svenskdamnet med ambitionen att framja bade larande och kreativ utveckling.

Kort sagt, ambitionen med studien &r att framja svensklararnas anvandning av teaterbesok i
undervisningen och i forlangningen bidra till ett 6kat fokus pa nasta generations kreativa
formagor. Min forhoppning ér att estetiska upplevelser i sin breda form ska bli en

undervisningsmetod som ar sjalvklar i gymnasieskolor.

Disposition

Den har studien bestar av sju kapitel. Det forsta kapitlet presenterar en bakgrundsbeskrivning
om teaterupplevelser och hur de behandlas i svensk lagstiftning, statliga rapporter och skolans
styrdokument. | nasta kapitel redovisas den tidigare forskning som kan kopplas till den hér
studien utifran omradet teaterbesok och teaterupplevelse i skolsammanhang. Vidare i det
tredje kapitlet presenteras teorier och den teoretiska modell som kommer att ligga till grund
for studien. | det fjarde kapitlet kommer metodvalet enkétundersékning att presenteras och
motiveras. Enk&tundersokningens resultat kommer att redovisas och analyseras i det femte
kapitlet. | det sjatte kapitlet kommer enkéatsvaren att diskuteras i relation till tidigare forskning
och den teori som presenterats innan. Avslutningsvis, i det sjunde kapitlet kommer studien att
summeras och besvara studiens fragestallningar. Detta kommer att skapa en bild av utsikterna
for anvandningen av teaterbesok i undervisningssammanhang och leda till vad som kan vara

intressant for vidare forskning.

Bakgrund

Barn och ungdomar i Sverige har ratt att ta del av Sveriges kulturutbud. Denna réttighet ar sa
pass Vviktig i vart samhalle att den &r lagstadgad. Den 1 januari 2020 blev Forenta nationernas
(FN) konvention om barnets rattigheter lag i Sverige. | artikel 31 aberopar lagen att alla
myndigheter i Sverige ska “respektera och frdmja barnets ratt att till fullo delta i det kulturella

och konstnarliga livet och ska uppmuntra tillhandahallandet av lampliga och lika mojligheter



till kulturell och konstnérlig verksamhet samt till rekreations- och fritidsverksamhet” (SFS
2018:1197). Lagen om barns rattigheter &r idag en viktig del i skolans kompensatoriska
uppdrag. Men barns rétt till kultur har varit en ambition i Sverige aven tidigare. 2008
instiftades ett statligt bidrag kallat Skapande skola for att stodja skolors arbete att inkorporera
kultur i skolverksamheten (Kulturradet u.d.). Bidraget &r ett ekonomiskt kompletterande stod
till skolors verksamhet i syfte att tillgodose barn och ungdomars mojlighet att fa ta del av
kulturellt utévande och kulturella upplevelser i olika uttrycksformer. Trots lagstiftning och
statligt bidrag har det under arens lopp rapporterats att teaterbesok i skolsammanhang stadigt
minskar.

| det hér kapitlet presenteras lagesbilden for skolors anvandning av teaterbesok utifran
statliga rapporter. Dérefter presenteras utdrag ur laroplanen for gymnasieskola och kursplaner

inom svensk&mnet som kan kopplas till teaterupplevelser.

Tidigare rapporter om teaterbesok i skolsammanhang

2004 fick kommittén Aktionsgruppen for barnkultur via Kulturdepartementet i uppdrag av
regeringen att lamna forslag pa hur man kan starka barnkulturens stallning i Sverige.
Forslagen baserades pa ett flertal undersokningar och kartlaggningar som summerades i
rapporten Tanka framat, men gora nu. Sa starker vi barnkulturen (SOU 2006:45). Rapporten
visar att skolans samarbete med kulturlivet ar bristfalligt pA manga hall och att skolan inte
tillrackligt utnyttjar de resurser som erbjuds inom den offentligt stodda kulturen.
Aktionsgruppen aberopar en forandring. De menar att kulturlivet kan stodja skolverksamheter
genom att tillfora kompetens och kreativa arbetssétt. Vidare anser kommittén att samverkan
mellan skolverksamheter och det regionala och lokala kulturlivet bor skrivas in i kursplaner
for bland annat svenska, musik, bild och sléjd. I rapporten uppmérksammas idén om den
radikala estetiken, ett begrepp som formulerades av forskare vid lararutbildningen pa Malmo
Haogskola (Aulin Grahamn, Persson och Thavenius, 2004). | den radikala estetiken ar kultur,
estetik och larande med yttrandefrihet, offentlighet och demokrati férenliga. Konst och kultur
anvands har som metod till Iarande genom nyfikenhet och undersékande. Men for att starka
kulturens roll i skolan anser Aktionsgruppen att det behdvs uppféljning av hur skolan
samverkar med kulturlivet; ett uppdrag som de beddmer ska anfortros till Skolverket och
Myndigheten for skolutvecklingen (SOU 2006:45, s. 22-23). Pa sa sétt har Aktionsgruppen

kommit fram till en liknande slutsats som Robinson; att det behévs en forandring inom



utbildning dar kultur och kreativitet ingar sa att framtida generations innovationstankande
stérks.

2012 publicerar Sveriges Radio (Ekot, 2012) en egen studie som slar larm om att
teaterbesok med skolklasser minskar. En tdnkbar anledning till minskningen, enligt
nyhetsrapporten, ar att politiker lagger storre vikt vid matbara mal och asidosétter de
svarmatbara varden som forknippas med teaterbesok. En annan anledning &r att skolor har ett
pressat schema som séllan tillater aktiviteter utéver ordinarie undervisning.

2018 rapporterar Region Skanes kulturforvaltning om Sarskild uppféljning av teater-
och dansverksamheter 2015-2017. Aven dar varnar man for att elever gar mer sallan pa
teaterbesok inom skolverksamheten. ”Ar 2017 finansierades 703 forestillningar med
scenkonstsubventioner och en publik pa 36 675. Dessa siffror ar en minskning fran 2015, da
801 forestallningar subventionerades med en publiksiffra pa 44 608 (Region Skane 2018, s.
15). Enligt rapporten har vissa kommuner i Skane haft fa eller inga forestallningar under
perioden 2015-2017. Kulturforvaltningen tror att detta dels beror pa bristande infrastruktur i
scenkonst, framfor allt gallande scener, dels pd kommunens ambitionsniva kring scenkonst.
Sannolikt har kommunens ambition storst inverkan, menar kulturférvaltningen, eftersom
rapporten visar pa att “flera av de kommuner som under perioden hade fa forestéllningar pa
besok, liten eller ingen lokal riksteateraktivitet och fa eller inga sokta scenkonstsubventioner
—tillhor dven de kommuner dar minst andel invanare har besokt scenkonstinstitutionerna i
Malmo med regionalt uppdrag ” (ibid. s. 32).

Trots rapporters varningar och statliga bidrag for Sveriges skolor sa har alltsa
anvandandet av teaterbesok i skolsammanhang minskat under det senaste artiondet och vi kan

anta att teaterbesoken har blivit farre under aren 2019-2021 pa grund av Covid-19 pandemin.

Skolans styrdokument

Skolverkets styrdokument ar produkter av beslut och direktiv fran hogre instanser som
darmed direkt styr l&rarnas arbete och deras undervisningssituation. Idag foljer Sveriges
gymnasieskolor l&roplan for gymnasieskolan 2011 (Lgy11). Enligt laroplanen ska
gymnasieskolor se till att eleverna erbjuds kulturella upplevelser for stimulans och utveckling
av kanslan for estetiska varden. Skolan ska ocksa ansvara for att eleverna ska kunna soka sig
till saklitteratur, skonlitteratur och 6vrigt kulturutbud som en kalla till kunskap, sjalvinsikt och

gladje” (Skolverket 20114, s. 5). Det ar alltsa valdigt viktigt att kultur i alla dess former far
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vara en vasentlig del i barn och ungdomar uppvéxt i Sverige. P sa vis kan eleverna
stimuleras till att utveckla sin forstaelse for sig sjalva, sin omvarld och sina medméanniskor.
Men kulturen &r inte bara viktig for den estetiska upplevelsen. |1 Lgy11 kan man i
gymnasieskolans uppdrag se en koppling mellan det estiska begreppet kreativitet och
framtidens krav pa manniskans arbetssatt. Med den tekniska utvecklingen, digitaliseringen,
globaliseringen och miljoaspekten i atanke siar laroplanen om en framtid dar synen pa
arbetslivet fordndras. Framtidens medborgare kommer att behdva besitta omfattande
fardigheter inom entreprendrskap, foretagande och innovationstankande. Alla tre
kvalifikationer okar kravet pa individens skaparkraft och sociala kompetens. Skolan har
darfor 1 uppdrag att ’stimulera elevernas kreativitet, nyfikenhet och sjalvfértroende samt vilja
att prova och omsatta idéer i handling och att 16sa problem. Alla elever ska fa utveckla sin
formaga att ta initiativ och ansvar och att arbeta bade sjalvstandigt och tillsammans med
andra” (Skolverket 2011a, s. 3).

Tittar vi narmare pa kursplanerna for svenska kan man urskilja element déar
teaterupplevelser kan tillampas. | svenska 1 ska undervisningen behandla motiv,
berattarteknik och vanliga stildrag i exempelvis teater (Skolverket 2011c, s. 3). Svenska 2 ska
behandla forfattarskap och skonlitterdra verk, inkluderat teater (ibid, s. 6). Undervisningen i
svenska 3 ska behandla dramatik (ibid, s. 9). Kursplanen for litteratur ska behandla bland
annat tolkning och analys av dramatiska verk (ibid, s. 12).

Det har tidigare namnts att skolans styrdokument ar direktiv som stélls fran hogre instanser
som larare maste anpassa sig efter. Man kan tro att styrdokumenten inte framjar kreativitet
och kulturupplevelser med tanke pa att tidigare namnda rapporterna varnar for
motiveringsbrist fran kommuner och skolor hall. Emellertid visar laroplanen for gymnasiet en
ambition att framja ungas utveckling i sin kreativa formaga. Dessutom verkar

teaterupplevelser passa in att anvandas som metod i svenskundervisningen pa gymnasieniva.

Tidigare forskning

Att hitta relevant forskning som kan kopplas till undersokningen har varit en utmaning.
Enbart ett fatal tidigare publikationer har utforskat teater i samverkan med undervisning pa
gymnasieniva. Forskningsfaltet kring gymnasielérare och teaterbesok som metod skulle kunna
beskrivas som ett oskrivet blad, vilket pekar pa att det finns en lucka i forskningsomradet som

behdver fyllas. Detta faktum har starkt mig i min motivation att gora den har undersokningen.
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| sbkandet efter tidigare publikationer inom detta &mne anvandes olika sokmotorer
sasom Libris, LUBact, LUBsearch, SwePub, Google scholar och Routledge. S6kord som

2% 9.

anvéndes var: “teaterbesok”, "teater och svenskundervisning”, “’teaterbesok med skolklasser”,
“theatre visit in education”, "theatre in education” och "theatre in language education”.
Majoriteten av studierna som dessa sokningar gav syftade antingen till teater som aktiverande
verktyg i undervisningen eller till en yngre malgrupp eller sa hade studien i fragan ett annat
fokus eller syfte kring teaterbesok. Darfor kompletterades litteraturgenomgangen med att
aven undersoka vad angrénsande studier anvént for referensmaterial. De studierna vars

referenser jag kom att soka i var:

e Interkulturella perspektiv pd scenkonst fér barn och unga. — Teatern som arena for
interkulturella méten? Om den lokala férankringens betydelse fér scenkonstens tillganglighet.
En studie av verksamheten vid Stockholms stadsteater. En slutrapport till Statens kulturrad
skriven av Ellinor Lidén och Karin Helander, 2012.

e Drama som pedagogisk méjlighet. En intervjustudie med larare i grundskolan av Kristina
Fredriksson, 2013.

e Vad haller de egentligen pa med i skolteaterfoajén? - En kritisk diskursanalytisk och narrativ
studie av barns och larares handlingar infér moétet med teater av Gunilla Fihn, 2012.

Samtliga studier behandlar barn och unga pa grundskoleniva, dar teaterupplevelsen antingen
saknas eller inte undersoks. Pa sa vis skiljer sig samtliga ovanstaende studier fran min
undersokning. Men i studierna ndmndes tidigare forskning som istéllet kunde knytas till min
undersokning och som jag ser mojlighet att fora en meningsfull dialog med géllande resultatet
av min undersokning. Tva studier kommer jag att anvanda: den ena &r Birgitta Gustafssons
och Lena Fritzéns rapport Idag ska vi pa teater. Det kan foérandra ditt liv: om barnteater som
meningsskapande i skolan. (2004). | rapporten ville de undersdka arenan dar kulturméten
mellan skola och teater sker med syftet att analysera lararnas forhallningssatt till teater som
meningsskapande i skolan, och hur de som arbetsgrupp ser teaterns potential” (2004, forord).
Aven om rapporten undersoker en yngre publik och larare inom férskolan och Iagstadiet
innehaller studien grundlaggande aspekter som kan likstallas med min undersokning,
exempelvis lararnas erfarenhet och forhallningssatt till teaterbesok, lararens roll kring
teaterbesok och hur teaterbesdk kan bli meningsskapande i undervisningen.

Den andra studien ar avhandlingen Mellan scen och salong: en kultursociologisk analys

av ungdomsteater (2008), skriven av Anna Lund. Genom ett kultursociologiskt perspektiv
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undersoker Lund hur konsten och publikens meningsskapande paverkas av institutionella och
sociokulturella ramar. Analysen &r uppbyggd utifran teorin att tre varldar mots néar en
forestallning sker: teaterns, skolans och den unga publikens. Lund har gett respektive varld
lika stort fokus i analysen, vilket skiljer sig fran min undersokning. Daremot kan en
diskussion foras gallande skolans roll kring ett teaterbesok samt vilka ”6verenskommelser”
som finns mellan larare och elev eller mellan l&rare och teaterorganisationen infor och under

ett teaterbesok. Detta ar punkter som dven Lund tar upp i sin avhandling (2008, s. 16).

Teaterbesok ur ett pedagogiskt perspektiv
Birgitta Gustafsson, doktorand inom pedagogik, och Lena Fritzén, professor inom pedagogik,
har tillsammans genomfort studien Idag ska vi pa teater. Det kan forandra ditt liv: om
barnteater som meningsskapande i skolan (2004). Bada var verksamma som lérare och
forskare vid Institutionen for pedagogik vid Véxjo universitet under studiens gang. Deras
rapport var en del av det nationella uppdraget Konst och vetenskap som hade syftet att
uppmarksamma och bredda erfarenheterna och kunskaperna om hur den konstnarliga
processen spelar roll for unga manniskor och deras kreativa skapade. Med det nationella
uppdraget och ett utvecklingsarbete mot en férnyad lararutbildning med kulturprofil som
bakgrund fann Gustafsson och Fritzén det betydelsefullt att rikta fokus pa lararutbildningens
relation till teater i samband med utbildning och larande. Deras motiv blev dnnu tydligare nér
de upptackte att larare inom lararutbildningen pa universitet fann sig osakra kring teater i
skolsammanhang. Gustafsson och Fritzéns ville darfér med sin empiriska undersdkning,
utifran ett pedagogiskt perspektiv, forsoka forsta lararens roll i kulturmotet mellan skolan och
teatern. Syftet med studien var att “analysera i vad mén ldrare inbegriper teater som
meningsskapande i skolan, och pa vilket sétt de i ett kollegialt ssmmanhang talar om teaterns
potential”, men med ambitionen att utmana inte bara lararutbildningen utan &ven teater och
skola (Gustafsson & Fritzén 2004, forord).

| deras forskning har begreppet meningsskapande méte en vital roll och utgar fran tva
teoretiska utgangspunkter. For det forsta utifran Jean-Paul Sartres existentialismteori; att livet
inte har ndgon mening, snarare ar det manniskan som skapar mening med livet i form av
illusioner for att kunna forsona sig med exempelvis doéden. Méten med teater kan bidra till att

skapa dessa illusioner (ibid, s. 21). Gustafsson och Fritzén menar att ett meningsskapande
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mote med teater i ett pedagogiskt sammanhang skulle framja elevers forstaelse for sig sjalva,
sin samtid och sin plats i véarlden (ibid, s. 24).

For det andra anvands begreppet meningsskapande mote utifran Charles Taylors
individualismteori; att i stravan efter sjalvforverkligande riskerar ménniskan att bli utlamnad
och forford (ibid, s. 21). Har behdver det meningsskapande moétet inte nédvéandigtvis ha
motivet att skapa en ”god” mening i livet. Snarare kan ett mote ha ambitionen att utmana
manniskans forestallningar och presentera det som kan vara frimmande for hen. Teater och
skola star for olika kulturer och bada skapar olika kulturer. I ett kulturmate i ett pedagogiskt
sammanhang blir teaterns uppgift att presentera det frammande som ska utmana elevernas
forestallningsvarldar och pa sa vis bli meningsskapande for eleverna. Gustafsson och Fritzén
menar att det ar forst nar vi moter det fraimmande som synen pa oss sjalva forandras (ibid, s.
28). Ambitionen med studien var att problematisera kulturmétet dar objektet for studien var
den snittyta som uppstar da skola och teater mots, exempelvis kring ett teaterbesok. Enligt
forskarna ar snittytan den arena for pedagogisk praktik dar larande i termer av
meningsskapande sker. Genom att blottldgga arenan i en diskussion mellan skola och teater
kan man visa vilka intressen som styr arenans mojligheter att vara det ”’goda”
meningsskapande motet for eleverna (s. 87-88).

For att kunna analysera och forsta kulturmotet som meningsskapande i skolan och
arenans potential innefattade undersokningen observationer, gruppintervjuer och informella
samtal med saval larare inom forskolan och lagstadiet som med regisséren och
teaterensemblen.

Resultatet i rapporten visade att lararnas inbegripande om teater som meningsskapande i
skolan inte var kollegialt ensidigt utan nyanserat. Utifran de 41 larare som deltog i
gruppintervjuerna valde Gustafsson och Fritzén att presentera de tva framtradande satt for hur
lararna talade om teater i ett pedagogiskt sammanhang. Det ena sattet grundar sig i att tala om
teater i termer av effektivitet, vilket visar pa styrning av systemmaéssiga villkor dar lararen
upplever sig styrd av styrdokument, hdogre auktoriteter och maktstrukturer, som inte heller
ifrdgasatts. Enligt Gustafsson och Fritzén uttrycks detta i form av auktoritetstilltro,
disciplinering, undflyende, reducering och objektifiering” (ibid, s.84), vilket férsvarar lararnas
inbegripande av motet med teater som meningsskapande.

Det andra sattet grundar sig i att tala om teater i termer av intersubjektivitet dar l&raren
ser teatern som ett unikt satt att bidra till skolans uppdrag att utveckla elevernas
sjalvforstaelse. Har ar lararen beredd att utmana maktstrukturerna och ser alla deltagare i

kulturmotet som jamlika; larare, elever, regissor och teaterensemble. Dessa larare uttrycker
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vilja till “dialog, se mojligheter, sjalvforstaelse, se andra dimensioner och inter-subjektivitet”
som Gustafsson och Fritzén anser tyder pa 6ppenhet och tilltro till meningsskapande
kulturméten (ibid, s. 84).

Av dessa tva forhallningssatt var forhallningssattet med grund i effektivitet det mest
frekventa da gruppintervjuerna till storsta delen behandlade de hinder som larare upplevde
med teater och inte de mojligheter som teater skulle kunna erbjuda skolan (ibid, s. 85).

Gustafsson och Fritzén kom fram till foljande: De larare som talade om teater i termer
av effektivitet hade ett begrénsat intresse och utrymme for att gora ett kultmote
meningsskapande. Dessa larare hade svarigheter i att forsta och tolka teaterns sprak samt
forholl sig kritiska till hur teater skulle passa ihop med de givna planerna inom den
pedagogiska verksamheten. De larare som talade om teater i termer av intersubjektivitet hade
asikter som var forenliga med teaterensemblens ambition kring motet med den unga publiken;
att barnen inte behéver en tillrattalagd skildring av verkligheten utan mycket vél kan
uppskatta forestallningar som bade behandlar svarare teman och symbolik. Dessa larare dger
en sjalvforstaelse for sina egna tillkortakommanden och en medvetenhet om sin roll som
larare i det meningsskapande kulturmotet. ”For att kunna hantera detta uttrycker de ett behov
av dialog, inte bara med barnen utan ocksa med teatern. Var tolkning ar att deras tilltro till
intersubjektivitetens barande kraft inte begransas till klassrummet utan den inbegriper &ven
teatern” (ibid, s. 85-86).

Nar det kommer till diskussionen mellan teater och skola om arenans potential for det
meningsskapande motet skiljer de sig at mot olika intresseinriktningar. Teaterns intresse &r a
ena sidan inriktat mot barnpubliken, hur pjasen ska gestaltas och hur den ska tas emot av
eleverna. Detta starker motivet for det normativt goda meningsskapandet vilket 6kar arenans
potential. A andra sida visar teatern inget intresse for att ta hansyn till skolkontexten som
barnpubliken utgar ifran vid ett teaterbesdk. “Bristen pa intresse for skolans sammanhang, och
for lararna som den viktiga lanken mellan skola och teater férsvagar, menar vi, villkoren for
det goda meningsskapandet”, h&vdar Gustafsson och Fritzén (ibid, s. 88). Skolans intresse
som tidigare namnts ar inte entydig. Forskarna ser att en 6vervagande del av lararna &r lasta i
ett sprak som begransar deras mojligheter att fanga det som teaterbesoket kan ge. Dessa larare
ser teater som nyttotankande och forstroelse, vilket begransar det meningsskapande métet och
forsvagar arenans potential. Forskarna poangterar att detta dock inte ar en entydig bild av
lararkaren. | studien finner de en mindre grupp larare som ser mojligheter i laroplanen och
anpassar sin undervisning pa sa satt att den kanns relevant i forhallande till elevernas behov

och vad teaterforestallningen erbjuder (ibid, s. 88).
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Gustafssons och Fritzéns slutsats ir att ”’savél skolan som teatern har ett pedagogiskt
ansvar att skapa villkor for larande i termer av meningsskapande” (ibid, s. 89). Det behovs en
kraftsamling dar bada parter riktar intresset mot arenan for det meningsskapande métet. Enligt
Gustafsson och Fritzén innebdr detta att teatern behdver ta ansvar infor métet med
skolkontexten medan skolan behover omvardera synen pa larande. Vidare havdar forskarna
att »stravan efter intersubjektivitet grundad i en dialog mellan teater, barnet och lararna skulle
kunna stérka arenans potential att vara det goda meningsskapandet” (ibid, s. 89).

Denna slutsats kopplar de till lararutbildningen och dess ansvar. Idag domineras talet i
termer av effektivitet d&ven inom l&rarutbildningen med tanketraditionen att larare ska kunna
forklara, tillrattalagga och forenkla det mangbottnade. Men i studien upplever lararna en
osakerhet att forsta och anvéanda teaterns sprak i pedagogiska sammanhang. En del larare &r
Oppna for det okanda, men majoriteten av lararna véljer att antingen undvika eller reducera
synen pa teaterns meningsskapande varde i skolan. For att larare ska kunna se friutrymmet i
exempelvis laroplanen och vaga dppna for andra dimensioner av larande behdvs en utbildning
som kan inspirera blivande lérare att inte se begransningar utan moéjligheter. Problematiken
grundar sig i att lararna behover fa mojlighet att utveckla sin egen sjalvforstaelse och
omvarldsforstaelse under sin yrkesutbildning, som att fa mota nya idéer, konfrontera med
andra jambdrdiga och blottlagga sig sjalva for att pa sa vis finna trygghet i sin identitet nar
man moter det okanda. Gustafsson och Fritzén hévdar att identitetsskapande och
kunskapsbildning ar tva sidor av samma mynt och darfor inte kan skiljas at, framfor allt inte
inom skola och lararutbildning. Utmaningen for dessa organisationer &r att skapa en helhet av
dessa tva sidor som sedan ska lyfta lararnas varde genom att uppmuntra lararna till att se sin
roll som avgorande for elevens identitetsskapande och kunskapsutveckling: ”En larare som
inte ser sig sjalv som en distributdr av fakta utan som en icke utbytbar person for elevens

skapande av sig sjdlv i varlden. Sa stort maste man tdnka om att vara ldrare” (ibid, s. 90-91).

Teaterbesok ur ett kultursociologiskt perspektiv

Anna Lund &r professor i sociologi vid Stockholms universitet och fakultetstipendiat vid
Center for Cultural Sociology, Yale University. | hennes avhandling Mellan scen och salong:
en kultursociologisk analys av ungdomsteater (2008) ville hon ur ett kultursociologiskt
perspektiv analysera samspelet mellan ungdomsteaterns tre vérldar: teaterns, skolans och den

unga publikens. Ett kultursociologiskt perspektiv redogdr, enligt Lund, hur konsten och
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publikens meningsskapande paverkas av institutionella och sociokulturella ramar. Lund
beskriver hur alla sociala varldar bar pa ett ideal som man standigt stravar efter. Olika varldar
kan ha liknande ideal och déarmed kan dessa vérldar i ett gemensamt sammanhang stava mot
ett gemensamt ideal. Dessa varldar ingar da i ett ’socialt kontrakt”. Skola i samspel med
teater ar ett exempel pa detta. Nar en skolklass ser en teaterforestallning stravar bada varldar
efter idealet att eleverna ska ga med pa att vara passiva genom att sitta stilla och koncentrerat,
men varldarna dnskar samtidigt att de aktivt ska delta i meningsskapandet genom att ivrigt
och 6ppet ta till sig forestallningens innehall (ibid, s.54). Men olika vérldar kan ocksa ha olika
ideal som kolliderar med varandra. Teatern och den unga publiken &r exempel pa tva varldar
som kan kollidera. En oerfaren publik eller en publik som inte &r déar frivilligt kan uttrycka
eller bete sig pa ett satt gar emot teatervarldens ideal. Pa sa satt bryts det sociala kontraktet.
Det som fangar Lunds intresse ar hur skolan och den unga publikens villkor anpassas for att
mota teaterns ideal. Lund vill med sin forskning beskriva hur dessa situationer av samspel och
kollision sker och visa hur framforallt teatern kan halla fast vid sina ideal dven nar de
utmanas av mycket annorlunda varderingar” (ibid, s. 17). Saledes stdllde Lund sin
forskningsfraga; ”Hur kan det komma sig att teater for unga fortsatter att produceras under
villkor som i stor utstrackning bygger pa teaterns egna ideal, trots att det sociala kontraktet
inte alltid bar?” (ibid, s. 23). For att kunna besvara fragan behovde Lund kartlagga faktorer i
och mellan de tre vérldarna som uppratthaller eller bryter det sociala kontraktet mellan scen
och salong (ibid, s. 23). Dessa faktorer plockades ut ur ett empiriskt material som samlats in
genom observationer, intervjuer och enkaéter.

Lund har valt att fokusera pa ungdomar som gar i gymnasieskola, jamfért med
Gustafsson och Fritzén som undersokte barn i forskola och lagstadieskola. Lund anser att
eleverna i grundskolan uppfattas som en homogen grupp medan elever i gymnasieskolan ar
mer differentierad pa grund av deras utbildningsval och darfor ar de ocksa intressanta att
studera. Lund menar att ”deras kulturintresse och deras fortsatta utbildnings- och yrkeskarriér
paverkas till exempel av om de valjer studieférberedande eller ett yrkesforberedande
program” dir hon hénvisar till Bourdieu som visat att skolan har en nyckelroll 1 avgorandet
om vilka kulturella varden och bildningsideal som ska rada i samhéllet (ibid, s. 18-19).
Genom att studera gymnasieungdomarnas sociala bakgrund och skolkontext kan Lund pa sa
vis via ett kultursociologiskt perspektiv analysera ungdomarnas upplevelser kring teaterbesok
och deras vérderingar av kultur, i detta fall teater.

Materialet bestod av fyra manaders observation, fran iscensattningen av forestallningen

till och med publikférestallningarna. Parallellt med observationerna genomférdes ocksa ett
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hundratal intervjuer, dels med personer i olika arbetsgrupper pa teatern, s som regissor,
skadespelare, tekniker, dels med personer inom skolan sa som kulturombud, larare och elever.
Det empiriska materialet bestod ocksa av en elevenkéat som besvarades av ungefar 1800
elever. Med hjalp av enkatsvaren kunde Lund skapa en bild av ungdomspubliken och dess
sociala sammanséttning, hur publiken forholl sig till teater, vilket intresse det fanns i publiken
kring teater och vilka forvantningar och darefter varderingar publiken hade pa
teaterforestallningen (ibid, s. 41).

Resultatet som presenterades visade att den unga publiken inte styrdes av
sociokulturella livsvillkor under teaterbesok. Lund lyfter fram ett exempel pa hur tva elever
tolkar en handelse pa scenen men dar eleverna agerar tvartemot de sociokulturella
forvantningarna: Den ena eleven som fran ett yrkesforberedande program gor en symbolisk
tolkning medan den andra eleven som fran studieforberedande program gor en teknisk
tolkning. Med detta poangterar Lund att det inte finns en entydig publik inom malgruppen
som inte kan matas efter deras beteende under teaterbesoket. "Nagra av de till synes
ointresserade och stokiga eleverna visade sig vara oerhort fokuserade pa och intresserade av
det som hande pa scenen. De speglade sina egna skolerfarenheter i scenens handelser. Och en
tyst publik kunde vara skeptisk till skolteater men positiv till teater pa fritiden” (ibid, s. 186—
187). Det &r alltsa, menar Lund, viktigt att skolan och teaterns varld ar medveten om att
ungdomsteaterns verklighet &r en produkt som paverkas av bade teaterns ideal och den unga
publikens relation till teater och sociala identifikationsmdjligheter. Med andra ord, ett mote
mellan scen och salong handlar om vad scenen erbjuder salongen och vad salongen kan géra
med scenen (ibid, 5.186).

Vidare presenterade Lund en tredelad analys for de tre varldarna: teater, skolan och den
unga publiken. Analysen av teatervarldens deltagande i métet visade att styrkan till tron pa
teateridealet graderades beroende pa teaterpersonalens position; fran de hégt positionerade
inom den konstnarliga verksamheten, exempelvis regisséren, dramaturgen och scenografen
till de med svagare tro pa teateridealet, som var marknadsférarna och producenterna, som
snarare ville utga fran publikperspektivet. Daremellan hamnade skadespelarna och
teaterchefen. Lund kom dock fram till att i slutdndan blev teateridealet entydigt: idealet om
konstnérlig kvalitet pa autonoma grunder 6verordnades samhéllsengagemang och publik” och
detta pa grund av att teatern befinner sig i en frizon under saval iscenséttningen som nar de
gastas av provpublik infor stundande premiar (ibid, s. 189). Det var inte forran under
spelperioden som teateridealen utmanades nar den verkliga ungdomspubliken tréddde in i

salongen. De som fick moéta teateridealens utmaningar var framforallt skadespelarna, vilket
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forklarade deras skiftande tro pa teatervérldens ideal. ”Om det sociala kontraktet inte bér,
séarskilt om det aktiva meningsskapandet uteblir, kan teaterns ideal inte realiseras. Nar
skadespelarna ovantat lyckas uppratta det sociala kontraktet med en publik av adla vildar far
de bekriftelse och tilltro till teaterns ideal” (ibid, s. 190).

I den andra delen analyseras skolans deltagande i motet dar Lund lagger tonvikten vid
skolornas kulturombud, alltsa personal eller larare som ar kulturansvariga pa respektive skola.
Lund havdar att &ven om ombuden uttrycker stark tro i sitt uppdrag, att bidra till ungdomarnas
allménbildning och personliga utveckling genom att skapa méten mellan elever och teatern,
kunde ombudens anstrangningar ge upphov till motkulturella yttringar. Eftersom de tenderade
att mata ett teaterbesoks framgang efter elevernas goda eller icke-goda beteende i salongen
utférde ombuden vissa anpassningar dar eleverna kategoriserades och matchades med en viss
teaterforestallning. Elever som kunde leva upp till det sociala kontraktet fick ga pa, enligt
ombuden, “avancerade” forestillningar medan eleverna som ansags stokiga eller inte
mottagliga avancerad teater valdes bort (ibid, s. 190).

I den tredje delen analyseras den unga publikens deltagande i mdétet. Generellt &r teater
nagot nytt eller ovant for de flesta ungdomarna. Likval poangterar Lund att merparten av
ungdomspubliken soker efter mening i forestallningen de sag, vilket visar att trots teaterns och
den unga publikens olika ideal sa valjer majoriteten av ungdomarna att aktivt delta i
medskapandet av motet (ibid, s. 191). ”Majoriteten av de unga jag tréffade identifierade sig
med nagon eller nagra av dramats personer och skrev darigenom under den meningsskapande
sidan av kontraktet” (ibid, s. 193).

I avhandlingen kommer Lund fram till féljande slutsats: att teatern, skolan och den unga
publiken har delvis olika ideal och varderingar, som genom skilda forhallningssatt omformas i
mote med andra varldar. Trots deras motsatta ideal och varderingar kunde de tre varldarna pa
sitt respektive satt uppratthalla det sociala kontraktet (ibid, s. 193). Lund havdar dock att detta
framst beror pa den unga publiken, da de gor den stérsta anpassningen. Pa sa vis vidmakthalls
teaterns ideal och teaterpersonalen behdver gora knappa anpassningar (ibid, s. 195-196).

Dessa slutsatser, menar Lund, grundar sig i kulturpolitiska aspekter. Det finns ett
spanningsfalt mellan kulturpolitik och ungdomspolitik som paverkar det meningsskapande
motet mellan de tre vérldarna. Kulturpolitiken varnar om konstnarlig fornyelse och kvalitet
medan ungdomspolitiken varnar om ungdomars ratt till delaktighet och inflytande i
kultursammanhang. Eftersom teatervéarldens ideal bevisligen skyddas av teaterns frizon,
skolombudens elevkategoriserande anpassningar och ungdomarnas generellt aktiva

deltagande i motet sa tenderar kulturpolitikens stravan om konstnéarlig fornyelse och kvalitet
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att ha Gvertaget. Dock sker detta pa bekostnad av kulturpolitikens andra mal, namligen att na
alla. Lund papekade att skolan &r tankt att sammanfora ungdomar med varierande
sociokulturella bakgrunder och teatern, men genom kulturombudens matchningar utestangdes
vissa elevkategorier. Det sociala kontraktet kunde alltsa endast bara om kulturpolitikens mal
att na alla offrades och att ungdomspolitikens krav pa delaktighet och inflytande varderades
lagt (ibid, s. 198).

Syftet med studien var att forsoka forsta varfor ungdomsteater fortsatter att iscensattas
efter teatervarldens ideal och inte anpassas till malgruppens ideal, trots att det sociala
kontraktet mellan teater, skola och den unga publiken brister. Med andra ord, varfér behover
inte teatervarlden anpassa sig i samspelet med andra varldar? Paradoxalt nog hamnade
ungdomsteatern i skymundan da studien istéllet visade hur alla tre vérldar, trots motsatta
ideal, i mangt och mycket skyddade teatervérldens ideal fran att utmanas. Detta ledde till att
teaterns fristdende position fran maktstrukturer uppratthalls (ibid, s. 199-200). For att
sammanfatta: Ungdomsteater fortsatter att produceras under villkor som i stor utstrackning
bygger pa teaterns egna ideal eftersom de varken utmanas eller ifragaséatts. Lund ansag att
man istéallet bor titta vidare pa det sociala drama som sker mellan scen och salong. ”Det
konstnérliga dramat har givit upphov till ett annat drama — ett socialt drama som ibland
overskuggar det som hander pa scenen. Detta sociala drama &r mitt bidrag till forstaelsen av

en kulturpolitiskt inramad ungdomsteater” (ibid, s. 200).

Teoretiska utgangspunkter och modeller

For att utforska hur man kan utveckla tillampningen av teaterbesok i svenskundervisningen
kommer studien grundas i sir Ken Robinsons teori dar kreativitet ar [6sningen for framtiden
och att vi bor framja elevers kreativitet i skolan. Dessutom kommer jag att utga fran en
teoretisk modell i didaktisk design, skapad av Staffan Selanders och Gunther Kress. Deras
teori utgar fran att var formaga till larande ar universellt och en grundlaggande del i vart
vardagliga liv. Vara larprocesser genomgar alltid en grundlaggande form som Selander och
Kress beskriver i en teoretisk modell for larandets elementéara form. Med ett fokus pa
iscensattning, dar forutsattningar och resurser uppmarksammas; planering och férberedelser,
kan en larare skapa givande larsituationer for sina elever i princip var som helst och nar som

helst, till exempel i samband med ett teaterbesok.
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| sdval Robinsons teori som hos Selander och Kress aterfinns vardet av estetiska
upplevelser som en bidragande komponent for larande. Detta kan kopplas till teorin om
estetiska larprocesser, som Staffan Selander ocksa forskar inom. Estetiska larprocesser
beskriver hur estetik och konst i samverkan med vetenskap kan bidrar till manniskans
larprocess. Teorin har sin grund i flera samarbeten mellan konstnérliga, tekniska och
utbildningsvetenskapliga institutioner. | antologin Estetiska larprocesser: upplevelser,
praktiker och kunskapsformer (2009) av Lindstrand och Selander (red.) kan man lasa hur
estetiska dimensioner utforskas i olika larprocesser och sammanhang.

Senare i diskussionskapitlet kommer jag utga fran Selanders och Kress® modell dar jag i en
analytisk diskussion kartlagger larprocessen kring teaterbesok i skolsammanhang. Med
modellen kommer jag aven kunna kartlagga fordelar, bidragande faktorer, men ocksa
utvecklingsomraden kring metoden for att kunna forbéattra och underlattar och darmed framja
tilldmpningen av teaterbesok i undervisningen. Jag kommer dven att komplettera med tankar
och teorier fran Feiwel Kupferberg och Helene Illeris vars forskning fokuserar pa estetiska

larprocesser och déri estetiska upplevelser for larande.

Kreativitet, framtidens formaga

Ken Robinson (4 mars 1950 — 21 augusti 2020) var en brittisk forfattare, foredragshallare och
internationell radgivare inom utbildning i konst och kultur med en mangarig erfarenhet som
larare, forskare, folkbildare och sedermera professor i utbildningsvetenskap.

Enligt Robinson innebar kreativitet mycket mer an formagan till konstnarligt uttryck och
det finns en del fordomar kring kreativitet som hammar larare till att vaga forena kunskap och
kreativitet i undervisningen. ”Att bara vissa ménniskor innehar en kreativ dra” och att
kreativitet inte &r ndgot man kan trédna upp” dr bara nigra av de férdomar som Robinson
bryter ner. | sin bok Creative schools: the grassroots revolution that’s transforming education
(2015) forklarar han att kreativitet & mojlig inom alla omraden, inte bara i de estetiska, och
liksom andra manskliga formagor kan en persons kreativa formaga utvecklas och forfinas
(2015, s. 118-119). For en larare som vill framja elevers kreativitet handlar det alltsa inte om
att behdva offra viktig kunskapsundervisning i amnet, snarare om att finna nya satt att
kombinera kunskap och kreativitet i undervisningen. Robinson definierade kreativitet som
processen av originella idéer som har ett véarde. Den kreativa formagan inte last till de

estetiska &mnena, tvartom ar det &r tack vare grunden i kunskapen, begreppen och praxisen
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som en person kan fa en djupare forstaelse i amnet for att darifran kunna utveckla nya idéer
(2015, s. 103, 118).

En person behover inte sjalv uttrycka eller skapa nagot kreativt for att utveckla den
kreativa formagan. Som jag tidigare har namnt, i boken Out of our minds: the power of being
creative (2017), foreslar Robinson teaterupplevelser som ett satt att framja kreativitet. Att
bemata konst och tolka den for oss sjdlva ar namligen ocksa kreativt. Han menar att nar vi
som publik tittar pa en teaterforestéllning stalls vi infor nagot som vi inte kan lasa
systematiskt. En pjas ar namligen inte entydig, den inbjuder oss till tolkning pa tva nivaer:
forst vad som uttrycks i pjasen och sen vad som uttrycks av pjasen (Robinson 2017, s. 165).
En teaterupplevelse utmanar oss att tdnka i andra banor &n de man ar vana vid, vilket &r
centralt for innovation. En teaterupplevelse ger ocksa naring till var fantasi, vilken &r roten till
kreativitet. Alltsa, ett teaterbesok i undervisningssammanhang kan ge naring till elevers
fantasi och inspirera dem till kreativt tankande som ar en viktig utgangspunkt for innovation.
Detta gors utan krav pa att eleverna ska skapa nagot konstnarligt eller forsatta lararen i en
situation déar den maste offra viktig undervisningstid. Pa sa vis ar teaterbesok en utmarkt

metod for larare att tillampa for att framja elevers kreativa utveckling i utbildningen.

Design for larande

Staffan Selander ar professor i didaktik och numera professor emeritus i data- och
systemvetenskap vid Stockholms universitet. Gunther Kress (26 november 1940 — 20 juni
2019) var professor i semiotik och utbildningsvetenskap vid University of London.
Tillsammans har de skrivit boken Design for larande: ett multimodalt perspektiv (2021) med
motivet att oka forstaelsen for larande i det digitala, globala och multimodala samhélle som vi
lever i nu och i framtiden. Villkoren och forutsattningarna for larande har med tiden
forandrats, vilket okar kravet pa nya kunskaper, kompetenser och formagor hos individen.
Enligt Selander och Kress borde dessa forandringar i samhallet paverka teoribildningar inom
pedagogik och didaktik, men annu har det inte blivit sd. Liksom Robinson beskriver Selander
och Kress hur radande utbildningssystem, utvecklat utifran industrisamhéllets krav, inte spas
kunna mota framtidssamhallets krav utan snarare arbeta emot. Utbildningssystemet idag
fokuseras alltfor mycket pa internationella jamforelser kring effektivitet och produktivitet,
exempelvis PISA (Programme for International Student Assessment), vilket Selander och

Kress menar ar ett ensidigt fokus som inte fangar upp fardigheter som analys, kritiskt
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tankande, identitetskdnnedom, kreativitet, problemlésning och socialt samspel; samtliga
viktiga formagor som individen behdver i sin forberedelse infor en obekant framtid. Darfor
anser Selander och Kress att utbildningssystemen framéver maste forandras. De behdver dels
bidra till att &mnesorienterade formagor och kunskaper utvecklas, dels bidra till
identitetsbildning och ansvarsutveckling. Selander och Kress ser lésningen pa dessa
utmaningar genom ett skifte i fokus fran internationella matningar till forstaelsen for
larprocessen (ibid, s. 16-19). For att underlatta detta skifte har de darfér formulerat en teori
om larande med fokus pa larande som kommunikation” och teckenskapande aktiviteter”,
som visar hur information transformeras till vad vi kallar kunskap (2021, s. 9-10). Med detta
vill Selander och Kress inte ersatta radande system utan snarare utmana tidigare perspektiv pa
larande inom radande utbildningssystem. Utifran ett didaktiskt och socialsemiotiskt
perspektiv anvander de didaktisk design och multimodalitet som analytiska redskap for att se
pa larande som en teckenskapande aktivitet (ibid, s. 22-23).

Enligt Selander och Kress ar didaktisk design ett satt att forsta larprocesser, inte bara i
skolan utan dven i andra sammanhang. Begreppet har ett tudelat uppdrag. For det forsta
beskriver begreppet "hur man kan forma sociala processer och skapa forutsattningar for
larande” (ibid, s. 26) som innefattar alla de arrangemang for larande som ténkts ut och
producerats i olika sammanhang, Pa sa vis uppfattas larare som designers som arrangerar for
larande genom sin planering samt anvandning av olika resurser, av klassrummet och valet av
utvardering. Detta kallar Selander och Kress for design for larande (ibid, s. 26).

For det andra beskriver didaktisk design hur individen stdndigt aterskapar (re-designar)
information i egna meningsskapande processer” (ibid, s. 26). Genom att titta nirmare pa
individens larande kan man urskilja individens deltagande i larprocessen genom de val och
icke-val som individen gor. Selander och Kress preciserar detta som design i larande och vill
pa detta vis uppmarksamma individens larande i bred aspekt och inte bara larandet som riktas
mot formulerade mal, som exempelvis i skolan. De menar att skolans bedémningskriterier
missar det larande som &r vérdefullt utanfor skolans véggar (ibid, s. 27).

Begreppet multimodalitet innebér olika slags resurser som ar tillgangliga for individens
tolkning och meningsskapande. Selander och Kress beskriver hur var kommunikation idag
bygger pa flera olika uttryckssatt och medier. Men trots alla méjliga och tillgangliga
teckenvarldar sa kvarstar det skrivna spraket och det tryckta ordet i hog status, vilket tyder pa
utbildningsystemets eftersatthet i utvecklingen (2021, s. 28-29).

Larande som teckenskapande aktivitet, menar Selander och Kress, visar att larande sker i

en meningsskapande kommunikation i relation till erk&nnandekulturer och institutionella

23



avgransningar (ibid, s.22-23). Alltsa, ny information som individen tar emot tolkas, prévas
och transformeras till tankar som uttrycks i from av kommunikation och beteende, antingen i
samklang med dess sammanhang eller avviker fran konventionerna (ibid, s. 101). Till
exempel, den individ som for forsta gangen gar pa teaterbesok kan antingen vélja att anpassa
sig till rollen som god publik som att sitta tyst, regera dar det passar och appladera dar det ska
appladeras. Eller sa kan individen bryta mot normen och darmed inte géra som alla andra i
salongen, som att kommentera hogt, busvissla eller titta pa annat &n det pa scenen. Bada
sétten av agerande i salongen &r uttryck for larande.

| syfte att oka forstaelsen for larande anvander Selander och Kress modellen nedan
for att illustrera den grundform som i fyra steg redogor for en individs larprocess (se
Modell 1.): (1) iscenséttning, (2) tolkning, transformering, nygestaltning, (3)
representation, (4) reflektion (2021, s. 101).

Transformationscykeln

Intresse och social interaktion

ldrande T

Trans ecken- . .. Gkesssceasasssw
4 system P Formering b: | Representation |
formering " '

& medier |,  TrTTTTTTTTTTRTTT

Situation | »

Situerade
normer

Modell 1.
Modellen illustrerar den elementéra grundformen for larande.

Forsta steget ar iscensattning. Den larande individen befinner sig i en situation dar en
fraga eller uppgift ska hanteras. | detta steg ingar forutséttningarna for individen sa som
lararens planering, resurser for larande och vilka normer samt regler som rader i
situationen som individen pa nagot vis forhaller sig till medvetet eller inte. Andra steget
ar tolkning, transformering, nygestaltning. Har paborijas larprocessen dar den larande
individen forsoker tolka och omforma informationen utifran sina tidigare erfarenheter
och kunskaper. Den nya informationen transformeras till det tredje steget vilket ar
representation. Har uttrycker den l&rande individen sin egen representation av den nya
informationen. Detta gors exempelvis genom att delta i samtal dar individen anvander
nya begrepp och metaforer eller dar individen utfor nya handlingar. Den egna

representationen kan aven uttryckas i hur individen forhaller sig till andra genom sin
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placering i rummet eller i sitt beteende sa som blickar, gester och handlingar (ibid, s.
102-104). I utbildningssammanhang &r det vanligt att representationen uttrycks i form
av en skriftlig uppgift eller muntlig redovisning (ibid, s. 105). Det ar ocksa viktigt att
podngtera att individens intresse fér sammanhanget och hur den sociala interaktionen
paverkar individens larprocess och representation. Det fjarde steget &r reflektion och ar
inte alltid lika sjalvklar i alla larprocesser, framfor allt inte i de processer som sker
utanfor utbildningssystem. | detta steg analysera och reflekterar individen éver hur och
vad hen har lart sig. Denna metareflektion ar betydligt vanligare att stéta pa i formella
utbildningssammanhang (ibid, s. 101). Till exempel gar det att lasa i kunskapskraven for
Svenska 1 att eleven behover visa pa nagon form av reflektion for att bli godkand i
kursen (SKOLFS 2010:261, s. 3).

Formellt larande kan ocksa ske utanfor skolans vaggar. Selanders och Kress’ modell
fungerar aven i mindre formellt inramade situationer, som exempelvis pa museum. Det
som &andras &r de omgivande villkoren for larandet (Selander & Kress 2021, s. 104).
Exempelvis pa ett teaterbesok med en skolklass hade modellen kunnat fungera pa
foljande satt: Eleverna har fatt i uppgift av lararen att diskutera ett tema utifran pjasen
de ska se. | forsta steget iscensatts larsituationen med dess forutsattningar sa som
lararens planering, teatern och dess normer samt de resurser eleverna har tillgang till,
som i detta fall &r deras egna tankar och uppfattningar. I nasta steg sker forestéliningen
dar eleverna tolkar den information och de intryck de far av upplevelsen som sedan
transformeras till en egen representation som tas i uttryck i det tredje steget i form av
deltagande i samtal om temat och om vad de har upplevt. Aven hér kan lararen i det
fjarde steget forslagsvis be eleven verbalt reflektera dver hur det har gatt i processen att
I6sa uppgiften, hur temat i pjasen kan relateras till varlden utanfor skolan. Selander och
Kress anser att byta ut traditionell larmiljé andras forutsattningarna for larande i
resurser, situation och normer. Detta, menar forskarna, 6ppnar upp for nya
teckenskapande aktiviteter och meningsskapande kommunikationer som inrymmer
fantasi och kreativitet (ibid, s. 97). Alltsa, om lararen byter larmiljo fran klassrum till

teatersalong kan forutsattningarna for larande &ndras som framjar elevernas kreativitet.
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Estetiska upplevelser

Helene llleris & FD och lektor i bildkonst och visuell kultur vid Danmarks Paedagogiske
Universitetsskole samt professor vid Hagskolen i Telemark, Norge. Aven hon har bidragit till
antologin Estetiska Larprocesser (2014). | kapitlet Ungdomar och estetiska upplevelser — att
lara med samtida konst diskuterar Illeris betydelsen av estetisk upplevelse for ungdomarna. |
sin text presenterar Illeris mojligheter och utmaningar nér det galler larande genom estetiska
upplevelser i forhallande till ungdomars attityd.

Ungdomar idag ar betydligt mer aktiva an tidigare generationer pa sa stt att de vill ta
kontroll 6ver sina egna larprocesser och paverka undervisningen (2014, s. 91). Ungdomar
deltar betydligt mer medvetet och aktivt i larsituationen sa lange de kanner sig engagerade
och det kanns relevant for deras personliga larprocess. Men det gor ocksa att ungdomar
forhaller sig mer kritiskt till traditionella och auktoritativa undervisningsmetoder och kréaver
andra typer av undervisningsmetoder for att framja stimuleringen till larande (s.92).

Estetisk upplevelse ar en metod att franga traditionell undervisning och méta ungdomarnas
motivering till ldrande. Enligt Illeris kdnnetecknas estetisk upplevelse som ett specifikt sétt
for manniskor att, med sina sinnen, uppleva en kansla av samhdorighet mellan dem sjalva och
den omgivna vérlden” (2014, s. 94). Mgjligheterna med estetisk upplevelse, eller visuellt
larande som lIlleris beskriver det, ar att den kan framja bade ungdomarnas larprocess och
deras sociala utveckling. Genom en estetisk upplevelse, som i detta fall samtida konst, mots
ungdomarnas dnskemal och intressen i en larsituation som kan 6ka deras motivering och
aktivera deras deltagande i larprocessen. Med konst erbjuds en form av ”annanhet” dar
ungdomarna satts i en social kommunikativ situation som de inte &r vana vid, men i ett
positivt sammanhang (2014, .97, 98).

Larare behdver dock se upp sa att inte ungdomarnas personliga intressen éverskuggar
larprocessen. En larsituation som endast tillfredsstéller ungdomarnas personliga behov kan
orsaka Okad sjalvcentrering, vilket leder till att ungdomarna missar méjligheten att inte
utveckla sina sociala, kommunikativa, reflekterande och metareflekterande formagor. Aven
om larare vill skapa larandesammanhang mellan ungdomar och konst via estetiska
upplevelser sa behover syftet vara mer an att fanga ungdomarnas intressen eller att lata dem
betrakta konst dér upplevelsen blir sjélvcentrerad istéllet for reflekterande kring &mnet (ibid,
s. 96). Den framsta utmaningen for larare &r att finna balansen mellan att ta hansyn till
ungdomarnas intressen och samtidigt skapa larsituationer som lyfter ungdomarna fran en

sjalvcentrerad position till en mer social och reflekterande position (ibid, s. 97, 99).
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Sammanfattningsvis havdar Illeris att estetiska upplevelser skapar sociala moten i ett brett
perspektiv som mycket val kan anvandas for utbildningsmassiga andamal. Estetiska
upplevelser behover inte bara vara ett inspirerande, underhallande skolbesok utan ett satt att
framja estetiskt larande. Om estetiska upplevelser blir en inarbetad metod till 1arande kan den,
enligt Illeris, erbjuda fler mojligheter for estetiskt larande an vad traditionella

objektcentrerade eller subjektcentrerade undervisningsmetoderna kan (ibid, s. 100).

Estetiska larprocesser

Som tidigare ndmnts grundar sig begreppet estetiska larprocesser i samarbeten mellan
konstnarliga, tekniska och utbildningsvetenskapliga institutioner. Gemensamt har forskarna
upptackt att estetik ingar i designen av larandeprocesser. Pa ett eller annat satt anvander vi
estetiska kvaliteter for att lara oss (ibid. s. 13).

En av dem som bidragit till forskningsomradet ar Feiwel Kupferberg, FD och professor i
pedagogik, som ocksa ar medforfattare i antologin Estetiska larprocesser (2014). Han
forutspar att framtidens varld kommer att praglas av kulturell mangfald och geografisk
rorlighet, vilket kommer att krdva “ett mera individualiserat forhéllningssétt, 6kade krav pa
demokratiskt inflytande och en arbetsmarknad dér fackkunskap eller kompetens i strikt
mening inte langre ar nog, dar kunskapsbegreppet utvidgas till att ocksa omfatta kreativitet,
nyskapande eller innovation” (Lindstrand & Selander (red.) 2014, s. 108). Konst och kultur
kommer att fa en avgorande roll i utbildandet av framtida generationer och darfor bor
pedagoger intressera sig mer for konst och estetiska fragestallningar (ibid, s. 108). Med det
sagt anser Kupferberg med sin teori att det 4r nodvéandigt att ersétta ”pedagogik™ med
”larande” for att pa sa vis fortydliga att fokus maste riktas mot elevernas larprocesser och inte
pa lararens yrkesutévande (ibid, s. 109). Det innebér inte att lararens roll blir mindre
betydelsefull. Kupferberg poangterar att den pedagogiska verksamheten ar unik da
utgangspunkten for verksamheten bygger pa att larare och elev, som tva aktérer, samarbetar
mot ett mal. Detta &r nagot som skiljer sig fran nastintill all annan professionell verksamhet
(ibid, s. 109). Men istallet for att lararen ska forelasa och forhora eleverna i kunskapsprov sa
bor lararens uppdrag transformeras till att aktivera och coacha eleverna i larprocesser och
utveckla deras kreativa formaga. Estetisk larprocess foresprakar att lararen uppmuntrar
eleverna till att arbeta pa ett lekfullt och nyfiket satt, likt konstnarer, for att skapa nagot som
ar autentiskt och innovativt. (ibid. s. 116). Syftet med att l&ra elever anvénda kreativa redskap

ar inte att utbilda framtida konstnarer utan att eleverna ska bli mera kreativa i vilken
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profession som helst de véljer i framtiden. Fokus ska darfor inte ligga i det konstnarliga
resultatet utan pa den konstnarliga processen (s.114).

Kupferberg vill dock varna skolor till att inte fastna i den traditionella estetiska
undervisningen. For att utveckla elevers kreativa formaga till autentiskt uttryck kravs mer an
bara ge eleverna fler lektionstimmar i musik och bild. For att lara av konsten och dess
autencitet behdver undervisningen i skolan uppmuntra till att 6ka estetisk larprocess i ett
bredare perspektiv, dar eleverna aven far lara sig tolka konst och forsta hur och varfor konst
blir till. Dock, for att kunna tillgodose detta krévs att larare &r insatta i teori om kreativitet,
men enligt Kupferberg saknas den undervisningen i dagens lararutbildning. Men liksom
skolan har ett ansvar att forbereda unga infor framtiden sa har éven lararutbildningarna ett
ansvar att forbereda studenterna och darfor havdar Kupferberg att det ar nddvandigt att teori
om Kreativitet ingar som en obligatorisk del i lararstudenters utbildning, for att de i sin tur ska
kunna bedriva en undervisning som framjar elevernas kreativitet (ibid, s. 117).

Sammantaget menar Kupferberg att det finns utmaningar bade i att férandra den fast
forankrade traditionella undervisningskulturen i skolan och att fanga upp férandringsvagorna i
hogre instanser da aven lararutbildningen behéver genomga en forandring till mer
framtidsanpassade undervisningsmetoder och strukturer som lyfter fram kreativ utveckling
hos individerna.

Kupferberg, Illeris, Robinson, Selander och Kress och aven laroplanen forutspar att
kreativitet ar den formagan, som kommer att efterfragas mest i det framtida samhallet. Alla
parter menar att innovation endast kan uppnas genom utévandet av kreativitet och alla
instammer i att skolan har ett ansvar att hjalpa unga manniskor utveckla sin férmaga.

Teaterbesok ar ett sétt att inkorporera kreativ utveckling i teoretisk undervisningen som
svenska. Min studie kommer att ta reda pa om detta ar majligt och om det till och med ar

fordelaktigt i elevers teoretiska utbildning.

Metod och material

For att kunna besvara undersokningens fragestallning anvands bade kvantitativ och kvalitativ
metod. | Forskningsmetod for lararstudenter h&vdar Line Christoffersen och Asbjern

Johannessen (2015, s. 15) att man inte behdver vélja mellan kvantitativ och kvalitativ metod.
En kombination kan tillampas om det & motiverat. | den har undersékningen anvands digitalt

semistrukturerade frageformular innehallande kryssfragor och flervalsfragor for kvantitativ
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datainsamling samt 6ppna fragor for kvalitativ datainsamling. Pa sa vis kan jag fa fram ett
empiriskt material som generar dels data for statistiska berakningar, dels mer detaljerade svar

som behdvs for att analysera och beskriva deltagarnas asikter och erfarenheter.

Disposition for empirihantering

Undersokningen kommer att ske i en trestegsprocess, (se Figur 1). | steg ett far svensklarare
pa gymnasiet besvara ett frageformular, som jag hadanefter kommer att benamna Enkét
Lararperspektiv. Utifran resultatet av lararnas svar, utformas ett frageformular avsett for
teaterorganisationer. Detta formuldr kommer jag hadanefter kalla for Enkéat Teaterperspektiv.
Enkéterna ar inte identiska pa grund av deras olika funktioner. Enkat Lararperspektiv har
funktionen att skapa en verklighetsforankrad bild av lararnas forutséttningar, samt ta del av
vilka tillvagagangssatt som anvands, vilka erfarenheter, asikter och 6nskemal larare har kring
teaterbesok med skolklasser. Funktionen for Enkéat Teaterperspektiv ar att genom ett
kompletterande perspektiv fa en nyanserad bild av teaterbesékens anvandning samt identifiera
utvecklingspotentialer for hur teaterbesok som metod i meningsskapande moéte mellan skola

och teater kan forbattras.

Undersdkning i en trestegsprocess

+Grupp A: Svensklérare pa «Enkdtsvar fréin grupp A och B
gymnasieniva
«Moment: enkatsvaren analyseras

«Grupp B: Teaterorganisationer s
oP 9 och appliceras i modell f6r

«Moment: Enkéit Léirarperspektiv.
Innehdller kryssfragor, elementdrt [arande for att
flervalsfrégor och 6ppna frégor *Moment: Enkdit Teaterperspekfiv. kartlagga férutsattningar,

Innehdller: kryssfragor, problem och méjigheter med
flervalsfragor, Sppna svar och teaterbesok.

majiighet att bembta larares

frégor och dnskemail.

Figur 1.

Figuren illustrerar en trestegsprocess som undersokningen kommer att utga ifran. | det forsta steget riktas
fokus mot studiens malgrupp, svensklararna. Varje framatskridande steg ar beroende av foregaende steg
eftersom innehallet utformas utifran de resultat som samlats in i foregdende steg.

Jag valde att anvanda semistrukturerade frageformular eftersom jag ville fanga sd manga
roster som mojligt under en begransad tid. Enkater underlattar for deltagarna da de kan svara

pa enkaten nar det passar dem. Christoffersen och Johannessen (2015, s. 54) menar att i en
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undersdkning av en heterogen grupp, som i detta fall &r svensklarare med olika erfarenheter
av teaterbesok, ar det viktigt att fa ett stort urval for att kunna besvara fragestallningen. Med
hjalp av tekniken far jag en storre spridning och nar fler deltagare runt om i landet, andra
personer kan vidarebefordra en enkét och spridningen dkar osv. Saledes kan jag infanga den
bredd i mitt empiriska material som jag eftersoker. Om jag hade undersokt ute pa faltet genom
exempelvis observationer sa hade jag troligen behdvt gora ett mer omfattande forarbete for att
hitta skolor och svensklarare som kan tanka sig att stalla upp i min studie. Da stalls jag infor
ytterligare krav pa att dessa svensklarare maste ha nagon form av erfarenhet av teaterbesok i
en undervisningssituation. A ena sidan hade det varit intressant att observera hur svensklérare
anvander teaterbesok i undervisningen och fa folja deras arbete under den perioden. Pa sa vis
hade observation som metod varit fordelaktig da faltanteckningarna hade kunnat besvara
fragestallningarna utifran saval den fysiska kontexten, i detta fall i klassrummet eller pa
teatern, som den ménskliga kontexten, i detta fall svensklararna (ibid. s. 67—68). A andra
sidan hade jag behovt observera svensklarare som inte upplever fordelar med teaterbesok i
undervisningen, for att jag aven skulle kunna fanga upp andra perspektiv som behovs for att
skapa en helhetsbild. For att metoden ens ska vara rimlig behdvs ett mer omfattande férarbete
jamfort med enkater. Det som avgjorde att jag valde frageformular var alltsa studiens
tidsbegransning och fordelen att kunna samla in data med ett bredare omfang.

Det gar inte att forneka att frageformular har sina svagheter och inte alltid kan uppna
samma kvalitativa tolkningsbarhet som intervjuer och observationer. Christoffersen och
Johannessen (ibid. s. 156) menar att enkatmetoden &r en envdgskommunikation som saknar
flexibilitet och satter krav pa forskaren att skapa en sa pass sjélvinstruerande enkat som
mojligt. Daremot, nar forarbete val ar klart, ar enkéter ett effektivt satt att samla in en storre
mangd data. Ar fragorna dessutom korrekt stallda kan man enkelt fa en tydlig, detaljerad
information som i sin tur blir enkel att tolka (ibid. s. 151). For att kunna nyttja fordelarna av
metodiken i intervjuer och observationer skapar jag darfér semistrukturerade enkater.

Forutom att fanga kvalitativ data vill jag med semistrukturerade enkéter ocksa
underlatta for och motivera deltagarna. For de flesta av oss &r tid dyrbar och jag vill pasta att
for larares del ar tid inte nagot man har i 6verflod. Med rad fran Christoffersen och
Johannessen (ibid. s. 152) anvéander jag forkodade fragor, kryssfragor och flervalsfragor. Det
underlattar bade for deltagare som snabbt och enkelt kan klicka pa svarsalternativen och mig
nar jag sammanstéller resultaten. De 6ppna fragorna i enkaten ar farre jamfort med de
forkodade fragorna. Det betyder inte att de har mindre betydelse. Oppna fragor ger deltagarna

friheten att beskriva sina asikter och erfarenheter med egna ord.
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Urval
FOr att avgransa min studie till en kontext som &r gérbar inom begrénsad tid gjordes ett urval.
Den har studien anvande tva urvalsgrupper: | den forsta urvalsgruppen ingar larare som
undervisar eller har undervisat i svenskdmnet pa gymnasieniva. Jag anser att svensklarare ar
de larare inom karnamnena som troligast tar med skolklasser pa teater. P4 Skolverket (2011)
kan man i syftesformuleringen for Svenska pa gymnasieniva urskilja en tydlig uppmuntran till
inkorporering av kulturella upplevelser i svensklararnas arbete. Undervisningen i svenska
forvéntas leda till att utveckla elevernas ”forméga att anvanda skonlitteratur och andra typer
av texter samt film och andra medier som kalla till sjalvinsikt och forstaelse av andra
manniskors erfarenheter, livsvillkor, tankar och forestéllningsvarldar” (Skolverket 2011, s.
270). Genom att fokusera pa svensklarare kan jag dessutom dra nytta av mina egna kunskaper
och erfarenheter som &mneslararstudent och blivande gymnasielérare i svenska.

| den andra urvalsgruppen ingar teaterorganisationer som producerar ungdomsteater
och/eller vuxenforestallningar samt ar verksamma i Skane. Det finns flera olika
teaterorganisationer utspridda i landet. Riksteatern &r en rikstdckande folkrorelse som
producerar och formedlar bade sina egna och andra teatergruppers olika teaterevenemang runt
om i Sverige. Bara via Riksteatern finns det 6ver 230 anslutna organisationer i Sverige
(Riksteatern u.a.). Det ar alltsa nodvandigt att jag gor ett urval med typiska fall, fran en
heterogen grupp till en homogen grupp, dar organisationer som producerar forestallningar
som kan vara av intresse for gymnasieelever hamnar i fokus (Christoffersen & Johannessen
2015, s. 55).

Enkaternas reliabilitet och validitet

Nar frageformular tillampas innebar det en viss risk for manipulation, att data kan innehalla
enkatsvar fran deltagare som inte representerar urvalsgrupperna. Studiens data har da lag
reliabilitet eftersom den inte blir tillforlitlig (ibid. s. 20). Detta forsoker jag undvika med
sakerhetsstallande atgarder. Exempelvis, Enkéat Lararperspektiv inleds med tre obligatoriska
kontrollfragor for att kartlagga deras erfarenhet i svenskundervisning, vilka program de

undervisar eller har undervisat pa och nar de senast gick pa teater med en skolklass. Pa sa vis
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forebygger jag risken att samla in data med Iag reliabilitet da deltagarna forvantas kartlagga
sin profession i en kontext. Enkat Teaterperspektiv hade motsvarande kontrollfragor.

Huruvida det empiriska materialet uppnar validitet kan inte helt sékerhetsstallas. Den
data som samlas in &r en representation av verkligheten, darfér kan validitet endast fungera
som en mattstock for datas kvalitét. Validitet okar om data méats utifran en variation av
infallsvinklar (ibid. s. 22-23). Genom att jag forsoker besvara min fragestéllning med hjalp av
flera metoder som bade ar kvantitativa och kvalitativa okar jag sannolikheten for att

indikatorerna som jag far fram ar valida for studiens syfte.

Resultat och analys

| det har kapitlet kommer studiens fragestéllning behandlas genom kartlaggning av
enkatsvaren i respektive fraga. Det gor att resultat och analys kommer att ske i samverkan

under redovisningen av empirin. Resultatredovisningen presenteras i tre avsnitt:

1. Hur teaterbesok kan framja elevernas larande
2. Lérarnas forutsattningar for teaterbesok som metod

3. Hur teaterbesok anvands i svenskundervisningen

| avsnitt 1 kartlaggs vilken nytta och vilka fordelar som larare kan ta fran teaterbesék som
metod. Darefter diskuteras vilken forbattringspotential som teaterbesok som metod har utifran
saval ett lararperspektiv som teaterperspektiv. Vidare i avsnitt 2 kartlaggs resurser och
tillgangligheter som larare upplever finns idag och vad bade larare samt teaterorganisationer
onskar forbattras i fragan. Darefter i avsnitt 3 kartlaggs hur larare idag anvander teaterbesok i
sin undervisning och utifran bada enkatsvaren identifieras utvecklingspotential i
tilldmpningen av metoden.

Innan resultat och analys presenteras bor det kommenteras att bade larar- och teaterenkéten
var omfattande i syfte att fanga upp sa mycket information som mojligt for att besvara
fragestallningen. Med det sagt kom inte samtliga fragor att tillfora tillracklig anvandbar
information till studien. Darfor kommer endast de fragor som kunnat bidra till kartlaggningen

att redovisas i resultatkapitlet.
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Respondenterna
Totalt har 33 personer fyllt i Enké&t Lararperspektiv varav samtliga respondenter ar, eller har
varit-, yrkesverksam svensklarare pa gymnasieniva. Diagram 1 visar att lararna representerar

saval hogskoleforberedenade program som yrkesprogram.

Vilka gymnasieprogram undervisar du pa?

10

Antal larare per program

. 4 & o
¢ d n w & o o5 188
o " &% o A

Diagram 1.

Diagrammet illustrerar antalet larare per gymnasieprogram. 33 respondenter besvarade
fragan.

Av 33 ldrare har 29 varit pa teaterbesok i rollen som larare tillsammans med en
gymnasieklass. Med det sagt har vissa fragor gallande erfarenhet av teaterbesok endast
besvarats av 29 respondenter.

| Enkét Teaterperspektiv har totalt atta respondenter fyllt i enkéten varav tre representerar
statliga institutioner och fem ar fran fristaende teatergrupper. Samtliga teaterorganisationer
har sin verksamhet forlagd i sodra Sverige. Sju av dessa atta teaterorganisationer erbjuder
skolforestallningar eller skolbiljett till gymnasieklasser pa teaterbesck. Den sista
teaterorganisation har inte gymnasieelever som malgrupp och har darfor ingen erfarenhet av
gymnasieklasser som sin publik. Detta gor att vissa fragor endast har stallts till de andra sju

teaterorganisationerna.

Kartlaggning av hur teaterbesdk kan framja elevers larande
For att identifiera teaterbesokets styrkor och fordelar som metod vore det intressant att utga
fran vad lararna ser fér mojligheter kring teaterbesok i undervisningssammanhang. Diagram 2
nedan redogdr for de mest omnamnda egenskaper som teaterbesok kan bidra i lararnas
undervisning.
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Vad ser du fér madjligheter kring teaterbesok tillsammans med en gymnasieklass?

Variation i undervisningen
Upplevelse har och nu
Nya erfarenheter
Skapa och fordjupa
diskussioner
Skapa och stirka gemenskap
Inspirera/6ka intresse for teater
Allmanbildande
Miljisombyte
Underhallande

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Andel uttalande

Diagram 2.

Diagrammet illustrerar hur stor andel av lararna har uttalat sig inom angivna kategorier.
Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i varje
respondents uttalande. 30 respondenter besvarade fragan.

Diagrammet visar att 50% av lararna anser att metoden bidrar till variation i undervisningen
och 40%, anser att sjalva upplevelsen ar en givande faktor i larsituationer. Enligt svaren kan
teaterbesok adven ge nya erfarenheter, skapa eller férdjupa diskussioner i undervisningen och
skapa eller stdrka gemenskapen i klassen. Foljande fyra citat presenterar de vanligaste

lararsvar, fran de mer kortfattade till de mest nyanserade:

Citat 1.
”Vissa elever forstar en text battre pa detta vis. Fler som kan delta i textsamtalet.”

Citat 2.
”Det &r alltid nyttigt att ldmna skolan, byta miljé och se ndgot annat. Ofta mycket
bra diskussioner med lite ovéntade elever efterat!”

Citat 3.
”Stark gemensam upplevelse som vi kan aterkomma till. Kulturarv och
allménbildning. Alla ska ha fatt gé pa teater &ven om man inte gér med foréldrar.”

Citat 4.

”Mojligheterna ligger i att ge en upplevelse utéver det vanliga och en upplevelse
som langt ifran alla kommer att f& uppleva igen. Det ger ocksa ett intressant innehall
for reflektion och/eller analys. For mina estetelever ger det en bra méjlighet och
underlag for diskussioner och insikter i scenspraket. Det kan dven ge maéjlighet och
underlag for diskussion eller bredare arbetsomraden kring existentiella och
moraliska fragor beroende pa vilken pjas vi sett.”

Citaten visar att metoden anvéands som ett komplement till traditionell undervisning i syfte att
underlatta elevers larande generellt men ocksa att fanga upp vissa elever. Lararen i citat 4
menar att mojligheten ligger i att teaterupplevelsen i sig inspirerar individen till analys och

reflektion och pa sa vis skapa intressant underlag for diskussion pa flera plan. Denna
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erfarenhet delar dven teaterorganisationerna. Féljande citat kommer fran en

teaterorganisations svar i motsvarande fraga:

Vad ser ni for mojligheter kring teaterbesok for en svenskléarare med en
gymnasieklass?

Citat 5.

”Forst och framst sé far eleverna en konstnérlig upplevelse som forhoppningsvis
genererar nya perspektiv och tankar. Elever som ser skolférestallningar har oftast
inte valt vad de ska se men nér upplevelsen ar som bést ar den kravfri i den
betydelsen att inga ratt eller fel finns. Det &r ett viktigt andrum inom skolan.

En skolforestallning generar bade en gemensam och en individuell upplevelse som i
sin tur skapar en plattform for pedagogen att ta den vidare. Dér finns o&ndliga
mojligheter [...]”

Citatet ovanfor berattar om vikten av andrum och att genera nya perspektiv och
tankar. Vardet av en ny upplevelse som bryter den traditionella skolstrukturen kan
aven urskiljas i lararnas motivering for teaterbesok i undervisningen, vilket vi kan

se i diagram 3 nedan.

Vad anvander du som motivering till ett teaterbesok med skolklasser?

Teaterupplevelsen

Centralt innehall i svenskdmnet
Laroplanen

Kompensatoriska uppdraget
Allménbildning

Svenskamet: litteraturhistoria
Centrala innehallet i svenska 3

Svenskamnet: genre dramatik

Svenskédmnet: gestaltning och
berattarteknik

Kopplat till aktuellt och/eller
amnesdvergipande arbete

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Andel uttalande
Diagram 3.

Diagrammet illustrerar hur stor andel av lararna har uttalat sig inom angivna kategorier.
Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i varje
respondents uttalande. 28 respondenter besvarade fragan.

Lararnas motivering &r i synnerhet “teaterupplevelsen”. Tittar vi tillbaka pa diagram 1 kan vi
se att forutom variation i undervisningen” nimner lirarna dven “upplevelse hér och nu”,
“nya erfarenheter”, ”miljdbombyte” och ”underhallande”. Darmed kan vi konstatera att
lararnas motivering och deras syn pa teaterbesokets mojligheter har en tydlig koppling dar
den estetiska upplevelsen egenskaper vérderas hogt. Vardet av upplevelsen stods aven av
elevernas attityd. Diagram 4 och 5 visar att elevernas installning till teater generellt ar positiv

och blir patagligt mer positiv vid teaterupplevelser.
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Hur uppfattade du klassens generella attityd till teater infor teaterbesoket?

12
10
8

&

Antal lararsvar

4

2 -
]

Mycket negativ Negativ Neutral Pasitiv Mycket pasitiv

Diagram 4.

Diagrammet illustrerar lararnas
uppfattning av klassens generella attityd
infor teaterbesoket. 29 respondenter
besvarade fragan.

Sambandet mellan mojligheter, motivering och elevers attityd till teaterbesok visar att den
estetiska upplevelsen vérderas hogt och &r det som lararna framst vill ge eleverna. Samtidigt,
om vi tittar tillbaka pa diagram 3 visar den att lararna ar fullt medvetna om att teaterbesok
aven kan motiveras utifran skolans styrdokument ifall det kréavs, alltifran skolans uppdrag

till specifika kursmal. Foljande citat presenterar variationen pa lararnas motiveringar till

teaterbesok:

Uppfattade du att klassens generella attityd till teater &ndrades efter teaterbesdket?

15

Antal lararsvar

Ja, patagiigt negativa Ne:
attityde

Diagram 5.

Diagrammet illustrerar lararnas
uppfattning huruvida klassens generella
attityd dndrades efter teaterbesoket. 29
respondenter besvarade fragan.

Vad anvander du som motivering till ett teaterbesok med skolklasser?

Citat 6.

”Teater kan enkelt kopplas till kursplanerna i svenska, bade innehallsméssigt och
framforande/tolkning. Att erbjuda elever fler mojligheter till konst.”

Citat 7.

” ’Kunskaper om genrer samt beréttartekniska och stilistiska drag, dels i
skonlitteratur fran olika tider, dels i film och andra medier.’ [citat fran kursplan i

svenska] Récker ratt langt, tycker jag.”

Citat 8.

”... teatern som konstform och motiverar dess vikt for oss som méanniskor, samhalle
och individer. Jag gor ocksa en kort jamforelse mellan teatern som genre eller
uttrycksform och film. [...] Att lyfta fram besoket som en unik méjlighet till en
annorlunda upplevelse brukar kunna fanga de mindre motiverade eleverna och de
som har laga forvantningar pa besoket [...] samt att det kan motiveras genom
innehdll i andra kurser som de laser s& som konstarterna och samhéllet, estetisk

kommunikation, kulturhistoria osv.”

Citat 9.

”... Jag utgar fran skolans viardegrund identitetsskapande, litteraturhistoria i
svenskdmnet - dven ett historiemedvetande 4r centralt.”

Sammanfattningsvis gar det att konstatera: att lararna ser flera fordelar med teaterbesok som

undervisningsmetod. Bade till att framja larande och identitetsskapande. Lararna ser ocksa



teaterbesdk som ett andrum i skolundervisningen. Teaterbesdkets bidragande egenskaper ar
framst variation i undervisningen och den estetiska upplevelsen. Lararna starkaste motivering
till att ta med eleverna pa teaterbesok ar upplevelsen och det stods dven av eleverna. Andra
fordelar med teaterbesok ar det genererar nya erfarenheter, skapar diskussioner i
undervisningen, starker gemenskapen i klassen, inspirerar eller dkar intresset for teater,
allméanbildning, miljbombyte och underhallning. Ut6ver den estetiska upplevelsen ser

lararna inga svarigheter i att motivera teaterbesok utifran skolans styrdokument.

Lararnas forutsattningar for teaterbesék som metod

For att ta reda pa vilka forutsattningar, dari resurser och tillganglighet, som lararna har for att
tillampa teaterbesok vore det intressant att utga fran vilka problem som lararna ser kring
teaterbesok i undervisningssammanhang for att dérefter urskilja utvecklingspotential och
forbattring kring forutsattningarna. Lararna blev ombedda att beskriva vilka problem som de
upplever med teaterbesok i undervisningssammanhang. Diagram 8 redogor for de mest

omnamnda problem som larare ser i att ta med en skolklass pa teaterbesok.

Vad ser du fér problem kring teaterbesok tillsammans med en gymnasieklass?

Elevers negativa beteende
Finansiering

Begrasningar i teaterutbudet
Icke-narvarande elever
Ofiexibelt schema
Tidsatgang

Logistik

Planering/anpassning till
orestallining

Lararens motivationbrist

Kvalitetsskillnad i
forestaliningarna

Avstand till teater
0% 10% 20% 30% 40% 50%

Andel uttalande

Diagram 8.

Diagrammet illustrerar hur stor andel av lararna har uttalat sig inom angivna kategorier.
Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i varje
respondents uttalande. 29 respondenter besvarade fragan.

Det storsta problemet, enligt lararna, dr elevers negativa beteende. Aven om detta pa ett satt
ar en del av lararnas forutsattningar sa ar elevers attityd ingen resurs. Istéllet kommer
problematiken kring elevers instéllning tas upp i nasta avsnitt, gallande hur teaterbesok

anvands i undervisningen. Foljande citat presenterar fyra larares kommentar i fragan:
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Citat 10.

”Egentligen &r det forsta problemet att motivera eleverna till att ta det pa allvar.
Sedan &r det sa klart kravande att planera och ordna allt med besoket rent praktiskt.
Det stora problemet, eller som &r ett befarat problem, &r att fa eleverna att uppfora
sig. Ungdomar som é&r oerfarna av sadana besok i stor grupp och utanfor skolan, kan
latt vilja ta ver och vilja ta uppmarksamhet sjalva. Besoket far inte bli deras show.”

Citat 11.

”[...] elever som inte brukar allvar. Elever som missar podngen - har behover lararen
gora ett grundligt arbete innan besoket. Har borde ocksa teatern kunna hjalpa pa
intresset infor forestallningen for att eleverna ska fa en djupare forstaelse och rikare
upplevelse.”

Citat 12.

”[...] Det &r bokigt att planera, bekosta och genomfora. Svart att fa eleverna till rétt
plats. [...] Plus att eleverna &r ovana och beter sig ofta ratt stokigt vilket gor att jag
drar mig for det. Dumt eftersom det blir en ond spiral.”

Citat 13.
” Att kulturbudgetar ar alldeles for snéla, att kultur aldrig gérs schemabrytande har
generellt 1ag status och utrymme pa gymnasieskolans teoretiska program vilket ar

SORGLIGT!!”

Forutom elevers negativa beteende upplever lararna aven brist i resurser fran skolan som

finansiering, tid, schema och logistik. Detta bekraftades utifran nasta fraga, huruvida

respondenterna anser att skolan erbjuder tillrackligt med resurser for teaterbesdk och

samarbeten i samband med aktiviteten. Fragan stélldes till bade larare och

teaterorganisationer (se diagram 9 respektive 10).

Erbjuder din skola tillrackligt med resurser for teaterbesok
och/eller samarbete med teaterorganisationer?

Vetej

Diagram 9.

Diagrammet illustrerar huruvida lararna
anser att skolan erbjuder tillrackligt med
resurser for teaterbesok och/eller
samarbete med teaterorganisationer. 33
respondenter besvarade fragan.

Erbjuds det tillirdckligt med resurser fran skola/region for
teaterbesdk och/eller samarbete med gymnasieklasser?

6

Antal svar av teaterorganisationer

Diagram 10.

Diagrammet illustrerar huruvida
teaterorganisationerna upplever att
skolan erbjuder gymnasielérare
tillrdckligt med resurser for teaterbesok
och/eller samarbete med
teaterorganisationer. 8 respondenter
besvarade fragan.

Diagrammen 9 visar att 54,5% av ldrarna anser att skola inte erbjuder tillrackligt med resurser

medan 33,3% instammer inte. 12,4% av lararna vet inte. Teaterorganisationerna ar desto mer



sakra pa saken. Diagram 10 visar att sex av atta anser att det inte erbjuds tillrackligt med
resurser fran skolan. Generellt upplevs skolans stod i form av resurser som bristfallig. Detta
kan kopplas till citat 13 ovan som &dven kritiserar kommuners brist i stod.

Tillbaka i diagram 8 ser vi &ven att lararna upplever sig begransade av teaterutbudet men
teaterorganisationerna ar inte eniga. Som tidigare namnts erbjuder sju av atta organisationer
ett utbud for gymnasieelever. Diagram 11 och 12 nedanfor bekraftar detta. Majoriteten
erbjuder forestallningar for gymnasieelever och samtliga har forestéliningar som spelas
dagtid. Fyra av de atta organisationerna erbjuder hela sin repertoar for gymnasieklasser pa

teaterbesok och resterande erbjuder utvalda forestéllningar.

Vilka tider ligger era férestallningar som ni erbjuder

Vilka férestéliningar erbjuder ni som skolférestallningar? -
skolklasser?

4

Kvilistid
2

Helger

Antal svar av teaterorganisationer

Hela repertoaren Hela repertoaren men Utvalda forestaliningar
vissa forestaliningar ar
anpassade for skolor

Diagram 11. Diagram 12.

Diagrammet illustrerar vilka forestaliningar Diagrammet illustrerar vilka tider
teaterorganisationernas erbjuder teaterorganisationer erbjuder forestéllningar for
gymnasieklasser. 8 respondenter besvarade skolklasser. 8 respondenter besvarade fragan.
fragan.

Begransningar som kan uppsta ar ifall klassen vill se en forestallning kvallstid eller under

helgen. Alternativt att forestaliningen som &ar utvald/anpassad for gymnasieelever inte spelas
pa kvallar och helger. Teaterorganisationerna anser att utbudet och deras speltider inte borde
vara en begransning, forutsatt att skolschemat kan justeras finns det l6sningar. F6ljande citat

fran tva organisationer redogor for hur de aktivt arbetar for ett utbud till gymnasielever:

Arbetar ni aktivt for att locka dit fler skolklasser och i sa fall pa vilket satt?

Citat 14.

”Absolut, alla teatrar behdver ldgga mycket tid pa ett aktivt publikarbete. Vi
informerar s klart via hemsida, nyhetsbrev och ibland email som skickas direkt till
skolor/larare/kulturombud, om en sadan kontakt finns. Vi tar dven emot studiebesok
av skolklasser under repetitionerna, vilket brukar vara ett bra sétt att skapa starkare
relationer med de skolor som kommer.”

Citat 15.

Vi arbetar alltid med att vara tillgdngliga for skolor. Vi forsoker att vara tydliga i
kommunikation, jobbar aktivt for att méjliggéra for skolor att delta genom att
planera enligt tid, plats och flexibilitet. Vi bjuder in till aktiviteter for larare,
paketerar aktiviteter, bjuder in till att vara provpublik mm.”
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Utbudet verkar inte vara problemet. Méjligtvis kan det handla om brist i kommunikation
mellan teater och skola. Teaterorganisationerna fick fragan om de ansag att deras

information nar fram till skolor och larare. Lararna fick motsvarande fraga.

Anser ni att er information nar ut till gymnasieskolor och lsjoprg‘?avrearrg}; att teaterorganisationernas information nar dig
gymnasieldrare? -
L]
6
g 4 Nej
g
2 19 Ja
8
Eog
¢
F-]
. N =
0
Ja Nej Vetej
Diagram 13. Diagram 14.
Diagrammet illustrerar huruvida Diagrammet illustrerar huruvida lararna
teaterorganisationerna anser att deras upplever att teaterorganisationernas
information nar gymnasielarare. 8 information ndr dem. 33 respondenter
respondenter besvarade fragan. besvarade fragan.

Diagram 13 visar att organisationerna upplever sig na fram men lararna haller inte helt med,
vilket kan se i diagram 14. Det vore darfor intressant att titta narmre pa kommunikationen
mellan larare och teaterorganisation, utifran respektives senaste erfarenhet kring teaterbesok

med gymnasieklass. Foljande fraga stalldes till teaterorganisationerna:

Skedde det en kommunikation mellan er och gymnasieskolan/ansvarig larare infor teaterbestket?

Kontakt med skolans samordnare

Utskick med information ach/eller
pedagogiskl material till
skola/samordnare/larare

Kontakt med I&raren

Genomfér gemensam planering
med skolan

Kontakt via biljettkassa

Utskick om utbudet till
skolor/samordnare/larare

Antal uttalanden

Diagram 15.

Diagrammet illustrerar antalet teaterorganisationer som har uttalat sig inom angivna
kategorier. Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i
varje respondents uttalande. 7 respondenter besvarade fragan.

Majoriteten av kommunikationen skedde med skolans samordnare och enbart tva av
teaterorganisationerna hade direkt kontakt med larare, vilket indikerar bristfallig

kommunikation. Detta kan forklara lararnas svar i diagram 14. Kopplat till diagram 13 och 14
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tyder det pa att informationen oftast stannar vid skolans samordnare och inte nar lararen som
gar pa teaterbesoket. Vi kan darmed ana en kommunikationslucka, vilket vi kommer till i
senare diskussion.

Vidare i diagram 16 stalldes fragan till larare hur de upplevde kontakten med teatern infor,

under och efter teaterbesoket:

Hur upplevde du som larare kontakten med teatern?
Il Negativ [l Varken eller Positiv [l Hade ingen kontakt med teatem

20

Antal lararsvar

Infor besoket Under besoket Efter besoket
Diagram 16.

Diagrammet illustrerar lararnas upplevelse av kontakten med teatern; infor, under och efter
teaterbesoket. 29 respondenter besvarade fragan.

Enkatsvaren tyder pa att det inte sker ndgon kommunikation efter forestallningen vilket aven
skulle kunna vara ett resultat av kommunikationsluckan. Vi mérker samma trend i féljande
diagram 17, som vittnar om att majoriteten av lararna ej blivit inbjudna av

teaterorganisationer:

Blev du och klassen inbjudna till teatern fér fragestund och/eller
rundvisning infor eller efter férestallningen?

Antal lararsvar

Diagram 17.

Diagrammet illustrerar antalet larare blev inbjudna till teatern i samband med teaterbesoket.
28 respondenter besvarade fragan.

Teaterorganisationerna instdammer med l&rarnas upplevelse. Nar de besvarade fragan ”Inbjod
ni gymnasieklassen till fragestund, fore eller efter forestillningen?” svarade fyra nekande och

tva jakande. I nésta fraga ”Inbjod ni gymnasieklassen till rundvisning, fore eller efter
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forestéllningen?” svarade alla respondenter nekande. Detta §verensstimmer med tidigare
diagram 16 och 17.
For att fanga andra former av samarbete mellan de tva parterna stalldes motsvarande

fraga till samtliga respondenter:

Hade du och klassen nagot samarbete med teatern infor eller Hade ni nagot samarbete med gymnasieklassen infér eller efter

efter teaterbesoket? teaterbesoket?
10
Nej
8

Eftersamtal/fragestund
med ki

6 assen

Introduktion med kiassen

4

2 Vetej

0 0 1 2
Ja Naj Vet ej
Antal svar av teaterorganisationer
Antal

Diagram 18. Diagram 19.

Diagrammet illustrerar antalet
teaterorganisationer som hade ett
samarbete med gymnasieklasser kring
ett teaterbesok. 7 respondenter
besvarade fragan.

Diagrammet illustrerar antalet larare
som hade ett samarbete med teater kring
ett teaterbesok. 18 respondenter
besvarade fragan.

Resultaten i diagram 18 och 19 tyder pa att samarbete i ndgon form inte ar sjalvklart mellan
de tva parterna. Aven detta indikerar pa den kommunikationslucka som tidigare namnts.
Men det finns andra resurser som teatrar kan erbjuda larare. I fragan ”Forbereder ni
pedagogiskt material till forestidllningen som skolor kan ta del utav?”” svarade samtliga
respondenter att de forbereder pedagogiskt material for sina skolforestallningar och vissa
erbjuder dven material till hela repertoaren. En teaterorganisation har skapat det pedagogiska
materialet tillsammans med en annan teater. En annan teaterorganisation har anvant olika
referensgrupper i skapandet av sitt pedagogiska material. Citaten nedanfor ar utklipp fran

olika respondenters svar angaende erbjudandet av pedagogiskt material:

Citat 16.

”Ja. Vi producerar pedagogiskt material till alla offentliga forestallningar dér
gymnasieklasser ar valkomna som publik, oftast pga. tematiken eller forfattaren eller
originaltexten &r relevanta for deras laroplan.”

Citat 17.

”Vi gor alltid en skriftlig l&rarhandledning som skickas till de skolor som bokar
skolforestallningar. Dessvirre upplever vi ofta att detta material inte alltid nar fram
till de larare som besoker teatern.”
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Citat 18.

”Lite olika fran projekt till projekt. Vi forbereder material i samarbete med en
referensgrupp av larare i basta fall. Just nu har vi ett samarbete med
kognitionsforskare vid Lunds universitet for att arbeta enligt beforskade metoder for
att uppna inlarning.”

Enkatsvaren gallande forutsattningarna for teaterbesok visar pa att det rader brist i resurser
fran skolan och hogre instanser samtidigt anser teaterorganisationer att de erbjuder tillrackliga
resurser i from av utbud och pedagogiskt material. Dock ser vi en kommunikationslucka som
kan forklara varfor samarbeten mellan teater och larare inte sker sa ofta.

| nésta steg studeras de utvecklingspotentialer som respondenterna ser kring samarbete
mellan teater och skola i samband med teaterbesok som en resurs i skolundervisningen.
Larare och teaterorganisationer blev ombedda att beskriva vad de tycker skolan kan bidra med

for att fraimja samarbeten mellan larare och teatrar:

Férutom ekonomiska resurser: Hur kan din skola hjélpa dig som larare for ett battre samarbete
med teaterorganisationer?

Uppmunira till mer
kultur/teaterbesdk

Erbjuda mer tid
Anstiilla kulturombud i skolan

Forse med personal

Erbjuda 16n istillet for
kompledighet vid sena kvallar

Underitta transport til teater

0% 10% 20% 30% 40% 50%

Andel uttalande

Diagram 20.

Diagrammet illustrerar hur stor andel av lararna har uttalat sig inom angivna kategorier.
Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i varje
respondents uttalande. 26 respondenter besvarade fragan.

Lararna vill se skolan uppmuntrar till samarbeten med kultur samt forse tid for detta. Citat
nedfor presenterar olika asikter i fragan om hur skolan kan hjélpa till for ett battre samarbete

med teaterorganisationer:

Citat 19.

”Kanske att f4 fler lirare och kollegor att anviinda det i sina kurser och att fler fran
personalen kan félja med pa besoket. Att kunna vara fler larare och genom fler
kurser 6kar bara vikten av besoket for eleverna och forstéelsen och tolkningen av
pjasen och upplevelsen blir djupare och mer nyanserad i efterféljande arbete.”

Citat 20.

”Ge tid for om vi ska planera teaterbesok far vi gora allt sjdlva vilket tar mycket tid.
I det vanliga spackade schemat ryms inte mycket extra jobb *utanfér ramarna’."
Citat 21.

”[...] Majligen att ga ut med I6n for den kvéllstid som det ofta blir, istéllet for att ge
komp (som ofta dr svar att kunna plocka ut rent praktiskt)”
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Teaterorganisationerna instdammer om att skolor bor uppmuntra till fler teaterbesdk. Generellt
anser de att skolan behover lyfta kulturen, tillhandahalla resurser och skapa strukturer for

detta. Har presenteras nagra representativa svar fran gruppen:

Foérutom ekonomiska resurser: Hur kan skola och region hjélpa gymnasielarare
och teaterorganisationer for ett battre samarbete?

Citat 22.

”Skapa fler forutsittningar att motas - vi kommer fran olika varldar med olika
forutsattningar. Vi behdver forsta varandra battre och vilka behov och méjligheter
som finns for att mojliggdra for barn och unga att ta del av olika kulturutbud.”

Citat 23.

”Genom att prata om teaterbes6k som en viktig del av undervisningen. Inte bara for
att det ar "bra att uppleva kultur", utan varfor. Skapa mallar for hur och vad ett
teaterbesok kan tillfora till undervisningen.”

Citat 24.

”Skapa strukturer for exempelvis kulturombud som kan skapa mojligheter péa skolor
for scenkonst. Visserligen ar det kopplat till ekonomiska resurser men att producera
forestallningar for den dldre malgruppen ar ett risktagande da marknaden ar svag.”

Darefter kollar vi pa teaterorganisationernas utvecklingspotential till att frimja samarbeten

mellan larare och teatrar. Nedanfor presenteras det som generellt foreslas:

Vad tycker ni att teaterorganisationer ska forbattra for ett battre samarbete med
gymnasieskolor och gymnasielarare kring teaterbesok?

Citat 25.

”Producera mer for den malgruppen. Allt hdnger ihop, utbud och efterfragan. Da vi
ar en del av den fria professionella kulturen sa bor dock vi inte dra det storsta lasset.
Insatser bor goras for att géra den malgruppen mer attraktiv for oss att producera.
Nér vi vél spelar for gymnasiet s& brukar det vara valdigt kul. Det &r en publik som
ar nagonstans mellan barn och sjélvstindig vuxen.”

Citat 26.
”Uppmaérksamma sjilva konstarten teater med en laroplansanknytning.”

Citat 27.

”Ofta &r det tyvérr en fraga om pengar, vi behdver mer utrymme att forbereda, att
traffas, vara nyfikna osv. Referensgrupps- och malgruppsarbete ar tyvarr en lyx som
for fa har ekonomiskt utrymme for. Mer pengar till kulturen helt enkelt!”

Citat 28.
”Vara mer proaktiva. Sitta upp forestallningar med syfte att na denna publik, som
kanns relevant och spannande for dem.”

Citaten fran teaterorganisationerna tyder pa en vilja att framja samarbeten i form
av mer anpassat utbud for gymnasieelever och att ha en tydligare koppling till
skolans styrdokument. Men for att mojliggora detta behvs mer resurser fran

hogre instanser.
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Vad tycker du att teaterorganisationer ska utveckla for ett battre samarbete med skolor kring
teaterbesok?

De gor tillréckligt

Ha tdydll are information om
utbud, erbjudanden, bokning

Erbjuda introduktin/uppfdljning
Inféra fler dagtidsfarestaliningar

Starka dialogen med Idrare

Erbjuda pedagogiskt material
fér hela repertoaren

Sétta upp klassiska draman

Inkorporera musik och dans

Tillgangliggora manus digital
0% 5% 10% 15% 20%

Andel uttalande

Diagram 21.

Diagrammet illustrerar hur stor andel av l&rarna har uttalat sig inom angivna kategorier.
Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i varje
respondents uttalande. 23 respondenter besvarade fragan.

Lararna verkar ha en annan asikt. 20% av ldrarna anser att teaterorganisationerna
redan gor tillrackligt. 20% onskar tydligare information om utbud och
tillgénglighet men som vi tidigare sett handlar det snarare om att teatrar och
skolor sékerstaller att informationen nar hela véagen fram till lararna. Annat
huvudsakligt forslag fran lararna ar att erbjuda introduktion av forestallningen,
forslagsvis digitala trailers eller skolbesok.

Tar vi kommunikationsluckan i beaktande ser vi en direkt relation i hur denna
kan ligga till grund for de problem som larare 6nskar forbattra fran
teaterorganisationernas hall. Exempelvis ser vi i diagram 12 att nastintill alla
teaterorganisationer erbjuder forestéllningar dagtid samt har uttryckt sig erbjuda
pedagogiskt material, men detta verkar inte ha natt fram till lararna. Vi har ocksa
tidigare sett en positiv installning fran teaterorganisationer kring samarbete med
gymnasieklasser (se ovanstaende citat 25-28). Detta kan kopplas till den bristande
kommunikationen och ddrmed kommunikationsluckan. Resonemanget blir desto
tydligare nar vi ser i diagram 21 att lararna efterfragar battre kommunikation med

teaterorganisationer.

Hur teaterbesok anvands i svenskundervisningen
Tidigare i resultatanalysen har det kartlagts vilka fordelar teaterbesok kan ha for elevers

larande samt under vilka forutsattningar metoden tillampas. For att kartlagga hur
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teaterbesoket anvands i lararnas arbete kommer vi att utga fran lararnas konkreta
genomforande i sin undervisning i samband med ett teaterbesok samt titta pa
utvecklingspotentialen i utférandet. Kartlaggningen baseras pa en summering av de 29
lararnas redogorelse for deras senaste teaterbesok med en gymnasieklass.

Pa fragan som stalldes, huruvida lararna kopplade senaste teaterbesoket till
undervisningen, svarade tre larare nej och resterande 26 svarade ja. Utifran deras

beskrivningar for hur kopplingen skedde kunde foljande kategorier urskiljas i diagram 22.

Hur kopplades teaterbesdket till din undervisning? Beskriv kortfattat.

Litteraturhistoria

Dramatikanalys
Skrivuppagift
Diskussion/reflektion
Genre dramatik

Debattering

0% 20% 40% 60%

Andel uttalande

Diagram 22.

Diagrammet illustrerar antalet respondenter som kopplat teaterbesoket till sin undervisning.
29 respondenter besvarade frdgan. Kategorierna har skapats genom identifiering av de
huvudsakliga meningarna i varje respondents uttalande. 29 respondenter besvarade fragan.

Diagrammet visar att lararna hade en tydlig koppling mellan teaterbesdket och den egna
undervisningen. Lararna anvande medvetet stod fran skolans styrdokument, vilket kan
kopplas till 1ararnas motivering till teaterbesok (se diagram 3). Majoriteten anvénde
teaterbesok i samband med undervisning i litteraturhistoria. Teaterbesoket kopplades &aven till
dramatikanalys och behandling av dramatik som genre. Andra satt var att anvanda
forestéliningens tematik som underlag for diskussioner, debattévningar och skrivuppgifter. Ett
lararcitat som angavs i samband med fragestallningen i diagram 3 starker denna tolkning av
lararnas medvetenhet; “Teater kan enkelt kopplas till kursplanerna i svenska, bade
innehallsmassigt och framférande/tolkning. Att erbjuda elever fler mojligheter till konst.”

| nésta steg kartlaggs lararnas forbereder med eleverna infor teaterbesoket. Lararna ombads

beskriva sitt tillvagagangssatt som sedan kunde kategoriseras i diagram 7.
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Hur férberedde du klassen infér teaterbesoket? Beskriv kortfattat.

Pratade eller laste om pjasen
och/eller forfattaren

Laste hela eller utdrag av
pjasen/romanen

Pratade om hur ett teaterbesék
gér till och hur man ar en god
publik

Pratade om teater som genre
och medie

Lét eleverna spela teater

Anvénde pedagogsikt material
som erbjods till férestélliningen

0% 20% 40% 60% 80%
Andel uttalande
Diagram 23.

Diagrammet illustrerar hur stor andel av lararna har uttalat sig inom angivna kategorier.
Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i varje
respondents uttalande. 29 respondenter besvarade fragan.

De flesta lararna tycker det ar viktigt att eleverna har en forforstaelse av pjasens handling och
forfattaren. Detta visar ett tydligt samband med diagram 22 och 23, hur teaterbestket var
kopplat till litteraturhistoria. Andra mer forekommande férberedelser var forforstaelsen nar
det galler teater som genre och hur teaterbesok gar till, vilket tydligt uttrycks i de tva féljande
citaten:

Citat 29.

”Jag [gick] igenom pjésens handling 6versiktligt och foreldste kort om genren och

om teater och scenkonst som konstform. Eleverna fick sedan dela med sig av sina

tidigare erfarenheter och upplevelser av teater samt prata om sina forvantningar pa

pjasen. Blandat med héga och laga forvantningar. Sedan pratade vi ocksa om

samspelet mellan skadespelare och publiken och hur viktig publiken ar for helheten

och hur man forvéntas agera som publik bade i foajén och i salongen. Ca. en till tva
lektioner.”

Citat 30.

Vi gér alltid igenom teaterns delar och begrepp, visar teaterrummet, gar igenom
uppférande och god sed inom teater. Pratar om gestaltning och symboler genom
t.ex. dans, musik, klader, rekvisita pé teaterscener. Beroende pa pjas blir det ocksa
genomgangar om t.ex. forfattaren, den historiska tiden, bakgrunden, beréttelsen
0.s.v. som vi upplever att eleverna behdver for att kunna ta till sig pjdsen.”

Vidare stalldes fragan om lararna foljde upp teaterbesoket och i sa fall hur. Majoriteten av
lararna svarade att de gjorde en uppfoljning av teaterbesoket. Framst anvandes nagon form av
muntlig uppfdljning och bearbetning av teaterupplevelsen genom samtal eller fordjupande
diskussioner. Andra metoder som namndes till uppfdljning av besoket var utredande,
reflekterande eller examinerande skrivuppgift, seminarium, tolkning, analys samt genomgang

av exempelvis tematik, innehall, motiv, och gestaltning. Daremot var uppféljningarnas
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omfattning varierad. Féljande citat presenterar variationen av ldararnas beskrivningar om

uppfoljningen av deras senaste teaterbesok med skolklass:

Skedde det nagon uppfdljning av teaterbescket i undervisningen? Om ja, beskriv
kortfattat hur.

Citat 31.
”Nej, bara "vad tyckte ni?” och nagra fragor som eleverna hade.”

Citat 32.
”Samtal. Hade gérna haft mer tid att f6lja upp.”

Citat 33.
”Eleverna fick skriva en reflektion kring boken och pjisen. Fokusera pé skillnader
och likheter och om huvudkaraktiren uppfattades annorlunda beroende pd medium.”

Citat 34.
Vi diskuterar upplevelsen pa nirmast lektion efter (och i bussen pa vagen hem) och
sedan innehall och gestaning i den efterfoljande uppgiften kommande veckor.”

Citat 35.

”Eftersom vi deltog i en dokumentérfilm diskuterade eleverna ett antal fragor i
klassrummet med filmteamet narvarande. Nagra elever satt ocksa i mer djupgdende
samtal m teamet.”

Citat 32 beréttar att det fanns en vilja till en mer omfattande uppféljning som begransades av
tidsbrist, vilket kan kopplas till tidigare analys om bristande resurser inom skolan. Citat 35
indikerar att lararen och klassen deltog i ett samarbete med teatern. Detta kopplar vi till
foregaende analys géllande samarbeten (se diagram 18 och 19) och lyfter hér fram citat fran

enkéatsvar som visar en bred variation av hur dessa samarbeten har sett ut:

Citat 36. Larare
”Ja, vi deltog 1 en dokumentérfilm som spelades in i samband med teaterprojektet.”

Citat 37. Larare
”Vi fick komma pa en introduktion till pjdsen innan forestéllningen.”

Citat 38. Larare
»Ja, jag var pa forberedande larartraff + vi anvande delar av deras skolmaterial.”

Citat 39. Teaterorganisation

”Nér vi har skolforestéllning dagtid av ndgon "vuxenforestillning’ har vi ett samtal
direkt efter, hallet av en av vara dramapedagoger. Samtalet 4r mellan elever,
skadespelarna och dramapedagogen.”

Citat 40. Teaterorganisation

”Endast i de fall da vi tagit emot lararen och dess elever pa studiebesok. Detta sker
inte i samband med forestallning, utan innebar oftast att de kommer vid tva tillfallen
till teatern. Vi har dessvérre inte resurser att gora detta for alla klasser.”
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Nar bada parter tillfrdgades vad mer de kan tankas vilja gora i samband med teaterbesok
vidgades variationsspannet och dppnade upp fér nya former av samarbeten. L&rarnas forslag
presenteras i diagram 24, med féljande citat. Teaterorganisationernas forslag ses i diagram 25

och med f6ljande citat:

Om du far tanka fritt: vad skulle du vilja géra ihop med eleverna och en teater i ett samarbete
kring teaterbesok?

Delta i
samtal/seminarium/fragestund
med regissor/skadespelare

Teatern introducerar
forestdliningen via skolbestk

Besoka backstage

Eleverna spelar upp hela/delar
av en pjas

Eleverna skriver manus till
forestalining

Dramapedagog/teatern haller i
uppfoljningen

0% 10% 20% 30% 40%

Andel uttalande

Diagram 24.

Diagrammet illustrerar hur stor andel av lararna har uttalat sig inom angivna kategorier.
Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i varje
respondents uttalande. 23 respondenter besvarade fragan.

Citat 41. Larare

”Jag skulle vilja (framforallt med mina frisorelever) ga backstage och se pa de olika
verkstaderna, traffa skadespelarna och diskutera gestaltning och kanske aven delta i
nagot slags seminarium.”

Citat 42. Larare
”En géng kom teaterchefen med en skddespelare till skolan och introducerade
pjasen. Det blev véldigt lyckat.”

Citat 43. Larare

”Jag tycker att uppldgget med “virldsdramatiken runt” (tror jag det hette) var
jattebra. Forst arbeta med utdrag ur pjaserna innan teatern. Skadespelarna pratade
aven med eleverna om sitt projekt och om teatern innan sjalva teatern. Efter teatern
hade teatergruppen forberett fragor som fick eleverna att tanka till pa djupet.”
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Om ni far ténka fritt: Vad skulle ni vilja géra tillsammans med svensklararen och eleverna i ett samarbete kring

teaterbesck?

Samtala med ungdomarna om
teateramnet; teaterformer ach
yrkeskategorier inom teatern

Larama tar del av det pedagogiska
materialet

Samarbeta med larama efter deras
onskemal

Erbjuda workshop i teaterteknik for
ungdomarna

Erbjuda eftersamtal/fragestund direkt
efter teaterbesoket

Samarbeta med |drama i skapandet
av pedagogiskt material

Antal uttalanden

Diagram 25.

Diagrammet illustrerar antalet teaterorganisationer som har uttalat sig inom angivna
kategorier. Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i
varje respondents uttalande. 8 respondenter besvarade fragan.

Citat 44. Teaterorganisation

”Ta del av vart pedagogiska material innan besdket och var inte rddd for att prata
med oss innan men aven efter vart besok. Lat oss tillsammans maximera
upplevelsen!”

Citat 45. Teaterorganisation

”Vi traffar gérna vér publik pé flera sitt utover som publik till forestdllningar. I var
verksamhet s star produktioner i fokus och i det har fallet vad ar det for malgrupp.
Var vilja att traffa gymnasiet ar oftast kopplat till att en produktion haller pa att
skapas eller att den har setts av en gymnasieklass. Vi har haft l&sningar av manus
och samtal. Vi har gjort workshops och liknande. Vi &r 6ppna och vill hellre fraga
hur vill de jobba med oss.”

Citat 46. Teaterorganisation
”Prata om forestéllningen, prata om ’vad &r scenkonst?’, vad gor vi i vart hus, vilka
yrken finns hos oss, gora praktiska dvningar for att satta igdng det egna tankandet.”

Sammantaget av dessa tva fragestallningar &r att bada parter har en positiv installning till

olika former av samarbeten. Bland annat kan vi koppla citat 41 och 46 som visar att det &ven

skulle kunna finnas ett samarbete med fokus pa yrkesorientering som relateras till

teaterverksamheten. Utifran citat 42 och 43 kan vi bekréfta att ett aktivt engagemang fran

teaterns hall ger givande resultat i undervisningssammanhang och med hanvisning till citat 44

och 45 kan vi se att teaterorganisationerna garna engagerar sig om lararna fragar.

Aven om det finns en positiv installning har vi tidigare sett en kommunikationslucka som

kan vara anledningen till att samarbeten inte sker i samma utstrackning. Men larare kan anda

anvanda teaterbesoket som ett givande undervisningsmoment utan teaterns inverkan. Darfor

tillfragades lararna vad de kan gora sjdlva for att fa ut det mesta av ett teaterbesok. Foljande

tva lararcitat ger nyanserad beskrivning:

50



Citat 47.

G4 igenom teaterrutiner FORE besdket. [...] En forberedd grupp &r en grupp som
stolt Iamnar teatern manga med kanslan att de beharskar nagot nytt och med en
gratglad larare som dverdser dem med berém.”

Citat 48.

”Vaga att Overlata mycket av efterarbetet till eleverna och deras tolkningar och fa
berétta om sina tankar och upplevelser efter besoket. Prata och diskutera
konstformen samt prata om hur man forvéntas agera och uppfora sig pa en teater.
L&t dem ventilera det som de inte forstod av pjasen och Iat dem hitta en forstaelse
gemensamt. Lamna inte besoket okommenterat utan arbeta med det eller diskutera
det utifran olika synvinklar. Till sist, gor det. Det ar vart vinsten i bade upplevelse
och innehall till arbetsomraden.”

Motsvarande fraga stalldes till teaterorganisationerna. | tva nedanstaende citat kan vi se en
delad installning till fragan men med detta sagt bor det tas hansyn till att teatersektorn inte

fokuserar pa undervisning:

Citat 49.

”Planera inte att fa ut det mesta. Fokusera pa den konstnérliga upplevelsen, ta in
elevers tankar och upplevelse. Prata om det ni s&g tillsammans. Se inte bestket som
ett pedagogiskt verktyg, men det gar att anvinda det som ett pedagogiskt verktyg.
Dar hjalper vi gérna till.”

Citat 50.

”Att anvéinda forberedelse och efterarbete i samband med en scenkonstforestéllning
kan vara ett verktyg i att uppmuntra till att f& kdnna, tdnka och tycka precis som man
vill och reflektera 6ver sin upplevelse. Vi kommer gérna bort ifran att tanka sa
mycket i termer om bra eller daligt och vill uppmuntra mer i termer om vad sag ni,
vad hérde ni, om ni fick ndgon speciell kansla eller association, vad blev ni nyfikna
pa, osv. Viktigt ar att lyfta att vi alla upplever olika!

Man kan jobba med férestéllningens tematik och uttryck.

Ar det svart att veta var man ska borja sa ta kontakt med oss som jobbar i huset. Be
oss om tips och rad.”

Samtliga citat (47-50) pekar pa att forberedelse med eleverna &r en viktig grund att utga ifran.
Citat 48 och 50 har synonymt ett fokus pa elevers kreativa tankande.

Vi har nu gatt igenom hur teaterbesok kan passa in i undervisningen utifran planering och
utférande. Men det gar inte att komma ifran att det storsta hindret larare ser r elevernas
attityd (se diagram 8) med hénvisning till citat 10 och 12. Detta instammer

teaterorganisationerna i nar de fick motsvarande fraga:
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Vad ser ni for problem kring teaterbesok fér en svensklarare med en
gymnasieklass?

Lararens bristande kunskap
eller intresse krin
teaterbesdl

Lag motivation bland elever

Negativt beteende fran
elever som stor
teaterupplevelsen

Kommuner som inte
prioriterar kultur fér
gymnasieelver

Antal uttalanden

Diagram 26.

Diagrammet illustrerar antalet teaterorganisationer som har uttalat sig inom angivna
kategorier. Kategorierna har skapats genom identifiering av de huvudsakliga meningarna i
varje respondents uttalande. 6 respondenter besvarade fragan.

Fyra av atta organisationer ser negativa beteende eller lag motivation bland eleverna som
problematiskt. Men som vi sett i foregaende analys (se diagram 24 och 25) kan detta
forebyggas genom att forbereda eleverna val infor besoket. Det som daremot ndmns av
teaterorganisationerna &r “’lararnas bristande kunskap eller intresse kring teaterbesok”. Detta
kan kopplas till l&rarnas forberedelser eftersom det antas krdva en kompetens av lararna for att
kunna forbereda och motivera pa ett satt som far ut det mesta av ett teaterbesok. For att folja
upp detta stélldes foljande fraga till teaterorganisationerna; “Finns det ett kunskapsbehov hos
larare om teaterbesok som metod och ddrmed en brist i yrkesutbildningen?” Enligt svaren kan
vi se en tydlig asikt om att sa ar fallet. Samma fraga stalldes till lararna géllande deras

yrkeskompetens och de var inte lika eniga:

Finns det ett kunskapsbehov hos larare om teaterbesék som
metod och darmed en brist i yrkesutbildningen?

Kanske

17 - Ja

Diagram 27.
Diagrammet illustrerar huruvida lararna anser att det finns ett kunskapsbehov hos lérare
och en brist i yrkesutbildningen. 33 respondenter besvarade fragan.

Denna osékerhet i fraigan om yrkeskompetens leder till att det troligtvis finns en tvetydighet i
fragan om bordan kontra nytta med teaterbesok 1 undervisningen. Fragan ”Anser du att ett

teaterbesok kridver mer av dig som ldrare dn vad det tillfor din undervisning?” stélldes till
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samtliga larare. Majoriteten anser att ett teaterbesok tillfor mer an vad det kravs av lararna.
Fyra svarar tvetydigt att teaterbesok ar kravande for lararen men vart det. Enstaka larare séager
att det beror pa andra faktorer som klassens attityd, typen av uppféljning och logistiken.

Foljande citat presenterar de tre vanligaste svaren i fragan, fran ytterligheterna:

Citat 51.

”For mig tillfor det mer &n det dr krdvande. Det dr jobbigt att ansvara for elever pa
utflykt och det kréver en del planering och forberedelse, men vinsten i upplevelsen
och i det relationella mellan mig som ldrare och eleverna gér det hela virt det.”

Citat 52.

”Absolut, men det &r det virt. Det kanske inte tillfor kursen/min undervisning sa
mycket MEN det ger manga av eleverna ett minne for livet eller en bérjan pa nagot
nytt.”

Citat 53.

”Ja det gor det. Jag maste forsoka att hitta en pjds som passar in i undervisningen
och dessutom kommunicera med teatern nér jag ska komma med min klass och
oftast géar pjasen pa kvillen nér jag ocksa kan vara ledig.”

Aven om majoriteten nekar, kan vi inte bortse fran alla de som faktiskt tycker att det kréaver
mer an vad det tillfor. Ett stt att forklara detta kan beskrivas med diagram 28 for hur lararna

upplever elevernas intryck av att vara pa en teaterforestallning:

Vilket pastaende stammer mest dverens pa dina elever efter teaterbesoket?

Upplevelsen av sjalva
teaterbesoket ar
centralt; handlingen
och forestallningens
budskap &r sekundara.

22 2 5 Varken eller / Vet gj

Handlingen och
forestallningens
budskap ar centrala;
upplevelsen av

Antal lararsvar teaterbesoket ar
sekundart.

Diagram 28.
Diagrammet illustrerar vilket pastdende lararna ansdg stimma mest dverens pé elevernas
intryck av teaterbesoket. 29 respondenter besvarade fragan.

Hér ser vi en tydlig majoritet som anser att upplevelsen ofta &r det centrala intrycket for
eleverna och att handlingen och férestallningens budskap som sekundart. Detta indikerar att
eleverna &r ovana vid teaterbesok som metod och darfér stannar upp i sjalva upplevelsen
snarare an att ga djupare in i analys och reflektion. Elevers ovana uttrycks specifikt av larare i
citat 12 kopplat till diagram 8 om problem kring teaterbesok. Teaterorganisationerna
instammer i att det finns en risk att fastna vid enbart upplevelsen. Denna asikt uttrycks av

flera teaterorganisationer i andra fragor med hanvisning till citat 23 samt citat nedan:

53



Citat 54.

”En svensklérare har sé klart massor av saker den kan jobba med i samband med ett
teaterbesok. Hur en historia beréttas, hur man analyserar en teaterupplevelse,
berattelsen i sig som kanske bygger pa en litterar forlaga. [...] En del larare gor
absolut detta! Men i drlighetens namn upplever vi oftare att svenskalarare fran
mellanstadiet gor detta oftare &n larare pa gymnasiet, som kanske har ont om tid att
forbereda och inkludera detta i undervisningen och dér teaterbestket mer kan bli ett
sétta att ticka av ett kulturbesok under terminen.”

Citatet uttrycker ett ifragasattande av lararnas kompetens, men indikerar ocksa en ovana hos
lararna, vilket kan forklara varfor en del larare upplever metoden som kravande.
Sammanfattningsvis kan vi utifran lararnas roll se en koppling mellan nytta, krav och

kompetens kring teaterbesok.

Diskussion och summering

I det avslutande kapitlet kommer studiens resultat diskuteras analytiskt i dialog med bade
tidigare forskning och den teori som har presenterats. Resultatet kommer behandlas utifran
Selander och Kress modell for elementédra grundformen for larande i modellens tre
huvudsakliga steg; iscenséttning, transformering och representation (se Modell 1). Vidare
kommer jag lyfta anmarkningsvarda omraden for studien som undersokningen fangade upp
men som inte behandlas i modellen. Dérefter kommer jag att summera studien och avsluta

med en Kkort reflektion om vidare forskning.

Diskussion kring teaterbesok och den elementara grundformen for larande

Modell for larande &r har inriktad pa gymnasieelevernas larande i samband med teaterbesok. |
det forsta iscensattande steget framhavs teaterns situerade normer som en stor fordel. Lararna
anser att miljobombytet ger en variation i undervisningen, eller snarare frihet fran
undervisningen, som bade motiverar eleverna till larande och fangar upp elevernas kunskaper.
Citat 1 beskriver detta tydligt: ”Vissa elever forstar en text bttre pa detta vis. Fler som kan
delta i textsamtalet”. Genom ett miljoombyte forskjuts de normer och regler som iscensitts i
skolan och istéllet uppstar ett andrum som enligt Selander och Kress (2021) 6ppnar upp for
nya teckenskapande aktiviteter och meningsskapande kommunikationer som framjar

ungdomarnas larande. Elevernas positiva attityd till teaterbesok tyder pa att den estetiska
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upplevelsen maéter ungdomarnas intressen vilket, enligt Hleris (2014) starker motivationen till
larande och okar deras delaktighet i larandet.

De resurser som erbjuds eleverna i larprocessen kommer fran bade larare och teatern.
Lararnas forberedelser infor teaterbesoket fokuserar i forsta hand pa att behandla pjéasens
handling och tematik samt forfattaren bakom verket. | andra hand handlar forberedelserna om
att behandla teaterbesdkets uppbyggnad och hur en publik bor agera under aktiviteten.
Teaterorganisationerna tillnandahaller pedagogiskt material, i vissa fall introduktion och ar
oppna for samarbete med larare om det efterfragas. Dock har det upptéckts en
kommunikationslucka mellan larare och teaterorganisationer, vilket resulterar i att
teaterorganisationernas resurs inte anvandas till fullo. For att kunna optimera iscenséttningen,
och darmed elevernas larprocess, behéver bada parter arbeta aktivt for en
tvavagskommunikation infor teaterbesoket.

| det andra steget sker tranformationscykeln. Eleverna forsdker hér tolka ny information
och intryck ihop med tidigare kunskaper och erfarenheter for att forma en egen representation.
Teaterupplevelsen genererar en estetisk larprocess som lararna anser bidar till elevernas
utveckling i flera aspekter, som socialt samspel, allmanbildning, identitetsskapande och
fordjupande kunskaper i analys och reflektion. L&rarna upplever &ven att relationen larare-
elev starks. Genom att anvanda teaterupplevelse som larsituation suddas traditionella roller ut,
mellan l&rare och elev, och lararens roll blir att coacha istéllet for att undervisa. Fokus skiftar
fran pedagogik till larande déar eleven estetiska larprocess satts i centrum (Kupferberg, 2014).

Det tar oss till frigan om hur elevernas attityd paverkar larprocessen. Bade larare och
teaterorganisationer uttryckte elevers laga motivation eller negativa beteende som
problematiskt kring teaterbesdk. Lararna forklarar det som ett tecken pa ovana och
oerfarenhet. Teaterorganisationerna kopplar elevernas negativa beteende till lararnas bristande
kunskap och intresse kring teaterbesok. Enligt Selander och Kress (2021) en larprocess
uttryckas pa olika satt. Att eleven antingen anpassar sig efter situerade normer eller bryter mot
dem ér likval tecken pa utforskning av ny information och intryck som en del av larprocessen.
Elevers negativa beteende betyder inte att de inte deltar i motet med teatern. Tidigare
forskning (Lund, 2008) har visat att de stokigaste eleverna ocksa kan vara de mest engagerade
och framforallt visar studien att majoriteten av ungdomarna som gar pa teaterbesok deltar
aktivt i det meningsskapande motet. Ldrare ska darfor inte oroas for elevers normbrytande
beteende och inte lata det hindra anvandandet av teaterbesok. Samtidigt behdver

teaterorganisationer ta hansyn till teaterbesokets skolkontext och forsta lararens viktiga roll
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som lanken mellan skola och teater for att moétet ska bli meningsskapande for alla parter
(Gustafsson och Fritzén, 2004).

Det tredje steget utgor ungdomarnas representation av nyvunnen kunskap. Har laser
lararna elevernas representation i traditionella metoder som muntlig och skriftlig uppféljning.
| en estetisk larprocess borde lararna uppmuntra eleverna till att utforska pa ett lekfullt och
nyfiket sétt for att framja kreativ utveckling (Kupferberg, 2014). Har kunde 6kad
multimodalitet behova tillampas for att fanga upp fler nyanser av elevers kunnande. Bristen
pa multimodala resurser kan aven ses i iscensattningen, dar forberedelserna framst gick ut pa
att lasa eller tala om &mnet. Enstaka larare anvande dramatisering.

Jamfor vi l&rarnas tillampning av teaterupplevelsen i de tre stegen ser vi ett tydligt
monster. Det kreativa framjandet identifieras i transformationscykeln genom
teaterupplevelsen, formedlat av teatern. Men i iscenséttning och representation saknas kreativt
framjande, vilket tyder pa att lararna latt faller tillbaka till traditionella undervisningsmetoder.
Detta ar en indikation pa bristande kompetens vilket ocksa forklarar varfor en stor del av
lararna anser det som kravande att genomfora teaterbesdk, sa pass att det kraver mer an vad
de anser att det bidrar till sin undervisning. En estisk upplevelse i sig kan frdmja elevers
larande, men jag anser att i en skolkontext behdver teaterbesoket som meningsskapande mote
bidra sa pass att det vager upp for den pafrestning som manga larare upplever kring
genomforandet. Med det sagt havdar jag ocksa att larare behdver fa kunskap om kultur och

kreativ tilldampning i undervisningen redan i sin utbildning.

Slutsatser

Robinson (2006) poangterade att kreativitet ska behandlas med samma status som
laskunnighet. Jag haller med och jag tackar honom for att ha Iyft detta viktiga amne till en
plattform som nar ut till en bredare publik. Kreativitet handlar om att bygga vidare pa den
kunskap vi bar pa, men ocksa att tanka utanfor logiken och detta ar starkt férankrat med det
innovationstdnk som framtiden kommer att krdva av manniskans. Robinson hévdade att
skolan behover framja ungas kreativa formaga for att de ska kunna méta en obekant framtid.
Detta stods av bade forskare och av Sveriges myndigheter, och alla ar de eniga om att
kreativitet och kultur ska ha sin givna plats i skolundervisningen. Men de missar en vasentlig
aspekt. Vem ser till att lararna ar forberedda infor detta i undervisningen? Vem hjalper lararna

i uppgiften? I studiens resultat uttrycks brister i resurser och uppmuntran fran hogre instanser
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och det faktum att det rader kompetensbrist gallande framjande av kreativ utveckling i
svenskundervisningen. Det resulterar i att lararna pa egen hand far hitta metoder och strategier
for att forsoka inkorporera kultur och kreativt framjande i sin undervisning vilket kostar tid,
bade arbetstid och privata tid. Det ar darfor inte sa konstigt om flertalet larare upplever det
som kravande och kanske avstar fran att franga traditionella undervisningsmetoder.

Teaterbesok ar ett av manga satt till att fa in kreativt framjande i skolundervisningen.
Metoden har flera férdelar: En teaterupplevelse éppnar upp for nya larmetoder; vissa elever
lar sig battre pa andra vis. Metoden framjar bade kunskapsutveckling och kreativ utveckling.
Larare kan ta stod fran skolans styrdokument saval i laroplanen som i kursplanerna for
svenska. Teaterbesoket framjar ocksa elevers identitetsskapande och starker relationsbanden
saval inom elevgruppen som mellan larare och elev.

| min studie har jag upptéckt ett behov av kraftsamling fran flera parter for att kreativitet
ska ha en betydande roll i skolan. Skola och region behdver aktivt uppmuntra en 6vergripande
tillampning av estetiska upplevelser i all skolundervisningen. Skolan behover forse larare med
resurser i forma av tid, logistik, ekonomi och ett flexibelt schema som ger lararna utrymme
till att planera in teaterbesok. Regionen behdver avsatta resurser till teaterverksamheterna sa
att de kan skapa utbud som tillgodoser gymnasieskolornas behov och déri skapa mojligheter
for mer omfattande samarbeten med skolor och l&rare. Teaterorganisationer har sjélva uttryck
att de behover anpassa utbudet efter malgruppen och forslagsvis gora en tydligare anknytning
till laroplanen. Teatern behdver ha forstaelse for teaterbesokens skolkontext och lararens roll i
motet. Genom att ta hansyn och anpassa efter malgruppens ideal kan teatern underlatta
lararnas arbete och samtidigt bidra till larprocessen. Lararna behdver 6ka sitt intresse for hur
teaterbesok ska kopplas till undervisningen och vaga utforska nya metoder for larande.
Samtidigt har det bevisats att lararna saknar kompetens for att tillimpa metoden. Darfor
behover lararutbildningen ta ett storre ansvar att inspirera lararstudenter med multimodala
metoder och forbereda dem i kunskapslaran om kreativitet. Denna enande kraftsamling kan
sammanfattas med fyra nyckelord: kompetens, uppmuntran, resurser och kommunikation.
Kompetens och uppmuntran behover 6kas for samtliga parter, savél pa hogre plan som lokalt
och pa sa vis forses med resurser. Kommunikationen mellan skola-larare-teater behéver
stérkas for nar detta sker har det bevisats att larare och teaterorganisationer har flera kreativa

l6sningar pa samarbeten som kan bidra till elevers larande pa flera plan.
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Summering

Syftet med studien var att ta reda pa hur teaterbesok som metod kan bidra till elevers larande
pa gymnasieniva. Detta undersoktes genom att kartlagga lararnas forutsattningar och hur de
anvander metod i samband med sin undervisning samt genom att lyfta fram mojligheter med
teaterupplevelser i svenskundervisningen. Dessutom ville jag synliggéra metodens
utvecklingspotentialer for att vidare kunna forbattra undervisningen inom svenskamnet till
kreativt framjande. Studiens resultat visar att teaterbesok ar en val fungerande metod i
svenskundervisningen pa gymnasieniva och har flera fordelar som bidrar till elevers larande.

Metoden fangar framforallt de elever som vanligtvis har svart att delta i den traditionella
undervisningen. Den estetiska upplevelsen som multimodalt redskap 6kar elevernas
motivation och delaktighet i larprocessen. Dessutom Oppnar metoden upp for bearbetning av
kunskap som inte ar lika uppnabar i klassrumssammanhang sa som tolkning, analys,
identitetsskapande, socialt samspel och reflektion. Metoden kan motiveras med savl
laroplan, kursplan och skolans kompensatoriska uppdrag.

Trots fordelarna med teaterbesok anser en stor del av lararna att metoden &r sa pass
kravande att nyttan inte véga upp anstrangningen.

Min slutsats &r att teaterbesok ar en undervisningsmetod som bidrar till elevers larande och
samtidigt utvecklar deras kreativa formaga. Men hur omfattande den kan tillampas &r
beroende av fyra faktorer: kompetens, uppmuntran, resurser och kommunikation. Ansvariga
for dessa faktorer ar: larare, skola, region, teater, myndigheter och lararutbildning. Och de
paverkas av varandras drivkraft. En kan inte driva hela sakfragan, men tillsammans kan de
paskynda processen till utbildningsskiftet for kreativ kompetens som framtidens generationer

behdver.

Vidare forskning

Den generellt positiva narvaron i enkatsvaren fran larargruppen tyder pa att jag inte lyckats
fanga upp den bredd av erfarenheter och tankar fran larare som jag énskat. Larare med positiv
instéllning till teaterbesék var mer benédgna till att delta i undersékningen én larare med
negativ instéllning till teaterbesok. Avsaknaden av kritiska roster bland larargruppen kan
forklara varfor de inte upplever den kunskapsbrist som teaterorganisationer upplever. Men
baserat pa studiens resultat staller jag mig ifragasattande till om lararutbildningen verkligen

forbereder lararna for framtidens krav pa kreativitet och innovation. Det vore darfor intressant
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om vidare forskning ndrmare undersokte om lararnas installning till teaterbesok har en
koppling till deras syn pa hur kravande det ar for lararen i forhallande till nyttan av besoket,
samt om det gar att se nagon korrelation mellan dessa och hur ofta lararna tillampar
teaterbesok och hur metoden anvands.

| juni 2022 trader en ny laroplan i kraft. Det ska bli spannande att se om det skett nagon
forandring for kulturens roll i undervisningssammanhang. Har forskarnas uppmaningar
kunnat paverka utformningen av skolans styrdokument? Kommer man kunna lasa ett
tydligare fokus pa kreativa formagor och uppmuntran till anvandning av kultur och estetiska
upplevelser i undervisningen? Darmed vore det intressant om vidare forskning om cirka 5-10
ar jamforde de tva laroplanerna och gjorde en ny kartlaggning av lararnas tillampning av

teaterbesdk som metod for att se om det har skett ndgon utveckling i omradet.

Slutord

Slutligen hoppas jag att andra kan utveckla den inspirationsmall som jag inte sjalv hann med
att gora, men som jag tror att manga larare efterfragar. Till dess far lasare till denna studie
tillgodoses med den bilaga som presenterar tips fran respondenter och mig. Dessa tips
kommer sa smaningom att sammanstallas och anpassas for att sedan dven delas pa en digital

plattform.
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Bilagor

Bilaga 1. Enkat lararperspektiv

202205-24 21:47 1 k: problem eller moj for iirare pa gymnasiet

Teaterbesok: problem eller mi w:mrchc_. for svensklirare pi
gymnasiet
Hej

Ar du svensklarare pa gymnasiet? Jag behéver din hjélp!

Endast du och andra gymnasieldrare kan hjélpa mig i min undersékning. Jag efterfragar
sikter och erfarenheter fran gymnasieldrare inom svenskdmnet om teaterbesék med
skolklasser.

Syftet med undersokningen ar att synliggora problem och méjligheter med teaterbesok for
att kunna férbattra och bidra till undervisningen inom svenskamnet.

Det &r viktigt att undersc geren sa ankrad bild som méjligt; darfor ber
jag er undvika saval spekulerande som visionéra svar, och istéllet basera svaren pé era
faktiska omstandigheter.

Den erfarenhet och expertis som du delar med dig av utgér en oumbirlig del i den tipsbank
som undersdkningen slutligen ska resulterar i. Min férhoppning &r att tipsbanken ska
fungera som ett hjalpmedel for nuvarande och kommande lararkollegier i planering och
genomforande av teaterbesdk som en del av svenskundervisningen. Dessutom kommer all
feedback som ér riktat till teaterinstitutionerna i era svar att summeras och anvéndas som
underlag till en uppféljande undersékning som fokuserar pa hur utvalda teaterinstitutioner
kan samarbeta med skolor. Dina svar kan saledes komma att fungera som en viktig
grundsten rarbetet mellan skolans sven:
framtiden. Gor din rést hérd.

1e och teaterinstitutioner formas

hur sai

Enkaten tar ca 15 min.
Sista svarsdag: 29 april

Kontakt: Adreéne Sellberg, agy14ama@student.lu.se
A tudent pa Campus Helsi g via Lunds universitet och HKR

*Obligatorisk

har du undervisat inom svenskiimnet pi gy ir*

Markera endast en oval.

Ja

Nej Fortsatt till avsnitt 5 (Du &r klar!)

https://docs.google com/forms/d/1k9zkuE3SEwMKelJPtBojlrzllumViAL1fsot907weF0l/edit

1110

202205-24 21:47 problem eller mdj for pi gymnasiet

2.

ka gymmasieprogram undervisar du pi?

Markera alla som géller.

Barn- och fritidsprogrammet

Bygg- och anlédggningsprogrammet
Ekonomiprogrammet

Estetiska programmet

Fordons- och transportprogrammet
Handels- och administrationsprogrammet
Hantverksprogrammet

Hotell- och turismprogrammet
Humanistiska programmet
Industritekniska programmet
Naturbruksprogrammet
Naturvetenskapsprogrammet

Restaurang- och i ograr
Sambhdllvetenskapsprogrammet
Teknikprogrammet

VVS- och fastighetsprogrammet
Vérd- och omsorgsprogrammet

Ovrigt:

3. Nir var du s ass?

nast pi et reaterbesdk i rc

Markera endast en oval.

Mindre &n 1 &r sen
Mer &n 1 &r sen
Mer &n 2 ar sen
Mer &n 5 &r sen

Jag har aldrig varit pa teaterbesdk i rollen som larare tillsammans med en skolklass
Fortstt till friga 13

Fortsétt till fraga 4

/e 1k9zkuE3EwMKelJPtBojlrzlJumVIAL 1 fsot907weF0l/edit

2/10
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2022-05-24 21:47 Te 5k: problem eller més for irare pa gymnasiet 2022-05-24 21 Teaterbesok: problem eller mjligheter for svensklirare p gymnasiet
8. Vilket pistiende stimmer mest dverens pi dina elever efter teaterbesoket? 2. Foljande frigor Avsnitt 2 innehaller fem kryssfragor och fyra 5ppna fragor. Pa de dppna
fragoma réicker det med kortfattade svar. Ga direkt vidare till avsnitt 3
Markera endast en oval handlar om dice senaste om du aldrig varit pa teaterbestk med en Klass i lararrollen.
: teaterbesk tillsammans
U av sjélva oket ar centralt; t i och férestéllningens med en skolklass.

budskap ar sekundara.

sen infor teaterbessket? Beskriv girna korcfattat

Handlingen och forestaliningens budskap &r centrala; upplevelsen av teaterbesoket 4.  Hur forberedde du ki

&r sekundart.

Varken eller/Vet ej

9. Hur upplevde du som lirare koncakten med teatern?

Markera endast en oval per rad.

. Varken Hade ingen kontakt med
Positiv  Negativ .
eller teatern 5. Kopplades teaterbesoket till din undervisning? Om ja, beskriv giirna kortfateat hur

Infor teaterbesoket
P4 plats under

teaterbesoket

Efter teaterbestket

10.  Blev du och klassen inbjudna till teatern for frigestund och/eller rundvisning infor eller 6. Huruppfattade du klassens generclla artityd till reater infor teaerbesiker?

efter forestillningen?

Markera endast en oval.

Negativ

7. cfier teaterbessker?
Markera endast en oval.
Markera endast en oval. Ja, patagligt negativa
Ja, patagligt positiva
Ja
Nej, den Gvergripande attityden verkar vara ungefar detsamma
Nej
g Vet ej
Vet ej N
j Ovrigt:
hups://docs google. 1K92KUE3EWMK el IPtBojl VIAL1f501907weFOl/edit 310

googls forms/d/1k9zkuE3EwMKelJPtBojlrzIJumViAL 1 fsot907weFOl/edit 4/10
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20220524 21:47 problem eller for irare pi gymnasiet

bete med teatern infor

11, Hade du och Klassen nigot sam

beskriv girna kortfaccat hu

12, Skedde det nigon uppfs

kortfactac hur.

Avsnitt 3 innehaller tre kryssfragor och fem 6ppna fragor.
Eftersom det har avsnittet ar synnerligen viktigt for
undersskningen 6nskar jag att du lagger lite extra krut pa
generella uppfacening och avsnittets ppna fragor

fragor handlar om din

erfarenhet kring undervisning i
s s Du behbver inte har varit pa ett teaterbesok tillsammans

mband med med en klass fér att svara pa fragorna. Utga fran dina
egna tankar och vérderingar kring amnet.

kimner i

sven,

teaterbesok.

13, Vad iir din personliga inscillning ill teacer? s:an ir neutral inseillning ill ceacer

Markera endast en ov

Jag gillar inte att ga pa teater

forms/d/1k9zkuE3EwMKelJPtBojlrzIJumViAL 1 fsot907weFOl/edit

Jag édlskar att ga pa teater

510

2022-05-24 21:47

14.

17.

problem ell for irare pi gymnasict

1s med en skolkla

ng till act g pi teater ¢

att gi pi teater med skolklass

Markera endast en oval.

Negativt Positivt

Om du viljer att ta med mest dverens med

issen pi teaterbesk: Vilket pastiende

dig som |

Markera endast en oval.
Jag tar med klassen till teatern framst fér att eleverna ska fa uppleva ett
teaterbesok och se hur ett dramatiskt verk gestaltas pa scen

Jag tar med klassen till teatern framst for att eleverna ska utveckla sin empatiska
férmaga och ténka fritt kring existentiella fragor.

Ovrigt:

et reaterbesok med skolklasse

Vad anvinder du som morive

7

skolans viirdegrund, moment ur svenskimnets syfresformulering och centra
négot specifike moment i en kursplan inom svenskimnet?

OBS: Har gar det bra att tanka ut och skriva ned motiveringar oavsett tidigare erfarenhet av teaterbessk
med skolklasser.

Anser du ace ett teaterbessk kriiver mer av dig som lirare én vad det i

undervi

Motivera girna.

0BS: Har gar det bra att ténka ut och skriva ned motiveringar oavsett tidigare erfarenhet av teaterbessk
med skolklasser.

gl fi 1k9zkuE3EwMKelJPtBojlrzlJumViAL 1fsot907weFOl/edit

6/10
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20220524 21:47 T problem eller mé for irare pi gymnasiet

18, Vad ser du for prob

0BS: Har gar det bra att ténka ut och skriva ned motiveringar oavsett tidigare erfarenhet av teaterbestk
med skolklasser.

n kring t

mmans med en gymnasieklass? Beskriv girna

19, Vad ser du for mojlighet

kring ceaterbesdk tillsammans med en gymnasi

0BS: Har gar det bra att ténka ut och skriva ned motiveringar oavsett tidigare erfarenhet av teaterbesk
med skolklasser.

20.  Om du fir tinka frice: vad skulle du vi

gora ihop med eleverna och en teater i ett

marbete kring teaterbesok?

0BS: Har gar det bra att ténka ut och skriva ned motiveringar oavsett tidigare erfarenhet av teaterbesk
med skolklasser

4+ Avslutningsvis: Foljande Avsnitt 4 innehaller tre kryssfragor, tvé ppna fragor och en

bonusfraga. Du behéver inte har varit pa ett teaterbessk
tillsammans med en Kiass for att svara pa fragorna. Utg4 fran
dina egna tankar och vérderingar kring amnet

frigor handlar om urveck
och fisrbictring kring

terbessk i samband med

svenskundervisning

21 Upplever du att teatero rformation

Markera endast en oval.

Ja
Nej

Vet ej

forms/d/1k9zkuE3EwMKelJPtBojlrzIJumViAL 1 fsot907weFOl/edit

710

2022-05-24 21:47 T

23.

24.

for irare pi gymnasict

samarbete med

Markera endast en oval.

Ja
Nej

Vet ej

Fsruzom ekonomiska resurser 1 din skola hilpa dig som lirare for et biicere

samarbete med teaerorgan

Vad tycker du att teaterorganisationer ska ueveckla for ere bittre samarbete med skolor

s teaterbesok?

1k9zkuE3EwMKelJPtBojlrzlJumViAL 1fsot907weFOl/edit

8/10
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2022-05-24 21:47

problem cller for irare pé gymnasiet

25.  Finns det ece kunskapsbehov hos e om teaterbesok och dirmed brist i

utbi

ngen?

Markera endast en oval.
Ja
Nej

Kanske

26
27. jag kontakea dig for vidare intervju? Om ja, vinligen fyll i mailadress
Dina uppgifter &r Nar &r Klar raderas all som kan leda till nagon
av deltagarna i enkatundersokningen
Du ir kl
google.com/forms/d/1k9zkuE3EWMKelJP(BojlrzlJumVIAL I fsot907weFOledit

9/10

2022-05-24 21:47

viira larurks

https:/fdos googhe

Google Formular

ormy/d'1k92kuEIEWMK el IP1Bojlrzl Jum VIAL 1 fsot07we Fledit
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Bilaga 2. Enkat Teaterperspektivet

202205-24 21:46 1 problem eller mjligheter for svensklirare pa gymnasiet - behjilpliga perspektiv

Teaterbesok: problem eller méjligheter for
svensklarare pa gymnasiet - teaterorganisationers
behjalpliga perspektiv

Hej!

Tack for visat intresse till min undersékning som riktar sig mot svensklarare och
teaterorganisationer. | den har enkatundersdkningen efterfragar jag &sikter och
erfarenheter fran teaterorganisationer om skolklasser pa teaterbesok. Endast ni kan bidra
med ett ytterligare perspektiv pa teaterbesdk. Jag behover er hjalp!

Syftet med hela undersokningen &r att synliggéra problem och mojligheter med
teaterbesdok for att kunna bidra och férbattra undervisningen inom svenskdmnet.

Det &r viktigt att undersokningen ger en sa verklighetsférankrad bild som méjligt; darfor ber
jag er undvika savél spekulerande som visionara svar, och istéllet basera svaren pa era
faktiska omstandigheter. Den erfarenhet och expertis som ni delar med er utgor en
oumbérlig del i den tipsbank som undersékningen slutligen ska resulterar i. Min

férhoppning 4r att tipsbanken ska fungera som ett hjalpmedel fér nuvarande och

kommande lararkollegier i planering och genomférande av teaterbesék som en del av
svenskundervisningen. Tipsbanken ska dven med fordel kunna anvéndas av
teaterorganisationer for att utveckla samarbetet med skolan i form av teaterbesok.

Svensklarare pa gymnasiet har i en del av en tidigare enkét fatt lamna feedback riktat till
teaterorganisationer. | den har enkéten har ni mojlighet att bemota deras feedback och det
ar frivilligt om ni vill besvara den feedbacken. Ert perspektiv ar en viktig del i
undersékningen for att skapa forstéelse kring arbetet med teaterbesdk och hur man kan
forbattra nyttjandet av teaterbesdk. Era svar kan sdledes komma att fungera som en viktig
grundsten till hur samarbetet mellan skolans svenskdmne och teaterorganisationer formas
i framtiden. Gor din rést hord.

Enkaten tar ca 30min. Era tankar och erfarenheter &r av yttersta vikt dérav flera 6ppna
fragor.

Kontakt: Adreéne Sellberg M on, agyl4ama@student.lu.se
Amneslararstudent vid Lunds universitet

*Obligatorisk

E-post *

https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvKgpmMdzVM/edit

1123

=3

20220524 21:46 T problem elle pi gymnasiet - isationers behjilpliga perspektiv

2. Arnien teaterorganisation? *

Markera alla som galler.

Ja
Nej

3. Var framférs majoriteten av era forestaliningar? (Exempelvis pd egen scen, pa
skolor eller besdker lokala teatrar)

4. Vad heter er organisation och var befinner ni er? (frivilligt)

Avsnitt 2 innehéller fyra kryssfragor och fyra 6ppna fragor. Pa de

2. Inledande fragor ; ¢
oppna fragorna récker det med kortfattade svar.

kring
skolférestaliningar

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

*

2123
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2022-05-24 21:46 T probl

jligl for

a perspektiv

5. Erbjuder ni skolférestallningar/skolbiljetter for gymnasieelever?

Markera endast en oval.

Ja
Nej

Ovrigt:

6. Vad motiverar er organisation till att arbeta med skolférest:

7. Vilka forestallningar erbjuder ni som skolférestallningar?

Markera alla som gaéller.

Utvalda forestallningar

Hela repertoaren

Hela repertoaren men vissa forestéllningar &r anpassade for skolor

Ovrigt:

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

2022-05-24 21:46 T problem

jligheter for 2a perspektiv

8. Vilka tider ligger era forestallningar som ni erbjuder skolklasser? (Valj minst en)

Markera alla som galler.

Dagtid
Kvaéllstid

Ovrigt:

9. Forbereder ni pedagogiskt material till férestaliningen som skolor kan ta del utav?
Om i s& fall beskriv garna hur ni arbetar fram detta material.

10. Forbereder ni nagot annat infor skolklassers besok? Om i sa fall beskriv garna
hur.

11.  Arbetar ni aktivt for att locka dit fler skolklasser och i sa fall pa vilket satt?

https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7TRvK gpmMdzVM/edit

4/23
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2022-05-24 21:46

12.

3. Foljande fragor handlar om det

2a perspektiv

problem eller misligheter for pd gymnasict -

Nar var senast en gymnasieklass pa kom besok?

(Om ni inte haft besok av gymnasieelever eller ni inte riktar er till gymnasieskolor blir nu automatiskt
omdirigerade till ett avsnitt dér ni svara efter era forutséttningar i liknande fragor.)

Markera endast en oval.

Mindre &n 1 ar sen

Mer &n 1 &r sen

Mer an 2 ar sen

Mer an 5 ar sen

Vi har aldrig haft bes6k av en gymnasieklass Fortsétt till friga 23

Vi verksambhet riktar sig inte mot gymnasieskolor Fortsétt till fraga 23

Ovrigt:

Avsnitt 3 innehéller sju kryssfragor och tre 6ppna
fragor. P4 de 6ppna fragorna racker det med

senaste besok ni haft av en kortfattade svar.

gymnasieklass.

13.

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDF!

Skedde det en kommunikation mellan er och gymnasieskolan/ansvarig larare
for teaterbesoket? Om i sa fall beskriv kortfattat hur.

_UI94zBrXNo-y6-TRvK gpmMdzVMe

5123

iga perspektiv

2022-05-24 21:46 T problem eller méjligheter for

14.  Hur uppfattade ni gymnasieelevernas generella attityd i borjan av
teaterbesoket?

Markera endast en oval.

Negativ Positiv

15.  Upplevde ni att deras uppfattning férandrades efter teaterbesoket?
Markera endast en oval.

Ja, patagligt positiva

Ja, patagligt negativa

Nej, den 6vergripande attityden verkar vara ungeféar detsamma
Vet gj

Ov

google.com/forms/d/1u4N1qCIJuEDFhQIsS_UI947BrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

6/23
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2022-05-24 21:46 jligheter for

a perspektiv

16. Uppfattade ni att gymnasieklassen hade ett tydligt syfte med teaterbesoket?
Motivera garna

17.  Inbjéd ni gymnasieklassen till fragestund, fore eller efter férest

Markera endast en oval.

Ja

Nej

18. Inbjod ni gymnasieklassen till rundvisning, fore eller efter forestaliningen?
Markera endast en oval.

Ja

Nej

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

7123

2022-05-24 21:46 T problem

jligheter for 2a perspektiv

19.  Hur upplevde ni kontakten med gymnasieskolan/ansvarige larare generellt,
positiv eller negativ?

Markera endast en oval.

Negativ Positiv

20. Blev niinbjudna av gymnasieskolan/ansvariga lararen till ett samarbete med
skolklassen infor och/eller efter teaterbesoket?

Markera endast en oval.

Ja
Nej

Ovrigt:

21.  Inbjdd ni till samarbete med gymnasieklassen infér och/eller efter
teaterbesoket?

Markera endast en oval.

Ja
Nej

Ovrigt:

22. Hade ni ndgot samarbete med gymnasieklassen infor eller efter teaterbesoket?
Om ja, beskriv gérna kortfattat hur, t.ex. introduktion och upp

Fortsatt till fraga 33

https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7TRvK gpmMdzVM/edit

8/23

71



2022-05-24 21:46 jligheter for a perspektiv
4. Fdr er som inte haft Avsnitt bh_::mrm:ma sju kryssfragor och tre 6ppna fragor. Pa de
. 6ppna fragorna récker det med kortfattade svar. Aven om ni inte
besdk av haft besdk av gymnasieelever eller inte riktar er mot
@<33mmmm®_®<m_\. _um__.mjam gymnasieskolor &r era tankar och erfarenheter vardefulla for

A undersdkningen.
frédgor handlar om det

senaste besok ni haft av
en skolklass.

23. Skedde det en kommunikation mellan er och skolan/ansvarig larare infor
teaterbesoket? Om i sa fall beskriv kortfattat hur.

24.  Hur uppfattade ni elevernas generella attityd i borjan av teaterbesdket?

Markera endast en oval.

Negativ

25.  Upplevde ni att deras uppfattning férandrades efter teaterbesoket?
Markera endast en oval.
Ja, patagligt positiva
Ja, patagligt negativa
Nej, den 6vergripande attityden verkar vara ungefar detsamma
Vet ej

Ovrigt:

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit 9/23

2022-05-24 21:46 T problem

jligheter for 2a perspektiv

26. Uppfattade ni att skolklassen hade ett tydligt syfte med teaterbesdket? Motivera
garna

27. Inbjod ni skolklassen till fragestund, fore eller efter forestéliningen?

Markera endast en oval.

Ja

Nej

28.  Inbjod ni skolklassen till rundvisning, fore eller efter forestallningen?
Markera endast en oval.

Ja

Nej

https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7TRvK gpmMdzVM/edit

10123
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2022-05-24 21:46

29.

30.

31.

32.

problem eller mojl for

Hur upplevde ni kontakten med skolan/ansvarige larare generellt, positiv eller
negativ?

Markera endast en oval.

Negativ

Blev ni inbjudna av skolan/ansvarige larare till ett samarbete med skolklassen
infor och/eller efter teaterbesoket?

Markera endast en oval.

Ja
Nej

Ovrigt:

Inbjod ni till samarbete med skolklassen infor och/eller efter teaterbesoket?

Markera endast en oval.

Ja
Nej

Ovrigt:

Hade ni ndgot samarbete med skolklassen infér eller efter teaterbesdket? Om ja,
beskriv gérna kortfattat hur

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

1123

2022-05-24 21:46 1 problem eller mj for irare pa gymnasiet - iga perspektiv
5. Foliande m_\woo_\ Avsnitt 5 innehéller fyra 6ppna fragor. Eftersom det har avsnittet &r
. ) synnerligen viktigt fér undersokningen 6nskar jag att ni lagger lite extra
riktar sig mot krut pa avsnittets dppna fragor. Har behéver ni inte utga fran specifik
m<m3mxc3Qm_\<mw3.3@ erfarenhet. Utga fran egna tankar och vérderingar kring @mnet.

i samband med
teaterbesok.

33.  Vad ser ni for problem kring teaterbesok for en svensklarare med en
gymnasieklass? Beskriv gérna.

OBS: Har gér det bra att tdnka ut och skriva ned motiveringar oavsett tidigare erfarenhet av teaterbesok
med skolklasser.

34. Vad ser ni for méjligheter kring teaterbesok for en svensklarare med en
gymnasieklass? Beskriv garna.

OBS: Héar gér det bra att tdnka ut och skriva ned motiveringar oavsett tidigare erfarenhet av teaterbessk
med skolklasser.

35.  Om ni far tanka fritt: vad skulle ni vilja gora tillsammans med svensklararen och
eleverna i ett samarbete kring teaterbesok?

https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

12/23
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2022-05-24 21:46 T problem eller mojligheter for

a perspektiv

36. Vad har ni for tips till svensklarare for hur de ska planera eller ga tillvaga for att fa
ut det mesta av ett teaterbes6k med en gymnasieklass?

Avsnitt 6 innehaller tre kryssfragor och fyra 6ppna
fragor. Har behdver ni inte utga fran specifik erfarenhet.
Utga fran egna tankar och varderingar kring dmnet.

6. Féljande fragor handlar om
utveckling och férbéttring kring
teaterbesok i samband med
skolundervisning.

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

13123

2022-05-24 21:46 T problem eller méjligheter for

37.

Markera endast en oval.

Ja
Nej

Vet ej

38. Erbjuds det tillrackligt med resurser fran skolan/region for teaterbesdk och/eller
samarbete med gymnasieklasser?

Markera endast en oval.
Ja
Nej

Ovrigt:

39. Finns det ett kunskapsbehov hos gymnasielarare om teaterbesék som metod
och dérmed en brist i yrkesutbildningen?

Markera endast en oval.
Ja
Nej
Vet ej

Ovrigt:

https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7TRvK gpmMdzVM/edit

14/23
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2022-05-24 21:46 T problem eller mojligheter for

a perspektiv

40. Foérutom ekonomiska resurser: Hur kan skola och region hjalpa gymnasielarare
och teaterorganisationer for ett battre samarbete?

41.  Vad tycker ni att skolor och gymnasielarare ska forbattra for att fa ut mer av ett
samarbete med teaterorganisationer kring teaterbesok?

42.  Vad tycker ni att teaterorganisationer ska forbattra for ett battre samarbete
med gymnasieskolor och gymnasielarare kring teaterbesok?

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

15123

2022-05-24 21:46 T problem eller méjligheter for

iga perspektiv

43.  Till sist! Far jag kontakta er for vidare intervju? Om ja, vanligen fyll i mailadress
och eventuellt namn pa kontaktperson.

Féljande avsnitt 7 innehaller feedback fran enkaten som svensklarare pa
gymnasieniva deltog i.

7 | avsnitt 7 far ni mojlighet att ta del av gymnasielarares tankar och funderingar
. . kring teaterbesok samt feedback och 6nskemal riktade till teaterorganisationer.

Avslutningsvis: Det &r valfritt att besvara och/eller kommentera. Gé direkt till avsnitt 8 om ni

Feedback fran véljer att avsta.

larare. (Valfri

del)

https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7TRvK gpmMdzVM/edit

16/23
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2022-05-24 21:46

44.

problem eller mojl for irare pd gymnasict - behjlpliga perspektiv

Foljande fraga stalldes
tillsammans med en klass? Beskriv garna." Diagrammet visar vad som namndes mest
frekvent i lararnas svar.

"Problem med teaterbes6k" av 33 respondenter (100%)

(CONTRESSERADE FLEVER OCH/TLLER NEGATIVT BETEFNOR FRAN ELEVERNA SOM STOR
FORESTALININGEN.

FINANSTAINGEN
ELEVER SOV SKOLKAR ELLER AR SUKANMALOA

UTBUDET VARIERAD SYARIGHETSGRAD, LANGA FORESTALLNINGAR. SNAVI UTBUD,
ENOAST KVALLSTIO/DAGTID/SKOLFORESTALLNING

SVARIGHET ATT JUSTERA SCHEMAT
L0GSTIKEN

TOSKRAVANOL

ATTR | FORVAG: ANPASSA.
EFTER NY AEPERTOAR

BRIST | ORK OCH MOTIVATION FRAN LARARE

ATTUPPLEVA N NEDEN
OFFENTLG FORESTALNNG

AVSTANET TLL N TRATER: LANGRE RESA MED BUSS/TAG

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

gymnasielararna: "Vad ser du for problem kring teaterbesok

1723

2022-05-24 21:46

45.

problem eller mé; for irare pi gymnasiet - behjilpliga perspektiv

Foljande fraga stalldes till gymnasieldrarna: "Vad ser du for méjligheter kring
teaterbesok tillsammans med en klass? Beskriv garna." Diagrammet visar vad som
namndes mest frekvent i lararnas svar.

"Méjligheter med rbesék” av 33 d (100%)

VASIATION | UNDERVISNINGEN

DFT AR EN UPPLEVELSE HAR OCH NU

KUNNA ERRIUDA ELEVEANA EN NY ERFARENSET

SKAPAR OCH GER FORDIUPADE DISKUSSIONER | KIASSEN

SKAPAR OCH STARKER GEMENSIAREN | KLASSEN

o

UIVECKLANDE PA FLERA PLAN OCH ALUMANBILONING FOR FLEVEANA

MILOONEYTE

ROUGT

STOOIA LOKALA TEATERORGANSATIONER

“VILKA MOILIGHETER FINNS INTEP*

hitps://docs.google.com/forms/d/1udN1qCJuEDFhQIs5_UI94zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

18/23
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2022-05-24 21:46 0k: problem eller mojli; for

pd gymnasict -

ga perspektiv

46. Foljande fraga stalldes till gymnasielararna: "Om du far tanka fritt: vad skulle du vilja

gora ihop med eleverna och en teater i ett samarbete kring teaterbesok?

upplize

med kropprspri

Citat fran gymnasielararnas enkatsvar. Urval har skett dar svar med liknande innehall har framforts. 11 av 33

respondenter har

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCJuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzV M/

mnat blankt svar.

19/23

2022:05-24 21:46 5k: problem eller mo, for irare pi gymnasiet - iga perspektiv

47. Foljande kryssfraga stalldes till gymniasielararen:

Upplever du att teaterinstitutionernas information nar dig som lirare?
33 svar

®
@ Nej
@ vetg)

https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit

20/23
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2022:05-24 21:46 k: problem eller mali for irare pd gymnasict -

2022:05-24 21:46 problem eller mé; for irare pi gymnasiet -

2a perspektiv

48.  Foljande kryssfraga stalldes till gymniasielararen: 49. Foljande fraga stélldes till gymnasielararna: "Vad tycker du att teaterinstitutionerna

ska forbattra for ett battre samarbete med skolor kring teaterbesok?"
Anser du att din skola ger dig tillrackligt med resurser for teaterbesok och/eller samarbete med

teaterinstitutioner?
33 svar

@
@ Nej
® Vetej

busskorten

bokning”"

mderfatts Erbudanden och

2 alit de kan! “De gor ett bra s

13 av 33 har lamnat blankt svar

hitps://docs.google.com/forms/d/1u4N1qCIuEDFhQIsS_U194zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit 2123 https://docs google.com/forms/d/1u4N 1qCIuEDFhQIsS_UI94zBrXNo-y6-7RvK gpmMdzVM/edit 22/23
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20220524 21:46 peoblem eller miiligheter fir 5 gymmsiot - behiilpliga perspektiv

50. Foljande kryssfraga stalides till gymnasielararna:

Anser du att det finns ett kunskap ov hos och dérmed brist | lrarutbildningen
eller vidareutbildning inom yrket for hur man anvinder teaterbesdk | undervisningen?

33 svar

®n
® Nej
® Kansko

Tack for ert deltagande! Era tankar och tips kommer att gora skillnad for larare och
teaterorganisationer som vill ta del av undersdkningens resultat. Det fullstindiga
Klart! examensarbete kommer att skickas till er via mail.

Det har innehallet har varken skapats eller godkants av Google.

Google Formular

htips/fdoes googhe N Qls5_U1942BrXNe TRYK, VMedit 2323
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Bilaga 3. Respondenternas tips till larare

Har ar respondenternas tips till 1arare vid tillampning av teaterbesok i

undervisningssammanhang. Ett urval har gjorts da svar med liknande innehall har framforts.

Citat fran gymnasielararna:

”Lérare bor vara insatta och
ha ett intresse overlag.”

”Vailj ndgot som baseras pa
en kénd text och l8s texten
med eleverna forst. D& kan
man alltid félja upp hur och

”Vind dig till din lokala
teater!”

”Forbered klassen pa verket
i forvag se till att eleverna

far ndgon uppgift efterat sa
att de tycker det &r viktigt

”Forsok gora det
regelbundet.”

”Forarbeta, skapa
entusiasm och efterarbeta.”

”Forberedelserna ar
jatteviktiga. Jobba med
trygghet, manga elever

”Ha frdgestund i pausen!
Du kan radda méanga
forvirrade elever om du

varfor det finns skillnader.” att folja med.”

”G4 igenom teaterrutiner FORE besdket. Jag brukar ta
upp allt: exakt hur lang ar forestéllningen, hang in jackan,
ta ett program och las pa lite, stang av mobilen, tala inte
men skratta/grat/reagera garna, att ga tidigare/ga pa
toaletten ar inte aktuellt, appladera (vad du an tycker) - tre
inrop ar vanligt. En forberedd grupp &r en grupp som stolt
lamnar teatern manga med kanslan att de behérskar nagot
nytt och med en gréatglad larare som Gverdser dem med
berém.”

Citat fran teaterorganisationerna:

ké&nner sig mycket osékra i

samlar dem och gar igenom

vad som hént hittills och
hur olika saker pa scenen
ska/kan tolkas infor akt 2!”

den ovana miljon.”

”Véga att overlata mycket av efterarbetet till eleverna och
deras tolkningar och f& beratta om sina tankar och
upplevelser efter besoket. Prata och diskutera konstformen
samt prata om hur man forvéntas agera och uppfora sig pa
en teater. Lat dem ventilera det som de inte forstod av
pjasen och lat dem hitta en forstdelse gemensamt. Lamna
inte bestket okommenterat utan arbeta med det eller
diskutera det utifran olika synvinklar. Till sist, gor det.
Det ar vart vinsten i bade upplevelse och innehall till
arbetsomraden.”

”Att alltid forberedda eleverna innan besoket, inte bara
nar det galler innehallet for pjasen som de kommer att se
men dven for sjalva teaterbestket. Langden, plats,
forvantningar, mm.”

“Hitta pa roliga och stimulerande uppgifter efterat. Finns
det som pa var teater en pedagog - fraga den om tips pa
dvningar man kan gora. Vi skriver ofta pedagogiska
handledningar som vi garna delar med oss av.”

”Lés lararmaterialet. Ta gdrna kontakt med teatern for
fragor och dialog. Fundera pa hur just den har
forestéllningen kan passa in i undervisningen. Ha en
forberedande lektion for att prata om vad de ska uppleva
och varfor, men ocksa vad som forvantas av dem vid
besoket. Ha sedan en lektion efter besdket for att folja
upp kring upplevelsen.”

”Planera inte att f4 ut det mesta. Fokusera pa den
konstnérliga upplevelsen, ta in elevers tankar och
upplevelse. Prata om det ni sag tillsammans. Se inte
besoket som ett pedagogiskt verktyg, men det gar att
anvénda det som ett pedagogiskt verktyg. Dér hjalper vi
gérna till.”

”Gora nagon form av forberedande 6vning, den kan vara sa lang som du som ldrare kinner att du vill att den ska vara for att eleverna
ska ha nagon form av forberedelse - det kan vara nagot i samband med att introducera aktiviteten - soka upp handlingen, se vad ni

hittar pa natet om forestallningen, var spelas den, hur Iang ar den

, har ndgon varit pa scenkonst/teater innan osv. Kann pulsen i

gruppen.
Det ar ocksa bra att forsoka fanga upp elevernas tankar efter besoket. Att anvanda férberedelse och efterarbete i samband med en

scenkonstforestallning kan vara ett verktyg i att uppmuntra till att fa kanna, tanka och tycka precis som man vill och reflektera Gver
sin upplevelse. Vi kommer gérna bort ifran att tinka s3 mycket i termer om bra eller daligt och vill uppmuntra mer i termer om vad
sag ni, vad horde ni, om ni fick ndgon speciell kénsla eller association, vad blev ni nyfikna pa, osv. Viktigt ar att lyfta att vi alla

upplever

olika!

Man kan jobba med forestéllningens tematik och uttryck.
Ar det svart att veta var man ska borja sa ta kontakt med oss [...] Be oss om tips och rad.”
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Bilaga 4. Forslag pa dramatiska verk som litteratur i svenskundervisningen
Hér vill jag framféra mina tankar om hur dramatiska verk kan anvandas i
litteraturundervisningen i svenskamnet. Skonlitteratur har fatt en mer framtradande roll i
kursplanernas centrala innehall och kan vara en anledning till att larare upplever ett behov av
att prioritera skonlitteratur i undervisningen. Men i formuleringarna identifieras teater eller
dramatik som forslag pa tillvagagangssatt for att behandla innehallet. | svenska 1 har fokus pa
att synliggora berattartekniker vilket 6ppnar upp for bade litteratur och teater. | svenska 2 kan
man tanka sig ta upp August Strindberg som exempel pa ett svenskt forfattarskap som
formade modernismen. | stallet for Roda rummet kan man likval anvénda Ett drémspel i
undervisningen. Strindbergs verk betraktas som fére sin tid och pjasens textuella innehall och
form markera dvergangen fran naturalismen till expressionism. Vidare i svenska 3 kan
antikens dramatiska verk anvandas som exempel inom bade lyrik och dramatik, dar man med
fordel kan gora analys av stilmedel och berattartekniska metoder. Eller varfor inte Sara
Stridsbergs Medealand, en modern version av Euripides verk Medea. Fortséattningsvis kan
man folja samma tankebana till kursplanen Litteratur. Shakespeare kan anvandas som ett
praktexempel for dels hur forfattaren och dennes verk paverkar och paverkas av sin tid, dels
analys av tematik, motiv, metaforik, symbolik, rytm etcetera. Jag vill med dessa exempel visa
pa att litterdra verk inte nédvandigtvis behover vara skonlitteratur for att uppfylla de centrala

innehéallen.
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