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Abstract

Stilovningar

Detta examensarbete tar avstamp och inspiration fran boken Stilovningar (originaltitel Exercices
de style) fran 1947, av den franske forfattaren och poeten Raymond Queneau, i vilken han édterbe-
rittar en och samma historia pa 99 olika sétt. Det ar vare sig den, i boken, banala grundberéttelsen
eller den enskilda aterberattelsen som ar intressant, utan det dr i upprepningen och relationen dem
emellan som nagot uppstar. Queneau sdg sitt verk som ett satt att undersoka (det franska) sprakets
mojligheter och spannvidd.

Fragan kring stil inom arkitektur har aktualiserats i och med den arkitekturdebatt som fors i media
idag, dédr det tydligt finns tva ldger; de som efterfragar en mer traditionell arkitektur, med forebild i
dldre stilar och framf6r allt de stilar som var populédra under forra &rhundradets sekelskifte, och de
som menar att efterlikna dldre stilideal idag ar négot av ett tabu. Det uppskruvade debattklimatet
visar pa en diskrepans i vad som byggs och vad som efterfragas och en oférmaga att féra en dialog
om damnet. Vi behover hitta nya sétt och infallsvinklar att prata om stil och arkitektur.
Ambitionen med detta arbete ar att undersoka begreppet stil och att genomfora en liknande arki-
tektonisk undersokning med boken som forlaga, genom en serie upprepningar och variationer péa
ett och samma tema. Arbetet ar uppdelat i tva delar; en resonerande text som vander och vrider pé
begreppet stil genom att relatera till boken och dess litterara kontext, dar begrdnsning som kreativt
verktyg ses som en mojlighet till nytolkning av vad stil inom arkitektur kan innebéra. Den andra
delen av arbetet dr en serie utforda arkitektoniska stilovningar, som variationer pa en och samma
grundform.

Exercises in Style

The starting point for this thesis project and the source of inspiration is the novel ’Exercises in
Style’ (original title Exercises de style) written in 1947 by French poet and author Raymond Que-
neau, in which he retells one and the same story, carried out in 99 different literary styles. It is not
in the banal template story or the single retelling of it but rather in the repetition and the relation
between the variations that something interesting occurs. What Queneau did was to explore the
scope and possibilities of (the French) language.

The topic of style within the field of architecture has been brought to the fore with the current
architectural debate in media, where there are clearly two camps; those who demand a more tradi-
tional architecture, modeled on older styles and especially the styles that were popular at the turn
of the last century and those who believe that imitating the styles of old should be considered as
something of a taboo. The polemic nature of the debate indicates a discrepancy in what is being
built and what ‘people’ are asking for as well as an inability to talk about the subject. We need to
find new ways to talk about style and architecture.

The ambition for this project is to explore the topic of style and to carry out an architectural in-
vestigation with the book as a model, through a series of repetitions and variations of a theme.
The project is partly theoretical and partly a series of design exercises that I carry out. In the first
theoretical part I discuss style in architecture and relate it to novel and its literary context, where
constraint as a creative tool is seen as a possibility to re-imagine what style can be and how it can
be discussed.
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Inledning

Queneaus stilovningar

Detta examensarbete tar avstamp och inspiration frdn boken Stilovningar (originaltitel Exerci-
ces de style) frdn 1947, av den franske forfattaren och poeten Raymond Queneau, i vilken han
aterberittar en och samma historia pa 99 olika satt. Det dr vare sig den, i boken, banala grund-
berittelsen eller den enskilda aterberdttelsen som ér intressant utan det dr i upprepningen och
relationen dem emellan som nagot uppstar. Queneau sag sitt verk som ett sétt att undersoka (det
franska) sprakets mojligheter och spannvidd och jag ser foljaktligen detta arbete som ett under-
sokande av arkitekturens mojliga uttrycksformer och metoder for att forma dessa, bade i utbild-
ningssyfte och i produktionen av nya byggnader.

Jag kom forst i kontakt med Queneau via den goteborgske forfattaren Claes Hylinger och boken
‘Det hemliga sillskapet’ dér den litterdra grupperingen ’Det Patafysiska Kollegiet (College de
’Pataphysique) figurerar. Hylinger ar sjalv medlem i denna grupp och har bland annat utgivet en
antologi i &mnet som heter ’Segla i ett sall’ Jag kommer inte ga in pa vad deras tankar och idéer
handlar om f6r det ar en avhandling i sig, men hur som helst sa kan dven Queneau forknippas
med dem, och pé den véigen var det att jag fann honom och hans litterdra gérning.

Queneau lar enligt egen utsago kommit pé idén till stilévningar efter att ha varit pé en konsert
dér Bachs Die Kunst der Fuge framfordes och dér han férnam att stycket bestod av delar och sat-
ser som med variationer upprepades och forokade sig till vad som syntes en odndlighet. Denna
insikt fick honom att fundera 6ver méjligheten till en litterdr motsvarighet - och idén till boken
var fodd. Tolv &r senare hade han fétt ihop 12 variationer men dessa refuserades blankt av utgiva-
ren till en “extremt framstaende litteraturtidskrift” (Wright, 1981) Trots detta fortsatte han arbeta
pé sitt verk och 1946 (fyra ér efter refuserandet) var han uppe i de 99 stilovningar som boken
bestar av idag och boken skulle komma att bli en modern klassiker. Under aren dndrade han och
bytte ut nagra av 6vningarna men det totala antalet var fortsatt detsamma, da han menade att 99
var ett bra tal att sluta pa, "varken foér méanga eller for f&”. Berittelsen ér i alla 6vningar densamma
men dterges pa helt olika sitt, i olika stilar och med olika begransningar. Hir kommer mitt forsok
att dterge berattelsen sa objektivt som mojligt, &ven om den stilistiskt da blir ett referat;

En man gar pd en buss och uppmdrksammar en ung man iford pralig hatt och osedvanligt lang hals
som borjar grila med en tredje passagerare och anklagar denne for att knuffas varje ging ndgon
passerar. Ndr det blir en ledig sittplats kastar sig den unge mannen éver den. Senare pd dagen ser
berdttaren densamme unge man fd radet av en vin att sy i en knapp i sin rock.

Med en underfundig lekfullhet vandrar Queneau med litta steg mellan vitt skilda stilar, fran re-
dan existerande poetiska och sprakliga stilar som sonett och alexandriner, prunkande och slang-
igt, till dterberattelser i stil med affdrsbrev, baksidetext och korsforhor. Varje kapitel foranleds av
en titel som indikerar och hjélper ldsaren avkoda med vilken begransning évningen ér utford i. I
det ndstan maniska upprepandet som Queneau utfor trader en helhet fram som far en helt annan
innebord och slagkraftighet dn den enskilda dterberittelsen. Om Queneau férnam potentialen
att oversatta principerna fran Bachs verk till litteratur ser jag méjligheten att 6versatta Queneaus
Stilévningar till 6vningar inom arkitektur.

OulLiPo

Jag kommer i detta avsnitt ge en bakgrund och exposé till den litterdra kontext Queneau verkade
i och ldgga fram viktiga och relevanta verk, forfattare och termer som hor dértill och som inspi-
rerat mig i mitt arbete.

Queneau forknippas med ett antal olika litterdra grupperingar, surrealisterna, det patafysiska kol-
legiet, men kanske framfor allt med OuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle) som han tillsam-
mans med Francois Le Lionnais grundade 1960. En ungefirlig 6verséittning av Oulipo &r ’Verk-
staden for mojlig/potentiell litteratur, ouvroir syftar ocksa till vad vi i svenska skulle kalla for en
syjunta. Oulipo kan alltsé ses som en skrivjunta som undersoker befintliga och formulerar nya
begransningar (ofta matematiska) att anvinda som ett kreativt verktyg i det litterara skapandet.
Det potentiella syftar till att dessa begrdnsningar eller 6vningar potentiellt kan leda till litteratur
eller 6ppna upp for andra mojligheter. Att jimfora med ett foremals potentiella energi dven kallat
ldgesenergi som ar den inneboende energi ett foremal far baserat pé dess lage till nagot annat. En
sten som lyfts fran marken far en potentiell energi som kan omvandlas till rérelseenergi om den

sldpps.

Queneau definierade Oulipos mal sa hér:

“Ordet "potentiell” beror litteraturens sjdlva natur, det vill sdga, i grunden dr det strdangt taget min-
dre fraga om litteratur dn om att bidra med former for goda sitt att anvinda litteraturen. Potentiell
litteratur kallar vi s6kandet efter nya former och strukturer som kan anvindas av forfattare pa det
sdtt de sjdlva finner limpligt”

Francois Le Lionnais lade till:

“Oulipos mdl dr att uppticka nya strukturer och for varje struktur komma med ett litet antal exem-
pel” (Hedlund, 2015)

Oulipianer anvéinder sig bade av traditionella tvingande litterara former som rim, meter och
vers, av ordlekar som palindrom, anagram och lipogram samt egenkonstruerade begransning-

ar som verkar generativt. En palindrom é&r ett ord eller mening som lases ut densamma béade
framlanges och bakldnges, exempelvis meningen ’'ni talar bra latin’ Ett anagram é&r ett ord eller
mening som skapats genom att kasta om bokstdverna i ett annat ord eller mening, magarna ér till
exempel ett anagram till just anagram. Lipogram dr en text dar en eller flera bokstaver medvetet
uteldmnats, méstaren pé detta, Georges Perec (dven han medlem i Oulipo) skrev 1969 boken La
Disparition, en 300-sidor lang bok dar bokstaven e uteldmnats, vilket ocksa rakar vara den vanli-
gaste forekommande bokstaven i det franska spraket. P& svenska, i 6versittning av Sture Pyk, har
boken fitt titeln Forsvinna och inte den egentligen mer korrekta dversittningen Forsvinnandet,
dér det ju faktiskt gommer sig ett litet e. Boken ér stilistiskt ndrmast en deckare eller noirberét-
telse som handlar om ett forsvinnande, dar det forsvunna visar sig vara just bokstaven e. Som
Magnus Hedlund skriver i "Livet ar en hést’ ar boken "bade berittelsen om vad den berittar och
berittelsen om den begrdnsning som skapar det som berdttas.” Badde form och innehéll har alltsa
skapats av den strikta begransningen. Hér borjar man kunna ana den inneboende potentialen i
begransningen som ett verktyg.



Ett av de forsta och kanske mest talande verk som gjorts i Oulipos anda ar ett annat verk av Que-
neau som heter "Hundra tusen miljarder dikter”. Verket bestér i grund och botten av tio sonetter
(fjortonradigt versmatt, uppdelat i fyra strofer) men dar varje rad ar uppklippt till en remsa sa
att lasaren sjalv kan kombinera ihop raderna till en sonett, se fig 1-2. Detta genererar 10* eller
hundra tusen miljarder méjliga kombinationer och forklarar pa sé vis vad som ar sa potent med

det potentiella.
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Fig. 1-2. Bilder pé boken (Queneau / Cent mille milliards de poémes, 1961)

Begrinsningarna som oulipianerna anvande sig av kan liknas vid en byggnadsstéllning som sitts
upp vid byggandet av ett hus for att sedan tas bort och dér den slutgiltiga produkten inte langre
bdr nagra spér av stillningen. For att forstd de komponenter och begransningar som anvénts
kravs ett dechiffreringsarbete, inte olikt det arbete som kravs for att l4sa av en byggnads stil.

Inom Oulipo finns det tva termer som dr vdrda att ndmna i detta arbete, anoulipism och
synthoulipism. Det forstnamnda handlar om att undersoka och dechiftrera dldre tiders littera-
tur och poesi for att identifiera och upptécka befintliga begrdnsningar. Nagon som anvénder sig
av denna metod kallas skimtsamt for “fregripande plagiator” (Terry, 2020). Aven om Oulipo
verkade inom en modernistisk litterdr sfar, sag de alltsa likvél varde i att blicka bakat for att i den
redan existerande litteraturen hitta mekanismer och verkningsmedel som gick att applicera pa
deras arbete. Jag har i mitt arbete anvant mig av denna metod bade nir jag undersokt historiska
arkitekturstilar samt arkitekter och konstnarer som har en distinkt egen stil. Jag har f6rsokt reda
ut vad det 4r som gor en specifik stil till just den stilen och inte nagon annan. Med hjélp av denna
analys har jag sedan sjélv gjort ett forsok till att finga den givna stilens essens, har har jag verkat
som just en “foregripande plagiator”.

Synthoulipism 4 sin sida handlar istillet om metoder for att konstruera helt nya begransningar
som dé potentiellt kan generera ett verk. Jean Lescure, en annan fransk oulipian, lade till exem-
pel fram metoden S+7 som innebér att man anvédnder sig av en befintlig text och byter ut varje
substantiv med det ord i ordlistan som kommer 7 ord senare, resultatet blir en text som bygger
pé originalet men som far helt nya inneborder. Denna metod har dven utvidgats till att dven
innefatta byten av andra ordklasser och antal steg i ordboken. (Terry, 2020)

I Perecs kanske mest kidnda bok "Livet en bruksanvisning (originaltitel La vie mode demploi,
1978) anvéander han sig av en uppsjo olika, mer eller mindre synliga, begrdnsningar for att skapa
berittelsen. Boken handlar om ett bostadshus pa en fiktiv adress i Paris 17 arrondissement och
dess boende. Overlappande byggnadens fasad/sektion anvinder sig Perec av ett 10x10 rutnit, dér
varje kapitel behandlar varsin ruta. Ordningen i vilken kapitlen avhandlas féljer hur en springa-
re rOr sig pa ett schackbréde for att stanna péa samtliga rutor endast en gang — detta ett klassiskt
matematiskt problem aven kallat ”The Knight’s Tour.”
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Fig. 3. Springarens rérelsemonster som bestimmer ordningen i Fig. 4. Illustration av Saul Steinberg som var en av
vilket bokens kapitel avhandlas inspirationerna till boken (Steinberg / The art of

living, 1949)

I inledningen liknar Perec sitt verk vid ett pussel dér de enskilda pusselbitarna i sig inte har
nagon mening, utan det ér forst i helheten som meningen trdder fram. Att konstruera sina egna
begransningar ar lite som att forst ta pa sig rollen som pusselmakare for att sedan ldgga pusslet,
eller som Queneau uttryckte det:

“Oulipianer dr rattor som sjilva bygger den labyrint de tinker hitta ut ur.” (Hedlund, 2015)

Ytterligare ett begrepp som anvinds inom Oulipo &r clinamen som ungefir betyder avdriften
eller undantaget som bekriftar regeln. De begransningar som sétts upp skall inte ses som ett
orubbligt system utan snarare principer. Mojligheten till ett avsteg, medvetet eller ej, 6ppnar upp
for det ovantade. (Terry, 2020)



Metod och fragestdillning

Fragestillning

I detta examensarbete har jag arbetat med och sett stil som en serie formella begransningar

med inspiration fran dels boken Stilovningar, dels fran den litterara gruppen Oulipo. Jag har
forsokt, genom mina egna experiment, utrona och dechiffrera befintliga stilars verkningsmedel
och byggstenar. Genom att se pa stil som ndgot bredare dn endast ur ett historiskt perspektiv sa
forsoker jag 6ppna upp for nya anvindningsomraden kring amnet. Vad ar det egentligen som de-
finierar exempelvis Funkis, pa vilket satt skiljer det sig fran andra stilar och i férlangning, gar det
att skapa sina egna begransningar att anvanda som ett kreativt verktyg. Tesen dr att dessa stilbil-
dande begransningar kan vara kunskapsgenererande och anvidndas som metoder for skapandet
av arkitektur och dess uttryck.

Arbetets uppligg

Detta arbete dr tudelat, bade i sitt innehall och utférande. Det bestar av en teoretisk del och en
praktisk del ddr jag utfort arkitektoniska designovningar. Dels beror arbetet den kontemporira
arkitekturdiskursen kring stil och fasad och dels relaterar jag detta till den litterdra kontext som
Queneau verkade i, dér frivilliga begrdnsningar ses som ett potent kreativt verktyg. Mina teore-
tiska efterforskningar har sedan legat till grund for de stilévningar jag utfort och teorin skall ses
som ett komplement till dessa.

Tillvagagangssitt

Alla stilovningar ar utfoérda av forfattaren till det hér arbetet, i de fallen dér det ar relevant, har
jag genom min analys av befintliga stilars verkningsmedel och gemensamma drag (detta beskrivs
mer ingdende i ett senare kapitel) tagit inspiration till att géra mina egna versioner och tolkning-
ar av dessa. Mina tolkningar av arkitekturstilar bygger pa mina egna upplevelser, erfarenheter
och analystiska formaga. For att underlétta jamforelsen stilovningarna emellan, har jag anvént
mig av en avgransande mall i form av ett rutnét. Det handlar alltsd inte om kopior eller kalke-
ringar utan jag har kreativt reagerat pa de efterforskningar jag har gjort kring de olika stilarna
och utfort 6vningarna utefter detta.

Jag har i arbetet anvént mig av litteratur som faller inom den litterdra kontext Queneau verkade i,
artiklar inom arkitekturféltet som behandlar stil (bdde arkitekturhistoriskt och som inlédgg i den
kontemporira arkitekturdebatten) samt i huvudsak tvé artiklar som, likt vad jag forsoker gora,
relaterar arkitektur till Queneaus Stilévningar och den frivilliga begrdnsningen som kreativt
verktyg.
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Urval av stilar

I mitt val av stilar har jag forsokt uppné en spannvidd som técker in de stilar som antingen har
sarskilt utmarkande drag eller som pa ett eller annat satt ar relevanta i den aktuella arkitekturde-
batten om stil. De valda stilarna 4r i huvudsak tagna fran den vésterlandska historieskrivningen
och i flertalet fall ar de specifikt tagna frén en mer lokal, svensk kontext. Det finns manga fler sti-
lar jag hade velat utforska, inte minst fran andra delar av véirlden, men for att begrénsa arbetet till
en hanterlig mingd har jag gjort ett urval. De stilar jag utfért mina 6vningar pa kan delas in tre
kategorier; historiska stilar, “i stil med” och vad jag kallar konstruerade stilar. Med historiska sti-
lar syftar jag pa stilar som beskrivits ur ett arkitekturhistoriskt perspektiv och som tydligt préglar
vara stiader. “I stil med” asyftar specifika arkitekter eller konstnérers verk som har utmarkande
drag och dér det ér pa ett eller annat satt tydligt att ett verk dr utfort av denne. De konstruerade
stilarna dr stilévningar dar jag pd olika sitt sjalv har lagt upp och skapat de begridnsningar som
jag sedan reagerat pd i min 6vning.

Mallen

Med mallen syftar jag till den grundform som alla upprepningar/variationer utgér ifran och som
stilarna appliceras pa. Genom att anvinda sig av en simpel, narapa banal, mall blir det lattare

att ldsa av och jamfora de olika stilarna med varandra. Mallen &r det konstanta i upprepningar-
na, det som inte dndras utan bestar, regelverket som variationerna forhaller sig till. Handlingen
eller mallen som Queneau anvander sig av i sina litterédra stilovningar ér sa banal att den narapa
saknar just handling.

I forordet till den engelska 6versattningen av boken skriver Barbara Wright sa har:

“And the point about the original story having no point, is one of the points of the book ... Que-
neau’s tour-de-force lies in the fact that the simplicity and banality of the material he starts from
gives birth to so much.”

Mallen dr alltsa i sig egentligen intetsigande men har tillrdckligt ménga subjekt och objekt for att

oppna upp for ett stort antal variationer. Dar i ligger nyckeln till varfér Queneau lyckas med sina
99 stilovningar.
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Stil och arkitektur
Stil

Stil ar en komplex term som kan ha manga betydelser beroende pa kontext, inte minst inom
arkitekturen. Det dr en term vi anvdnder i manga sammanhang och utan att nddvandigtvis tanka
over dess betydelse. Etymologiskt gar ordet stil att hérleda till stylus med betydelsen det spetsiga
skrivverktyg som anvidndes under det antika Grekland och Rom och under medeltiden for att
rista in bokstavstecken i vaxtavlor, en form av penna med andra ord. I vidare forldngning blir da
betydelsen

“Om ngns personliga 1. karakteristiska sitt att for hand (med hjdlp av stylus 1. penna o. d.) produ-
cera (i sht: skriva) skrifttecken o. forbinda dessa till en lopande textfolid” (SAOB, 1989)

Stil ror séledes bade innehall, dvs texten i sig och hur den sétts samman for att skapa mening
samt pd vilket satt den reproduceras sésom handskrift, typsnitt etc. Sldr man i stallet upp stil i en
synonymordlista far man fram:

“Framstdillningssdtt, uttryckssdtt, utforande, manér eller "Ett enhetligt sdtt att utfora ndgot.”
(synonymer.se)

Hér kan man dra slutsatsen att stil ror sig om utmarkande, gemensamma drag som bade ror utfo-
rande och innehall, vilket utgor en specifik stil. Dessa drag beror pa kontext och inom vilket falt
som avses. For att forsvara definieringen av begreppet stil ytterligare kan man 4dven anvéinda det

i sammanhanget att ndgon eller ndgot har stil eller ar stilfullt, da med syftet att framhava positiva
drag, speciellt séidana som indikerar en viss sofistikerad och smakfull karaktar.

Som med historia i allmanhet definieras tider, epoker och stiltrender i efterhand och skiftena
fran en stil till en annan sker gradvis. Det dr valdigt svart att helt fanga och definiera skiftena i
stil i sin samtid, utan det ér i tillbakablickandet som gemensamma drag for en tid blir tydliga.
Det som ligger ndrmast till hands ndr man pratar om stil inom arkitektur ar kanske de historiska
stromningar och ideal som priglat vara stdder genom tiderna, dessa stilar har oftast handlat om
utsmyckningar och ornament, byggnadsmaterial och konstruktion samt idéer om form, skala
och proportioner. I vissa fall har de dven innefattat stadsbyggnadsideal som dndrat stdderna i
grunden. Manga element dr aterkommande och férekommer i flera stilar men det ar i hur de
kombineras som de skiljer sig at. Det som initierat ett skifte i stil ar oftast en storre samhallelig
fordndring i, religion, teknologi, nya idéer och tankar. I de flesta fall gar stilar inom alla de olika
konstarterna hand i hand. Som med mycket annat, s& kommer stilar och gér, fran att pragla en
hel era till att falla i glomska eller generera en motreaktion som vander sig mot den, for att sedan
dteruppvéckas och anpassas till den nya tidens ideal. Klassicismen &r just inom arkitekturen
kanske den tydligaste aterkommande stromningen, med sin borjan i antikens Grekland, vidare-
utvecklad under romarrikets glansdagar, dterupptackt under den italienska renéssansens dar den
spreds till resten av Europa och for att under 1700-talet till och med borjan pé 1900-talet blandas
med en mangd olika former av nystilar. I ménga fall nar en stil sprids fran ett stélle till ett annat
utvecklas stilen och far en lokalt forankrad prégel. Detta gor arbetet med att tolka och dechiftrera
stilar till ett ganska komplext foretag, som kraver god kunskap bade om stilens ursprung och om
lokala varianter och hur de har spridits.
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I och med modernismens intdg dndrades synen pa stil radikalt, man gjorde sig av med ornamen-
ten och utsmyckningarna, bort med begreppet stil - den nya, moderna eran skulle vara frigjord
fran sddant som anségs 6verflodigt och hora det gamla till. Att prata om stil ansags vara bakat-
stravande, nagot som gick stick i stdv med tidens anda, som handlade om framtidstro och den
nya varlden man sag sig ha mojlighet att skapa, med ny teknik och innovationer. Detta &r tankar
som fortfarande praglar dagens syn pa stil och i férlangning samtalet kring fasaders uttryck.
Oavsett modernismens intentioner menar jag att den definitivt bor ses som en stil, en stil som
bér tydliga stilmarkorer. Med den sa kallade fria fasaden, det vill sdga en fasad som inte ldngre
ar bunden till vare sig insida eller barande element frigjorde man sig fran de sista begransning-
arna i byggnaders uttryck, fasaden gick nu att se som ett tomt kanvas likt tavlan pa en konstnérs
staffli. Nar det inte finns nagra begrdnsningar i ett uttryck blir det helt upp till arkitektens eller
konstnérens intuition, inspiration eller konstnérliga anda att utforma uttrycket. Detta gor det
ocksa svart att kritisera resultatet eftersom det i slutdndan d& handlar om tycke och smak. Detta
skapar en maktobalans dér det ses som att arkitekten som kreator har tolkningsféretrade i friga
om vad som &r vackert och efterstravansvart eller inte. Detta speglar sig i den debatt som forsig-
gar idag. Det hors allt fler roster som foresprakar ett dtervindande till aldre stilars uttryck, med
argumentet att det ar vad ’folk’ vill ha, byggnader dar det vackra och skona far storre utrymme,
underforstatt att dagens’ arkitektur, som vilar pd modernistiska ideal och tankar saknar detta.
De arkitekter som upprétthaller moderna ideal och tankar ses dé som ovilliga att lyssna till vad
som efterfragas. Uppkomsten av grupper som Arkitekturupproret, som ”gor uppror mot vad ett
vixande antal medborgare anser vara dalig arkitektur och mot den eskalerande forfulningen av
vdra stdder”, tydliggor denna polemik. Tongédngarna ar ofta hétska och konfrontativa, vilket i sig
inte dr ndgot nytt; nar Eiffeltornet, som ju idag definitivt klassas som en oumbiérlig del i bilden av
Paris, skulle byggas lét det sa har:

“Vi forfattare, mdlare, arkitekter, passionerat fordilskade i den parisiska skonhet som hittills fatt
std intakt, protesterar av all var kraft, med hela vdr indignation, i namn av fransk smakkdénsla och
historia, mot att detta oanvindbara och monstrudsa torn byggs mitt i var huvudstad”

(Wulz 1991)

Arkitektur och dess uttryck och i forsta hand fasaden ér pa sétt och vis polemiskt i sin natur, det
ar nagot som ror oss alla, den folkligaste av konstarterna. Till skillnad fran ett konstverk, som ju
gar att undvika att se pd, sa kan vi inte undgd att drabbas’ av arkitektur och dess fasader, det ar de
som skapar staden vi lever i. Det ér inte en byggnads innehall eller funktion utan dess volym och
visuella uppenbarelse som gor intryck pa och paverkar den forbipasserande. Ser man dé arkitek-
tur som négot folkligt foljer det dédrav att folket” ocksa har rétt att uttala sig och kritisera.
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Fragan om stil aktualiserades dven i och med debatten kring den markanvisningstévling som
utlystes 2020 for omrédet Fyrklovern i Upplands Vésby, dér det fran politiskt héll uttryckligen
efterfragades en nybyggnation i sa kallat klassisk arkitektur, specifikt i nyrendssans, jugend,
nationalromantik eller tjugotalsklassicism, detta trots att den befintliga omgivningen bestér av
blandad bebyggelse fran 1970-talet och framat. Detta star i motsats till vad som ndmns i flera av-
snitt i plan- och bygglaget (PBL) dér det stélls krav pa att byggnader skall utformas med hansyn
till platsens vdrden och kvaliteter. S& hir formulerades instruktionerna till tavlingen:

*Tavlingen handlar inte bara om att ta fasta pa vissa karaktdirsdrag fran de dldre byggnadsstilarna,
utan husen ska i sin helhet upplevas som att de dr byggda runt denna tidsepok”

@

[ £553]

Fig. 5. Vinnande bidrag i 20-talsklassicism, Jazz
(Dahlkild / E/S-A arkitekter, 2021)

En av de tre vinnarna, Olle Dahlkild pa E/S-A arkitekter med bidraget Jazz reflekterar i Arkitek-
ten (22 april 2021) éver tévlingen, "Det var konstigt att bara begéra fasader och att planlosningar
inte kravdes. Jag har ritat igenom husen inifran och ut, det ar sjalvklart for mig som bostadsar-
kitekt att rita effektiva och smarta planlésningar, inte bara f6r bostadsupplevelsen utan ocksa for
ekonomin.”

Att det fran politiskt hall specificeras i vilken stil en byggnad skall uppforas i, i synnerhet da det
inte ar med utgéngspunkt i omgivande bebyggelses uttryck, mé vara uppseendevackande men
det pavisar att intresset for stil och byggnaders uttryck ar stort. Jag vill mena att detta dr ndgot
som vi arkitekter maste ha verktygen till att beméta och fora dialog kring. Min erfarenhet &r att
intresset for stil ar storre bland lekmén dn arkitekter. Vanner och bekanta som inte ar arkitekter
kan entusiastiskt fraga i vilken stil en byggnad ar uppford i och forvéntar sig att jag som arkitekt
naturligtvis besitter den kunskapen. Detta blev inte minst tydligt i mina efterforskningar kring
stil déar det frimst ar kallor som riktar sig till just lekmén som behandlar begreppet stil, manga
maklarsidor har exempelvis avsnitt pa sina hemsidor som beskriver arkitekturens olika stilar.
Min upplevelse dr ocksa att studenter under arkitekturutbildningen indirekt far lara sig att stil,
forutom som ett arkitekturhistoriskt amne, ar nagot banaliserande som inte diskuteras, att likna
ndrmast vid ett tabu. Men om vi ska ha ndgon chans att beméta kritiken maéste vi enligt min
mening dva pa det och tillskansa oss béde teoretiska och praktiska kunskaper i stil och fasadut-
formning.
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Fasaden

Jag har i detta arbete valt att anvinda mig av fasaden i mina undersékningar kring stil, dels for att
det dr en viktig del i den totala arkitektoniska upplevelsen och dér stiluttryck tydligast formed-
las och dels for att jag upplever att just fasaden inte pratas om eller utforskas tillrdckligt mycket.
Diérmed inte sagt att stil inte gér att lasas av i andra arkitektoniska representationsformer som
plan och sektion. Jag upplever att fasaden under min utbildning fitt en sekundér roll och séllan
diskuterats. De ganger fasaden kommit pa tal har i manga fall slutsatsen varit att det handlar om
tycke och smak. I gengidld har jag fatt undersoka och elaborera ménga andra aspekter av arki-
tektur, programskapande, planlosningar, volymbehandling, sociala aspekter osv. vilket jag ser
som nodvéandigt. Likvil ser jag dnda att dven fasaden bor fa ett lika stort utrymme i min arkitek-
toniska vokabuldr. Fasaden bor, vill jag mena, pd samma satt som sektionen och planen vara en
integrerad del i det arkitektoniska arbetet och inte forpassas till slutskedet av designprocessen.
Jag vill mena att bra arkitektur ar arkitektur dar alla delar samspelar till en holistisk helhet.

I artikeln ’Fasadens fenomenologi’ (2022) i arkitekturtidskriften KRITIK stéller sig Thomas
Hellquist fragan varfor vi inte pratar mer om fasaden i den kontemporéra arkitekturdiskussionen
och lagger fram tesen att vi, i vir enighet om en byggnads uppgift eller "performativa nyttighet”,
valjer bort att prata om skonhet for att det dr svart att koppla till just funktion och nytta.

“Under tvdtusen dr har forvisso synen pd vad som dr vackert varierat. Men under det senaste
drhundradet dr det framfor allt virderingen av skonhet i sig i arkitekturen som har dndrats. Ar det
alls viktigt att husen vi ritar uppfattas som vackra? Och i sd fall i vems dgon?”

Vidare argumenterar han att "Andra ingangar till fasadutformningens konst behover dérfor pro-
vas., med detta arbete hoppas jag kunna gora ett inlagg i den debatten.

I Vitruvius Tio bocker om arkitektur postulerade han de grundlaggande principerna for arkitek-
tur som vi fortsatt anvdnder idag, firmitas, utilitas och venustas, dversatt till det starka, det nytti-
ga och det skona. Hellquist sammanfattar det tydligt med att “planen rymmer nyttan, sektionen
styrkan och fasaden formedlar skonheten.” Jag vill havda att dessa principer, likt Vitruvius postu-
lat, bor vara likvéirdiga och fa ta lika stor plats i arkitekturskapandet. Min erfarenhet ar emellertid
att just fasaden och det vackra hamnar i skymundan, bade i den gangse arkitekturdiskussionen,
under utbildning och i faktiskt byggande. Ménga gédnger kommer fasadutformning in i ett sent
skede, med f6ljden att fasadens detaljeringsgrad blir darefter. Det maste fa finnas plats for att ar-
gumentera for det vackra och inte endast att byggnaden skall halla sig staende, rymma 6nskviarda
funktioner och vara ekonomiskt forsvarbar. Tranar vi inte, i ett tidigt skede, under utbildningen
pa att rita fasader och att argumentera for det skona, far vi inte heller kunskaper att skapa vackra
stider som manniskor trivs och mér bra i.
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Men vad dr en fasad egentligen? Traditionellt sett avser fasaden den sida som véander sig ut mot
gatan/det offentliga, att jimfora med ansiktet som ar vért frimsta kommunikativa uttrycksmedel.
Att ordet fasad har sin etymologiska rot i just ansikte forklarar en del. Det ér i de allra flesta fall
fasaden som utsmyckas och dér en (traditionell) stil gér att utldsa, manga ganger, framfor allt om
man pratar om historiska stilar/byggnader ér de sidor/elevationer som inte vetter ut mot gatan av
enklare slag, utan utmérkande stilistiska grepp. Mellan husen finner vi stadsrummet och fasader-
na ér dess vaggar. Fasaderna blir da medlaren mellan inne och ute, grainsdragningen mellan det
privata och det publika. Randall Korman argumenterar i sin forelasning "The Architectural Faca-
de in the age of Blobitecture” att ansiktet implicerar existerandet av en annan, en mottagare som
vi kommunicerar med och som vi speglar oss sjalva i. Likt ansiktet dr fasaden kommunikativ, den
formedlar information i sin roll som gransdragande objekt. I denna roll dr fasaden oerhort viktig
i skapandet av véra stidder, en stad bestar av fasader som stér bredvid och framfor varandra och
det dar emellan ar stadsrummet. Fredrik Wulz skriver i Fasaden och Stadsrummet (1991) att:

“Fasadgestaltning dr inte ldngre enbart en teknisk och grafisk angeldgenhet utan fasaden konstitue-
rar en arkitektonisk situation med dubbel betydelse: fasaden som del av en byggnad och som del av
ett stadsrum”

Med detta sagt, skulle det kunna argumenteras att fasaden till och med 4r byggnadens viktigaste
del, den del som absolut flest antal méanniskor paverkas av. I jaimforelse med forbipasserande éar
det antal anvandare som uppehaller sig i en byggnad forsvinnande litet och som tidigare naimnt
har den forbipasserande dessutom inte mojlighet att undga fasaden. Den modernistiska och
funktionalistiska arkitekturen under det senaste &rhundradet har utformats med utgédngspunkt i
byggnaders funktion och anvdndning och har ddrmed designats i ordningen inifran och ut. An-
vandaren av en byggnad har i huvudsak ansetts vara den som befinner sig innanfér fasadens skal
och inte den som passerar forbi pa andra sidan. Den interna anvandaren har vi arkitekter varit
duktiga pé att ta hand om, vi har inte bara tillgodosett de nédvandiga funktionerna fér en bygg-
nad utan ocksa tagit det ett steg langre genom att viarna om sociala, hdlsomassiga och ekologiska
aspekter. Men vad hade hint om vi med lika stort patos sag pé fasaden som en viktig funktion,
dér aven den som passerar forbi ses som en anvandare av byggnaden? Dar bade skonhet och las-
lighet ses som néagot av vikt, for vad hdnder nar vi inte langre kan lasa av ansiktet eller en fasad,
om det blir diffuserat och oigenkannligt? Vi far svart att tolka signaler och kdnner oss alienerade.
Kanske finns det nagot viktigt i att fasaden forhaller sig till bekanta system av proportioner och
skala for att vi skall forsta var omgivning i staden. Det ddr tomma pappret kanske inte hjélper
utan snarare stjdlper i ssmmanhanget.

Vi behover hitta sitt att prata om, analysera och kritiskt diskutera fasader pd samma sitt som vi
med framgang pratar om arkitekturens andra delar och aspekter.
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Att tyda en byggnads stil

Som tidigare etablerats kan stil definieras som gemensamma utmarkande drag. Forutsittningen
for att kunna avkoda byggnadsstilar kraver da en kunskap om vilka arkitektoniska element som
ar stilbarande och hur de samverkar till en byggnads totala intryck. Till min hjélp i detta, i vissa
fall komplexa, dechiffreringsarbete har jag anvant mig av; Boverkets publikation ’Byggnaders
sardrag: en stilhistorisk handbok 1880-1960’ "How to Read Buildings: A Crash Course in Ar-
chitectural Styles, Vitruvius Tio bocker om arkitektur och "The American Vignola: A Guide to
the Making of Classical Architecture av William R. Ware samt min egen deduktionsformaga och
analys av referensbilder inhdmtade fran bildsokningar, arkitekturjournaler etc. Jag har pé sé vis
identifierat ett antal 6verordnade parametrar som dels relaterar till varandra, dels kan appliceras
pé underordnade, mer specifika, fasadkomponenter, som &ven de kan sta i relation till varandra.
De befinner sig alltsa i ett system dar alla delar samspelar till en helhet som kan ldsas som bygg-
nadens stil.

Overgripande parametrar: Fasadkomponenter:

Material/konstruktion: Fasadyta Balkonger
Form/volym: Fonster Bursprak
Komposition/proportion Dorrar och entréer Valv och bagar
Farg Tak Barande element
Ornament Sockel och sockelvaning Tekniska detaljer

Om vi tar fasadkomponenten fonster som exempel och forsoker uttomma mdojligheterna:

Material: Karmar / bagar / poster / profiler / beslagning / solavskdrmning / typ av glas
Form: Fonsterformat / profiler / beslagning / storlek

Komposition: Fonsterplacering och dess relation till andra fasadelement

Farg: Karm / bage / poster / sprdjs / beslagning / glas

Ornament: Spréjsindelning / omfattning / fronton

Med detta till hjélp skulle man kunna fora in exempelvis ett 20-talsklassicistiskt fonsters sardrag:

Material: Fonsterdetaljer i trd / Tunt handgjort
glas med svaga ljusbrytningar / Platbeslag
Form: Stdende rektanguldra fonsterformat som
sitter i fasadliv / Tvd bagar med mittpost / Bade
Inat- och utatgdende fonsterbégar /
Komposition: Jamnt och symmetriskt férdelade
over fasaden

Fdrg: Fonsterdetaljer i vitt, brutet vitt, gratt,
gragront, blagratt, brunt / Platbeslag i svart, lika
fonster eller lika fasad / Fénsteromfattningar i
avvikande kulér

Ornament: Tvé-luftsfonster indelat i tre rutor
vardera / Profilerad spréjs i kvarts- eller dggs-
tavsformad profil / Enklare fonsteromfattningar

Fig. 6. Tidstypiskt fonster, Vasastaden
(Stockholm Stadsmuseum)
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Stil som kreativ begrinsning
OuXPo

Arkitekturproduktionen 4r inte fri som den fria konsten eller litteraturen ar, den star per defini-
tion infor flertalet begransningar i form av; lagar och regler, ekonomiska begransningar, byggtek-
niska begransningar, politiska begrdnsningar, sociala och kulturella begrdnsningar och inte minst
fysiska begrdnsningar som byggnadshojder och fotavtryck. I den mindre skalan ar exempelvis
tegelstenen en typisk tvingande begransning, som med sina givna métt paverkar alla mattforhél-
landen som utgor fasaden, fonster och dorrar, utsmyckningar och texturer osv. dr direkt paverka-
de av tegelstenens format. Dessa dr begransningar som alla kommer utifran och som arkitekten
ar tvungen att forhalla sig till. Likt Perec som liknade sitt verk vid ett pussel ar arkitektur ocksé
ett pussel, ett pussel dar alla bitar samverkar och star i relation till varandra. Planen ma vara,
enligt det funktionalistiska dogmat, generatorn och att formen f6ljer funktion, men den klassiska
arkitekturens proportioneringssystem lade till ett ytterligare lager till detta, i synnerhet i avseen-
de fasad och uttryck.

Jag ar inte den ende och inte heller den forste att se en mojlighet att anvinda sig av Oulipos
principer i andra kreativa falt 4n litteraturen, den tidigare nimnde medgrundaren till Oulipo,
Le Leonnais formulerade idén om méjligheten till ett OuXPo, dir X sdledes syftar till en annan
given kreativ disciplin. Principerna och tillvigagangssattet kan dirmed tolkas som nagot all-
mangiltigt for all form av kreativ produktion och har genererat en uppsjo avknoppningar inom
vitt skilda falt. For att ndmna nagra; OuBaPo (serietidningar), OuMaPo (matematik), OuCarPo
(kartografi), OuCuiPo (matlagning), OuHisPo (historia), OuLipoPo (deckarromaner), OuMuPo
(musik), OuPeinPo (maleri), OuPhoPo (fotografi), OuPoPot (politik), OuTransPo (6versitt-
ning), OuViPo (video) och sist men inte minst OuArchiPo — idén om anvidndandet av Oulipos
principer inom arkitektur, vilket ocksé dr kontexten jag positionerar mitt arbete i. Nedan kom-
mer ett antal exempel som gér att koppla till ndgon av ovanstaende grupper eller som pa ett eller
annat satt verkat i Oulipos anda.

99 Ways to Tell a Story: Exercises in Style - Matt Madden

Inom OuBaPo (serietidningar) hittar vi bland annat Matt Maddens grafiska novell 799 Ways to
Tell a Story: Exercises in Style” som &r en intermedial 6versittning av Queneaus Stilévningar.
Likt forlagan bygger varje seriestrip pa en simpel mall som upprepas pé olika sitt boken igenom.
Madden undersoker pa detta sitt falt och hur en berittelse pa olika sétt kan formedlas grafiskt.
Han har i kapiteltitlarna anvént sig bade av vissa av Queneaus titlar och skapat sina egna.

e

10 TELL A STORY

EXERCISES IN STYLE
MATT MADDEN

Fig. 7. Bokomslag och 6vningar med titlarna Template, Plus one, One Panel
(Madden / 99 Ways to Tell a Story: Exercises in Style, 2006)
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Kan man plants on regnbushave? »

B i, M |

39 HAVEPLANER

Fig. 8. Bokomslag och uppslag med titel Kan man plante en regnbuehave? (Sorensen, 1966)

39 haveplaner: Typiske haver till et typehus - C.T Sorensen

1966 skrev den danske landskapsarkitekten C.T Sérensen den lilla boken 39 haveplaner: Typiske
haver til et typehus, som, om dn inte inspirerad av Queneau sa i alla fall dr utférd med ett likar-
tat tillvagagangssatt, beskriver 39 mojliga trddgéardar till ett och samma enkla typhus. I forordet
reflekterar han 6ver antalet méjligheter och att han med enkelhet hade kunnat géra tio gdnger
s& manga. Varje uppslag bestar av titel, en kort beskrivande text, en skiss 6ver tradgarden och en
referensbild. Han skrev boken i en tid da produktionen av typhus gick pa hégvarv men dir, en-
ligt honom, tradgardarna var trédkiga och oinspirerade. I utgévan fran 1997 byttes undertiteln ut
till "Utypiske haver til et typehus”, f6r nog var en del av trddgardarna han presenterade allt ifran
vanliga, med titlar som; Kan man plante en regnbuehave?, Radiare espaliers och Drivhushave til
en entusiast.

99 Variations on a Proof - Philip Ording .........
Matematikern Philip Ording kom 2019 ut med boken 99 ==========
Variations on a Proof, &ven denna en tydlig hommage ..........
EEEEEEEEEE
LIE] ] LIEIL]

till Queaneaus verk. I boken undersoker Ording hur det
matematiska beviset kan presenteras, vanligtvis forknip-
par man inte stil med matematik, men det finns defini-

tivt olika sdtt att ldgga upp och presentera ett bevis och ..........
forfattaren stiller sig frigan om inte detta da kan liknas ......-...

99 Variations on a Proof  Philip Ording

vid olika stilar.

Fig. 9. Bokomslag (Ording,
99 Variations on a Proof, 2019)
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Jag vill med foregédende exempel lyfta fram andra verk som forsokt sig pa samma sak som jag dm-
nat gora i detta arbete och som ett sétt att pavisa potentialen i anvdndandet av frivilliga begréans-
ningar i kreativ produktion - det ar tack vare och inte trots begransningen som dessa verk har
skapats.

OuArchiPo

I mina efterforskningar kring specifikt OuArchiPo ar det framfor allt tva artiklar jag anvant mig
av; OuLiPo, Architecture and the Practice of Creative Constraint av A. Gray Read vid University
of North Carolina at Charlotte samt A Spatial Translation on the Text of Raymond Queneau’s
”Exercises in Style” av Sirma Bilir och Pelin Yildiz vid Hacettepe University i Ankara Turkiet.

Read introducerar i sin artikel den méjliga kopplingen mellan OuLiPos metoder och arkitektur
och lagger dirmed grunden till ett OuArchiPo. Hon pévisar bland annat det spatiala i de be-
gransningar OuLiPo och Queneau anvédnde sig av och tar som exempel Queneleyevs tabell (se
fig. 10) som Queneau satte upp som ett ramverk for konstruerandet av poetiska verk. I tabellen
avser x-axeln olika typer av begrdnsningar som relaterar till de komponenter eller element som
beskrivs i y-ledd. Detta genererar 20 mojliga kombinationer. Namnet pa tabellen dr en kombi-
nation av Queneau och Dimitry Mendeleyev, skaparen till det periodiska systemet (Bilir/Yildiz,
2020). Read fortsétter med att presentera en mojlig 6versattning av tabellen med arkitektoniska
element i x-ledd: Material, Detalj/Element, Komposition, Situation, som i y-ledd begransas av:
Antal, Dimension, Form och Natur. Detta genererar ddrmed en serie begrdnsningar som det av
utforaren/arkitekten sedan dr mojligt att kreativt reagera pa, eller med andra ord, tabellen skapar
mojligheter for en potentiell arkitektur. Tabellen i sig ger inte ett fardigt resultat utan genererar
forutsittningarna till en kreativ process, som i sin tur potentiellt kan leda till nagot arkitekto-
niskt. I det fall da den som fyller i tabellen och den som utfér 6vningen ar den samme person
blir d& denne bade pusselmakare och pussellaggare. Read argumenterar vidare att kanske kan
strukturerna och lekfullheten i Oulipos metoder locka fram négot i ett redan uppfinningsrikt och
kreativt sinne.

Sirma Bilir och Pelin Yildiz har precis som jag tagit sin utgangspunkt i boken Stilévningar och
gjort ett forsok att Oversatta dessa till arkitektoniska rumsligheter. De har anvént sig av de titlar
pé stilar som bade Queneau och Madden anvint sig av vilket genererat 33 rumsligheter med
varierande funktioner och uttryck. Detta har de uppnatt genom framst i hur rummen mobleras,
men dven i stilen bilderna i sig 4r producerade i.

“ . =Y “-_ Fig. 10. Rumsliga stilévningar
4 . T 4 Bilir/Yildiz

-

1. Double Entry

2. One and a Half
3. Too Many Tables
4. Classroom
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Constraint by! | Number Dimension Form Nature

Constraint of:

Material Design with given | Tiling Patterns: Standardizedbuilding | Design with one material
amounts of given Cut a pattern with components (ez. wood construction)
materials (e.g. "o waste that will
design a shelter tecombine in various || Erector Set Constructional
with a single 4x8 ways Constructions Expressionism
sheet of plywood)

Design with Kt of Parts Handwork practice
Join two materials | repetitive units of a (Bauhaus Craft Studios)
sinele material

Detail or Using given Redundantelements | Classical Ornament: | Single intention in

Element elements in Codified ornamental Detailing (eg. Modern
composition: Repeating Rhythms | palatte details to make clean
Collage/Bricolage lines)

Overlay of rthythms | Substitution of

Design one detail materials in an Functionalist Design

within a given element of fixed

composition dimension.
(Transformation of
textile weaving mto
Masonry patterns -
Semper)
(Origins of classical
details in wood
building techmgue)

Composition Limit to one Classical Classical Propriety: Demonstration houses:
compositional Proportions Formal rules for building as idea
device (Bauhaus 2- building according to
Dand3-D social role. Design to address a
eXercises) Design within specific phenomenon
Adapting a spatial | dimensional limits Building Typology: (Design a natural light
structure (eg. (railroad sleeping Rowhouse, Ranch fixture) (James Turrell)
variations on the compartment) House, bungalow

rid FL.LW)

Situation Locatea given Minimum Design from outside | Extension of project into
object ina given intervention to m: city.
context. (Using change composition | Building as detail of Design to address an
mass produced of city city. (Gregotti) urban quality (e.g.
elements in an old Juxtaposition of scales of
city) Design of Urban Design movement: highways in
Place a brick on the || Infrastructure. (Puta || Guidelines the city)
ground (Gregotti) highwav (of given

dimensions) into a
L city

Fig. 11. Oversittning av Queneaus tabell till arkitektoniska element (Read 1998)
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Bade Read och Bilir/Yildiz visar pa ett mojligt tillampande av dessa metoder i utbildningssyfte.
Read tar som exempel dér hon i en uppgift till sina studenter begarde att tva specifika element
skulle vara nérvarande — en rokokosoffa och en vy ut 6ver en landskapsmélning av den ameri-
kanske konstndren Richard Diebenkorn. Bilir/Yildiz lyfter i sin tur fram studion PoMi (Potential
Architecture Workshop) som professor Levent Sentiirk startade 2002 vid Faculty of Architecture
of Eskisehir Osmangazi University dar han tillsammans med sina studenter bland annat utfors-
kat applicerandet av Oulipianska metoder i spatiala experiment.

Fig. 12. Strukturella experiment utférda i PoMi - utforskande av oulipianska metoder (Sentiirk 2006)

Experimentella metoder och tillvigagéngssitt har till sin natur potentialen att dppna upp for
nya infallsvinklar och for att d& vénda tillbaka till Hellquists efterfragan av nya ingéngar till
fasadutformningens konst skulle kanske det fortsatta utforskandet av ett OuArchiPo vara just en
sadan ingang, som ett sdtt att undersoka den frivillig begransningens mojligheter i formandet av

byggnaders uttryck.

STILOVNINGAR



00. Prototyp

24

Jag har valt att arbeta med prototypen som en mall med ett 5x(5+1) rutnit inom vilket en fasad
ryms. Rutnitet skall ses som begrdnsningarna for en tomt eller tom plats inklamt mellan tva
andra hus vari mina 6vningar utfors. Varje ruta dr 3x3 meter undantaget den nedre raden/bot-
tenvaningen som har en h6jd pa 4 meter och taket, i de fall det ar applicerbart, har en hojd pa

5 meter. Bjdlklagstjocklek ar satt till 300 mm. Detta ger en bredd pa 15 meter och en maximal
hojd pa 21 meter. Rutnitet fungerar som en byggnadsstéllning som 6vningarna forhaller sig till
och ibland foljer de rutnétet strikt och ibland bryter de med det helt. Det valda rutnatet méojlig-
gor bade en symmetrisk och asymmetrisk fordelning av fasaden, nagot som speglas i de olika
stilarna. I y-ledd far det plats 5 rader fasad och 1 rad tak. Det 4r dessutom en férdelning som
lampar sig vél fér A-format, med skala 1:100 pa ett A4 ark.
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01. Funkis

[

1930-tal

Funktionalismen, dven kallad Funkis, var den arkitekturstil som blev allmint radande efter
Stockholmsutstéllningen 1930. Stilen kan ses som den svenska och skandinaviska versionen av
modernismen, med i huvudsak liknande drag och uttryck, kvar finns dock spar fran 20-talsklas-
sicismen. Majoriteten av byggnaderna uppforda under denna tid var putsade i ljusa farger med
forhallandevis 14g markerad sockel i antingen gramalad betong eller sten. Aven tegelfunkis fore-
kommer. Enklare bursprak var vanligt forekommande och balkonger med sinuskorrigerad plat.
Stora en- till treluftsfonster utan sprojs for att ge goda ljusférutsattningar var nagot som lag i linje
med tidens ideal om hélsosammare boendeférhallanden. Fonstersnickerier mélades antingen i
samma kulor som fasad eller i avvikande kulér. Lagt eller platt tak som inte syns fran gatan, vilket
innebadr att taket i vissa fall &ven gar att nyttja av de boende. Dorrpartier forekommer bade i trd
och i rostfritt stal, med stora glasytor.

I min stilévningar har jag forsokt fanga den férhallandevis jamna fasadkompositionen, kantiga
bursprak med fonsterband och balkonger med sinuskorrigerad plat. Sockel och omfattning runt
port i granit som jag menar visar pa slaktskapet och rester fran 20-talsklassicismen. Till skillnad
fran de flesta andra stilovningar har jag latit taket vara platt med takterrass.
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02. Brutalism

1960-tal

Brutalism fran franskans béton brut med betydelsen ra, obehandlad betong, vilket ocksa ar det
tydligaste kdnnetecknet for brutalistisk bebyggelse. Brutalismen kdnnetecknas dven av massiva

‘ volymer som framhaver tyngd och skala och dar konstruktiva element artikuleras. Vanligt vid of-

fentliga byggnader dr bade ovanliga och expressiva former, medan det i bostadsbyggande ar mer

vanligt med betongelement och ett rationellt och repetativt konstruktionsssytem. Brutalistiska

byggnader gar att finna 6ver hela varlden men med stor koncentration i England och de forna

sovejtiska staterna.

) I min stilévning har jag valt att framhéva den repetativa konstruktionen med betongelement och
fitegsas reas) tydligt barande element. Fasaden bestar i huvudsak av indragna balkonger med betongricke och
J enkla storre fonster pch partier
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03. Postmodernism

1 | L

1970-80

Postmodernismen inom arkitektur kan sagas ha sin start i och med Charles Jencks dodsforkla-
rande av modernismen i sin bok The Language of Postmodern Architecture (1977/1981) och bor
séledes ses som en motreaktion mot just modernismen och dess strikta ideal. Postmodernisterna
forkastade modernismens renhetsldra och foresprakade en mer relativistisk syn pa arkitektur och
stil. Byggnader under denna tid fick till f6ljd betydligt lekfullare och stileklektiskt uttryck. Under
denna period forekom till exempel i storre grad klara och ljusa pastellfirger, framfor allt pa fons-
ter och dorrar, som vanligtvis var i aluminium. Klassiska motiv anviandes ater igen men pa nya
sitt och i nya format. Bade firg, form och material utférdes i storre variation. Det kvadratiska
fonstret var ocksa vanligt forekommande.

I min stilévningar har jag tagit fasta pa de kvadratiska fonstren, men dven bagfonster som inte

var ovanligt forekommande. Fasadmaterialet ser jag som riander av stenbeklddnad i alternerande

j ; P farger. Med det centralt placerade entrépartiet i aluminium har jag forsokt fanga vad jag menar éar
- - ett tidstypiskt sitt att dekorera partier med sprojsindelning.
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04. Modernism / International style

32

1930-1960~

Modernismen eller vad skulle komma bli kallad Internationell stil, &r den stil som narmast blev
allminradade vérlden 6ver under 1900-talet och framférallt den andra halften av arhundradet.
Stilen skiljde sig radikalt fran det som varit tidigare, med nya idéer, ideal, material och innova-
tioner. En modernistisk byggnad kdnnetecknas av en betoning pa volym, asymmetrisk komposi-
tion, ofta ljusa putsade fasader med stora osprojsade fonster och fonsterband for ett stort ljusin-

slapp.
I denna stilévning har jag valt att 1ata volymkompositionen vara mer asymmetrisk dn 6vningen i

funktionalism, jag har dven anvant mig av fénsterband och ett glasat trapphus med ett skirmtak
over entrén. Pa taket finns det en skyddad terrass.
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05. 20-tals klassicism / Swedish Grace
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1920-tal

Den svenska 20-talsklassicismen, &ven internationellt kallad ”Swedish Grace”, kinnetecknas av
putsade fasader i ljusa pastellfarger, jimn och symmetrisk fonstersittning och sparsam orna-
mentik. I sodra Sverige anvinds fortsatt tegel som fasadmaterial. Stilidealen ar enkelhet, spar-
samhet, symmetri och lugn som en motreaktion mot nationalromantikens tunga och moérka
tegelfasader. Sprojsindelningen om 6 rutor ér en stiltypisk detalj som gor det férhallandevis latt
att tidsbestaimma byggnader fran denna period. Portar och entrér ar i trd och tydligt markerade,
utsmyckningar i form av enklare omfattningar, statyer, kolonner och urnor férekommer. Sock-
el ar tydligt markerad och fasaden 4r manga ganger horisontellt uppdelad, bade vid andra och
oversta vaning, som dr nagot lagre. Takfot dekorerades vanligt med tandsnittsfris och tak utfor-
des som obrutet sadeltak i tegel eller plat. Ovrig platdetaljering och stuprér antingen i svart eller
fasadfarg.

I min stilévning har jag forsokt finga 20-talsklassicismens enkla och harmoniska formsprak,
med jamn och symmetrisk fonsterfordelning och den tidstypiska fonstersprojsningen. Entré-

partiet ar egentligen det enda utsmyckade elementet med ett grafiskt monster i dverljuset samt
stenomfattning.
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06. Nationalromantik
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1910-tal

Nationalromantiken kan ses som en motreaktion mot de klassicerande arkitekturstilar som
praglade 1800-talets slut och som en stravan efter “dkta”, gedigna material, som tegel, natursten
och smide kdnnetecknar nationalromantiken. Som namnet antyder sokte man efter lokala och
nationella traditioner och forebilder — varfor uttrycket kan te sig annorlunda olika ldnder och
regioner. Fasader utfordes vanligt i morkt tegel med monstermurning och sockel i réhuggen
granit. Det morka teglet och de smasprojsade fonstren, placerade i fasadliv, inger en upplevelse
av slutenhet. Trafonsterna var malade i dova bruna och gragrona nyanser, men dven vitmalade
fonster forkom for forsta gangen under denna period. Portarna som ofta var i massiv ek, deko-
rerade med rombmonster och med sma fonsterpartier, var férhallandevis smé och omgavs dven
de av dekorerad huggen natursten. Bursprak var vanligt férekommande och var kantiga i sin
utformning. For att ge byggnaderna ett alderdomligt uttryck (i syfte att vicka kanslan av en dldre
svensk arkitektur) forekommer vissa medeltida stildetaljer som ankarslut och borgliknande torn
och tinnar. De hoga, ofta brutna taken, bekldddes med enkupiga tegelpannor och platdetaljer,
inklusive de stora skorstenarna, utférdes i drgad koppar.

I min version av en byggnad i nationalromantisk stil har jag fort in de smasproéjsade fonstren,
kantiga bursprak med tornliknande avslut och stort tak med stora skorstenar. Ambitionen har
varit att fanga det tunga, massiva och slutna fasaduttrycket. Porten har jag darfor valt att gora
forhéllandevis liten och med grov stenomfattning.




1900-tal

Jugend, delvis samtida med nationalromantiken och dven denna stilyttring en motreaktion

mot de klassicerande stilarna. Jugend kan ses som den nordeuropeiska motsvarigheten till den
franska Art Nouveaun. Kdnnetecknande for stilen ar mjuka former och rikt utsmyckade fasader,
ofta med vaxtmotiv som blommor, blad och frohus, men éven skulpterade ansikten och djur.
Fasaderna utfordes slatputsade i ljusa och varma toner som gult, orange och rosa. Ett typiskt
jugendfonster har en smasprojsad 6verdel och osprojsad nederdel, ibland med mittpost. For att
framhéva det béljande formspraket var rundade bursprak mycket vanligt och avslutades i manga
fall med kupoler. Sockeln var ofta i rusticerad natursten och portarna tydligt markerade och
utsmyckade.

I denna stilévning har jag forsokt fanga det rikt dekorerade och mjuka formsprak som kinne-
tecknar jugend. Burspraken dr rundade, mjukt formade 6ver fonster i bottenvaning och avslutas
med hoga kupoler och takfoten har centralt ett badgformat avslut forsett med ett dekorerat oxdga.
Fonstersprojsningen ar utford tidstypiskt med en smasprojsad overdel och stor osprojsad glasyta
i nederdel. I mitten har jag valt att inkludera tva utsmyckade balkonger som foljer fasadmonstret.
Porten dr dekorerad med boljande former.
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08. Nyrenassans

40

1800-tal

Hela 1800-talet praglades av olika sa kallade nystilar, ddr nyrendssansen kan ses som en grundstil
med klassicistiska motiv inspirerade av 1400-1600-talets rendssans. En av anledningarna till att
de rikt dekorerade fasadstilarna kom pa modet var att bade byggnadskonstruktion och material
blev billigare. En annan anledning var arkeologiska fynd som indikerade att antika tempel fran
Grekland och Rom i sjdlva verket varit malade och inte i det vita, rena utférandet som de ser ut
att vara idag, varfér manga byggnader i nyrendssans ar betydligt mer firgrika 4n den tidigare
radande stilen nyantik. Fasadkompositionen och fasadelement utférdes enligt principer frén
rendssansen med jamn och symmetrisk fonsterfordelning, rusticerade och horisontellt indelade
vaningar med gesimser samt pelare och pilastrar i klassicistiskt utforande. Inte ovanligt var att
fonster krontes med frontoner, hierarkiskt uppdelat 6ver vaningsplanen. Vanligt var att 6versta
vaningen var nagot ldgre och mer sparsamt dekorerad.

I min stillévning har jag anvdnt mig av just den jamna och symmetriska fasadkompositionen,
den horisontella indelningen och klassicistiska element som pelare, gesims och frontoner.
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09. Nymodernism

2000-tal

For att finga 00-talets nymodernistiska stil har jag 1atit mig inspireras av det som byggdes vid
bomaéssorna Bo01 i Malmé och H99 i Helsingborg. I bada fallen handlar det om bebyggelse pa
attraktiva ldgen ndra havet, talande for tiden dd nya omraden i stdder, exempelvis hamnomrade,
exploaterades. Nymodernismen kan ses som en motreaktion mot postmodernismen och dess
historicerande, dekorerade och lokalt forankrade arkitektur. Under 90- och 00-talet dok aterigen
tankar om en mer avskalad och enkel arkitektur upp, en neutral och global arkitektur som ar
frankopplad dess kontext. Vanligt ar ljus sldt puts, stora glasytor och balkonger med glas- eller
stalracken, platta tak med mojlighet till generdsa terrasser, sarskilt i byggnation med havsutsikt.
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10. 2010-tal
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2010-tal

Likt nationalromantiken hundra ar tidigare vittnar 2010-talets bostadsbyggande om en 6nskan
om mer gedigna fasadmaterial dar tegel ar en mycket vanligt forekommande fasadbekldadnad
men &ven rustika material som korten blir populért. Bostadsbristen i stdderna har varit kinnbar
under 2010-talet och mycket av byggnationen ar fortitningsprojekt och aven, likt artioendet
tidigare, pa platser i staden som tidigare varit hamn- eller industrimark. Stadsbyggnadsidealet
har i stort varit lokaler i bottenvaning. Generellt sett blev arkitekturen mer expressiv dn vad den
varit under 00-talet, med oregelbunden fonstersittning, nygammla material anvanda pa nya satt
och storre variation i fargsattning, &ven om det mot slutet av artiondet, i min mening, ater syns
mer strikt fonstersattning och dov/graare fargsattning. Ett vanligt forekommande element ar
balkonger dven i gatufasad, ett element som, i de fall det &r mojligt, ndrmast férvantas av kdpare
pa bostadsmarknaden idag. Vanligt 4r ocksa stora fonster som gar ner till golv.

I min stilévningar har jag forsokt fa med en viss oregelbundenhet i fasaden, med alternerande
balkonger och fonstersprdjsning. I bottenvaning finns det bade lokal och bostad.
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11. Aldo Rossi

46

Aldo Rossi - italiensk arkitekturteoretiker, arkitekt och designer framfor allt verksam under 70-
och 80-talet och anses generellt vara en av de mer inflytelserika postmodernisterna, &ven om han
sjalv motsatte sig detta epitet med orden "I cannot be Postmodern, as I have never been Modern”
(Mairs, 2015). I ménga av sina byggnader anvande sig Rossi av kvadratiska fonsterdppningar och
fonster med korssprojs och sldta tegelroda putsade fasader. Min uppfattning ar att Rossis form-
sprak i ménga fall préaglas av en betoning pa de elementira geometriska figurerna; kvadrat/kub,
triangel/tetraed och cirkel/cylinder/kon.
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12. Mies van der Rohe

48

Ludwig Mies van der Rohe - tysk modernist som knappast kraver nagon introduktion. Mies-
byggnader kdnnetecknas av stora glaspartier, horisontella, utstickande plan och bérande stél-
balkar, framfor allt I-balken som narmast var ett signum. Manga av Mies byggnader &r antingen
upplyfta fran marken eller dr konstruerade pa sadant sétt att de ndrmast ser flytande ut. Den
valdigt strikta konstruktionen fraimhévde han manga ganger genom att stalet var svartmalat.
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13. Le Corbusier
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Charles-Edouard Jeanneret, mer kind som Le Corbusier 4r kanske en av, om inte den mest in-
flytelserika modernistiska arkitekten, vars idéer i mangt och mycket format hur vara byggnader
och framfor allt stdder ser ut idag. Tack vare studier i och utvecklandet av forstirkt betong kunde
han ta fram den 6ppna planlésningen i vad han kallade Dom-Ino hus (1914-15), vari tre bjilklag
bérs upp av sex tunna pelare i forstarkt betong. Detta skulle komma att férandra helt hur fasader
kunde se ut, nu behévde inte lingre fasaden vara barande utan kunde utformas i princip hur som
helst, exempelvis fasader med fonsterband, nagot som ar valdigt typiskt for Le Corbuseris bygg-
nader. Han anvédnde sig mycket av betong, bdde putsad och ra, obehandlad betong. Le Corbusier
| SRR, har en vildigt stor repetoar av projekt, allt i skalan fran villor till designandet av hela stidder. Aven
\ stilmissigt visar han pé en stor bredd, fran avskalad vitputsad modernism med fonsterband till
L expressiv brutalism.

=
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14. Hundertwasser

Friedensreich Regentag Dunkelbunt Hundertwasser (egentligen Friedrich Stowasser), dsterri-
kisk arkitekt och konstnar med véldigt sdregen stil. Med ett tydligt mostand mot bade rita linjer
och standardisering dr det ldtt att kidnna igen ett Hundertwasser hus. Formspraket d4r ndrmast
naivistiskt i sitt uttryck som visar sig inte minst i hans ritningar. Typiskt dr 6verdimensionerade
kupoler, fasader utsmyckade med organiska filt av mosaik och en allmént oregelbundenhet i fa-
sadelementens form och placering. I min version har jag inkluderat ett rundat bursprak kront av
en lokkupol, en oregelbunden fonstersattning med olika typer av fonster, flera med accentuerad
nyckelsten. Jag har medvetet latit framforallt horisontella linjer, som sockelmarkering och den
indragna balkongen, vara organiska och inte rata.
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15. Kvadrat
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Fasadkomposition dar samtliga element ar kvadratiska och forhaller sig kvadratiskt till varandra.
Detta forhallande ger en ldgre byggnadshojd (15 m) dn de 6vriga stilovningarna.
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16. Palindrom

Stilovning inspirerad av den litterdra begransningen palindrom, som bland annat férekommer i
verk av Queneau och Perec. En palindrom &r en mening som utldses densamma béde fram- och
baklanges och séledes blir &ven denna stilovning likadan fran sida till sida och om den vrids upp

och ner.
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17. Tetromino

En tetromino ar en geometrisk figur som bestar av fyra kvadrater ssmmanfogade ortogonalt
vilket ger fem mojliga variationer, som i sin tur kan vridas och spegelvindas. Den mest kinda
applikationen av tetrominon &r i tv-spelet Tetris dar spelaren flyttar och roterar fallande tetromi-
nos for att fylla spelfiltet.

I denna stilévning tog jag inspiration bade fran hur varje kvadrat ser ut i spelet tetris och de fem
mojliga konfigurationerna av tetrominos for att skapa min fasad. Det dr ett pussel att fa in alla bi-
tar och dessutom gora plats for fonster, balkonger och dorrar. Varje block ar 1x1 meter vilket far
till f6ljd att dorrar dr 2x1m och fonster har en bréstning pa 1m. Jag ser framfér mig mojligheten
att vissa tetrominos skulle kunna vara i olika liv i fasaden.
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18. Container

Pa senare ar har idén om att dteranvinda fraktcontainrar som byggnadsstomme blivit allt mer
populér. Containrarna med sina specifikt givna matt ger en tydlig begransning for fasadens moj-
liga uttryck. Bibehallandet av containrarnas raa ytbehandling och detaljer skapar en estetik som
dels talar till idén om é&terbruk och dels till de hamnomraden som pé senare ér fatt nya funktio-
ner som bostadsomraden. ISO-standard for en fraktcontainer dr 8 fot bred (2438 mm) och 8 fot
6 tum hojd (2591 mm). I detta forslag har jag valt att utforska olika sdtt att anvanda sig av kortan-
dorna, helglasat, balkong med indrag och fonsterparti dér ett av containerns dérrblad bibehalls.
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19. Eklektisk sammansatt

Konstruerad stil med fasadelement tagna fran 6vriga stilovningar i arbetet. Resultatet kan ses
som ett eklektiskt fasaduttryck inom arbetets ramar. De olika elementen har fordelats dver fasa-
den mer eller mindre slumpmassigt, med ett element i varje ruta av mallen.
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20. Dubbelinsattningar
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el Bl QT ol ﬁ Stilovning med titel tagen fran Queneaus bok. I férlagan och originalet av Queneau for han in
g g g g g g ] ord med samma betydelse och innebérd i sina meningar, vilket fér till f6ljd att resultatet blir en
slisTipisel % ) TE text och ordfoljd som verkar 6verfortydligande, med alla sina upprepningar och repetitioner av
g g g g b g il W EFh il ord och termer. I min version, som delvis ar baserad pa renédssanspalatsen Palazzo Rucellai, fore-
] “"_.‘ZH il s kommer fasadelement i dubbel uppsittning och skapar ett ndstan 6verbelamrat fasaduttryck.

64 65



Reflektion

Queneau valde att kalla sin bok Stilévningar; ett verk med en samling dvningar utférda i olika
stilar. Att han valde just ordet 6vningar indikerar att verket skall ses som ett utforskande med
syftet att ldra sig och fd insikt i sprékets mojligheter och potential. Resultatet handlar inte om

det som i slutdndan har producerats utan den kunskap som genereras ddrav. En 6vning dr ocksa
en mojlighet att testa ndgot, utan att frn starten veta om det kommer leda négon vart eller ej,
forutom just vetskapen om att det kommer vara kunskapsgenererande. Det finns nagot potenti-
ellt inneboende i ordet 6vning som talar om mojligheten att lara sig ndgot. Nar det géller fysisk
traning till exempel anvdnds 6vning oftast om en eller en serie rérelser som utfors repetitivt, med
syftet att starka en viss muskelgrupp. Hér ar nyckeln till 6vningen upprepningen, genom att gora
samma sak flera ganger om, starks man och blir till slut béttre pa att utféra arbetet.

Min upplevelse ér att den svenska arkitektutbildningen saknar moment dér studenten far tillfille
att 6va pa och utforska begreppet stil och att pa ett grundligt sitt ge sig i kast med fasadutform-
ningens teorier och praktik. Ovning ger ju som bekant firdighet och ges vi inte méjligheten

att trdna pa och utforska dessa &mnen fér vi inte heller arkitekter som vare sig ar skickliga eller
kunniga nog att ta sig an fragor kring just uttryck och fasad. Dérfor féresprakar jag att det ges
fler tillféllen och verktyg for elever att trina sig i detta. Som ett sétt att tdppa igen de luckor jag
sjalv upplevt under utbildningen &r ett av syftena med mina stilévningar att jag, genom sjalva
utforandet, skall vidga mina kunskaper om arkitektur, stil och fasad. Sa som jag har lagt upp det
handlar det inte om att kopiera négot redan existerande utan att genom analys och teori kreativt
reagera pa och skapa sin egen version. Vidare ser jag de stilévningar och tillvigagangssatt jag
anvéant mig av som ett majligt moment i arkitekturstudier. Genom att analysera och sedan sjalv
forsoka sig pa att utfora nagot tranar man inte bara sin egen kreativa formaga utan bygger ocksa
upp en kunskapsbas som gér att applicera pa de projekt man senare utfér. Kursen Boendets Rum
som jag deltog i hostas (HT21) bestod bland annat av ett moment dar vi forst analyserade plan-
16sningar och sedan, med hjalp av teori och var analys, forsokte forbattra dem. Jag och manga av
mina, med mig studerande kollegor, uppskattade detta moment valdigt mycket och det gav oss
en djupare forstéelse for &mnet samt konkreta verktyg i att l6sa planlosningar. Likt denna uppgift
vill jag argumentera for potentialen i att anvénda sig av stilovningar under utbildningen som ett
moment dér fasad och stil undersoks. Metoden eller verktyget ér sa klart inte endast begransad
till fasaden som jag har valt att arbeta med utan &r applicerbart pé hela den arkitektoniska pro-
duktionen. Det &r i grund och botten ett sitt att tackla kreativa problem eller kanske snarare, att
ge sig sjalv problem som det kravs en kreativ 16sning pa.
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Konstnaren Sol LeWitt ldr en gang ha sagt att:

“Limits in art are no limits, no limits in art are limits”
(Muro 2018)

Kanske bor vi stdlla oss fragan om helt fria tyglar faktiskt begransar oss negativt i vad vi férsoker
astadkomma, inte minst for att kunna prata med varandra och féra en konstruktiv dialog, for

ar det nagot som &r begrdnsande sa ar det tabun. Ett blankt nej och en ovilja att ta i fragor och
amnen kommer aldrig vara grogrunden for nagot vare sig generativt eller kreativt. Mitt arbete
handlar inte om att aterskapa forna glansdagar eller en atergang till en tid da det fran politiskt
hall dikterades vad som var 6nskvirt eller inte. For mig har min undersdkning varit ett sétt att
undersoka arkitekturens alla verkningsmedel, da som nu, och som ett sétt att bredda diskussio-
nen kring vad stil kan vara inom arkitektur.

Jag skulle gérna fortsatt med mina 6vningar och kommit upp i det ddr magiska talet 99 vilket
ocksa hade varit gorbart med mer tid till mitt férfogande, det tog trots all Queneau 8 r for att fa
ihop sina 99 dvningar, och han lade dessutom under aren till nya. Min férhoppning ér énda att
arbetet kan ses som en dorr pa glant, ddr jag, eller nagon annan potentiellt kan ta vid.

Avslutningsvis viljer jag att aterigen citera Queneau som ju varit ledstjarnan i arbetet och som
sammanfattar min ambition med arbetet val (litteratur skulle hdr kunna bytas ut mot arkitektur):

“Folk har sett den [Stilovningar] som ett forsok att kasta litteraturen éver dnda - det var inte alls
min mening. Avsikten var endast att skapa ndgra 6vningar; den firdiga produkten kan kanske
fungera som ett slags rostborttagare pa litteraturen - en hjdlp att fa bort ndgot av dess skabb. Om
jag har lyckats bidra en smula med det, da dr jag vildigt stolt, i synnerhet om jag har gjort det utan
att traka ut ldsaren alltfor mycket”

Fig. 13. Permutationer, omslag pa 1958 utgava av Exercises in Style (Themerson, S. 1958)
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