EXAMENSARBETE HT 2022
KANDIDAT | OVERSATTNING

med kéllsprak engelska

UNIVERSITET

S_prék- och litteraturcentrum
Oversattarutbildningen

Unruly Things

Om Gversattning av animathet i Catherynne M. Valentes
The Girl Who Circumnavigated Fairyland
In a Ship of Her Own Making

Forfattare: Handledare:

Kristina Escobar Lisa Holm



Sammandrag

Uppsatsen &r en tudelad analys av barn- och ungdomsboken The Girl Who Circumnavigated
Fairyland in a Ship of Her Own Making av Catherynne M. Valente. Den forsta delen &r en
kélltextanalys i vilken bland annat bokens kontext, teman, narration och stil studeras. Den andra
delen utgors av en Gversattningsanalys med sarskilt fokus pa animatheten i berattelsen. Denna
del inleds med en genomgang av begrepp och betydelser avseende animathet saval som av
sprakskillnader mellan engelskan och svenskan i anvandningen av inanimata subjekt. Darefter
foljer ett metodavsnitt i vilket kriterier for animathet etableras. Dessa anvéands i analysen for att
identifiera exempel pa bade animata och inanimata subjekt i texten vilka indelas i fyra olika
grader av animathet och granskas pa en grammatisk/semantisk niva. | studien poangteras
sarskilt 6versattningssvarigheter gallande namn och de fall av svag animathet som kan tolkas
pa olika satt men som kan markera viktiga teman i texten. Avslutningsvis diskuteras hur
okonventionella dversattningslosningar kan berika malspraket, och hur dven svarare texter kan

vara en viktig del av barns lasutveckling.
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1. Inledning

En flygande matta, spelkortssoldater som malar om rosor, en fagelskrdamma som langtar efter
en egen hjarna. Fiktionen har alltid varit full av saker som fatt liv pa olika sétt. Ofta ar de
leksaker, lskade foljeslagare som Christopher Robins Nalle Puh eller Kalles Hobbe. Att fa liv
kan beskrivas som nagot att strava efter, ett hett énskat mal att uppna. Detta géller Margery
Williams lilla sammetskanin som sa girna vill bli riktig”, och dven trddockan Pinocchio. Han
representerar ett av manga manniskoliknande objekt som ocksa fatt liv i fiktionen, som
Hoffmans notknappare eller H.C. Andersens standaktige tennsoldat och hans ballerina. Djur
som fatt liv utdver det vanliga och kan tala och tanka &r annu vanligare i fiktionens varld. Har
finner vi, bland manga andra, Beatrix Potters hela menageri, den vita kaninen som leder Alice
till underlandet, djuren pa Orwells dystopiska bondgard och Masterkatten i stovlar.

Catherynne M. Valentes bok The Girl Who Circumnavigated Fairyland in a Ship of Her
Own Making, en bade lekfull och allvarlig fantasy-berattelse, &r ocksa full av varelser, djur och
objekt som i texten levandegdrs utdver det vanliga. Sjélva beréattelsen i sig beskrivs av bokens
berdttare som levande: “Stories have a way of changing faces. They are unruly things,
undisciplined, given to delinquency and the throwing of erasers. This is why we must close
them up into thick, solid books so they cannot get out and cause trouble” (s. 36). Detta &r alltsa
en berattelse som riktigt sprattlar av sprudlande liv.

Da det géller manniskor, mytologiska varelser och talande djur &r det relativt enkelt att se
att och hur dessa levandegors i texten. De talar, tanker och handlar. Men hur har forfattaren gatt
till vaga for att ge liv aven at himlakroppar och inanimata objekt? Och hur kan denna animathet
overforas vid Oversattning sa att textens livaktighet inte gar forlorad, sérskilt i de fall olika
tolkningar av texten kan anses ge subjekt olika grader av animathet?

| denna uppsats gor jag forst en kalltextanalys av Valentes engelsksprakiga roman. Jag
har tidigare dversatt det forsta kapitlet i sin helhet och delar av kapitel 3 och 4, men i uppsatsen
hamtar jag exempel fran hela boken och 6versatter det som tidigare inte varit 6versatt i samband
med uppsatsskrivandet. Né&r jag refererar till kalltexten, eller KT, avses darfor hela romanen.
Darefter gor jag nagra generella avvaganden infor dversattningen avseende tankt malgrupp och
kélltexttrogenhet. Uppsatsens huvuddel &r en dverséttningsanalys som inleds med en genom-
gang av olika betydelser av och begrepp for animathet och hur animathet kan skapas med
stilistiska och grammatiska medel. Sjdlva analysen ar en kartlaggning av olika grader av

animathet i Valentes bok, med specifikt fokus pa utmaningar vid dversattning.



2. Kalltextanalys

Med utgangspunkt i Miriam Vestergaard Kobbersmeds avhandling Mod en litteraer over-
seettelsekritik (2015) inleder jag min uppsats med en analys av originaltextens kontext, litteréra
innehall, berattarforhallanden och viktiga stildrag for att med hjalp av denna kélltextanalys

senare kunna gora jamforelser mellan originaltexten och valda Gversattningsexempel.

2.1. Kontextanalys

Catherynne M. Valente, fodd 1979, ar en prisbeldnt och produktiv amerikansk forfattare som
debuterade 2004, och som sedan dess har gett ut ett 40-tal verk, bade romaner, novellsamlingar
och diktsamlingar.

Boken jag har valt att Oversétta och analysera har ett intressant ursprung. | borjan av
2009 publicerade Valente en roman for vuxna, Palimpsest. En av huvudpersonerna i denna bok,
November, berattar om en favoritbok fran barndomen med titeln The Girl Who Circum-
navigated Fairyland in a Ship of Her Own Making. Denna pahittade bok-i-boken sags vara
utgiven 1923 och forfattad av H.F. Weckweet.

Pa grund av lasarnas stora nyfikenhet och intresse for denna fiktiva bok borjade Valente
samma ar publicera den som en foljetong online. Hon hade skrivit de forsta styckena som en
del av texten i Palimpsest, men det var forst under tiden som hon skrev foljetongen som resten
av boken tog form. Initiativet blev mycket uppskattat och fick manga foljare som hjalpte till att
bekosta projektet genom crowdfunding (Corsair 2012).

Valentes The Girl Who Circumnavigated Fairyland in a Ship of Her Own Making
belénades som forsta icke-traditionellt publicerade bok med det prestigefyllda Andre Norton
Nebula-priset 2009. Dérefter plockades boken upp av imprinten Feiwel and Friends under
Macmillan forlag och gavs ut tryckt pa papper 2011. Utgavan, illustrerad av Ana Juan, har fatt
beteckningen Young Adult fiction och rekommenderas av forlaget for aldrarna 10-14 ar. Boken
har &ven givits ut i England pa imprinten Constable & Robins under Little, Brown forlag och
har dversatts till bland annat franska, tyska och ryska. Den belénades med American Library
Association’s Booklist Editor’s Choice inom ungdomsbokskategorin 2011 och vann det franska
Grand Prix de I’Imaginaire for bésta utlandska ungdomsbok inom fantasy-genren 2017.

Boken &r den forsta i en serie om fem bocker som alla utspelar sig i Fairyland och alla
har liknande, langa, beskrivande titlar. Fyra av dem féljer ssmma huvudperson som i den forsta

boken, flickan September som blir nagra ar aldre mot slutet av serien.



Eftersom bokens titeln med sina tolv ord minst sagt &r lite otymplig att upprepa kommer

jag att forkorta den till The Girl Who Circumnavigated Fairyland i resten av uppsatsen.

2.1.1. Genre

The Girl Who Circumnavigated Fairyland utspelar sig i Fairyland, en plats eller en verklighet
som existerar parallellt med var vanliga varld. Berattelser om méanniskor som ror sig mellan var
varld och en fantasivérld ar vanligt forekommande inom fantasy-genren, vilken boken tillhor.
Den liknar i mycket fantasy-beréttelser for barn skrivna runt sekelskiftet 1900, som till exempel
Peter Pan, Trollkarlen fran Oz eller Alice i underlandet. I alla dessa backer fors ett barn fran
var “vanliga virld” 6ver till en fantasivarld for att dar méta underliga varelser och vara med om
markliga handelser, och det finns blinkningar till var och en av dessa klassiker i texten. En
annan, svensk term for dessa fantasifulla texter, sarskilt for barn och ungdomar, ar “fantastisk
berittelse”. Enligt Nationalencyklopedin myntades denna term av barnlitteraturforskaren Gote
Klingberg pa 1960-talet. Han noterade ocksa att denna typ av beréttelse ofta har drag av
traditionella sagor. The Girl Who Circumnavigated Fairyland kan ocksa karaktariseras som en
saga. Pa den amerikanska utgavans omslag finns en recension av forfattaren Neil Gaiman, som
beskriver boken som A glorious balancing act between modernism and the Victorian Fairy
Tale, done with heart and wisdom”. Den inleds, som alla sagor gor, med orden “Once upon a
time...” och som i alla sagor finns det gott om exempel pa tre- och sjutal, till exempel de sju
krav som maste uppfyllas for att September ska kunna komma in i Fairyland. Det &r en
berattelse om kampen mellan gott och ont, &ven om det mot slutet visar sig att det inte ar sa latt

att doma den som betraktas som ond och avgtéra om hen verkligen &r det.

2.2. Litterar analys

2.2.1. Intrig

Bokens huvudperson, September, befinner sig i beréttelsens bérjan i Omaha, Nebraska i USA.
Tiden i boken ar aldrig konkret utskriven, men lasaren forstar genom det som beréttas att den
utspelar sig under ett av varldskrigen. September tillbringar mycket tid ensam da hennes pappa
ar pa andra sidan havet ikladd trenchcoat och utrustad med ett gevér, och hennes mamma arbetar
med besvarliga flygplansmotorer. Hon &r trott pa att ta ansvar och pa att vara ensam och uttrakad

i sina foraldrars hus, sa nar en sagovarelse i form av en personifierad vind, the Green Wind,



plotsligt dyker upp och erbjuder sig att ta henne med till Fairyland pa sin flygande leopard
tackar hon omedelbart ja. Efter diverse procedurer for att komma in i landet pabdrjar hon en
vandring mot huvudstaden Pandemonium och moter flera olika personer langs med vagen som
later henne forsta att the Marquess, en elak liten flicka, styr landet med jarnhand. Hon far i
uppdrag av en héxa att ta tillbaka en viktig traslev fran denna despot, som i sin tur skickar henne
for att hamta ett magiskt svérd ur en glaskista i skogen. Den réda wyvern A-through-L (en
lindorm) och den bla mariden Saturday (en sorts havsrelaterad djinn) blir hennes foljeslagare
pa farden som ar fylld av spannande, roliga och markliga upplevelser, och som ocksa visar sig

vara ett mycket svart och mycket farligt aventyr.

2.2.2. Teman

Boken behandlar ett flertal teman som ror 6vergangen fran barn till vuxen, om balansen mellan
en trygg men kanske trakig tillvaro och langtan efter nya, spannande upplevelser som i sin tur
kanske blir for skrammande. September f6ljer villigt med the Green Wind till Fairyland darfor
att hon vill vara med om &ventyr. Nar hdxan Goodbye forsoker charma henne och muta henne
for att fa hennes hjalp med att ta tillbaka trasleven later September henne veta att det inte
behdvs. Hon &r bara glad att bli tillfragad, glad att bli betrodd med ett viktigt uppdrag. Men nar
hon tagit pa sig uppdraget borjar hon fundera pa hur farligt det egentligen kommer att bli. Darfor
ar ett annat viktigt tema mod. September maste flera ganger intala sig sjalv att hon maste vaga
fast hon ar radd. Nar hon tagit sig upp ur havet efter att nastan ha drunknat séger hon till sig
sjalv “I have not been in Fairyland nearly long enough to start crying” (s. 23) for att morska
upp sig sjalv. Och nar hon inser att det formodligen kommer att bli svart och farligt att
atererovra trasleven fran Marquessen téinker hon: “It will all be hard and bloody, but there will
be wonders, too, or else why bring me here at all? And it’s the wonders I’m after, even if T have
to bleed for them” (s. 36).

Det &r inte bara spannande upplevelser September ar beredd att offra sin trygghet och
bekvamlighet for. Tillhcrighet, lojalitet och vénskap aterkommer manga ganger som teman i
berattelsen. Nar hennes vanner utsatts for hot och fara gér hon vad som helst for att rdédda dem.
Ensam och hart utsatt for provningar erbjuds hon vid ett par tillfallen att fa atervanda hem innan
hon befriat A-through-L och Saturday, men hon tackar nej: ”’I can’t. My friends are not dreams.
They need me” (s. 188).

Valfrihet och att varje person skapar sin egen historia genom de val hen gor ar ocksa
uttalade teman i texten. Mot bokens slut undrar September om hon var utvald att komma till

Fairyland, och om det &r hennes bestamda 6de att forsoka radda landet fran Marquessen. Men
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the Green Wind forsdkrar henne: ”Of course not. No one is chosen. Not ever. Not in the real
world” och sedan radar han upp alla val September har gjort langs med végen som lett henne
dit hon &r (s. 205-206). Det &r inte for inte som den sista delen av bokens langa titel lyder: a
Ship of Her Own Making.

Klader spelar en sarskild roll i boken. En del av stréavan efter att gora sina egna, sanna
val innebar att man maste bli varse de yttre faktorer som kan paverka en och i texten
symboliseras dessa ofta av klader. Hattar kan ge en person olika roller, som i sin tur ger béraren
olika mojlighet att utdva makt eller bli utsatt for maktutévande. N&r Septembers pappa satter
pa sig en uniformshatt forsvinner han bort i kriget. ”Hats have power. Hats can change you into
something else” (s. 26). Skor blir symbolen for en paborjad vég i livet som det kan vara svart
att vaja bort ifran: ”Shoes make the path you’re on. Change your shoes, change your path” (s.
187). September tappar en av sina skor precis i bokens borjan och maste ga med bara en
skokladd fot nar hon kommer till Fairyland — hon har en fot i varje vérld. Marquessen erbjuder
September ett par vackra skor, som hon tveksamt tar emot, och det visar sig att de leder henne
pa farliga och svara vagar.

2.2.3. Textstruktur

The Girl Who Circumnavigated Fairyland &r enligt Valente till sin yttre struktur inspirerad av
de 24 kapitlen i Homeros Odysséen (Corsair 2012). Den &r indelad i tre “akter”, eller delar, om
vardera 4tta kapitel med tvé “interludes”, det vill sdga mellanspel, emellan. Mellanspelen ér
korta stycken som handlar om en flygande nyckelbroschs forsok att hitta tillbaka till September.
Boken inleds med en “Dramatis Personae”, vilket dr en forteckning Gver alla personer och
varelser som finns med i beréttelsen, listade i den ordning de dyker upp i handlingen. Det finns
alltsa drag av teaterforestéllning over bokens struktur, med akter, mellanspel och rollista. Det
forsta kapitlet, som handlar om att September fors ivag fran var varld till Fairyland, heter
“Exeunt on a Leopard”. Termen “exeunt” kommer ocksa frén teatervérlden och kan dversittas
med “‘sorti”.

Berattelsen om Septembers aventyr i Fairyland foljer ocksa tydligt det klassiska monstret
for “hjéltens resa” eller monomyten, begrepp som fastslagits av Joseph Campbell. Enligt denna
blir huvudpersonen som befinner sig i en “vanlig” vérld kallad till ett &ventyr, far hjdlp av en
mentor, passerar en portal in i en annan varld, moter vénner och fiender och utséatts for olika
faror, lyckas uppna sitt mal och atervander slutligen till sin vanliga verklighet igen, men

forandrad (till det béattre) av sina upplevelser. (Wikipedia: Hero’s Journey)



Varije kapitel i den amerikanska utgavan av The Girl Who Circumnavigated Fairyland
inleds med svartvita illustrationer, vinjetter som inte ar sa stora men som far stor vikt eftersom
de &r de enda illustrationerna i boken. Darefter foljer kapitlets numrering i romerska siffror,

titeln och en kort kapitelsummering. Den forsta bokstaven i 16ptexten som foljer ar en anfang.

2.2.4. Intertextualitet

Som tidigare ndmnts finns det i texten ett stort antal kopplingar till andra fantasifulla bocker
om barn som kommer till en annan verklighet. September fors i forsta kapitlet ivag fran den
amerikanska mellanvastern av en vind, precis som Dorothy pa vag till Oz. Nar den flygande
nyckelbroschen ska ta sig till Fairyland trillar den igenom “the rooty, moldy, wormy passage to
Fairyland” (s. 77) vilket pdminner om nar Alice trillar ner genom ett hal i jorden pa vig till
Underlandet. Det finns tva olika referenser till en garderob som en passage till Fairyland, dels
bokens andra kapitel som handlar om “the closet between the worlds”, en sorts passkontroll
mellan var varld och Fairyland, dels en beskrivning av hur Marquessen en gang som liten flicka
klev in i “an old armoire” (s. 224), ett gammalt klidskép, och hamnade i Fairyland pa samma
séatt som Lucy kom till Narnia.

Men det gar ocksa att hitta ett stort antal allusioner till mer vuxna foreteelser, ofta
humoristiska och lite ironiska blinkningar som kanske gar éver ett barns huvud, men utan att
for den skull stora lasningen for den som inte uppfattar kopplingen. N&r September traffar den
forkroppsligade Doden siager denna: “Most knightly folk I happen by bluster and force me to
play chess with them. I don’t even like chess! [...] And it’s the wrong metaphor entirely. Death
is not a checkmate . . . it is more like a carnival trick. You cannot win, no matter how you move
your Queen.” (s. 149) Har gar Valente i tydlig dialog med Ingmar Bergmans film Sjunde
Inseglet, dar en riddare spelar schack med doden for att Gvervinna den. Det finns ocksa ett
omnamnande av evolutionsteori efter att September har ifragasatt en forklaring om hur alvor
har uppkommit. Den forndrmade édlvan svarar henne: “Your name Charlie Darwin all sudden-
true? [...] It’s Survival of Them Who’s Best at Nicking Things, girl!” (s. 70). Och sa finns det
kopplingar till klassisk mytologi av olika slag, bland annat myten om Persefone. September far
lov att komma in i Fairyland under Persefone-klausulen och far utfardat ett visum av typ
granatapple (s. 18-19). Hon har blivit informerad om att om hon &ter nagot medan hon é&r i
Fairyland kommer hon att bli tvungen att atervanda dit, pa samma satt som Persefone i den
grekiska myten var tvungen att atervanda till Hades i underjorden. Eftersom September blir
hungrig ater hon flera ganger, men ursaktar sig varje gang med att det inte ror sig om “fairy

food”. Kopplingen till myten understryks &n en gang da hon gar pa bio i Fairylands huvudstad
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Pandemonium: “September leaned forward, munching popped pomegranate seeds from a little
striped box. It’s dryad food, really, she thought. | shall certainly be alright.” (s. 86).
Anspelningar till antik mytologi finns ocksa i ett par omnamnanden av guden Pan. Dessa
forekommer bland annat som ett svérord, “Pan’s hangover” (s. 19), som en del av huvudstaden
Pandemoniums namn, och som en liten staty av guden Pan som star vid utgangen fran det
badhus som leder resendrer till huvudstaden: ... a marble statue of Pan blowing his horn — if
only September knew that Pan is also a god, and not merely a prefix!” (s. 64). Valentes bok &ar
ett forsvar for otyglad fantasi utan granser dar Pan symboliserar det vilda, otdamjda och oférut-
sagbara, till skillnad fran det som &r rationellt och vélordnat (Encyclopedia Britannica:
Pan/Greek god). Detta betonande av kreativ frihet och gransldshet ar viktigt att beakta aven vid
oversattningen av texten, till exempel da det galler okonventionella ordval eller malgruppens

aldersgranser.

2.3. Narrationsanalys

Septembers dventyr i Fairyland férmedlas av en starkt nérvarande, subjektiv och allvetande
berittare som forklarar: “When they are in a great hurry, little girls rarely look behind them” (s.
156); papekar: “One ought not to judge her: All children are heartless”; (S. 4); insinuerar: “Being
at least a bit of a gentleman...” (s. 6) och forvarnar: ”If you would only leave the cages locked”
(s. 105). Berattaren ar heterodiegetisk, det vill s&ga hen &r inte en del av sjalva berattelsen utan
fungerar som en trevlig men nagot férnumstig guide till Iasaren genom hela historien. Pa sa sétt
uppfyller hen alla de fem beréattarfunktioner Christer Ekholm listar i sin bok Epikanalys (2019):
den sjalvklart narrativa, den regisserande i omtal av beréttelsens uppléagg, den kommunikativa
i tilltalet till lasaren och som sadan ocksa i vittnes- och tolkningsfunktionerna eftersom
berattaren later sina personliga kanslor och tankar komma till uttryck, och ger starka
indikationer pa hur handelseforloppet ska uppfattas. Berattaren diskuterar med lasaren sin egen
roll som medskapare av beréattelsen. (Ekholm 2019: 45-46) Detta metaperspektiv da berattelsen
blir medveten om sig sjélv ar mycket framtradande i boken.

Berattaren ké&nner daven till och formedlar till 1&saren vad September tdnker och kanner
inuti sig sjalv. Néar hon till exempel stoppar undan en kansla langst in i sitt medvetande ar det

inte September sjalv som beréttar eller tdnker det utan beréttaren som forklarar det for I&saren.
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Som diskuterats i avsnittet om bokens genre kan texten sdgas béra drag av saga, och
sagor har sitt ursprung i det muntliga berattandet, da beréattare och ahdrare befinner sig pa
samma plats och upplever beréattelsen tillsammans. | The Girl Who Circumnavigated Fairyland
tilltalas den presumtiva lasaren av berattaren och omfattas i en gemenskap med denna som
berittaren etablerar genom personliga pronomen: “You and |, being grown-up and having lost
our hearts at least twice or thrice along the way” (S. 26), “we are about to enter their domain”
(s. 10) och “let us take a moment to bid farwell to her prim little mary jane” (S. 2). Valente
kritiseras i en recension av den amerikanske barnlitteraturforskaren Philip Nel for att berattarens
narvaro skulle kunna vara sa patrangande med sina standiga kommentarer att lasaren inte hinner
forsjunka i fiktionens handling och huvudpersoner (Nel 2011). Men som narrationsanalysen
visar utgor berattaren en nastan lika viktig del av boken som September sjélv.

Ibland tar berattaren med sig lasaren ett steg ivag fran handelseférloppet som annars foljer
tatt pa September, till exempel i slutet av kapitel 1 dar vi far se hur nyckelbroschen flyger efter
September och the Green Wind, och i mellanspelen dar vi aterigen far folja nyckelns vidare
aventyr. Berattaren gor sin roll som allra mest tydlig bland annat mot slutet av kapitel 3, da
September undrar vilken sorts historia hon hamnat i — kommer aventyret i Fairyland att bli roligt
eller allvarligt? Da sager berattaren till lasaren: “Of course we would like to tell her which. But
no one may know the shape of the tale in which they move. And perhaps, we do not truly know
what sort of beast it is either.” Resonemanget fortsitter lite langre ner pa sidan: “It would be
easy for me to tell you what happened to her — why, I’d need only choose a noun and a few
verbs and off she goes! But September must do the choosing and the going, and you must
remember from your own adventuring days how harsh a task lies before her at this moment.”
(s. 36).

Berattaren skulle alltsd kunna bestamma vad som ska handa men later huvudpersonen
fatta sina egna beslut. Men ansvaret for hur berattelsen ska fortskrida laggs ocksa pa bokens
presumtiva lasare. | en tdnkt dialog med l&saren sager berattaren: “Let us allow her [September]
these new strange pleasures. No? Very well, but | have tried to be a generous narrator and care
for my girl as best I can. I cannot help that readers will always insist on adventures...” (S. 68).

Vem &r denna berattare? Det ar aldrig konkret uttalat i boken, men Valente forklarar i
en intervju att hon till viss del inspirerats av beréattaren i Barries Peter Pan, och att hon ocksa
tankt sig en foralder som under hdglasning for sitt barn forklarar och hjalper till att underlatta
forstaelsen (Corsair 2012). Boken tanks ju ursprungligen vara skriven av Hortense Francis
Weckweet, en fiktiv person som dock har en egen fanclubsida pa natet, med bade biografi,

bibliografi och dunkelt portratt. Denna ar forstas ocksa skapad av Valente som extramaterial da
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boken forst publicerades online. Till viss del ar det nog ocksa denna pahittade kvinnas
personlighet som paverkar hur berattarens rost utformats — lite gammaldags, lite egenartad och
lite beskaftig.

Beréttarens rost béar hela historien, men texten utgérs lika mycket av replik som av
relation. Dialogerna som fors mellan bokens karaktarer ger lasaren mycket information om
vilka de &r, bade for att de beréttar sin historia, och for att de uttrycker sig och agerar pa olika,
sarskiljande satt. The Green Wind &r bade uppmuntrande och lite retsam, nagon som befinner
sig 6ver September i en makthierarki, som en vuxen i forhallande till ett barn. Han beréttar for
henne om Fairyland, men han &r noga med att inte beratta allt. Lindormen A-through-L &r
pratsam och snéll, en van till September som befinner sig pa samma niva som hon. Dialogen
ger ocksa lasaren, tillsammans med September, nddvéandig information om Fairyland, vad som

héant dar innan September kommit och hur det ar dar nu.

2.4. Stilanalys

Bokens innehall ar fargsprakande och lekfullt. I Fairyland kan man lita pa att det ovantade
kommer att handa. Huvudstaden Pandemonium dar skapad av olika sorters tyg och sémnad.
Innan man kommer dit passerar man ett badhus dar man maste fa sitt mod, sina 6nskningar och
sin tur tvattade av en kvinna gjord av tval. Det finns magi, alkemi och flygande kattdjur. Spraket
som lasaren moter speglar denna fantasifullhet, for detta &r en text med textur, det vill séga att
beskrivningen i sig ar som det den beskriver. Sjalva spraket och sprakanvandningen bidrar till
att berattelsen kanns sa rik och myllrande, sa full av liv och farg. Jag kommer nu att studera

ordval och bildsprak i texten som ar sarskilt avgorande for bokens stil.

2.4.1. Ordval

| fiktionen runt The Girl Who Circumnavigated Fairyland som en del av romanen Palimpsest
har boken skrivits pa 1920-talet, och tidmassigt verkar den utspela sig nagon gang under forsta
varldskriget. Kanske ar det ocksa darfor det forekommer en del ordval och ordvandningar som
idag k&nns alderdomliga: “indeed”, “spectacles”, “bid farewell” eller “we shall certainly pass”.
Dessa ord forstarker kénslan av saga och fantasivérld, att ldsaren inte befinner sig i sin egen
vanliga varld och tid. Orden “Scientifick” och “Scientiste” med gammal engelsk stavning och

stor bokstav far andra konnotationer in de vi forknippar med orden “scientific” och “scientist”.
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Samma sak galler orden “chymical” och “physicks” som anvénds istallet for, men pa samma
sétt som, “chemical” och “physics”. I Fairyland &r det vedertagen vetenskap att jorden inte helt
sékert ar rund, och vetenskapsmén utdvar alkemi och har ibland lindormar till foljeslagare.
Ordens stavning hjélper till att forstarka skillnaden i ordens konnotationer.

Texten innehaller dven ett flertal ord som &r relativt avancerade, sarskilt i en bok for
barn och ungdomar. Exempel &r: “irascible”, “aviary locomotion” och “sacrosanct”. En del av
dessa, och framfor allt vissa meningsbyggnader, kommer sig av att texten innehaller ett flertal
beskrivningar av lagar och regler, det vill saga byrakratiska foreteelser uttryckta med krangligt
sprak: “you might have on your person” (s. 3) eller “if you find yourself not in possession of
these” (S. 3).

Fairyland befolkas av varelser fran olika mytologier varlden 6ver. Férutom lindormen
och mariden tréaffar September pa, bland manga andra, “spriggans” fran brittisk folklore, en
“golem” frdn den judiska traditionen och “tsukumogami”, foremél som dr s gamla att de blivit
levande enligt japansk mytologi. Darfor ar ocksa benamningar pa dessa olika sorters varelser
frekvent aterkommande i berattelsen.

Férgord 4r mycket vanliga 1 texten, ofta forstirkta med adjektivet “bright”. Bara i det
forsta kapitlet rédknar jag till minst 49 fargord som tillsammans beskriver 17 olika kuldrer och
nyanser (och da har jag inte raknat med gront vid de tillfallen da ordet anvands som the Green
Winds namn). Texten sprakar foljaktligen av farg, men den har ocksa textur. Textur forklaras i
Nationalencyklopedin som “form eller utseende hos ett material, oftast pa ytan” och i Svensk
ordbok som “linje- och férgspel i (bearbetad) yta betingat av materialets struktur”, och anvénds
naturligtvis inte vanligtvis om text, men hér tycker jag att man kan gora ett undantag eftersom
texten ar rikt bemangd med adjektiv vilka ger lasaren en sa detaljrik och levande beskrivning
av varelser, saker och omgivningar att de férutom att ge en visuell upplevelse nastan férmedlar
en kéansla i fingertopparna. Det ror sig om adjektiv som beskriver material, som “embroidered”,

99 ¢ 2 ¢e

“velvet”, “parquet”, “brass”, “jeweled”; adjektiv som beskriver monster som “spotted” eller
“paisley” och dessutom adjektiv som beskriver hur nadgot kdnns som “curling”, “brambly”,
“rough”, “rumpled”, “tattered”, “smooth” och “thorny”.

Men texten &r inte bara naivt uppsluppen utan har ocksa sin beskarda del av lite “hérda”
ord som man inte forvéntar sig i en “sndll” saga for barn: “shantytown”, “knives”, “bullets”,
“maces”, “ill-tempered” eller “executed”. Redan i forsta kapitlet later dessa ordval lasaren
forsta att det i den har historien inte bara kommer att handla om regnbagar och enhérningar.

Forfattaren anvander sig ocksa av kontraster, bade for att ge en dverraskningseffekt och

for att uttrycka humor. Tebladen som paminner om Septembers mamma och pappa foljs av
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teblad som paminner om mosad kal. En upprakning av olika vapen, alla gjorda av jarn, foljs av
en leksak gjord i samma material. Samma sorts kontrast med viss humoristisk effekt finns i the
Green Winds replik da han vilkomnar September till sin stad Westerly “where live all the Six
Winds in nothing at all like harmony” (S. 6). Genom anvéndningen av det vanliga uttrycket
“live in harmony” med det ovanliga tilligget av det kontrasterande och negerande uttrycket

“nothing at all” blir effekten dverraskande och far en viss humoristisk effekt.

2.4.2. Bildsprak

| denna fantasifulla text ar det ibland osékert om ett uttryck ar bildligt eller konkret. Da the
Green Wind sdger “when [...] I am possessed at last of the golden ring of diplomatic immunity”
(s. 2) star det inte klart om detta &r ett bildligt satt att sdga att man fatt diplomatisk immunitet,
eller om han verkligen kommer att fa en glansande guldring. Ett bildligt uttryck som verkligen
far konkret betydelse, och alltsa egentligen inte &r bildligt 1dngre ar “All children are heartless”
(s. 4). | denna text har barn verkligen inte nagra hjartan fran bérjan, utan dessa vaxer fram
efterhand.

De metaforer och liknelser som verkligen ar bildliga ar ofta hamtade fran naturen. The
Green Winds skigg beskrivs som “brambly”, det vill sdga som ett taggigt bjornbérssnar,
nyckelbroschen “sparkled as though made out of the sun itself”, och September besjungs som
“sweet as cherries, bright as berries” av the Green Wind, aterigen naturliga foreteelser.

Det finns ocksa bildsprak fran skolans eller bildningens varld. De personifierade bredd-
och langdgraderna Latitude och Longitude &r “hardly thicker than a pencil” (s.7), och insidan
pa Latitudes mun ar bla, “the color of the ocean on school maps” (S. 8). Det ar lasning som
paskyndar hjirtats véxttakt: “reading quickens the growth of a heart like nothing else” (s. 4).

Bildspraket speglar hur den naturliga varlden saval som kunskap och larande ses som
viktiga i boken. Jag kommer att aterkomma till bokens bildsprak i 6versattningsanalysen, bade
for att visa hur det anvands for att lata bade djur och saker fa liv i texten, och for att narmre
studera varfor det ibland &r svart att avgéra om det som verkar vara metaforiska uttryck ska

tolkas som just bildsprak eller som konkret fiktiv verklighet.

3. Overvaganden infor 6versattningen

3.1. Malgrupp
Det dr inte alldeles enkelt att definiera malgruppen for The Girl Who Circumnavigated

Fairyland. Detta galler bade for kalltexten och for en eventuell svensk Gverséttning. Titeln
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marknadsfors av det amerikanska forlaget som en barn- och ungdomshok, men det har ifraga-
satts hur val denna kategorisering passar. Exempelvis skriver recensenten Marjorie Ingall | The
New York Times (2011) att boken “seems an ill fit for its publisher’s target audience”.
Formodligen beror detta pa att det var forst da texten gavs ut i tryckt bokform och marknads-
fordes av ett forlag som den forsags med en begransande alderskategorisering. Texten skrevs
ju ursprungligen “pa begdran” av vuxna lasare till en mycket vuxen bok (Palimpsest har
sexuella teman som avgjort inte passar for barn), och medan den publicerades som foljetong
online lastes den och bekostades av dessa vuxna lasare. Boken kan vara svarlast for barn med
sina tunga ordval och behandling av en del svara amnen, som fortryck och dod, samtidigt som
en vuxen kan uppleva en tokig fantasysaga med ett barn i huvudrollen som alltfor barnslig. For
att ta till sig berattelsen om September maste barnet som lasare vara lite mer vuxen, och den
vuxne lite mer barn — krav pa 6ppenhet och nyfikenhet stélls pa bada. Lasarens mote med
Valentes text blir en spegling av Septembers mote med Fairyland. Det ar inte latt att hanga med
i svangarna alla ganger da det dyker upp helt nya foreteelser, bade innehallsmassigt och lexikalt.
Utmaningen vid lasandet &r en del av resan in i detta okanda land.

Enligt recensenten Cate Fricke i Slate Book Review (2013) ar Fairyland-serien varken

barnbdcker eller vuxenbdcker utan bocker for lasare:

“So perhaps it’s true that Fairyland is *simply not for kids’. Or rather, the books are not simple, and not
simply for kids. They’re for readers: smart children, and adults who remember the books that had an effect

on them in their youth.”

Man kan alltsa kanske saga att boken i original inte vander sig till en sérskild alders-grupp, utan
till en sarskild lasare. Detta har jag valt att ta fasta pa i min generella Gversattnings-strategi och
vill pa samma sétt rikta texten till en svensk lasare, oavsett alder. Vid eventuell utgivning skulle
ett svenskt forlag kunna ge ut boken som en barn- och ungdomsbok med marknadsféring som
visar att den ocksa lampar sig for vuxna lasare, pa samma satt som Harry Potter-serien tilltalat
lasare i alla aldrar. Potter-bockerna har till och med givits ut med séarskilda omslag for vuxna
som inte velat skylta med att de laser barnbdcker.

Den engelsksprakiga The Girl Who Circumnavigated Fairyland har redan svenska lasare
da bade de amerikanska och brittiska utgavorna saljs genom de stora online-bokhandlarna
Adlibris, Akademibokhandeln och Bokus. Ingen av dessa forsaljare har en utsatt aldersgréans
och endast Bokus betecknar titeln som en barnbok. De fa recensioner som finns &r skrivna av

vuxna lasare som uppskattat boken, vilket inte ar Gverraskande eftersom de flesta yngre svenska
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barn skulle ha svart att lasa och forsta sa pass mycket och avancerad text pa engelska. Boken &r
val lampad for héglasning, vilket ger mojlighet till samtal om svara ord och foreteelser i texten,
och en dversattning till svenska skulle innebara att dessa vuxna svenska lasare kunde fa dela
sin lasupplevelse med barn i sin narhet. De barn som ar vana lasare skulle naturligtvis ocksa
kunna lasa en svensk version pa egen hand. Det faktum att boken &r en del av en serie maste
ses som tilltalande for de lasare som uppskattar beréttelsen och géarna vill komma tillbaka till
Fairyland igen.

3.2. Adekvansinriktad 6versattning

Barn- och ungdomslitteratur har en lagre position i det litterara systemet (Kareland 2021: 118)
och utsétts oftare for forandringar i texten vid 6verséattning pa grund av sin laga status. Det kan
rora sig om strykningar, forkortningar, tillagg och forklaringar, allt i syfte att gora texten mer
lattillganglig for lasaren av malsprakstexten (Nikolajeva 2004:25) vilket ofta anses viktigare an
att respektera kallsprakstextens originalitet. Adekvansinriktad 6verséttning ar alltsa inte en
sjalvklarhet da det géller dversattning av litteratur riktad till barn och ungdomar eftersom det
oftast &r de texter som ses med stor respekt och har hdg status som dversatts som mest
kélltextnara (Lindgvist 2005:36).

Men spraket i sig ar viktigt i Valentes bok, och det &r en text som genom att tala om sig
sjalv gor sig sjalv och sin lasare synliga och medvetna om texten. Det unika i berattelsen om
Septembers aventyr i Fairyland utgors lika mycket av hur den berattas som vad den berattar.
Textens stil ar avgorande for bokens utformning. Déarfor har jag valt att gora en mycket
kalltextnara dversattning, och har forsokt att folja bade stilen och innehallet i originalet sa noga
som mojligt, trots att det ibland innebar att texten kénns “konstig” for en svensk ldsare. Eller
kanske just darfor — den kan namligen kénnas “konstig” for en engelsksprakig lasare ocksa,

som recensionerna av originalutgavan visar.

4. Oversattningsanalys

Boken The Girl Who Circumnavigated Fairyland ar, som vi sett i kélltextanalysen, produkten
av forfattaren Valentes minst sagt livliga fantasi, och denna fantasifullhet ger liv ocksa bade at
textens innehall och form. | Fairyland tycks allt ha ett eget hjarta. Berattelsen ar i hogsta grad
levande och genomsyras dessutom av varelser och ting som uppvisar tecken pa liv, eller animat-
het.
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Syftet med denna dversattningsanalys &r att kartldgga och fortydliga de olika grader av
animathet som forekommer i boken, och att studera hur dversattningen paverkas av och kan
paverka animatheten i texten. Jag inleder med en genomgang av tre olika nivaer av begreppet
animathet, och beskriver sedan detaljerat hur animathet kan skapas i spraket pa stilistisk och
grammatisk/semantisk niva. Darefter foljer en jamforelse av sprakskillnader mellan engelskan
och svenskan ifraga om subjektets och predikatets semantiska relation. Metodavsnittet
specificerar kriterier for vad vi tolkar som animat i en text. Sjélva analysexemplen &r indelade
i fyra olika grader av animathet och granskas bade for att se vad som far subjekten att uppfattas
som animata och fran ett dversattningsperspektiv. Analysen visar att de strsta utmaningarna
vid Oversattningsarbetet utgors av olika typer av bendmningar liksom av de fall av svag
animathet som innebér olika tolkningsmojligheter. Fantasy-genren tillater storre variation an

vanligt i svenskan gallande anvandning av inanimata subjekt med agentiva verb.

4.1. Animathet - begrepp och definitioner

4.1.1. Tre nivaer av animathet

Vad ar animathet? | en artikel publicerad av en grupp nederldndska forskare i tidskriften
Language Sciences forklaras begreppet pa tre olika nivaer. Den forsta ar den biologiska nivan
i vilken allt som finns i varlden kan delas in under tva motsatta kategorier — det som &r animat,
det vill s&ga som lever, som manniskor, djur och véxter, och det som inte gor det, som mineraler,
grundamnen och skapade ting vilka ar inanimata (Trompenaars et al. 2021:2).

Den andra nivan som kallas den kognitiva eller konceptuella nivan beskriver inte hur
levande nagot faktiskt dr utan hur levande manniskor uppfattar att det ar (Trompenaars et al.
2021:2). Har kan man vidare dela upp begreppet kognitiv animathet i tva aspekter. En av dessa
handlar om uppfattningen att entiteter verkligen har eget liv, ett begrepp som kallas animism
(Merriam Webster Dictionary: animism). Ordet kommer ur latinets anima” som betyder just
"liv’ eller ’sjal’. Detta sétt att relatera till védrlden och att se saker, djur och naturfenomen som
levande ar relativt vanligt forekommande bade bland barn och bland jordens ursprungs-
befolkningar, fran sa vitt skilda platser som Sibiren till Ecuador. (Swancutt 2019:1-4).

Men kognitiv animathet kan ocksa handla om att man tillfalligt later sig sjalv félja med
in i en annan forestallningsvarld, som da man laser en bok eller ser en film. Denna suspension

of disbelief” (ungefér “upphivande av misstro”) tillater da att man satter vidare granser for vad
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som kan ha animathet. Inanimata saker kan exempelvis ges metaforisk animathet genom
anvandning av bildsprak (Yamamoto 1999:152), vilket jag aterkommer till i nasta avsnitt.

Oavsett om animatheten ses som faktiskt eller fiktiv finns det olika grader av liv bland
det som kan betraktas som levande eller som kan ségas ha animathet. Eftersom manniskan utgar
fran sig sjalv i sin uppfattning av varlden ger hon sig sjélv den framsta platsen i en hierarkisk
gradskala som i sin enklaste form &r madanniska > animata varelser > inanimata ting
(Trompenaars et al. 2021:2). En mer nyanserad beskrivning ges i den japanska forskaren
Yamamotos bok Animacy and Reference (1999). Den utgors av en koncentrisk, stralformig
modell i vilken manniskan intar den centrala rollen bland andra varelser och till och med ting
(som exempelvis robotar) som ses som animata (Yamamoto 1999:22 — se bilaga). De fore-
teelser som placeras ndrmre manniskan i denna modell ses som mer animata &n de som placeras
langre bort. Vilda djur hamnar till exempel langre bort fran manniskan an husdjur, och amébor
annu langre bort &n sa. Den kognitiva uppfattningen om animathet ar flexibel och varierar
mellan olika kulturer, individer och kontexter. Var nagot hamnar i modellen beror pa vilka
formagor och egenskaper det har. Jag kommer att aterkomma till dessa i metodavsnittet da jag
kartlagger vad det &r som kan fa oss att uppfatta nagot som mer eller mindre animat.

Den tredje nivan av animathet ar den lingvistiska. Den beskriver hur spraket i sig speglar
de kognitiva uppfattningarna av animathet, vilket kan ske pa olika satt i olika sprak. Uttryck for
animathet kan finnas i spraket rent grammatiskt. | japanskan anvénds till exempel olika verb
som betyder “att vara” beroende pa om subjektet anses vara levande eller inte (Trompenaars et
al. 2021:3), och i tyskan dversitts ordet 4ta” med olika verbformer beroende pa om den som
ater &r en manniska (“essen”) eller ett djur ("fressen”) (NE svensk-tysk ordbok: “dta”). | av-
snittet om semantisk och grammatisk animathet kommer jag att titta ndrmare pa hur animathet
skapas sprakligt i kalltexten genom anvandning av specifika verb, adjektiv, pronomen och
frageord, men forst vill jag ga igenom nagra begrepp avseende olika stilistiska grepp som ger

animathet till det de beskriver.

4.1.2. Stilistisk animathet

Manniskan har alltsd en tendens att tolka vérlden fran sin egen synvinkel. "Ménniskan dr
alltings matt” sa redan den grekiske filosofen Protagoras (Stalhammar 1997:143). De metaforer
som har sin kalldoméan i den manskliga kroppen ar sa vanligt forekommande att vi inte ens
tanker pa dem som sadana da vi pratar om en lampfot eller en huvudstad (Stalhammar

1997:177-178). Genom att beskriva saker i manniskotermer kan vi manniskor lattare identifiera
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oss med och forsta icke-manskliga foreteelser. Saker och mer abstrakta fenomen kan genom
olika ordval inte bara ges manskliga egenskaper utan ocksa tilldelas roller som kan vara positiva
eller negativa, som till exempel “’solen log fran en klarbla himmel” (solen &r vanlig) eller “ett
regnvéader hotade midsommarfirandet” (regnet &r aggressivt). Dessa personifieringar bidrar till
att lasaren forstar hur den beskrivna situationen ska tolkas (Lakoff & Johnson 2003:33-34).

Inom stilistiken &r personifieringar metaforer som beskriver djur eller saker som
manniskor, men det kan ocksa omvant vara manniskor som beskrivs som djur eller saker.
Begreppet personifiering delas traditionellt upp i stilfigurerna besjalning och personifikation,
vilka bada ar mycket vanligt forekommande och ett av de stilbarande dragen i Valentes bok.

Besjalning innebér att saker ges manskliga egenskaper (Lagerholm 2008:159). Den lilla
nyckelbroschen som fortvivlat forsoker ta sig till September ar ett exempel pa detta: The Key
wheezed and cried sorrow to the heavens, but Keys have a certain upper speed limit, and even
in love our gentle-hearted brooch could not exceed it” (s. 178). Den lilla nyckeln, som avgjort
ar en sak, beskrivs som sorgsen, fordlskad och dmsint och har darmed givits tre mycket
ménskliga karaktérsdrag.

Personifikation innebar att det ar nagot abstrakt som far manskliga egenskaper (Lager-
holm 2008:159). | boken ar exempelvis doden forst konkretiserad som en liten varelse. Denna
far mansklig form nar September sjunger en vaggvisa for den: “Her hair curled and spread, and
her arms grew to the size of September’s own legs, and in no time at all, Death was the size of
a real child, and September held her still in her arms, slumped, sleeping, still.” (s. 153).

Bade besjalning och personifikation ar uttryck for antropomorfism, vilket ar
forestallningen att icke-ménskliga foreteelser har manskliga egenskaper (Svensk ordbok:
antropomorfism). Om det handlar om att nagot utseendemassigt liknar en méanniska kallas det
fysisk antropomorfism, som nar vi tycker att en tekanna haller handen kackt i sidan, och om det
handlar om att nagot har tankar och kanslor som en manniska kallas det psykisk antropo-
morfism, som till exempel nar vi forestéller oss att datorn brakar med oss néar den inte fungerar
som den ska (Svenska Wikipedia: antropomorfism).

Pathetic fallacy ar ett begrepp relaterat till men inte liktydigt med personifiering. Det
myntades av litteraturkritikern John Ruskin under romantiken (Encyclopedia Britannica:
pathetic fallacy). Hans definition och exempel var nagot motstridiga, och darfor har termen
anvants pa olika satt av olika forskare och skribenter, ofta som synonymt med personifiering.
Den brittiska forskaren Kimberly Pager McClymot reder i sin avhandling Linking Emotions to
Surroundings (2022) ut begreppen och skiljer ut definitionen av pathetic fallacy fran

personifiering. Hon menar att termen bara ska anvandas da omgivningen speglar en manniskas
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eller levande varelses tankar och framfor allt kanslor. Ett exempel pa pathetic fallacy i The Girl
Who Circumnavigated Fairyland dyker upp precis efter att September har beréttat for sin véan
lindormen A-through-L om hur ledsen och ensam hon har ként sig i Nebraska:

1 September rubbed her arms to keep warm in a sudden breeze that kicked and bucked through the field of
little red flowers (s. 45)

September gned sina armar for att hélla sig varm i en plotslig vindil som sparkade och slog bakut dver
angen med sma roda blommor

Den kalla vind som plotsligt blaser upp i exempel 1 symboliserar Septembers oroliga kénslor.
Hennes kansloupplevelse uttrycks inte i klartext utan speglas bara i vad som hander i den
naturliga miljon runt om henne, och vinden uppvisar stor animathet. Den uppfor sig mer som
en bangstyrig hast an som en vind, kanske som en symbol for att de negativa kanslor September
forsoker undvika kommer ut och tar sig uttryck trots allt.

4.1.3. Grammatisk och semantisk animathet

Genom olika metaforiska stilfigurer kan alltsa inanimata saker ges animathet, och djur kan ges
en hogre grad av animathet an de annars anses ha. Vad &ar det pd den grammatiska och
semantiska nivan som skapar denna animathet? | detta avsnitt kommer jag att underséka hur
verb, adjektiv, pronomen och frageord i en sats kan paverka hur en lasare uppfattar subjektets

animathet.

4.1.3.1. Verb som vanligtvis tar animata subjekt
Verb forknippas mer eller mindre med animata aktanter beroende pa vilket betydelsefalt verbet
tillhdr och vilken semantisk valens det kan ha. Verb kan indelas i olika betydelsefalt beroende
pa vad de beskriver. Inom det fysiska betydelsefaltet finns bland annat verb som uttrycker
rorelse, produktion och fysisk hantering, vilka framst anvands med animata subjekt som har
formaga att rora sig, skapa och hantera saker (SAG bd 11, s. 514). Inom det psykiska och sociala
betydelseféltet finns verb som uttrycker perception, kommunikation, kognition och emotion,
vilka i &nnu hogre grad har levande varelser och framfor allt ménniskor som subjekt (SAG bd
I, s. 515).

Verben kan ocksa indelas efter huruvida det finns ett medvetande som styr éver skeendet
eller inte. De som beskriver att nagot sker utan att det finns nagot medvetande som styr dver

skeendet kallas handelser, och de som beskriver en medvetet utférd aktion kallas for handlingar
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(Holm 2021:188-190). Handlingar uttrycks med agentiva verb och eftersom det kravs ett
medvetande bakom handlingen anvands agentiva verb vanligen bara med animata aktanter
(Holm 2021: 156), till exempel ménniskor eller djur. Dessa aktanter &r oftast subjekt i satsen.
Aktanter kan ha olika semantiska roller beroende pa hur de forhaller sig till satsens verb. Vissa
semantiska roller, som exempelvis agent, mottagare och upplevare, innehas vanligtvis av
animata aktanter. En agent ar den som kontrollerar och avsiktligen utfor (eller inte) en handling.
En mottagare far nagot genom verbhandlingen. En upplevare fornimmer eller upplever nagot
men utan att ha kontroll éver verbhandlingen. (SAG bd Il, s. 506)

Nar man, som Valente sa ofta gor i boken, later inanimata saker vara subjekt i meningar
med agentiva verb levandegdrs det inanimata subjektet. | exempel 2 anvands verb fran det
sociala betydelsefaltet, ”join” och “get along”, vilka forutsétter en medveten handlingsformaga
hos aktanten. Det ar forst en och sedan ett par kyssar som fungerar som subjekt i satsen och
utgor verbens agent, och pa sa satt verkar dessa abstrakta foreteelser fungera och handla som

levande varelser:

2 The wairwulf’s kiss joined the Green Wind’s there [on September’s cheek] and the two of them got along
very well, considering (s. 38)

Varulfens kyss anslot sig dar till den Grona vindens kyss och de tva kom, pé det hela taget,
valdigt val dverens

Bada verben beskriver handlingar. Verbet ”join” forutsiitter en forméaga att handla pa en nagot
sd nar medveten niva, vilket forutsatter nagon typ av animathet (aven ett djur skulle kunna
ansluta sig till sin flock, sa det ror sig inte nédvandigtvis om mansklig animathet). Samma sak
giller verbet ”get along” dér det ar tva aktanter som utfor en dmsesidig handling. 1 och med att
dessa agentiva verb anvéands levandegdrs och konkretiseras bade det annars inanimata och
relativt abstrakta subjektet “kiss” och subjektet “the two of them” som beskriver bada kyssarna.

4.1.3.2. Adjektiv som vanligtvis beskriver animata referenter

Adjektiv som anger egenskaper som sinnesstdmningar, sinnelag, attityder eller fortrogenhet
anvéands oftast med animata aktanter som har ett medvetande genom vilket de kan uppleva
egenskapen (SAG bd Il, s. 167-168). Darfor kan ocksa adjektiv indikera att referenten ar
animat. Adjektiv kan pa sa satt anvandas metaforiskt i personifieringar. Da en inanminat
predikationsbas (Holm 2021: 123) ges ett metaforiskt sinnelag finns det mojlighet att uppfatta
den som en animat aktant i satsen (SAG bd Il. s. 177).
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| exempel 3 har September precis svingat en skiftnyckel for att bryta loss en bit fran en
kungaspira. Det ar hon som har utfor och &r subjekt till handlingen, men skiftnyckeln ges ocksa
delaktighet och animathet genom att den beskrivs med adjektivet “eager”, en sinnesstamning
som forutsatter ett medvetande som kan vara ivrigt att fa géra nagot. Genom att lasaren pa detta
satt uppfattar skiftnyckeln som animat skiftar ocksa forstaelsen av vem det ar som utfor

handlingen i verbet “crush”, vilket da knyts mer till verktyget an September:

3 The wrench, eager for something to do, quite crushed the wand’s head (s. 189)

Skiftnyckeln, som var ivrig att fa géra nagot, krossade spirans topp ordentligt

Aven adjektiv som fungerar som adverb kan forstarka ett agentivt verb, vilket ger

konstruktionen dubbel verkan betraffande animatheten i exempel 4:

4 Several small clouds skipped huffily out of their path (s. 5)
Flera sma moln skuttade tjurigt ur vagen for dem.

Verbet ”skipped” anvdnds om animata referenter, frimst manniskor men mojligen ocksa om
djur, och déarmed gors ”clouds” till agent i satsen. Med tilldgget av adverbet “huffily”, "tjurigt”,
vilket indikerar en manniskas kénsla och mentala instéllning, blir det extra tydligt att molnen

ska uppfattas som animata.

4.1.3.3. Personliga och interrogativa pronomen

Vilket pronomen eller frageord som anvands i text eller tal innebar en avgoérande skillnad vad
galler animatheten hos referenten. | manga sprak finns det distinkta skillnader mellan de
pronomen och substantiv som betecknar manniskor och de som betecknar icke-manskliga
varelser eller ting (Yamamoto 1999:42). Pa svenska anvands i tredje person singular de
personliga pronomina “han”, ”hon” eller “hen” om animata referenter. Det kan galla bade
manniskor och i vissa fall djur, sarskilt husdjur. Varelser och till och med saker som fatt
egennamn kan ocksa bendmnas med personliga pronomen, till exempel “Hon ér siiker, gamla
Bettan” om ett armborst. Saker och varelser som ses som inanimata omtalas istéllet med de
bestimda artiklarna “den” eller ”det”. Man anvénder ocksa de olika interrogativa pronomina

“vem” eller “vad” beroende pd om referenten uppfattas som animat eller inanimat. Detta
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sprakliga fenomen beskrivs uttryckligen i boken da en av karaktérerna, ett par gamla sandaler

som kallas Hannibal, i exempel 5 skaller pa September for hennes felaktiga ordval:

5 “Hannibal... | have read a great many books, and | have met spriggans and Pookas and even a Wyverary,
but | cannot begin to imagine what you are!”
“WHO!” bellowed the shoes, hopping upright, straps flapping in indignation. “What is an indirect
dative reserved for things. | am alive! I am a WHO. Or a whom, if you must.” (s. 197)

”Hannibal... jag har last vildigt manga bocker, och jag har traffat spriggor och pookor och till och med en
libliorm, men jag kan inte ens forestalla mig vad du &r!”

”VEM!” vrélade skorna medan de hoppade uppritt med remmarna fladdrande av fortrytelse. ’Vad
&r ett indirekt dativ som bara anvands om saker. Jag lever! Jag &r en VEM. Eller en vederbdrande om du
tvunget vill.”

Eftersom pronomen é&r starkt forknippade med identitet vore det, precis som de levande
sandalerna papekar, en forolampning att anvanda ett pronomen menat for nagot inanimat da
man tilltalar eller omtalar en levande varelse. Men da ett animat personligt pronomen anvands
vid omtal eller tilltal gédllande en sak, ges denna sak animathet. Lindormen A-through-L
beskriver ett bibliotek som han pastar var hans pappa for September, och eftersom han ser

biblioteket som en levande varelse omtalar han det med pronomenet his”:

6 ...to notice more and more how fine and straight his [the library’s] shelves remained (S. 42)

...att marka alltmer hur fina och raka hans hyllor férblev

Ett exempel pa hur lasaren kan ga miste om nagot mycket vasentligt da animatheten i ett
personligt pronomen forsvinner i Oversdttningen ger Maria Nikolajeva i artikeln “Till otro-
hetens forsvar” (2004). Hon beréttar dar om hur tradet i Shel Silversteins The Giving Tree
forlorat sin identitet i dversattningen till svenska da det personliga pronomenet “’she” dversatts
med den bestdmda artikeln ”det”, vilket i grunden forandrar originalberéttelsen om det sjalv-
uppoffrande kvinnliga tradet till en mycket utslatad och neutral historia utan symbolisk

betydelse.

4.2. Sprakskillnader avseende anvandning av inanimata subjekt

Sprak overlappar inte varandra exakt. Man kan inte nédvandigtvis oversétta ett ord eller ett
uttryck med exakt samma motsvarande ord eller uttryck pa ett annat sprak. Aven de
grammatiska konstruktionerna skiljer sig naturligtvis at mellan olika sprak, och vad som
uppfattas som korrekt inom ett sprakomrade kan ses som helt felaktigt inom ett annat. Detta
géller till exempel anvéndningen av olika inanimata subjekt med verb som vanligen har animata

subjekt som sin predikationsbas. Rune Ingo forklarar i boken Konsten att dversatta (2007) att
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det inte &r ovanligt i engelskan att koppla samman vad han bendmner “’saksubjekt” med verb
som beskriver sadant vi tanker pa som méanskliga aktiveter. Har foljer ett par av Ingos engelska
exempel med svensk dversattning:

The past years have seen much suffering in Africa.

* De gangna aren har sett mycket lidande i Afrika
Under de gangna aren har vi sett mycket lidande i Afrika

My salary cannot afford such a car
* Min 16n har inte rad med en sadan bil
Min 16n mojliggor inte ett dylikt bilkép (Ingo 2007: 180-181)

Pa svenska kan alltsa inte inanimata subjekt, som “&r” eller 16n” i exemplen ovan, anvandas
som aktanter till verb som férknippas med ménskligt handlande eller upplevande. Uttrycken
maste istallet skrivas om som exempelvis adverbial eller med andra predikat. Undantag kan ske
da subjektet ar en text av nagot slag, som i fallen “lagen siiger att...” eller “boken beskriver
hur...”
Anvandningen av en inanimat agent, det vill siga da ett saksubjekt anvands med ett verb
vars predikatsbas far den semantiska rollen agent, diskuteras ocksa i Lars-Johan Ekerots bok
Ordféljd, tempus och bestamdhet (2011). Han bekréaftar att konstruktionen &r 6verrepresenterad
i Oversattningar darfor att den ar vanligare bade i engelskan och romanska sprak an i svenskan,
men menar att den dnda utgor ett viktigt element i formellt svenskt skriftsprak, till exempel i
juridiska eller vetenskapliga texter (Ekerot 2011:200).

Trots att inanimata subjekt alltsa inte ar lika vanliga eller accepterade i svenskan har jag
stravat efter att bibehalla den stiltypiska animatheten i min Gverséttning av The Girl Who
Circumnavigated Fairyland dven da subjekten utgors av foreteelser som vanligen inte betraktas

som animata. Jag aterkommer till detta i 6versattningsanalysen.

4.3. Metod

For att studera animathet i The Girl Who Circumnavigated Fairyland behover jag forst fastsla
vad det ar som kan ségas ha fatt olika grader av animathet i texten. Det finns ingen konkret
faststalld lista 6ver vilka egenskaper och formagor det ar som far oss att uppfatta nagot som
levande. Jag har darfor hamtat karaktaristika fran olika kallor, framst Diane Nelson och Virve-
Anneli Vihmans artikel Bringing the toys to life (2018) och Mutsumi Yamamotos bok Animacy
and Reference (1999). Med utgangspunkt i dessa texter har jag sammanstallt kriterier av fem

olika slag for att leta efter vad som kan ses som levande i kélltexten:
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e Omtal: Hur nagon eller nagot omtalas i texten visar hur levande nagon eller nagot anses
vara. Egennamn, smeknamn, namnmarkering med stor bokstav ger animathet, liksom
anvéandning av personliga pronomen.

e Fysiskt utseende och individualitet: Kroppsdelar kan ge animathet, sarskilt sadana som
kan anses vara manskliga som hénder eller ansikten med munnar eller uttrycksfulla
ogon. Drag av individualitet ger storre animathet &n drag av kollektiv.

e Medvetande: All medveten mental verksamhet, som tankeformaga, formaga till insikter,
asikter, vilja, onskningar eller planering, och olika uttryck for klokhet ger stor animathet
och utgor en skiljelinje for om nagot ska betraktas som mer manniskoliknande eller inte.

e Beteende och kommunikation: Uttryck for ett kansloliv som i sin tur paverkar hur nagon
eller nagot uppfor sig ger animathet. Sprakformaga ar mycket viktig for var uppfattning
av animatheten. Att tala ger stark animathet, men dven att kommunicera pa andra satt
genom gester eller skrift far ndgot att uppfattas som animat. Aven det som tilltalas ses
som mer animat an det som inte gor det.

e Dynamik: Rorelseformaga, framfor allt att kunna rora sig av egen kraft, ger animathet.
All handlingsformaga raknas in under denna kategori.

Nar nagot av ovanstaende forekommer i texten studerar jag vad det &r pa den semantiska eller
grammatiska nivan i texten som gor att subjektet fatt animathet. Déarefter tittar jag pa om och
hur Gversattningen paverkas av befintlig animathet, eller om animatheten kan paverkas i
oversattningen. D& jag stott pa dversattningssvarigheter anvander jag mig de Oversattnings-
strategier B.J. Epstein ger i sin bok Translating expressive language for children (2012).
Epstein menar att expressivt eller uttrycksfullt sprak ar sadant som kan tolkas pa olika nivaer,
bade pa den denotativa, det vill sdga vad ordet som anvands betyder i sig, och den konnotativa
som &r det som impliceras men inte uttrycks direkt i ordet. Vid en adekvansinriktad 6verséttning
bor Gversattaren vara medveten om bada betydelsenivaerna for att i s hog grad som mojligt
kunna 6verfora bagge fran kallsprak till malsprak (Epstein 2012:18). De strategier hon foreslar
ar bland annat bibehallande (retention”), adaption, ersattning (’replacement”) och bokstavlig
oversittning (literal translation) (Epstein 2012:25-26). Jag markerar dem i min analys genom

att kursivera termerna.
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4.4. Oversattning av olika grader av animathet i texten

Med utgangspunkt i de kriterier som namnts i metodavsnittet har jag valt att dela in Gver-
sattningsexemplen fran boken i fyra olika grader av animathet: full, stark, tydlig och svag.
Denna indelning visar att exemplen i de tva mellankategorierna varit enklare att dversatta

medan exemplen i den forsta och sista kategorin har inneburit stérst dversattningsproblematik.

4.4.1. Full animathet

De varelser fran Fairyland som réknas in i denna animathetskategori uppfyller alla kriterier pa
animathet som jag beskrivit i metodavsnittet: De har namn, de har kroppsdelar, de har
medvetanden och kan uttrycka asikter och vilja, de har kanslor, de kan kommunicera och de
kan rora sig. De betraktas som fullt animata inom fiktionen, vilket markeras genom att de finns
med i bokens rollista, den sa kallade Dramatis Personae. Dessa utgors av en stor grupp varelser
av varierande slag: manniskor, manniskoliknande varelser och djur och saker med
antropomorfiska drag. Manniskorna har kommit till Fairyland fran var vanliga varld, som
September, bortbytingen Penny och, som det visar sig, till och med the Marquess, som
egentligen heter Maud. Olika mytologiska vasen kan vara mer eller mindre ménniskoliknande,
som till exempel ”witches” eller "fairies” (vilka i den har fiktionen ar lika stora som manniskor
men har vingar). Den personifierade Green Wind beskrivs med sk&gg, glasdgon och kl&der och
verkar mestadels likna en méanniska. Det finns ocksa varelser som & manniskoliknande och
talar men som &nda ar ganska annorlunda i sin fysionomi, som Lye (en golem gjord av tval),
eller de varelser som kallas ”spriggans” som kan dndra storlek fran pyttesma till jéttestora.
Antropomorfiska djur (mytologiska eller verkliga) &r exempelvis lindormen A-through-L och
leoparden Little Breezes och antropomorfiska saker ar framforallt tsukumogami, foremal som
enligt japansk folktro blivit 100 ar gamla och da fatt en egen sjal. Bland dem finner vi
sandalerna Hannibal och lyktan Gleam. Bokens beréttare och kontrahenter gor ingen vasentlig
skillnad i varderingen av animathet mellan de som faktiskt & méanniskor, de som ar pa nagot
satt manniskolika till utseendet, eller de djur eller djurliknande vasen som talar, tdnker och
k&nner som manniskor. Daremot finns en viss grans mellan varelser och saker som agerar som
manniskor, och varelser och saker som agerar som djur. Till synes helt vanliga djur som faglar
och fiskar, vilka inte artspecifieras, omnamns i texten. Det finns ocksa saker som uppfor sig
som djur, till exempel veliocipederna, gammaldags hoghjulingscyklar som far runt landet som

stora buffelhjordar. Jag bedémer att kommunikationsformaga utgor en viktig skillnad mellan
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de varelser som ses som ménniskoliknande och de som ses som djur, eftersom de varelser och
ting som raknas som djur inte talar. Aven innehav av egennamn verkar vara avgorande.

Namnen och de 6vriga typerna av bendmning i texten, som smeknamn, titlar och
pronomen, ar mycket viktiga i ett dversattningsperspektiv, bade innehallsmassigt och for att de
ger animathet. Ett egennamn ar en beteckning pa en unik referent som synliggors i hogre grad
just genom att denna fatt ett namn (SAG bd Il, s. 116-117). Ett namn kan ge lasaren mycket
information om en karaktars personlighet, bakgrund, utseende och mycket annat, antingen for
att denna information finns konkret utskriven eller genom konnotation (Epstein 2012:69).
Oversittaren maste beakta namnets mening och funktion i texten for kunna dverfora eventuella
betydelser eller konnotationer. Manga ganger kan ett namn bibehallas (Epstein 2012:26).
September far fortsatta att heta September i min 6versattning, ett ovanligt men fungerande namn
pa bade engelska och svenska med konnotationer av host. Ett beskrivande namn som “the
Leopard of Little Breezes” har i min dverséttning genom erséttning (Epstein 2012:25) blivit
“leoparden Vindil” for att fa med betydelsen i namnet. ”Vindil” beskrivs nimligen i Svensk
ordbok som ’pl6tslig, kortvarig (svagare) vind, jfr bris’.

| kalltexten &r det vanligt med stor bokstav pa ett flertal ord for att beskriva viktiga
foreteelser, som till exempel ”Somewhat Heartless”, ett matt pa ett barns utveckling. Da det
galler flerordiga namn skriver man pa svenska for det mesta bara ut stor bokstav pa det forsta
ordet eller andra egennamn som ingar (Svenska skrivregler 2017:121). Darfor har jag valt att
endast behalla stor bokstav pa faktiska namn for att malspraksanpassa texten nagot. Exempelvis
har jag dversatt “the Green Wind” med “Grdna vinden”, dér ”Gron” markerar namnet pa just
denna vind. (jJamfor Elsa Beskows “tant Gredelin”).

Andra bendmningar har krévt olika Oversattningsstrategier. Det galler till exempel the
Marquess, den lilla flickan som blivit diktator 6ver Fairyland, och vars titel anvands som ett
namn. ”Marquess” &r en titel i maskulin form som pa svenska oversatts med “markis”. Men
suffixet ”-ess” i “marquess” paminner om andra ord som anvands om femininer, till exempel
“lioness” eller “tigress” och darfor kanns ordet pa satt och vis &nda passande som benamning
pa en flicka. Att Gversatta med “markisinna” blir inte riitt eftersom motsvarigheten skulle vara
“marchioness” pa engelska. D&rfor valde jag att genom en adaption (Epstein 2012:26)
forsvenska det engelska ordet till "Marquessen” i bestamd form pa svenska.

Ett annat exempel ar den “wyvern”, pa svenska “lindorm”, som blir Septembers van.
Eftersom hans pappa ar ett bibliotek heter han A-through-L, pa svenska A-till-L efter ett

uppslagsverk, och kallar sig sjalv "wyverary”, en blandning av orden “"wyvern” och "library”.
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Pa svenska har jag darfor, ocksa genom adaption, slagit ihop “lindorm” och “bibliotek™ till
“libliorm”. Det &r visserligen inte ett egennamn, men en specifik bendmning pa denna varelse.

Flera varelser i boken har egennamn med mening. De tva unga spriggan-forskarna som
studerar alkemi heter Citrinitas och Rubedo. Bada namnen ar hamtade just fran alkemin och
betecknar olika stadier i den pastadda processen for att skapa guld (NE: alkemi). Och bort-
bytingen Penny Farthing som med sin “adoptivmamma” Calpurnia rider runt pa vilda
hdghjulingscyklar har ett namn som betyder just héghjuling (Merriam Webster Dictionary:
penny-farthing). Men Penny &r forstas ocksa ett relativt vanligt engelskt flicknamn i sig sjalv,
och i Oversattning bibehaller jag alla dessa egennamn sa som de &r. Precis som med de
allusioner som beskrevs i avsnittet om intertextualitet ar det inte absolut nddvandigt att uppfatta
de konnotativa betydelserna i namnen, men méjligheten finns kvar for den lasare som forstar
kopplingen, bade i KT och MT.

4.4.2. Stark animathet

Foljande kriterier ger animathet till subjekten i denna kategori: dynamik, medvetande, beteende
och individualitet. Precis som de varelser som raknas som djur kan subjekten i denna kategori
inte kommunicera men till skillnad fran djuren verkar de inte rdknas som levande inom
fiktionen. De finns inte medtagna i listan Over Dramatis Personae, trots att de interagerar med
September och har viktiga roller i berattelsen. Detta géller framfor allt rocken (the smoking
jacket) och nyckelbroschen (the jeweled key). Av alla ting i boken &r det rocken som ar allra
narmast September, bade eftersom den sitter runt hennes kropp och foljer med henne vart hon
an gar, och for att den gor allt den kan for att ta hand om henne. Nyckelbroschen, som far sin
egen historia berattad i bokens mellanakter, ar egentligen ocksa en del av denna rock eftersom
den existerar for att rocken latit den véxa ut pa sin krage for att gladja September, men denna
befinner sig under storre delen av beréattelsen langt bort fran September. Bade rocken och
nyckelbroschen handlar med avsikt och vilja, kan rora sig och har bade tankeverksamhet och

ett kansloliv.

7 The jacket, mortified that it had been so distracted from its duties by a mere momentary drowning, hurriedly
puffed out, billowing in the sea wind until it was quite dry. (s.23)

Rocken, som var forkrossad Gver att ha blivit s distraherad fréan sina plikter av en ynka, tillfallig drunkning,
puffade skyndsamt ut sig och béljade i havsvinden tills den var riktigt torr.

| exempel 7 beskrivs rocken med ord som normalt sett bara skulle anvandas med manskliga

aktanter. "Mortified” fOrutsdtter att aktanten kan uppleva skam. ”Distracted” forutsitter att
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aktanten har en tankeverksamhet som kan bli stord. ”Drowning” forutsitter att aktanten har ett
liv som kan ga forlorat. Genom tilldgget av adverbet “hurriedly”, som kriver att det finns ett
medvetande som kan ha en tidsuppfattning gors dven aktionen “’puffed out” animat, medan
”billowing” dr ndgot som man normalt forknippar med ett foremél av tyg, vilket pdminner
l&saren om att rocken inte &r levande.

Nyckeln omtalas till en borjan som “the key” men fran och med s. 76, vilket ar borjan pa
en av de mellanakter (“Interlude”) som bara handlar om nyckeln, bendmns den pa ett
namnliknande sétt med stor bokstav pa engelska, “the Key”. Den beskrivs i exempel 8 med
verb och adjektiv som ger den en hdg grad av animathet:

8 Good-naturedly illiterate, the Key had no wish to visit the blue-crystal universities of Atlantis and unhooked
its clasp just in time (s. 77)

Som den godmodiga analfabet den var hade Nyckeln ingen dnskan om att besdka Atlantis universitet av
bla kristall och knappte darfor upp sitt spanne i precis ratt 6gonblick

“[lliterate” kan bara den vara som skulle kunna ha formaga att ldra sig att ldsa, och ”good-
naturedly” karaktériserar ocksd vanligen en levande varelse. Nyckeln had no wish to visit”,
vilket forutsatter att den skulle kunna ha en medveten énskan. Verbet “visit” anvinds ocksa
bara om animata aktanter. Pa nagot satt kan nyckeln ocksa astadkomma rorelser och darfor
kndppa upp sitt eget spanne.

Varfor raknas da inte rocken och nyckelbroschen som fullt animata, det vill sdga som
levande varelser inom fiktionen? Rocken och nyckelbroschen talar inte och blir inte tilltalade.
Har kan man gora en jamforelse med tsukumogami-objekten som ocksa ar saker som inte ar det
minsta manniskoliknande. Dessa kommunicerar med September, antingen genom tal eller text,
och detta utgdr en avgdrande skillnad i min bedéming av subjektens animathet.

Oversattningen av dessa starkt animata varelser ar relativt rattfram da samma typ av verb
och adjektiv kan bibehallas aven i svenskan. Utmaningen ligger i att for samma subjekt
kombinera verb och adjektiv som ibland passar en animat aktant och ibland en inanimat aktant,

som i exempel 7 med rocken ovan.

4.4.3. Tydlig animathet

| denna kategori finns varelser och ting som uppfyller féljande animathetskriterier: dynamik,
medvetande, beteende och till viss del fysiskt utseende och individualitet. Det som skiljer
kategorin fran den forra &r att dessa subjekt dyker upp tillfalligt i texten, och det ar inte sakert

om de ska ses som faktiskt levande i fiktionen (animacy per se) eller om de tillskrivs animathet
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(inferred animacy) genom poetiskt bildsprak (Yamamoto 1999:17). Forfattarna Leech och
Short beskriver ocksa i sin bok Style in Fiction hur otydlig gransen kan vara i fiktionen mellan
hur nagot verkar vara och hur nagot faktiskt ar da det galler personifieringar och animathet
(Leech & Short 2007:160). | The Girl Who Circumnavigated Fairyland far bade naturfenomen
och ting ofta animathet pa ett animistiskt vis. Bland naturfenomenen &r det himlakroppar, som
jorden, solen och manen som ges eget liv i texten, men dven havet och olika vindar levandegors.
Dessa typer av naturfenomen beskrivs ofta litterdrt som “natural agents” utan att de darfor ar
menade att ses som verkligt animata (YYamamoto 1999:151), ett stilgrepp som lange varit vanligt
i skonlitteraturen, sarskilt under romantiken.

Var planet, jorden, far i texten det personliga pronomenet “hon” och ses darfér som en
kvinnlig individ (jfr "moder jord”). | exempel 9 jamfors jorden med en gammal farmor som

samlat pa sig en massa saker under aren:

9 The earth is frugal; she doesn’t toss out perfectly good bronze helmets or spinning wheels or water clocks.
She might need them one day. (s.12)

Jorden dr sparsam. Hon kastar inte bort fullt anvéndbara bronshjalmar eller spinnrockar eller vattenklockor.
Hon kanske behdver dem en vacker dag.

Adjektivet ’frugal”, anvands bara om animata referenter eftersom det forutsatter ett medvetet
hushallande med de egna tillgdngarna. Medvetenhet kravs ocksa for det planerande for fram-
tiden som uttrycks med might need them one day” vilket blir “kanske behéver dem en vacker
dag”. Att "toss out”, “kasta ut” kraver handlings- och rorelseférmaga.

Solen &r ocksa starkt personifierad i exempel 10:

10  And the sun had pulled up a warm blanket of her light over the little girl, tucking her in with gentle beams.
(s. 39)

Och solen hade dragit upp en varm filt av sitt ljus dver den lilla flickan och stoppat om henne med milda
strélar.

Hér ges solen animathet genom de aktiva partikelverben “’pull up” och tuck in”, vilka kréver
medveten rorelseférmaga hos aktanten. Aven solen beskrivs pa engelska med ett feminint
possessivt pronomen, “her”. Uppdelningen av vara tva viktigaste himlakroppar i kvinnligt och
manligt kén ar vanlig i manga sprak, men huruvida det &r solen eller manen som ses som
feminin eller maskulin beror ofta pa vilket sprak den som gér bedomningen talar. | germanska
sprak ses solen oftast som kvinnlig medan den i latinska sprak oftast ses som manlig (Institutet
for de inhemska spraken 2015). | exempel 11 &r manen av manligt kén och har precis som solen

givits animathet:
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11 The moon, for his part, smiled behind one white hand and tried to look very serious (s. 189)

Manen, & sin sida, dolde sitt leende bakom en vit hand och forsokte se mycket allvarlig ut.

Manen har har atminstone tva manniskoliknande kroppsdelar: en mun som kan le, och en hand.
Den har formagan att forsoka dolja sitt sanna kanslouttryck och forstélla sig for att ge ett annat
uttryck, vilket kraver bade formaga till kansla och tanke.

De konade pronomina som anvands om solen och manen i exemplen ovan har éversatts
med de svenska for tredje person kénsneutrala ’sin” och sitt”. Darfor blir uppdelningen i en
feminin sol och en maskulin mane inte lika uppenbar pa svenska, atminstone inte just i de har
exemplen, men animatheten forblir tydlig.

Vindar av olika slag & mycket viktiga i texten och forkommer med olika grad av
animathet pa olika stéllen i boken. The Green Wind &r mest personifierad, i mansklig gestalt
med skagg och klader och forsedd med ett eget namn. I bérjan av kapitel 18 beskrivs en grupp
av bla stormar som ocksa personifierats i hdg grad gallande beteendet. De dansar, haller bréllop
och har foraldrar, men eftersom de beskrivs mer som ett kollektiv &n individer ges de mindre
animathet i texten. De verkar ocksa vara mer storm- och vindlika till utseendet, for nar
September stoter pa en av dem i exempel 12 &r det inte en valkladd méanniskoliknande figur

som moter henne utan piskande vind och regn:

12 The storm laughed at her, throwing out a few more lightning bolts for good measure. (s. 213)

Stormen skrattade at henne och kastade ivag ytterligare nagra blixtar for sakerhets skull.

Stormen har dock animathet eftersom den kan skratta, och eftersom den inte bara skickar ivag
blixtar for att det ar det stormar gor, utan for att den vill, vilket markeras med uttrycket ”for

good measure”. En annan vind av ett mildare slag finns i kapitel fem som handlar om badhuset:

13 A breeze came sighing along the courtyard and picked up her clothes and her shoe, shaking them and
soaking them in the fountain water to get the seawater and the grime out (s. 59)

En vind kom suckande 6ver gardsplanen och plockade upp hennes klader och hennes sko. Den skakade av
dem och lade dem i blot i fonténen for att skolja bort bade havsvatten och smuts.
Att vinden suckar, lyfter upp eller skakar saker kan ske dven i en mer konventionell text, men
hér &r det intentionen som innebér att vinden har animathet. Den behandlar Septembers klader
som den gor i avsikt att de ska bli rena. Och i och med denna animathet kan lasaren uppfatta

ordet “’sighing” pa ett annat satt. En ménniska suckar for att uttrycka en kansla — kanske ar det
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med leda eller missndje vinden plockar upp efter September? | dversattning skulle man kanske
tycka att ”sighing” kunde overséttas med verbet “susande” som ofta anvinds i kollokation med
subjektet “vind”, men da skulle en del av den animathet som uttrycks i kélltexten ga forlorad.

Ocksa platser kan ges animathet. Badhuset i kapitel 5 har tidigare namnts. Medan
September och A-through-L &r dér och blir badade beskrivs byggnaden mest som gammal och
forfallen. Men precis i slutet av kapitlet, da de ar fardiga och ska ga vidare till Pandemonium,
far huset liv:

14 It was too late for warnings now, as the House well knew. The door straightened up and opened gallantly
for the Wyverary and the girl. (s. 64)

Nu var det for sent for varningar, det visste huset. Dérren ratade upp sig och éppnade sig chevalereskt for
libliormen och flickan.

Huset far animathet genom verbet knew” som forutsétter mental forméga. Dessutom kan det
rora sig av egen kraft och vilja da dorren ratar ut sig och artigt 6ppnar sig. En dversattning till
”Huset” med stor bokstav motsvarande den engelska stavningen skulle bara innebéra en
kraftigare markering pa svenska och gora huset mer till en individ an vad som beskrivs eftersom
det nastan bara ar egennamn som skrivs med stor bokstav pa svenska. Darfor har jag valt att
Oversatta till huset”.

Aven da animata foremal bara dyker upp tillfalligt i texten rader det ingen tvekan om
deras tydliga animathet. Det ar relativt vanligt i fantasy-genren med denna typ av levande
foreteelser och ting, och eftersom The Girl Who Circumnavigated Fairyland tillhér denna genre
bor de bibehallna agentiva verben eller adjektiven som betecknar en inanimat aktant i
oversattningen inte utgora nagra svarigheter for forstaelsen vid lasningen. Darfor kan de flesta
exempel pa bade naturfenomen och ting med animathet Gversattas relativt direkt fran svenska

till engelska utan att animatheten paverkar eller paverkas av 6versattningen.

4.4.4. Svag animathet

4.4.4.1. Animathet som stildrag och markering av viktiga teman

| denna sista kategori finns subjekt som mojligen uppfyller ett eller tva av animathetskriterierna.
Precis som de subjekt som réknades som tydligt animata férekommer dessa bara tillfalligt i
texten, men de subjekt som visar svag animathet beskrivs med verb och adjektiv som kan tolkas
bade som bestammande ett animat eller ett inanimat subjekt. Det innebar att Oversattaren maste
valja hur mycket animathet subjektet ska tillskrivas i dversattningen, eller om det kanske inte

ska ses som animat alls.
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Det finns ett par anledningar till att jag som Gversattare har valt att vara vaksam pa
eventuell animathet i texten, aven i de fall da den ar subtil och det kanske forefaller som att det
inte spelar nagon storre roll om den beaktas eller inte. For det forsta ar det for att animathet ar
ett sadant pafallande stildrag i The Girl Who Circumnavigated Fairyland. Som analysen visat
galler det da ett subjekt ses som faktiskt levande och fullt animat i fiktionens verklighet, saval
som da de utan tvekan beskrivs som starkt animata i texten d&ven om de inte bekraftas som
animata i fiktionens verklighet. Texten &r ocksa bemangd med personifierande bildsprak som
ger tydlig, om an tillfallig, animathet till bade naturfenomen och ting. Darfor tycker jag att det
har varit viktigt att dversatta med bibehallen animathet dven da denna &r svag och kan tolkas pa
olika satt.

For det andra ar det for att det satt pa vilket berattaren ger animathet till subjekt och olika
ting i texten kan fungera som markering av viktiga teman i bokens innehall. Som belysts i
narrationsanalysen fargar berattarens subjektiva perspektiv texten, och detta blir tydligt da dven
saker utanfor Fairyland ges animathet. | exempel 15 tappar September sin sko pa vag ut genom
fonstret i sitt hus da hon ska flyga ivag tillsammans med the Green Wind. Skon tilltalas da av

berattaren:

15 Good-bye shoe! September will miss you soon (s. 2)

Adjo sko! September kommer snart att sakna dig

Menar berattaren att skon &r levande? Formodligen inte, det rér sig har om en vanlig sko fran
och i var varld. Men den tilltalas med ett personligt pronomen som om den vore levande trots
att den faktiskt inte &r det vilket ger en antydan om animathet (Yamamoto 1999:18). Dérmed
blir skon markerad for lasaren. Det visar sig senare i beréttelsen att avsaknaden av denna sko
spelar en avgorande roll, sa tilltalet som ger animathet har har en forebadande funktion som &r
viktig att Overfora vid dversattning.

De olika stilistiska och semantiska greppen for att ge animathet till inanimata saker i
texten kan alltsa understryka och markera ett betydelsefullt textinnehall. Nar September hamnar
i havet maste hon kampa for att simma in mot stranden, och i exempel 16 forstarker ett mentalt

verb animatheten hos subjektet ’her lungs”:

16 her lungs were seriously considering giving the whole thing up (s. 22)

hennes lungor funderade allvarligt pa att ge upp om alltihop

33



Det mentala verbet ”considering” forutsitter ett medvetande och levandegor subjektet her
lungs”. | en annan text hade lasaren forvantat sig att det skulle vara September som skulle
fundera pa att ge upp, men har &r det alltsa hennes lungor som utgor verbets upplevare. | och
med att uttrycket avviker fran det forvantade blir innehallet markerat. Det sager nagot viktigt
om September, som upprepade ganger utsatts for svarigheter utan att ge upp. | denna forsta
instans av alla kommande provningar &r det darfor symboliskt att det inte &r hon som funderar
pa att ge upp utan bara hennes lungor. Animatheten understryker har en del av textens tematik.

| exempel 15 och 16 &r den tillskrivna animatheten relativt tydlig genom anvéndningen
av tilltal och personligt pronomen respektive verb och adverb som anvénds med animata

aktanter. | nasta avsnitt granskar jag betydligt subtilare exempel pa mojlig animathet.

4.4.4.2. Konventionella uttryck och dversattarens val

| den kategori av ting i texten som kan sdgas ha svagast animathet rér det sig om ordval som
kan tolkas pa olika satt. Det handlar om mer eller mindre konventionella uttryck, eller enstaka
ord som mdjligen kan ge svag animathet till nagot i texten. Animatheten i The Girl Who
Circumnavigated Fairyland ar som tidigare namnts ett viktigt stildrag. Darfor har jag i min
oversattning varit noga med att granska olika uttryck for att inte minska animatheten som pa
sina stéllen kan vara ganska subtil. Det finns i vissa fall till och med mojlighet for en 6verséttare
att forstarka intrycket av en levande fantasivarld genom att ordagrant Gverséatta uttryck som pa
engelska ar vanliga och etablerade sa att de blir starkare markerade pa svenska.

Jag inleder med tva exempel, 17 och 18, som inte ar konventionella uttryck, men i vilka
animatheten riskerar att forsvinna i 6versattning till svenska eftersom subjektet bara fore-
kommer tillfalligt i texten och det ar en tolkningsfraga om det uppfyller nagra av de kriterier pa
animathet som angivits i metodavsnittet. | exempel 17 anvands verbet “insists” som normalt

sett kraver en animat aktant:

17 a) Gold is very slippery to walk on and insists on sliding all over the place. (s. 24)
b) Guld &r mycket halt att ga pa och glider hela tiden runt dverallt
c) Guld &r mycket halt att ga pa och insisterar pa att glida runt dverallt.

Det later “konstigt” att guldet insisterar. I det hér fallet 4r det ju inte alls frdga om en varelse
eller ett objekt som i fiktionen verkar visa tecken pa animathet genom exempelvis fysiskt
utseende eller kansloliv. Oversattningen i exempel 17b dar verbet har bytts ut mot tids-
adverbialet “hela tiden” kan tyckas mer idiomatisk pa svenska pa grund av sprakskillnaderna

mellan engelska och svenska avseende anvéndande av inanimata subjekt. Men Valente har
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specifikt valt ordet "insists” i kélltexten, ett verb som indikerar en medveten vilja hos aktanten.
Eftersom den textuella varlden i Fairyland till sa stor del utgérs av subjekt med animathet &r
det viktigt att inte lata den mdjliga animatheten i 6verséttningen av detta ord ersattas med ett
annat utan samma konnotation, och darfor har jag valt dverséttningen i exempel 17c dar det
agentiva verbet bibehallits som “insisterar” trots att subjektet ar inanimat.

Exempel 18 visar att vad det ar som utgor verbets agent paverkar meningen:

18 a) her cruel witch’s smile curling up the corners of her lips (s.27)

b) hon krokte p& munnen i ett grymt haxleende

c) hennes grymma héaxleende fick mungiporna att krokas uppat
Har &r det leendet som kroker haxans mun, inte haxan som kroker pa munnen. | en annan typ
av text hade kanske en losning som i 18b anvants istéllet, utan bibehallen agens hos leendet. |
beskrivningen av nagot som férekommer i Fairyland blir det viktigt med detta avsteg fran det
normala forfarandet for att behalla den animathet som finns i uttrycket och som ar ett betydande
stildrag i texten, darav 6versattningslésning 18c.

| det féljande ges exempel pa mer konventionella uttryck. | exempel 19 ér uttrycket “peek
out of” ndgot av en stelnad metafor som kan anvéndas dven om inanimata objekt i betydelsen
‘titta fram’, ’sticka ut’. En underkjol kan till exempel ”peek out of” en kjol. Men genom
adjektivet ’shy”, som beskriver en kinsla, ges ménen storre animathet, och uttrycket “peek out

of” blir lattare att tolka som en handling av en animat aktant:

19 The moon peeked out of the clouds, too shy to show himself fully. (s 147)
Manen kikade fram bakom molnen, alltfor blyg for att visa sig sjalv helt och héllet.

| exempel 20 &r animatheten i samma uttryck, ”peek out”, svagare:

20 a) And indeed, in the icy blue clouds above the world, a great number of rooftops began to peek out
(s. 6)
b) Och mycket riktigt borjade en stor mangd hustak sticka upp bland de isbla molnen 6ver vérlden
c) Och mycket riktigt bérjade en stor méngd hustak kika fram bland de isbl& molnen éver varlden

| exempel 19 rader inget tvivel om att verbet bor 6versattas med manen som animat agent. Men
i exempel 20a &r det ett flertal hustak som &r subjekt till verbet. De &r ett kollektiv vilket ger
mindre animathet dn en enstaka foreteelse, och det finns ingen indikation pa de kriterier som
skapar animahet hos inaminata subjekt. Har har jag anda valt att ta tillvara méjligheten till ett
mer animat uttryck genom att som i 20c dversitta med “kika fram”, eftersom anspelningen pa

formagan att se ger storre animathet an den neutralare versionen i 20b, “’sticka upp”. Skillnaden
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ar inte sa stor mellan spraken eftersom “’kika fram” ocksa pa svenska &r ett idiomatiskt uttryck
som kan anvéndas med inanimata subjekt.

| exempel 21 studeras uttrycket ’kept blowing”. ”To keep doing something” ar ett mycket
konventionellt uttryck, som innebar att ndgot hander upprepade ganger. Vid en sékning i online-
ordboken Glosbe.com visar det sig att the wind” 4r ett av de vanligaste subjekten till uttrycket
“kept blowing”. Det finns alltsa ingenting ovanligt i ordkombinationen winds kept blowing”.
Det finns inte heller ndgonting i sjalva verbkonstruktionen som i sig borde ge animathet till

subjektet ”winds”.

21 a) the rushing winds kept blowing her dark hair in her face (s. 3)
b) den brusande fartvinden blaste hela tiden hennes mérka har rakt i ansiktet pa henne
c) den brusande fartvinden envisades med att bldsa hennes mérka har rakt i ansiktet pa henne

Nar en manniska ar subjekt till uttrycket finns det oftast nagon sorts vilja eller tanke bakom den
upprepade hiandelsen, till exempel ”He kept blowing out the candles because he worried about
the fire risk.” Det kan alltsa finnas nagot som uttrycker ett insisterande i uttrycket. Eftersom
nominalfrasen ”the rushing winds” dr subjekt, och vindar mycket ofta ges animathet i texten,
har jag valt att levandegdra uttrycket med min 6versattning i exempel 21c “envisades med att
bldsa”. Att “envisas” innebdr att nigot har en vilja. Uttrycket ar inte sa ovanligt att det sticker
ut sd att lasaren hakar upp sig pa det, men det passar fint in i just denna texts levande vérld.
Exempel 22 visar att ett particip anvént som adjektiv kan ge mgjlig animathet till sin
referent. Lindormen A-through-L har fatt sina vingar bundna med kedjor, och dessa &r fasta

med:

22 a) an extremely serious-looking lock (s. 40)
b) *ett 14s som ser mycket allvarligt ut
c) ett 1&s som verkligen inte var att leka med

Uttrycket serious-looking™ kan anvandas om bade manniskor och saker, och jag hittade pa

ordbokssidan Gloshe.com ett dversattningsexempel dar just las beskrivs med detta ord:

The one on the right had two serious-looking locks, which she opened with separate keys.

| den till hoger satt tva rejala las som hon 6ppnade med tva olika nycklar.

Har har det engelska adjektivet alltsa Gversatts med det svenska adjektivet “rejila”, vilket ar en
korrekt dversattning i de flesta fall da adjektivet beskriver en sak. En dversattning till “ett
mycket rejélt 18s” hade fungerat bra pa den denotativa nivan. Men uttrycket serious-looking”

anvédnds vanligen om ménniskor i betydelsen "med allvarlig min”. | beréttelsen &r det den
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diktatoriska Marquessen som har tvingat pa alla flygande varelser kedjor med las dver sina
vingar for att halla dem pa marken. Laset representerar Marquessens harda maktutévande, och
darfor finns det i ordet “serious-looking” en konnotation utover just detta las till den allvarliga
situationen i sin helhet. Det & som om laset symboliserade en vakt som har en allvarlig min
eller ser strangt tillbaka pa September nar hon betraktar det. Pa svenska kan vi beskriva en
olycka som ”allvarlig”, men knappast ett 1ds. Overséttningsalternativ 22b &r darfor inte
idiomatiskt, och blir inte heller sarskilt forstaeligt. For att inte forlora vare sig den mojliga
animatheten eller konnotationen till Marquessens makt har jag valt en ersattning (Epstein
2012:25) i overséttningsalternativ 22c. Jag har anviant mig av en motsats till “allvarlig”,
namligen “lekfull”. Laset ar allvarsamt och lite farligt, inte lekfullt, det ar inte att leka med.
Gransen mellan dott ting och levande ting suddas ut lite grand, men inte helt och hallet eftersom
man kan leka med saker likaval som med levande varelser. Den dubbla konnotationen kvarstar
saledes.

Det kan vara svart att avgora var gransen gar mellan vad som kan betraktas som ett
konventionellt uttryck och vad som &r ett uttryck for animathet. | foljande tre exempel anvands

ordet ”stubborn” med en 6kad grad av animathet.

23 the last, stubborn streaks of ointment (s. 22) de sista envisa strimmorna av salva
24 stubborn airplane engine (s. 2) envis/besvarlig/trilskande flygplansmotor
25 brave, stubborn little trees (s. 23) modiga, envisa sma trad

Ordet ~envis” kan enligt Svensk ordbok anvandas bade i betydelsen *som energiskt forsoker fa
ratt eller fa sin vilja igenom utan att ge upp infor motstand’ eller bildligt i betydelsen
’ihallande’. Det kan anvandas bade med inanimata och animata referenter. | exempel 23 ger
adjektivet “envis” inte ndgon sérskild animathet at nominalfrasen “streaks of ointment”. Salvan
ar svar att fa bort bara, den sitter inte kvar med mening och vilja. I exempel 24 kan man fa en
viss kansla av att motorn kédrvar av egen envishet, eller inte. Manniskor tillskriver ofta maskiner
ett visst matt av animathet (Yamamoto 1999:18). Jag som Gversattare kan genom mitt ordval
styra lasningen at endera hallet, dar exempelvis trilskande” ger mer animathet &n “besvirlig”.
| exempel 25 kombineras adjektivet med ett annat, “brave”. Bara nagot som har ett medvetande
kan vaga att gora nagot fast det ar svart och darmed vara modig, och darfor ger adjektivet
“brave” animathet 4t subjektet “trees”. I och med detta kan ocksa adjektivet “’stubborn” tolkas
som bestamning till ett animat subjekt och tillsammans ger orden intrycket av att traden
vaghalsigt inte ger upp da de klanger sig fast pa klippvaggen.
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Exempel 26 ror slutligen ett fast, bildligt uttryck pa engelska som inte har en liknande

motsvarighet pa svenska:

26 a) witch’s vows have teeth (s. 33)
b) en héxas 16fte &r kraftfullt
c) en héxas l6fte har tdnder

Uttrycket betyder att nagot, till exempel en lag, har effekt och verkan. Eftersom uttrycket inte
har ndgon svensk motsvarighet skulle 6versattningen i en annan text aterge samma menings-
innehall pa ett annat sétt, som i exempel 26b med adjektivet “kraftfullt”. Men i denna text som
ar sa full av liv ar det kanske mojligt att bevara den bildliga animathet som finns i uttrycket.
Genom den bokstavliga 6versattningsstrategin (Epstein 2012:25) i exempel 26c, “en héxas l6fte
har tinder” ger man den svenska lasaren en ovan bild som passar val in i texten dar sa manga
saker och foreteelser har manskliga attribut. Det &r “inte s man sédger” pa svenska, men man
kan gora det, och darmed berika spraket. Lasaren av MT far kanske inte samma forstaelse av
att 16ftet har verkan, men en ny snarlik, mer konkret konnotation uppstar — 16ftet ar kraftfullt
och besitter makt for att det faktiskt kan bitas.

Oversattningsanalysen, uppdelad i de fyra kategorierna full, stark, tydlig och svag
animathet, visar att det framst ar de exempel som faller i kategorierna full och svag animathet
som utgor de storsta utmaningarna for Gversattaren. Namn och viktiga benamningar pa fullt
animata subjekt kan ha betydelse pa bade denotativ och konnotativ niva och maste dversattas
sa att bada dessa nivaer dverfors i gorligaste man. I de fall da animatheten ar svag maste
dverséttaren ibland gora en tolkning av subjektets mojliga animathet, och eventuellt dversatta
pa ett satt som kan uppfattas som mindre idiomatiskt pa svenska for att bevara originaltextens

stildrag.

5. Diskussion

| 6versattningsanalysen har fragan om mojligheten att 6verfora den engelska textens animathet
till svenska behandlats. | det engelska spraket ar det inte ovanligt att anvanda agentiva verb med
inanimata subjekt, medan denna sorts uttryck sticker ut och inte alltid later idiomatiska pa
svenska. Men kan en dversattare astadkomma ett berikande av malspraket genom att anvanda
nyskapande uttryck, som i exempel 26 med haxans tandforsedda lofte? Vad galler bildsprak gar
det bra, sarskilt da det galler en fantasifull text som denna. Dér kan ett 16fte lika garna ha tander

pa samma satt som havet och manen fatt hander. Vart sprak ar dessutom redan fullt av bildliga

38



uttryck som kommer fran dversattningar av andra spraks idiom. Exempel ir “ett hjirta av guld”
eller “kirleken dr blind” som bada ursprungligen kommer fran Shakespeare-6versattningar. En
gang var de mycket nyskapande, men upplevs idag som alldeles vanlig svenska. Inom
skonlitteraturens varld ar det en bra idé att t6ja lite pa sprakets granser och 6ppna for nya bilder
och konstruktioner. Det géller metaforiska uttryck saval som tilldelandet av agens till inanimata
subjekt.

En annan fraga som kommer upp vid 6versattningen av The Girl Who Circumnavigated
Fairyland &r den om vem som ska lasa texten — vilken ar malgruppen? Jag har berort detta i
avsnittet om Overvaganden infor Gversattandet. Texten ar svar for unga manniskor, kanske
framfor allt darfor att den kréaver ett stort och varierat ordforrad for att man riktigt ska kunna ta
den till sig. Men hur far man ett rikt ordforrad? Jo, det ar just genom att lasa mycket, dven
sadant man inte forstar. Genom att st6ta pa ord och begrepp man inte kanner igen, och ta reda
pa vad de betyder lar man sig nya saker och breddar sin vokabular.

| The Girl Who Circumnavigated Fairyland betonar Valente flera ganger vikten av att
lasa. Det ar lasning som far hjartat att vaxa, skriver hon, och det papekas flera ganger att
September forstar hur nagot ar eller fungerar for att hon tidigare har stétt pa liknande fenomen
i en bok. Valentes eget forsvar for de ”svara” orden finns i féljande mening: ”Those were all
big words, to be sure, but as has been said, September read often, and liked it best when words
did not pretend to be simple, but put on their armor and rode out with colors flying.” (s. 51)

Ordforstaelse ger insikt om varlden och majligheter till battre kommunikation. Ord ger
manniskor formagan att kunna uttrycka sina tankar och kanslor for att bli forstadda, och att sjalv
kunna forsta nar andra gor samma sak. Det ar val vart att utmana aven de mest statligt utstyrda,
kanske lite skrackinjagande, ord-riddarna for att sjalv kunna kommendera dem. Skolverket
skriver i sin publikation Att l1asa och forsta (2016) om denna utmaning: “Det ér en myt att goda
lasare alltid forstar vad de laser. De har istallet utvecklat en beredskap for hur de ska gora nar
de inte forstar”. | Sverige lagger man mycket resurser pa att texter ska vara lattillgangliga och
lattforstadda. Da det galler till exempel samhallsinformation ar det naturligtvis utmérkt och
grundlaggande for ett demokratiskt samhalle att alla ska kunna forsta. | skonlitteraturen maste
det dock finnas storre svangrum, aven i texter avsedda for de yngre malgrupperna. Léattlasta
bocker publiceras av flera forlag. Men kanske saknas det i dagens utgivning bdcker for barn

och ungdomar som utmanar lasaren lite mer?
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Bilaga 1: General Animacy Scale Gradience (Yamamoto 1999: 22)
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