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Sammandrag

Detta ar en komparativ studie ddr min egen Overséttning till svenska av ett textutdrag fran
den franska roman noir-klassikern Total Khéops (1995) av Jean-Claude 1zzo jam{ors med
originaltexten. Arbetet har utforts med textanalytisk metod och inleds med en kélltext-
analys. Efter en redogdrelse av de dverviganden som gjorts infor dversittningen foljer en
stilanalys av romanutdraget, varefter fyra centrala Overséttningsproblem undersoks.
Syftet ar att ringa in sdrdrag som utgdr verksprdket 1 utdraget och undersoka hur dessa
overforts. Analysen visar att kélltextens sarpraglade rytm och ton skapas av talspraks-
markdrer, lakoniskt sprak och en relativt stor andel korta och icke satsformade meningar

och att verkspraket behovt anpassas med ménga olika shift for méalversionen.

Engelsk titel: 4 Study in black — On transferring the specific work language of the French

roman noir Total Khéops by Jean-Claude Izzo from French to Swedish

Nyckelord: verksprik, tekstsprog, langue-texte, stilanalys, oversittningsanalys, roman

noir, deckare, kriminallitteratur, Jean-Claude 1zzo, Total Khéops, Marseille



Innehallsforteckning

1 Inledning 4
2 Kailltextanalys 5
2.1 Romanen i sin kontext 5
2.1.1 Genrediskussion 7
2.2 Romanens handling, motiv, teman och personer 10
2.3 Romanens narratologiska struktur 12
2.4 Oversiktligt om romanutdragets stildrag 14
2.5 Syntes 14
3 Overviiganden infor éversittningen 15
3.1 Oversittningsstrategi 16
3.2 Oversittningsprocessen 16
4 Oversittningsanalys 17
4.1 Tidigare forskning 18
4.2 Metod och material 20
4.3 Analys och resultat 21
4.3.1 Analys av centrala stildrag i romanutdraget 21
4.3.1.1 Ord, uttryck och stilfigurer 21
4.3.1.2 Syntax och meningsbyggnad 25
4.3.1.3 Polyfoniska drag 27
4.3.2 Ndiranalys av fyra dversatta passager 28
4.3.2.1 Romaninledningen (exempel 1) 28
4.3.2.2 Kérnpassage om Marseille (exempel 2) 32
4.3.2.3 Lokalt och socialt fargade dialoger (exempel 3.1 & 3.2) 35
4.4 Syntes 37
5 Diskussion 38
Litteratur 41



1 Inledning

Kriminallitteratur har ldnge haft en framtrddande position i Sverige. | Mordens marknad
(2017) fastslér litteraturvetaren Karl Berglund att kriminalromanens starka stidllning
under 2000-talet saknar motstycke i den svenska litteraturens historia” (2017:9). Det inte
bara lanas och kdps 6vervigande kriminalromaner i Sverige!, svensk spinningslitteratur
oversitts ocksé i hog utstrackning. Sedan 1990-talet har exempelvis Frankrike utvecklats
till en viktig marknad for svenska deckare (Tegelberg 2021:197-264). Den svenska
exporten kan sdgas ha pagatt sedan 1960-talet di Maj Sjowall och Per Wahloos
stilbildande romanserie om Martin Beck (1965-1975) gav eko i vérlden och lade grunden
till den moderna polisromanen (Blom 2023). Serien uppmirksammades for sin
samhallskritik, aktuella politiska fragor samt beskrivning av lagarbetet vid poliskéren. I
dess efterfoljd har forfattare som Henning Mankell och Stieg Larsson verkat i en liknande
samhallskritisk tradition och befést bilden av Sverige som central kriminallitteraturaktor.

Trots den vikt vi i Sverige tillmédter spanningsgenrer dr andelen kriminallitteratur som
oversiitts till svenska fran andra sprakomraden dn den anglosaxiska marginell. Syftet med
denna studie dr darfor att undersdka en sadan titel — den franska béstséljaren Total Khéops
av Jean-Claude Izzo — da denna roman hyllats och lanserats i ett flertal 14nder sedan den
publicerades i Frankrike 1995 men &nnu inte dversatts till ndgot skandinaviskt sprak.
Forhoppningen &r att en studie av texten utifran ett dverséttningsvetenskapligt perspektiv
ska kunna ge kunskap kring om det finns sirdrag i kélltexten — genrebundna, sprakliga,
kulturella eller andra — som kan beddomas vara problematiska vid dverforingen fran
franska till svenska, vilket i sd fall mojligen skulle kunna utgdra en delforklaring till
varfor boken inte lanserats pa svenska.

Studien &r tvadelad. Uppsatsens fokus ligger i kapitel 4, vilken utgdrs av en analys av
min egen dverséttning till svenska av ett utdrag pa cirka 6 000 ord fran inledningen av
Total Khéops. 1 analysen undersoks ndgra centrala overséttningsproblem som uppstétt vid
overforingen. Som grund for denna Overséttningsanalys ligger den killtextanalys av

verket som gors i kapitel 2 i syfte att skapa forforstdelse om verkets karakteristiska drag.

! Trenden bekriftas av farsk forsiljningsstatistik frin Svensk Forldggareforening i sin ménadstopplista
”Oktober 2022: Skonlitteratur”, https://forlaggare.se/wp-content/uploads/2022/11/oktober 2022.pdf, samt
av utlaningsstatistik som publicerades av Sveriges Forfattarfond i oktober 2022 géllande utlan vid
svenska folk- och skolbibliotek for 2021, https://www.svff.se/pdf/Titeltopp%202021.pdf.




Da den oOvergripande svarigheten vid Overséttningen av kélltexten har utgjorts av
problem som kan kopplas till sprakets samtliga nivaer — exempelvis hur ord och uttryck,
stilnivd, meningsbyggnad och interpunktion bést kan dverforas fran franska till svenska
for att bibehédlla samma grundlaggande ton i verket—lyder frigestdllningen som
oversittningsanalysen vill besvara som foljer: Genom vilka specifika forandringar (shiff)
av kélltexten vid Oversittningen av texten till svenska kan det sa kallade verkspraket i
Jean-Claude 1zzos roman Total Khéops Gverforas sa att tonen i den svenska versionen ska
bli sa lik originalets som mdjligt? Det centrala begreppet verksprak kan i korthet forklaras
som den specifika anvdndningen av lexikala, syntaktiska och retoriska element i ett visst
litterdrt verk (se vidare delkapitel 4.1). Arbetet utfors med textanalytisk metod och genom
en kvalitativ niranalys av fyra olika kélltextpassager, vilka valts for att de utgor centrala
avsnitt med flera svdrigheter avseende dverforingen av kélltextens grundldggande ton.

I arbetet omndmns Total Khéops dven med sin kortform 7K och sidnumreringen
hinvisar till utgédvan fran 2001. Begreppet kdlltexten (KT) refererar till utdraget om 28
sidor fran romanens inledning (7K: 41-69) vilket omfattar kapitel 1 och borjan pa kapitel
2. Textutdraget omfattar ddrmed inte romanens prolog. Begreppet mdltexten (MT) asyftar

min egen Oversittning av KT. Alla dversittningar till svenska fran 7K dr mina egna.

2 Killtextanalys

Detta kapitel beskriver kélltextens viktigaste forutséttningar och drag. Inledningsvis
ges en bild av romanens kontext och genre (2.1). Hirefter beskrivs handling, centrala
motiv, teman och personer (2.2). I delkapitel 2.3 forklaras utdragets narratologiska

struktur och 1 2.4 ges en kort dversikt av textens stildrag. En syntes aterfinns i 2.5.

2.1 Romanen i sin kontext

Romanen Total Khéops skrevs av journalisten Jean-Claude 1zzo som ett bestillnings-
uppdrag for det anrika bokforlaget Gallimard i Paris efter att forlaget rakat fa se en

novell som Izzo skrivit om Marseille. Gallimards tanke var att novellen i1 utvidgad



form skulle passa som jubileumsutgiva vid femtioarsfirandet av deras kénda imprint
”Série noire” (Matalon 2020:121-122). Nir Total Khéops hamnade pa de franska
bokhandelsdiskarna i maj 1995 blev den en ovéntad succé. Romanen recenserades i
flertalet stora franska dagstidningar? och mottogs mycket positivt (Matalon 2020:129).
Inte minst tog recensenterna fasta pd Izzos beskrivningar av Marseille, och han
liknades stilmissigt vid den amerikanske kriminalforfattaren Raymond Chandler
(ibid.), vilken var en av 1930-talets portalfigurer i USA for den sé kallade hardkokta
(hard-boiled”) deckartraditionen, ddr Chandlers slagkraftighet, jargon, slang och
svarta samhéllssyn var skolbildande (Broberg 2005:29-49). 1996 tilldelades TK
litteraturpriset Trophée 8133 for 1995 ars bésta fransksprikiga kriminalroman, och
1zzo hade darmed — pa kort tid — bade blivit kind som kriminallitteraturforfattare och
fétt sitt forstlingsverk inom detta félt konsekrerat. P4 Gallimards begéran skrev 1zzo
ytterligare tva delar i serien, Chourmo (1996) och Solea (1998), trots att han nu var
sjuk 1 lungcancer. Izzo dog &r 2000 och for eftervirlden ar det framfor allt for dessa
tre romaner som han skrev mot slutet av sitt liv som han &r hagkommen. Serien kallas
aven La Trilogie marseillaise ("Marseilletrilogin”).

Det ar dock viktigt att papeka att 1zzo debuterat med en diktsamling (Poémes a
haute voix) redan 1970 och att han gett ut en rad titlar inom genrerna sakprosa,
dramatik och lyrik. Han borjade sin bana som journalist vid vénstertidningen La
Marseillaise, arbetade senare dven som manusforfattare och informationsansvarig for
flera litteraturfestivaler och var langt ifrdn en forfattarnovis vid romandebuten.

Da Total Khéops i dag har salts i cirka 430 000 exemplar i Frankrike och dversatts
till femtontalet sprdk*, och &ven legat till grund for en langfilm och en
uppmirksammad tv-serie (Matalon 2020:147—148), kan det finnas fog att kalla 7K en
modern fransk kriminalklassiker. Men trots att verket &tnjuter en hog status ér det inte
latt att avgora dess genre. Da genretillhorighet dr en viktig nyckel for forstaelsen av ett

verk ska hir ndgra grundlidggande begrepp rorande killtextens genre redas ut.

2 Dessa recensioner fran 1990-talet ér ej digitaliserade och kan ej ns via svenska databaser men enligt
Matalon (2020:129) publicerades positiva recensioner i foljande storre dagstidningar: Libération, Le
Quotidien de Paris, Le Monde, Le Nouvel observateur, Le Parisien libéré, Le Figaro littéraire, Le Matin.
L Express, L’Evénement du jeudi och Le Magazine littéraire.

3 Delas ut av det franska sillskapet 813 — Les amis des littératures policiéres” sedan 1981.

4 Enligt e-post den 8 november 2022 frdn Nathalie Beul Vandenberghe vid Gallimard i Paris.



2.1.1 Genrediskussion

Vid en analys av romanens peritext — en term som myntats av litteraturteoretikern
Gérard Genette (2002:10—11) avseende alla de informationsbédrande element i ett verk
som inte utgors av huvudtexten (bland annat omslag, titel, serienamn och forord) — ges
en tydlig genresignal redan i imprintens namn. ”Série noire” ir en underetikett for
kriminallitteratur som nirmast ér en fransk institution® (Evrard 1996:54—59; Gallimard
2023). Serienamnet myntades 1945 av poeten Jacques Prévert utifran idén att ordet
noir (’svart’) skulle kunna kopplas till nagra typiska drag for seriens utgavor, nimligen
déd, sorg och svart humor (Evrard 1996:28). Serienamnets slagkraftighet har inte bara
gett upphov till den speciella genre som kallas roman noir i Frankrike. Ocksé den
forlagsegna indelningen i “’svart” (noire) respektive “vit” (blanche) litteratur har
spridit sig till allménspréket och blivit franska begrepp for skonlitteratur (vit litteratur)
respektive spdnningslitteratur (svart litteratur). Ocksa formgivningen av bokomslagen
bidrog till att gora serien kind: dessa var ldnge helt svarta med gul text.

Enligt Evrard (1996:160) kan en roman noir definieras som en sociologisk och
politisk roman vars intrig dr enkel och kraftfull och dér valdstematiken &r bérande.
Enligt Schweighaeuser (1984:3—7) har texttypen sina rétter i den senare hélften av
1800-talet och kan ségas ha utvecklats parallellt i Storbritannien, USA och Frankrike
for att hitta sitt eget uttryck i efterkrigstidens starkt pessimistiska era i Frankrike.
Schweighaeuser (1984:4-5) lyfter fram tva utmérkande drag for genren: dels den
distinkta ton som utmérker berittarstilen i roman noir jamfort med andra kriminal-
romaner — han pépekar att det ofta ir sdtfer att berdtta snarare dn innehallet som
kommer i forsta hand — dels den sarkasm som ofta genomsyrar berittelserna. Forlaget
ar vidare noga med att poédngtera att den franska typen av roman noir utgor en egen
skola och inte ska forvédxlas med den amerikanska noirvarianten (Gallimard 2023).

Schweighaeuser (1984:5) framhéller ocksa att genren inte ar statisk utan stindigt
utvecklas utifrdn hur samhéllet som dessa romaner speglar ocksa fordndras. De
modernare formerna av fransk roman noir skiljer sig dérfor markant fran dldre fransk
klassisk noir® i det att de nutida varianterna tydligare speglar forfattarens samhills-

engagemang. 7K brukar darfor ofta 4ven knytas till de modernare genrebeteckningarna

3 Antalet utgévor den 1 januari 2023 uppgick till 3007.
¢ Sammanfattas mer detaljerat i Marcela Pou¢ovas avhandling (2007) om genrens utveckling efter 1968.



néo-polar’ ("nydeckare”) och roman engagé® (’politisk engagerade romaner”), vilka
utmirks av sina realistiska och kritiska samhillsbeskrivningar (Guillemin 2003:49—
50). I studien Style et idéologie du roman noir menar forskaren Véronique Desnain
(2015:3) att det ar just valdstematiken pa ett samhélleligt och institutionellt plan som
ar det specifika for dessa nutida varianter av roman noir.

Vad som vidare dr karaktiriserande for 7K r att den kan ségas inga i en storre vag
av skildringar av Marseille (och andra kringliggande Medelhavsstiader) vilken uppstod
pa 1990-talet och dér stdllningstagandet mot rasism var en viktig gemensam namnare
(Desnain 2015:3). Andra gemensamma drag var att skildringarna inneho6ll rikligt med
regionala referenser till bland annat lokal mat och dryck, lokalt sprakbruk och lokala
traditioner. Denna vag av regionalt forankrad kriminallitteratur har genererat flera
alternativa namn, exempelvis Marseille noir (Smyth 2007), Mediterranean noir
(Pezzotti 2022) och Polar marseillais (Guillemin 2003). Intressant hér r att det alltsa
tycks vara den geografiska platsen — staden Marseille samt miljoerna kring
Medelhavet — som getts prioritet vid indelningen i dessa nya undergenrer: platser och
regionalfirg utgér viktiga komponenter i 7K.

Vad giller titeln Total Khéops &ar denna hidmtad fran en lattitel av den
Marseillebordiga hiphopgruppen IAM. Enligt [zzos biograf Matalon (2020:124) syftar
latnamnet pé en valdsam och laglos virld (Khéops ar franskans namn for den egyptiska
kungen Cheops) — uttrycket har sedermera blivit slang for totalt kaos”, eller ”en jivla
rora”. Med denna explicita koppling till en kdnd rapgrupp i romantiteln ar det hogst
troligt att [zzo velat markera romanens politiska dimension — 1 likhet med hur [AM
uttrycker ett tydligt politiskt missndje med samhillets sociala ordttvisor i sina texter.

Titeln ar vidare ocksa representativ for det sitt som [zzo — pa ett mycket pregnant
sitt genom hela romanen — gér i dialog med andra konstnérliga verk. Genom att
lopande é&terge citat frdn romaner, dikter, lattexter, boktitlar, forfattarnamn och
filmtitlar baddas ett storre antal roster in i berdttelsen, och romanen kan genom denna
intertextualitet antyda en storre idévirld &n den som uttrycks explicit. Detta kan

mdjligen vara ett sétt att bryta mot de formler med vilka kriminalgenrer ofta forknippas

7 Termen néo-polar beskrivs som “a politically-oriented novel with a social message” i forordet till den
engelska utgédvan av 7K, Total chaos (2005:10).

8 Se Les Temps Modernes nr 595 (Lanzmann 1997) for kopplingen mellan roman noir och roman engagé.
° Se vidare Sandro Ferris genrehistoriska dversikt “Towards a history of the Mediterranean noir” (2018).



(2022 Bildningspodden). Ett exempel pa en tydlig inbdddning &r de aterkommande
referenserna till forfattaren Joseph Conrad, vars verkslista utmérks av beréttelser om
kolonial underordning, frihetsstrdvan och karlek till havet, vilka darfor &r motiv som
kan ldsas in som en mgjlig del av tematiken 1 7K. Léasintresset hos huvudpersonen
Fabio Montale vécks efter att han fatt en Conradroman i giva (7K:53), han ldser
Conradnoveller fore laggdags (7K:63) och dven hans bat "Trémolino” ar dopt efter en
Conradnovell (7K:54). De ménga intertextuella kopplingarna i 7K ar pafallande.
Avslutningsvis ska hér sdgas att de tre seriedelarna forsdgs med undertiteln Une
enquéte de Fabio Montale ("En utredning av Fabio Montale”) da dessa gavs ut i pocket
2001 pa imprinten “Folio policier” (policier betyder ndrmast *polisroman’), varvid
denna nya peritext bidrog till att forstirka brottsutredningens roll i pocketutgdvorna,
men samtidigt dven bidrog till viss genreforvirring: Fabio har inte mandat att utreda
brott — han ar en forortspolis — och han séger dessutom upp sig i slutet av 7K, varfor
man svarligen kan séga att dessa ar typiska “’polisromaner” utifran svensk terminologi.
De franska genrebegrepp som peritexterna i 7K hir dndé signalerar ar roman noir
och policier. P& svenska dr den vanligaste genreetiketten for en kriminalberéttelse
deckare. 1 artikeln for detektivioman 1 Nationalencyklopedin (Blom 2023) likstélls
begreppet deckare med termerna detektivioman och kriminalroman, och dessa
definieras pa en gemensam overgripande niva som fiktionslitteratur vars framsta
kinnetecken &ar intrigens koncentration kring brottslighet, brotts begaende och
uppklarande av brott”. Ocksa den modernare varianten polisroman kommenteras och
beskrivs hir som en sdrskild form av detektivroman “dér polismannen i sin egenskap
av yrkesminniska star i centrum och de rent polisidra insatserna blir avgérande for
brottets uppklarande” (ibid.). Polisroman kan i en svensk kontext alltsd ses som en
undervariant av deckare. Enligt Bildningspoddens avsnitt om deckare (2022) stammar
den moderna deckaren frén tvd huvudfaror: den brittiska pusseldeckartraditionen —
med sin storhetstid under mellankrigstiden — och den amerikanska hdrdkokta deckar-
traditionen — vilken uppstod i 1930-talets USA. Utifrdn dessa preciseringar kan man
nirmast beskriva genren i vilken 7K hor hemma som en politiskt och regionalt
forankrad kriminalroman med sina rotter i den franska samhéllskritiska och realistiska
roman noir-traditionen, dir det samhaélleliga valdet stélls i forgrunden — och inte det

polisidra arbetet — och dér beréttarstil och en sarkastisk grundton dr utmérkande.



2.2 Romanens handling, motiv, teman och personer

TK utspelar sig i Frankrikes andra storsta stad Marseille, vilken &r en central hamnstad
med en rik hybridkultur efter att ménniskor sokt sig hit &nda sedan antiken. Tack vare
referenser till historiska skeenden och personer (7K:45-46, 62) samt en inledande
datumangivelse (7K:15) kan berittelsen placeras till juni 1994. 7K innehaller femton
rubricerade kapitel vilka ramas in av en inledande prolog och en avslutande epilog.
Textens indelning kan enligt Smyth (2007:114) ses som en blinkning till den antika
tragedins form, d& Izzo utformar varje kapitelrubrik enligt samma monster — dessa
inleds alltid med adverbet oz (’dédr’) och utformas som smatt gétfulla sentenser som
uttalar ett pessimistiskt eller fatalistiskt budskap. Kapitel tva (7K:64) inleds
exempelvis med: Ou méme sans solution, parier c’est encore espérer, vilket betyder
”Dir dven nér inga losningar finns, héller vadslagning hoppet vid liv” (se d&ven 4.3.2.2).
Overgripande kan sigas att KT &terges med varierade framstillningsformer:
berdttande och beskrivande delar varvas med dialoger. Till det yttre &r detta en
berittelse om fyra barndomsvinner med invandrade fordldrar — ungdomarna Fabio,
Ugo och Manu, vilka triffas i yrkesgymnasiet i borjan av 1960-talet, och den romska
unga kvinnan Lole vilken de alla dr fordlskade i. Efter att de tre ménnen édgnat sig at
vipnade réan i sina sena tonar, hoppar Fabio av den kriminella banan och bestimmer
sig for att bli polis, varvid kompisgéngets vagar skiljs at. Nér berdttelsen inleds har de
fyra vénnerna inte haft kontakt pd tjugo ar, och Fabio arbetar som forortspolis i
Marseilles utsatta omraden. I prologen har ldsaren fatt veta att Manu nyligen skjutits
ihjal 1 en uppgorelse pd Oppen gata och att Ugo just kommit till Marseille for att
hidmnas for Manus rdkning. Lole arbetar pa en sjabbig bar och figurerar som en bifigur.
Redan i det forsta kapitlet far dock ldsaren veta att &ven Ugo skjutits till dods — denna
ging av en polis under pagaende jakt — och Fabio &r fortvivlad: bdda hans barndoms-
vanner har nu dott i vdldsamma uppgorelser (se vidare analys 1 4.3.2.1).
Romanutdraget dgnas at att Fabio sorjer sina gamla vénner. Han forsoker pa egen
hand ta reda pd varfor Ugo och Manu dodats (i Fabios tjdnst ingir inte brotts-
utredningar) och det huvudsakliga stoffet utgors av Fabios existentiella filosoferande:
funderingar kring de sociala motséttningarna i staden i form av rasism, organiserad
brottslighet, korrupta poliser och segregation. Centrala motiv kan sigas utgoras av

socialt utanforskap, underordning, lagloshet, sorg, livets mening, kulturens kraft och
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frihetsldngtan. Motiven framstills ofta i bjért kontrast till varandra som dikotomier,
vilka bidrar till att bygga upp andra typer av spdinning i KT &n just sjdlva brotts-
utredningen. Spénningen skulle kunna ségas vara av social karaktir. Rittssamhallet
stdlls mot kriminalitet genom kompistrions splittring 1 tva fraktioner. Stadskvarteren
maélas upp som spelplatser for vdld medan Medelhavet 6ppnar sig som en fristad langs
utmed staden och som en flyktvig mot andra vérldar. Vidare framhivs motivet kultur
som en rdddande kraft”: Ugo, Manu och Fabio uppticker vérlden tack vare vinskapen
med en bokhandlare och bockerna de ldser formar dem. Hir kan &ven ndmnas att Fabio
namngetts efter den italienske poeten och Nobelpristagaren Eugenio Montale, vilket
kan ses som dnnu en betoning av det litterdra motivet. Avslutningsvis framstélls Fabios
liv i marginalen — boende ensam i ett kyffe i stadens utkant — som en symbol for nagon
som gar sin egen vdg och tar avstand fran den allt storre grupp som stodjer partiet
Front National'®. Utifran dessa motiv kan dven ett storre tema skonjas for KT, vilket
skulle kunna formuleras: I ett samhélle priglat av vald och orittvisor ar det centralt att
fortsdtta kiimpa for viardena réttvisa, kirlek, gemenskap och kultur.

Avgorande for tolkningen av 7K dr dven forstdelsen av den roll som Fabio tilldelats.
Enligt Evrard (1996:54) gestaltas en kriminalhjilte i en klassisk roman noir ofta som
solitdra "urbana cowboys” som verkar i granslandet for vad lagen tillater: typiska drag
ar att de &r sarkastiska, ironiska och desillusionerade, samtidigt som deras ménskliga
och romantiska sidor ocksd synliggors. Fabio kan till viss del sdgas likna denna
arketypiska polishjilte, men da betoningen i gestaltningen av honom snarare ligger i
hans erfarenheter som invandrarbarn uppvéxt i ett av stadens fattigare delar, framstar
Fabio snarare som en produkt av, och symbol for, Marseille som kulturell smiltdegel.

Hir ska slutligen ockséd den rumsliga aspekten i KT kommenteras da betoningen av
stadens platser maste sdgas vara markerad. Inte bara omnamns exempelvis gator,
byggnader, kvarter, barer, affiarer och metrostationer frekvent. Marseille omtalas ofta
dven som en egen aktor i form av det personliga pronomenet elle ("hon’), varvid
“hennes” byggnader och kvarter ocksa ofta besjélas, vilket far effekten att staden
levandegors. Draget dr dock inte alltid latt att Gverfora dé inanimata subjekt inte anvands

pa samma sitt 1 svenskan, varfor aspekten ofta blir svagare i svenskan. Ett typexempel

19 Det politiska parti som omskrivs i romanen som det hogernationalistiska och frimlingsfientliga Front
National (FN), ”Nationella fronten”, grundades 1972 men partiet heter numer Rassemblement National
(RN), ”Nationell samling”, efter ett namnbyte 2018. Partiet fick sitt stora genomslag i Marseille pa 90-talet.
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ar har sattet att beskriva Majorkatedralen som en “’fyllig bysantinsk skonhet” (7K:46),
C’est a ces heures-la du jour que la Major, aux rondeurs byzantines, trouvait sa beauté.
vilket pa svenska blir ”Vid den hir tiden var katedralen, med sin bysantiska fyllighet,
som statligast.”. En av dem som argumenterar for att Marseille faktiskt kan ses som
romanens egentliga huvudperson &dr den algeriska litteraturforskaren Aziza Benzid

(2015:102—-103) som i sin avhandling bland annat studerat stadens betydelse i 7K.

2.3 Romanens narratologiska struktur

Detta delkapitel tar upp négra av de grepp som Izzo anvédnder for att ge form at sin
berittelse och som dr betydelsefulla for den grundldggande ton som skapas i romanen.
Sarskilt fokus laggs pa begreppet rost — hur berittaren och dvriga roster anfors i texten.

TK kan kategoriseras som en internt fokaliserad forstapersonsberéttelse som aterges
av en homodiegetisk berittare: huvudpersonen Fabio Montale utgér bade huvud-
personen och narrativets berittarrdst, varfor denna blir mycket central. Lisaren kan
hérigenom sédgas fa direkt tilltrade till berittarens/protagonistens hela tankevirld.
Paradoxalt nog hélls ldsaren samtidigt delvis pa distans genom beréttarens lakoniska
sprak (jfr. 4.3.1.1). Da beréttarens inre resonerande aterges med ord som séllan bjuder
pa detaljer pa grund av dess hoga abstraktionsniva (de har ofta vid extension och fa
semantiska innehallskomponenter) r utsagorna stundom svartolkade. Ett exempel pa

denna katalogartade stil ges i en inre monolog som avlutas med detta stycke:

Je parlais peu. J’avais des avis sur tout. La vie, la mort. Le Bien, le Mal. J*étais fou de
cinéma. Passionné de musique. Je ne lisais plus les romans de mes contemporains. Et, plus
que tout, je vomissais les tiedes, les mous. (7K:61)

Jag var inte pratsam. Men hade asikter om allt. Livet, doden. Det Goda, det Onda. Jag var
tokig i film. Hangiven musikélskare. Jag l4ste inga samtida romaner ldngre. Och framfor
allt avskydde jag de halvhjértade, de loja.

Trots att passagen beskriver Fabios allra innersta egenskaper, kommer man honom
inte ndra da orden som anvédnds huvudsakligen &r generella. Svarigheten att greppa
innehéllet forstirks av att den sista meningen dessutom &r en allusion till Bibeln
(1999:2437) — uttrycket vomir les tiédes (se uppslagsordet vomir i TLFi 2023) refererar

till vers 16 i Uppenbarelsebokens kapitel 3, dér Jesus tillskrivs orden "Men nu ar du
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ljum och varken varm eller kall, och darfor skall jag spy ut dig ur min mun.” — passagen
kraver hir att 14saren kan avkoda citatet for att tyda meningen pa ett djupare plan. Da
det dock blir vil markerat att aterge bibelordet explicit i MT overforde jag hér endast
dess andemening, men valet kan diskuteras d& allusionen harmed osynliggdrs i MT.
De berittande partierna i romanen dterges i preteritum och har en linjar kronologisk
yttre ram: KT inleds med en dod kropp i det forsta kapitlet och undanrdjandet av
véldsverkare i bokens final. Handlingstiden som aterges i romanen é&r kort, ndgon
vecka eller tva, men hér kilas ofta dven in aterblickande analepser: det som hinder i
berittelsens nu interfolieras med héndelser fran tidigare epoker och dessa analepser
kan komma mycket abrupt. Ett exempel dr passagen som beskriver hur Fabio dr ute
ensam pa en kvéllstur med baten d& han plotsligt istdllet befinner sig tillsammans med
sin pappa pa en batutflykt som femaring (7K:60). Tidshoppet sker hir mitt mellan tva
meningar: Je laissais le bateau flotter. Mon pére avait rangé les rames, vilket betyder”
Jag lat baten driva. Min pappa hade tagit in arorna.” Effekten av dessa tvira kast mellan
dé och nu &r att spanningen skruvas upp. Ldsaren méste hér navigera mellan flera olika
ddtider som aterges: dels den datid som utspelar sig inom ramen for den brottshistoria
som berittas, dels den datid som befinner sig i de beskrivande aterblickarna, vilka ofta
kan flyta ithop och bli svéra att sdra pa. Man kan ocksé se detta som ett medvetet sitt
av Izzo att spegla beréttarens tillstdnd av chock efter att ha forlorat sina gamla vanner
pa det valdsammaste sétt. Denna osammanhéngande tidsdtergivning med sina tvéra
kast blir dirmed dven ett sétt att ge ldsaren tilltrdde till beréttarens kaotiska inre.
Framstéllningen av Fabios inre resonerande blir bitvis s& pregnant att den nérmar sig
vad Christer Ekholm (2019:44) i Epikanalys: en kort introduktion kallar for “inre
monolog”. Protagonistens rost nér ldsaren fran olika tider och i olika former, men pa
grund av ordknappheten och de ménga tidsplanen blir det som utségs ofta abstrakt.
De redan uppluckrade grianserna kring ndr berittandet dger rum fOrstirks av att
rosterna ibland anfors utan citattecken eller andra anvisningar som anger vem som
sager eller tinker nagot, det vill siga med sa kallad fri indirekt diskurs (se Holm
2021:195). Ett exempel ar dd kompistrion skalar pa en bar (7K:57) och tvd meningar
placeras mitt i en relation: C’est pour nous les mecs ! Tournée générale !, vilket betyder
”For oss grabbar! Laget runt!”. Dé ldsaren i dessa fall &ven behover tolka vem som sdger

ndgot luckras grinserna upp ytterligare och texten far hér en polyfonisk karaktér.
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2.4 Oversiktligt om romanutdragets stildrag

Da overforingen av kélltextens textuella stildrag utgor fokus for denna studie kommer
dessa drag att analyseras i1 kapitel 4. Hér ges nu endast en overgripande beskrivning.
Killtextens ordval kan sdgas vara starkt priglat av talsprak, slangsprik, regionala
uttryck, kraftuttryck samt sociolekter, det vill sdga sprakarter som ar utmirkande for
en viss social grupp” (Nationalencyklopedin 2023). Syntaxen utmérks av pafallande
korta meningar, vilka ofta ocksd saknar verb: de manga ofullstindiga satserna ger
texten en staccatoartad grundrytm. Vidare skapas en flerstimmighet i texten genom

inbidddningar av roster, bland annat i form av intertextuella referenser och ironi.

2.5 Syntes

Killtextanalysen visar att Total Khéops ér nagon form av kriminalroman. Verket har
berdringspunkter med huvudgenrerna polisroman, den franska specialkategorin roman
noir och kan mojligen sdgas utgora nagon form av mer specificerad undergenre dér
platsen Marseille, Medelhavet och annan regional forankring ar avgdrande faktorer vid
etiketteringen av 7K som en hybridgenre. Vald pé ett samhilleligt plan kan sédgas
utgora det konstituerande genredraget. Romanens innehall 6ppnar for att tolkas utifran
en storre tematik: detta 4r huvudsakligen en berittelse om medelhavsstaden Marseille
och de djupa sociala oréttvisor (sérskilt rasism) och kriminalitet som préglar staden
och dess invanare: textens brottsutredningar star inte i fokus. Den homodiegetiska
beréttarrosten, vilken dven utgor narrativets protagonist, forortspolisen Fabio Montale,
tilldelas ingen typisk polishjélteroll utan &r en forortspolis med réttspatos vars
yrkesroll spelar mindre roll i narrativet: han dr frimst en symbol for stadens
mangkulturalitet. Fabio vurmar for kultur och hamtar kraft fran det niarliggande havet
for att fortsédtta kimpa mot poliskorruption, rasism och for ett rittvisare samhélle. Han
ger dven rost at det spatiala rummet i Marseille vilket levandegors pa en méngd sétt:
genom uppriakningar av dess platser, aterblickande analepser vilka ger historiskt
perspektiv och genom att 1dta en mingd roster komma till tals. Romanen gér i1 dialog

med andra texter i form av en utpriglad intertextualitet och vidgar ddrmed dess
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idévarld. Spréket ar stilistiskt markerat och textens sérpriglade syntax ger beréttelsen
en starkt rytmisk pragel. Fabios rost &r central for att skapa berittelsens
sammanhéllande ton och konstituerar 4ven romanens form: narrativet berittas pa ett
pratigt sétt genom Fabios inre monolog, vilken svdvar mellan olika tidsperioder i ett
bitvis intrikat spel med olika tidsplan. Detta dr ingen klassiskt linjér berittelse om ett
brott och dess uppklarnande som utgdr en formel. Spanningen dr framfor allt av social
karaktir och konstitueras dven pa ett formmaissigt plan: dramat byggs av dikotomierna

ont—gott, lag—lagloshet, vatten—stad, hav—land samt f6rr—nu.

3 Overviganden infor oversiattningen

Det ar stora skillnader mellan den ursprungsldsare for vilken 7K var avsedd nir den
publicerades 1995 och den ténkta ldsaren av en svensk version 2022. Vid dverforingen
av KT till MT beh6ver man inte minst ta hinsyn till den stora geografiska och tidsmdssiga
distans som finns mellan ldsargrupperna. En fransk ldsare 1995 kunde forvéntas avkoda
texttypen (samtida roman noir) relativt direkt — tack vare peritexterna — och dven ha
grundldggande kunskaper om romanens spelplats Marseille. Da den politiska situationen
var mycket laddad i Marseilleregionen 1995, efter att det frimlingsfientliga partiet Front
National fétt sitt breda genomslag dér i borjan av decenniet, var formodligen dven
romanens sociala problematik kénd. Da en svensk ldsare ddremot inte kan forvantas forsta
vare sig Marseilles lokala geografi eller den politiska situation som rddde vid denna tid
har detta i vissa fall krdvt expliciteringar vid overforingen till svenska. Den grund-
laggande héllning som anammats vid Overséttningen utgar fran att KT ar sérskilt
intressant for en svensk ldsare utifrdn att den kan ses som en modern fransk
kriminalklassiker, samt att den utgor ett exempel pé en genre som vi inte riktigt har
motsvarigheten till i den svenska kriminallitteraturen, varfor en dverséttning bor folja
originalet mycket ndra. Ledorden kan sammanfattas som foljer: att vara stilistiskt trogen
den mycket egenartade stilen i KT, dé de stilistiska sdrdragen ar en viktig del av romanens
gestaltning, vidare att finga huvudpersonens/beréttarens rost i 7K och fa beréttelsens ton
att speglas pd samma pregnanta vis i en svensk variant. Avslutningsvis har jag ocksa lagt

sarskild vikt vid att platserna i Marseille ska goras visuellt begripliga vid lasningen.
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3.1 Oversittningsstrategi

Fyra forskares verk har varit avgérande vid anammandet av en 6verordnad Oversittnings-
strategi. Forst ska hiar nimnas Rune Ingo (2007) for hans grundldggande rad om hur vissa
grammatiska skillnader rorande sprakparet svenska—franska kan 6verbryggas. Vidare har
jag tagit intryck av Yvonne Lindqvist (2005) som visat hur G&versittare kan sigas
socialiseras in 1 arbetssétt som styrs av ett verks status. Ocksa Nils Hakansons historiska
exposé Dolda gudar (2021) har varit viktig, i det att den visar hur Oversittarnormer
utvecklats i en svensk kontext mot dagens rddande ideal vid litterdr Oversittning: att noga
respektera uttrycket i KT. Slutligen har dven Lita Lundquists beskrivning i Overscettelse
(2005:25-36) av Oversittning som en kommunikationsprocess varit klargérande.

Jag har sirskilt inspirerats av Lundquists (2005:25-55) modell, vilken bygger pé att
Oversittaren forst grundligt analyserar KT for att direfter — utifrdn analysen — kunna
anamma en Overgripande global strategi, som vidare oftast kombineras med /lokala
overséttningsstrategier vid overforingen. Min 6vergripande strategi dr den kéllbundna
adekvansinriktade utifran Lindqvists (2005:36) definition av begreppet, dir respekten for
forfattarindividualiteteten dr vad som far styra mina Oversdttarval. Detta innebdr
exempelvis att strdva efter att undvika strykningar och tilldgg, och inte heller gora
forandringar 1 syntax och interpunktion utan goda skil. En sddan global strategi gar dock
inte att folja alltfor mekaniskt. I de fall d4 normerna for fransk och svensk menings-
byggnad krockat har jag anvint mig av ndgon lokal funktionell strategi (Lundquist
2005:44-49), det vill séga olika shift ("6versittningslosningar” — termen forklaras vidare
i delkapitel 4.2) for att MT ska upplevas som idiomatisk svenska. Da Total Khéops ar en
mycket stilistiskt markerad roman har det ofta uppstatt valsituationer mellan form och

innehall, dir kontexten fétt avgdra vilken av parametrarna som ska fa styra valet.

3.2 Oversittningsprocessen

Under uppdragets gang har det stétt klart att det &r centralt att ha genrespecifika kunskaper
om de texttyper som 7K skriver in sig i vid dverséttningen: mina forkunskaper var hir
inledningsvis grunda. For att lyckas dverfora 7K till trovérdig svenska behdver man som

overséttare kdnna vél till hur spraket kan se ut i olika typer av stilistiskt markerad
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kriminallitteratur. En annan svérighet har varit att hitta ekvivalenter for franska slangord,
vilka i 7K inte bara speglar ett mycket specifikt innehéll utan &ven olika tidsepoker. Som
Zettergren (2009:8—13) podngterar aldras slang mycket snabbt, varfor jag hir valt att
overfora kélltextens slang och den typ av svardversittbara franska “baklédngesord” som
kallas for verlan'! (Geyer 2022:22-23), med svenska ord av mer neutral karaktir. Viktiga
killor har varit Svensk ordbok (2021) och webbplatsen Slangopedia. Vidare har
Mediearkivet, Litteraturbankens textsamling KORP och romaner i svensk dversittning
med ménga forortsfranska ord tjdnat som referens for att bedoma majliga ekvivalenter till
franskans slang. Genomgaende har etablerade ord valts framfér modeuttryck, och for att
inte MT ska vattnas ur alltfor mycket har talspraksmarkdrer fatt kompensera for bortfall

av de svaroverforbara semantiska komponenterna i franskans slang och talsprék.

4 Oversittningsanalys

Som sprékforskaren Olof Eriksson'? (1997:7) pépekar i sin studie Sprdk och kontrast, har
méinniskan i alla tider dgnat sig at att jimfora sprak. Detta kan dock goras pa ménga sétt
och med olika mél. De bada lingvistiska disciplinerna kontrastiv sprdakvetenskap och
oversdttningsvetenskap ligger hér nira varandra. Enligt Eriksson (2000:14—15) &r de dock
tydligt viasensskilda da oversattningsvetenskapen fokuserar pa ”den process genom vilken
texter *Overfors’ fran ett sprak till ett annat™ (2000:15) och inte dgnar sig at att analysera
sjdlva sprdken. En central uppgift inom Oversittningsvetenskapen ér enligt detta synsétt
att studera hur en dverséttare 19ser specifika overséttningsproblem” (ibid.).

I enlighet med Erikssons beskrivning ar det dvergripande syftet med denna over-
sattningsanalys att undersoka processen genom vilken romanutdraget fran Total Khéops
overforts fran franska till svenska i min egen Oversittning. Analysens specifika syfte ar
att undersoka pa vilket satt det s& kallade verksprdket (tekstsproget se 4.1) har 6verforts
fran killspraket till malspraket. Ndranalysen sker genom att anpassningar, hér kallade
shift (se 4.2), mellan KT och MT i négra sérskilt svaroversatta och centrala textpassager

undersoks (4.3).

1 Verlan ir en typ av slang med omkastade ordstavelser. Fenomenet ér vil etablerat sedan 1970-talet.
12 Professor emeritus i franska, tidigare verksam vid Gdteborgs universitet och Linnéuniversitetet i Vix;jo.
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4.1 Tidigare forskning

Héar foljer en presentation av de kidllor och begrepp som anvinds i analysen. Min
huvudsakliga inspiration dr hidmtad fran den danska Overséttningsforskaren Miriam
Vestergaard Kobbersmeds avhandling Mod en littercer overscettelseskritik (2015). I denna
anvinder sig Kobbersmed av det centrala begreppet tekstsprog, vilken dr en term som
myntats av Hans Peter Lund'® for att beteckna sprdkbruket i ett specifikt litterdirt verk.
Kobbersmed (2015:87-88) refererar hir till den opublicerade essin Tekstsprog’# av Lund
(2014), dar termen definieras som “’det personliga uttryck som varje enskild text har” (min

oversittning). Begreppets funktion beskrivs sdhir:

I Lunds optik er tekstsproget et arbejdsredskab for oversetteren, som via en kortleegning heraf
ma sege at balancere oversattelsen mellem dette serlige tekstsprog pa den ene side og modtager-
sprogets normer pa den anden side. Oversatteren er sdledes spandt ud mellem disse to poler,
som han sgger at balancere teksten imellem for at opna ligevaegt. (Kobbersmed 2015:88-89)

Begreppet ar alltsa inget verktyg for att beskriva sprakanvindning pa en generell niva
utan betecknar den specifika anvindningen av spraket som finns i varje enskilt verk.
Kobbersmed (2015:88) dr noga med att ocksd understryka att fekstsprog (hddanefter
anvant synonymt med verksprdk) inte d&r samma sak som sti/ i den klassiska retoriska
bemaérkelsen — det viktigaste med begreppet verksprak ér att det syftar till att beskriva ett
litterdrt verks egenspecificitet, vilket ska forstds som ett litterdrt verks alldeles egen
specifika anvéndning av lexikala, syntaktiska och retoriska element.

For att beskriva kélltextens verksprdk behdvs dven en kompletterande begrepps-
apparat. Som underlag for det stilanalytiska arbetet anvinds huvudsakligen terminologin
frin Per Lagerholms standardverk Stilistik (2008), kompletterande termer frdn Lisa
Holms Semantiska grundbegrepp (2021) och &dven fran Svenska sprdkndmndens
Sprakriktighetsboken (2016). Hértill anviands Olof Erikssons studie Sprdk i kontrast
(1997) och hans konferensbidrag Meningsstrukturen i svenskan och franskan (2000),
vilka beskriver grundldggande skillnader i svensk och fransk meningsstruktur. Ord- och

termdefinitioner himtas fran de digitala versionerna av lexikonen Nationalencyklopedin,

13 Professor emeritus i fransk litteraturhistoria och litterir dversittning vid Kdpenhamns och Arhus universitet.
14 Begreppet tekstsprog introducerades i Lunds opublicerade essi Tekstsprog (2014). Termen forklaras
vidare i Lunds ”Traduire Claude Simon en danois: Le Jardin des plantes et Le Tramway” (2015a), hir
omnamnd som langue-texte pa franska. Se dven antologikapitlet ”Traduire Jean Rouaud” (2015b).
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Nationalencyklopedins franska ordbok, Le Petit Robert, Le Trésor de la langue francaise
informatisé (TLFi) och Alex deckarlexikon.

For att beskriva det i KT vanligt forekommande fenomenet med ofullstindiga
meningar, det vill siga “meningar som inte har bade subjekt och predikat” enligt Sprdk-
riktighetsbokens benamning (2016:335), har jag valt att anvinda begreppet icke
satsformad mening enligt den definition av termen som ges 1 Mari Mossbergs studie "Icke
satsformade meningar i svensk-fransk kontrastiv belysning” (2021b:102). Med
hinvisning till flera avsnitt i Svenska Akademiens grammatik (Teleman et al. 1999), inte
minst till kapitel 39 i volym 4, ”Icke satsformade meningar” (1999:782—831), lyder denna:

Med icke satsformad mening avses hér en grafisk mening som forekommer i 15ptext och som

borjar med stor bokstav och slutar med stort skiljetecken (punkt, utropstecken, fragetecken,
tre punkter, semikolon eller kolon) men saknar fullstdndig huvudsats. (Mossberg 2021b:102)

Den konstruktion som i franskan ndrmast kan sdgas motsvara svenskans icke satsformade
mening dr enligt Mossberg (2021b:107) la phrase averbale, vilket pa svenska betyder
“verblos sats”. Hir finns dven ett flertal nirliggande franska varianter: prédication
averbale, phrase nominale, phrase incompléte och phrase sans verbe (ibid.). Mossberg
(2021b:108) forklarar vidare att de exakta definitionerna av dessa termer skiljer sig at,
men att man med dessa i franskan brukar asyfta en sjilvstindig mening som saknar ett
finit verb” (ibid.). For denna studie kan vidare fordjupning inte goras i dessa skillnader.
Viktigast for detta arbetes analys &r att studera vilken stilistisk effekt en icke satsformad
mening fir for utdragets egenspecificitet, vilket vi ska dterkomma till i analysexemplen.
Avslutningsvis en rad om lix'?, vilket 4r en metod som utvecklades pa 1960-talet for att
méta svenska texters ldsbarhet. Lix pd franska och tio andra sprak av Carl Hugo Bjornsson
& Birgit Hard af Segerstad (1979) visar att lix kan anvédndas for att extrahera data ur franska
skonlitterdra texter, varfor denna studie bidrar med jamforande statistik vid analysen av
meningslingd i KT. Aven Lisa Holms studie “Rytm i romanprosa” (2015) samt Lars Melin
& Sven Lange (1995) bidrar med jamforande statistik. D4 lix-modellen inte alltid kan tolka
vad som &r ett meningsavslut finns ménga felkéllor vid lixning av fransk text'®. Lix anvinds

darfor framst for att ge en ungefarlig fingervisning kring meningslangd.

15 Forkortning for “ldsbarhetsindex”. Verktyget kallas dven lix-riknare, se https://www.lix.se/.

16 Nagra av de felkillor som maste beaktas ir att kolon uppfattas som meningsavslutande av lix, samt att
tankstreck, tre punkter och semikolon riiknas som egna ord di de star omgivna av mellanslag. Aven
repliker med utropstecken och fragetecken vilka foljs av en anforingsformel rdknas som tva meningar.
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4.2 Metod och material

Analysen ar tvadelad. Forst gors en dvergripande stilanalys av hela textutdraget (4.3.1).
Daérefter niranalyseras fyra passager dér foreliggande dverséttningsproblem diskuteras
och leder fram till mina Oversittningsforslag (4.3.2). Passagerna har valts for att de
innehéller overséttningssvarigheter med koppling till killtextens verksprak. Exempel 1—
2 utgor ocksa “kirnpassager”, det vill sdga centrala delar som kan ségas representera
verket i sin helhet utifrdn Kobbersmeds beskrivning av "kernepassager” (2015:244).

Metoden som anvinds dr den som inom Oversittningsvetenskapen kallas for
translation shifts (Bakker et al. 2009:269—74). Denna kan sédgas ha sina rotter redan i de
Oversittningsstrategier som presenterades 1958 av lingvisterna Jean-Paul Vinay & Jean
Darbelnet (1963:46-55), vilka sedermera ersatts av en méngd listor med forslag pa
oversdttningslosningar som ofta &ven omnimns som shift. I denna studie anvidnds termen
shift utifrdin Mossbergs definition (2021a:10-17) 1 "Att beskriva Oversittarstilar — en
analys av sex svenska dverséttningar av Madame Bovary”, dér shift beskrivs som “en
samlingsbendmning for alla forandringar [...] som sker vid 6vergéngen fran kéllsprak till
malsprak™ (2021:15). Det som inte kan ségas utgora shift dr det som i detta arbete kallas
for ord-for-ord-oversittning och som utifrdn den definition som ges av Lisa Holm
(2022:7) innebér att “’kallsprak och malsprak i en given textpassage uttrycker samma
innehdll med en likartad struktur och de ord som ingar ar varandras direkta lexikala
ekvivalenter”. Med inspiration fran Mossbergs modell (2021a:15-16) syftar shift hir
saledes pa alla former av fordndringar pa textuell, syntaktisk och lexikal niva, inklusive
andringar i interpunktion. De sAift som studeras dr huvudsakligen foréndring av menings-
granser, fordndring av skiljetecken, ordklassbyte, precisering, generalisering, tilligg,
strykning och ordantal. Kobbersmeds “quickguide” (2015:242-248) for hur en over-
sattning ska kunna bedomas — en slags analysmodell med fokus pé hur varje shift bidrar
till att "balansera” ett visst dverséttningsproblem i syfte att overfora verksprdket — har
inspirerat resonemanget i mina egna ndranalyser. Termen shift skrivs i detta arbete
genomgaende med svensk bojning som ett shift (best. shiftet) och tva shift (best. shiften).

Materialet utgors av ett kélltextutdrag om 28 romansidor fran inledningen av pocket-
utgdvan av Total Khéops (2001:41-69), omfattande kapitel 1 och borjan pa kapitel 2.
Utdraget omfattar inte romanens inledande prolog (2001:15-39).
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4.3 Analys och resultat

Hér redovisas forst den dvergripande stilanalysen av centrala stildrag i killtextutdraget

(4.3.1), darefter ndranalyseras utvalda exempel (4.3.2). Resultaten sammanfattas i 4.4.

4.3.1 Analys av centrala stildrag i romanutdraget
Infallsvinklarna vid stilanalysen av verkspraket har samlats i tre grupper: Ord, uttryck och

stilfigurer (4.3.1.1), Syntax och meningsbyggnad (4.3.1.2) och Polyfoniska drag (4.3.1.3).

4.3.1.1 Ord, uttryck och stilfigurer
Ordforradet i 7K ér sjélva det kitt i verkspraket som anvénds for att illustrera de sociala
spanningar och de politiska undertoner i form av rasism och andra oréttvisor som utgor
birande drag i romanen (se genrediskussionen i 2.1.1). Det dr med hjilp av sprakliga
nyanser som Izzo tar ut svidngarna och formar tydliggéra kontraster mellan olika
samhéllsgrupper, tidsepoker och miljéer: ord och uttryck &r séllan neutrala utan
uttrycker en mycket precis stilvalor. Verksprakets lexikon konstitueras av en
ordblandning av vardagligt sprak, talsprdk, slangsprék, s& kallad verlanslang,
kraftuttryck, sociolekter av olika slag, lokala Marseilleuttryck och kulturspecifika
uttryck. 7K innehéller pa sa vis manga ord med hog semantisk komplexitet.
Utmaningen for overséttaren ligger hér 1 att balansera de semantiska komponenter och
den stilniva som ordvalet i KT uttrycker da exakta motsvarigheter saknas i mélspraket.
Izzo laborerar 4ven med att anvédnda olika typer av ord i de olika framstéllnings-
formerna, varfor tonen i de olika delarna noga maste lésas av. I avsnitten med relation,
inledningsvis, uttrycker sig berittarrosten framst genom ett koncentrerat sprék som
kryddas med férgstarka formuleringar, vilket kan illustreras med f6ljande expressiva
uttryck: foutre la trouille aux gens — “skramma skiten ur folk” (7K:64), taper des
clopes — “bomma cigg”, tirer la gueule — “’sura”, étre mal barré — vara illa ute”
(TK:55). De manga idiom och fasta uttryck som forekommer i KT kan generellt
kategoriseras som konventionaliserade och klichéartade: nyskapande bildsprak i text-
utdraget dr svart att finna varfor bildspréket oftast kan dverforas med en direkt mot-
svarighet. Bildsprakets funktion r inte forklarande utan har syftet att spegla olika

sociala sprakmiljoer — exempelvis inom poliskaren, i kriminella kretsar och 1 fororten.
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Forekomsten av slangsprak dr en viktig komponent och slangorden reflekterar
dessutom olika tidsepoker. De exempel som éterges i dialog i dterblickarna till 50-talet
och 60-talet dr i dag foraldrade dven for en fransk ldsare och méste Oversittas med
sarskild forsiktighet da de annars létt blir obegripliga och far ldsaren att stanna upp.
Négra exempel dr de nedsittande beteckningarna Rital och Espingoin, vilka jag
overfort till de relativt aterhallna orden “’spagge” respektive “latino” (7K:49). Ockséa
vardags- och forortsfranskan som speglar tiden kring 1994 har hunnit aldras. 1990-
talsordet for ’bil’, tire (TK:69, anvinds hir pa tva olika stillen) véljer jag déarfor att
Oversitta dels med preciseringen av den specifika biltypen till ”Stdlmus” (svensk
familjéar beteckning pd modellen Renault 5), dels med det standardiserade ordet ’bil’,
da ett vardagligt slangord for bil (exempelvis “’kdrra”) i MT skulle bli for markerat.

Aven slangspriket verlan (se delkapitel 3.2) forekommer frekvent, exempelvis i
form av ordet rebeu (TK:69), vilket ar en verlanversion av ordet arabe, och betyder
andragenerationens “arab” eller “nordafrikan”, vilket i den svenska Oversittningen
ofrdnkomligen tappar en dimension dé detta ord svérligen kan 6verforas med nagot
annat &n ’arab’, det vill sdga med samma ekvivalent som for standardlexemet arabe.
Ocksa sjédlva romantiteln Total Khéops ér ett exempel pa ett talsprakligt uttryck som
kom i svang i Marseille pa 90-talet (se 2.1.1), vilket svarligen skulle kunna dverséttas.
Ordforradet 1 de beskrivande partierna dr dock ofta mer malande, som exempelvis i
den nirmast poetiska passagen om Joliettehamnen (7K:45-47). Dessa scener kilas in
som dromska utvikningar (de kan mdjligen dven ldsas som blinkningar till lyrikgenren,
da ju Izzo dven ér poet), varfor spraket i MT hir kan tillatas att blomma ut.

Det 6verhdngande intrycket av verkspraket dr dock att detta priglas av en ordknapp
och korthuggen stil. En mgjlig forklaring till denna koncentrerade och lite kdrva
ordvérld ar att spréket i romanen just ska spegla den ldga utbildningsniva och skérpa
de motsattningar som rader i de aterspeglade miljoerna. En av de forsta repliker som
aterges 1 KT dr det svar som Fabio ger en polischef (7K:43) i form av: Va te faire
foutre, vilket i Overséttning blir: ”Du kan dra at helvete.” Inte bara duar Fabio hér en
hogre chef och visar sin totala arrogans gentemot denne — han gor dven detta pa ett
expressivt sitt, vilket sitter tonen omedelbart. En annan forklaring ar att spraket
medvetet dr tdnkt att flirta med den sa kallade hdrdkokta stil med vilken Izzo

associerades i recensionerna av Total Khéops (se 2.1). Enligt Nationalencyklopedin
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(2023) ar hdardkokt en bendmning pa “en skenbart kinslolds beréttarstil” som borjade
utvecklas 1 USA pa 1930-talet av vissa amerikanska forfattare. Alex forfattarlexikon
(2023) beskriver termen som en beteckning pa en stilriktning, eller berdttarattityd,
vars kdnnetecken dr “ett knappt, avskalat sprék, till synes fritt fran alla subjektiva och
kinslomissiga nyanser”, vilken dven kommit att “beteckna en hel skola inom
deckarlitteraturen”. Det dr befogat att i viss man beskriva 1zzos beréttarstil i 7K som
hardkokt i bemairkelsen “knapp” och avskalad”, dd ju spraket ofta dr mycket
koncentrerat, men det &r langt ifrdn renons pé kinsloméissiga nyanser. Fabio uttrycker
vid flera tillfillen sina kinslor och ambivalens och visar exempelvis i foljande
fundering hur djupt han tvivlar pé sin yrkesroll: Encore une de ces nuits ou je ne savais
plus pourquoi j’étais flic., vilket pa svenska blir: ”Det var d4nnu en sadan dir natt da
jag grubblade Gver varfor jag var polis.” (7K:61). Vidare beskrivs hur Fabio ’grinar”
eller har lust att grata, genom det vardagliga franska verbet chialer (TK:45, 59), vilket
indikerar att Fabio kan ge utlopp for sina kénslor. Framfor allt kan hardkokt sdgas vara
ett fenomen som i KT uttrycks genom syntax och meningsbyggnad (se vidare 4.3.1.2).

Det allra mest grovkorniga spraket placeras i de direkt atergivna replikerna, men
ocksé spraket i Fabios inre monolog ar fargstarkt. D& berittarrosten dterkommande
dgnar sig att "tdnka hogt” resulterar detta i en mycket “’pratig” text. Ett exempel ar
denna passage dir Fabio funderar pé hur Lole skulle ha reagerat om han besokt henne
en viss kvéll, och dér ordet ’kanske’ (peut-étre) hir betonas genom att upprepas och

brytas ut i en egen mening och pa sé vis understryker Fabios grubblande:

Lole ne m’aurait méme pas adressé la parole. Peut-étre. Peut-étre que, en me voyant, elle
aurait compris le message. (TK:43)

Ord-for-ord-oversittning: Lole skulle kanske inte ens ha pratat med mig. Kanske. Kanske att,
om hon sag mig, skulle hon ha fattat budskapet.

Fabios resonerande sker hir i konditionalis — ett tempus for hypotetiskt tinkande som
passar vl for funderingar kring hur nagot skulle ha kunnat utvecklats annorlunda —
vilket pé sa vis illustrerar Fabios sétt att soka svar pad romanens sociala problematik.
Textstdllet exemplifierar ocksd den typ av stilistisk upprepning som é&r vanlig i 7K.
Detta sker dterkommande just i slutet av en mening varvid ndsta mening borjar med
samma formulering, vilket forstarker intrycket av att verkspraket efterliknar spontant
tal eller dltande. Fler exempel dr de omedelbara upprepningarna av frasen trois mois

apres, ’tre manader senare” (7K:43) och regarderent, tittade” (TK:44). Upprepning-
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arna paverkar starkt textens ryfm: lasflodet bromsas och texten upplevs litt som
“hackig” da orden tas om (jfr. Lagerholm 2008:75). Samtidigt &r upprepningarna
viktiga att overfora di dessa visar pa Fabios besatthet av vissa hidndelser. I denna
passage blir ett utbrutet “kanske” som ettordsmening pa svenska dock mycket

markerat, varfor malversionen slutligen anpassas fran tre meningar till fvd pé svenska.

Slutgiltigt oversattningsforslag: Lole skulle kanske inte ens ha pratat med mig. Eller kanske
skulle hon ha fattat vinken om hon sett mig dér.

Izzo laborerar 4ven med andra stilfigurer som ger en rytmiserande effekt. P4 detta sétt
anviands exempelvis ofta parallellismer (se 7K:45, Manu était mort. Ugo était mort.,
vilket betyder "Manu var dod. Ugo var d6d”) och dven anaforer (se 7K:42, dir tva
meningar i rad inleds med frasen // fallait, vilket jag Oversatt till "Det behovdes”). Vid
overforingarna av dessa upprepningar ar det framfor allt hur kédlltextens rytm formar
att aterskapas i MT som varit avgorande vid oversittningen. En annan dterkommande
stilfigur dr besjédlning, som Izzo anvénder frekvent for att levandegdra staden och dess
rum, vilket dock sillan dr problematiskt att overfora till MT (jfr. 2.2).

Vidare aterges orden och uttrycken i replikerna ofta med icke-korrekta grammatiska
former av franska, eller markeras som en variant pé det skrivna ordet genom att dessa
skrivs ut fonetiskt i enlighet med hur dessa liter nér personerna talar. Exempelvis
skriver 1zzo flera gdnger m 'sieur 1 stillet for monsieur for tilltalsordet "Herr” (7K:55,
68,69), vilket understryker talsprikligheten och dven indikerar aktdrernas socialgrupp.
Jag har hér valt att overfora de bada versionerna av lexemet monsieur med sin
standardiserade stavning (monsieur) till MT d& talspraklighetsdimensionen i det
fonetiskt utskrivna m ’sieur ir svar att tydliggora for malsprakslisaren. Aven regionala
uttryck &dr vanliga element for att levandegéra KT, exempelvis i form av
interjektionerna vé och f¢, vilka ér sydfranska ord for forvaning (Le Petit Robert 2023).

Spraket praglas ocksa av kulturspecifika uttryck vilka saknar direkt motsvarighet pa
svenska. Nagra exempel ar: cité — “statssubventionerat hyreshusomrade”, calanque —
Marseilles typiska “havsfjordar” och OM — akronym for fotbollslaget Olympique
Marseille. 1 de fall da orden overforts till MT pa franska (som OM, TK:68) har dessa
expliciterats, i detta fall med “fotbollslaget”, men malsittningen har varit att lata
sammanhanget vara nog som forklaring. Calanque har versatts med det svenska ordet

“havsfjord” och forklaras inte pa annat sitt. Cité 6verfors genom att forklaras, oftast i
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form av “bostadsomrade”. Effekten av dessa kulturspecifika ord och uttryck &r framfor
allt att de bidrar med lokalfiirg, samt att forankra KT spatialt, vilket ju dven &r ett av de
konstituerade dragen for Medelhavsvarianten av roman noir (se 2.1.1). Ett av fa fackord
som forekommer dr symboliskt nog en term for den lokala battypen pointu (TK:51), da
den maritima tematiken 16per som en rod trdd parallellt med den kriminella. Innehalls-
orden i romanen kommer i stor utstrickning fran doménerna brott och Medelhavet.
I utdraget finns &ven ménga ord for bilar (exempelvis: tire, caisse, bagnoles, BMW, 204
Peugeot, RS), pengar (exempelvis: thune, balles, francs, centimes) samt mat och alkohol
(exempelvis: Lagavulin, Oban, une bouteille de Cassis blanc). Varje ord har hir fatt

provas for att hitta sin lampligaste form och stilniva i MT utifran sitt sammanhang.

4.3.1.2 Syntax och meningsbyggnad

Det tydligaste textuella sdrdraget i 7K handlar om meningsbyggnad och utgors av flera
deldrag. Inledningsvis tycks utdraget innehélla en sldende mingd korta meningar.
Vidare tycks forekomsten av icke satsformade meningar vara frekvent. Slutligen kan
man konstatera att dessa ofullstindiga meningar ofta uttrycks pa ett stilistiskt markerat
sdtt genom att de ofta utgdrs av ett enda ord eller substantiv och gérna staplas i kluster.

Effekten av de ménga ofullstindiga och korta meningarna &r att detta starkt paverkar
textens rytm. D& varje skiljetecken kan sdgas frammana en paus vid ldsningen okar
mingden pauser med manga korta meningar, och hur manga kortmeningar utan verb i
rad som ldsaren kan bedomas klara av utan att tappa traden eller uppleva KT som for
hackig blir en kinslig avviagning. Ett exempel pa en sddan passage ér de tre grafiska
meningarna i foljd: Les filles. Les bagnoles. La féte. (TK:57), vilket i MT Gverforts till
en enda mening dar nominalen separeras av kommatecken i stillet for av punkter:
”Tjejer, bilar, utekvéllar”. Detta for att mildra den staccatokinsla som annars blir vél
stark i MT. Verksprakets rytm balanseras pa sé vis i MT genom sma pareringar i form
av shift som oftast utgdrs av meningsforandringar eller byte av skiljetecken.

Viktigt hir ar dock att se till att sjdlva spAnningsmomentet inte sldtas ut. Lagerholm
(2008:75) skriver angdende stilmarkdren ry#m att en text med ménga korta meningar
latt blir hackig och ddrmed osmidig att 14sa, men att detta ocksa kan vara ett effektivt
sitt att, i kortare avsnitt, medvetet skapa spanning. Kélltextens syntaktiska sdregen-

heter har dock dven konsekvensen att textbindningen paverkas. I stéllet for att satserna
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binds ihop med olika typer av ord som uttalar en specifik relation mellan satserna,
forsvinner kopplingen nér satserna styckas upp i separata meningar och lidsaren far
betydligt svarare att forstd sambanden i texten. Uteldmnad textbindning lyfts fram av
Evrard (1996:66) som ett typiskt genredrag for roman noir, varfor detta skrivsitt bor
ses som hogst medvetet och — i den man det dr mojligt — bevaras i MT.

Rorande meningslangden visar en grov lix-berdkning att en kélltextmening i
genomsnitt innehdller 7,06 ord, vilket maste sdgas ligga ldngt under snittet for
meningslangd i franska skonlitterdra texter utifrdn de lix-virden av ett hundratal
franska verk som redovisas i Bjornsson & Hard af Segerstads studie (1979:46-53).
Den genomsnittliga meningslingden som denna anger for exempelvis Albert Camus
L’Etranger (13 ord), Gustave Flauberts Madame Bovary (12 ord) och Victor Hugos
Notre Dame de Paris (16 ord) visar att meningslangden i 7K ar betydligt ligre. En
jamforelsesiffra for meningsldngd i svensk prosa angavs pa 1990-talet av Melin &
Lange till 15 ord (1995:158). I Lisa Holms tjugo ar firskare "Rytm i romanprosa”
(2015:221) anges siffran till 10,6 ord (siffran harrér frén en analys av tio vélkdnda
vuxenromaner klassificerade som kvalitets- och populérlitteratur, utgivna 2000-2012),
varfor meningslédngden i 7K ocksa for en svensk kontext kan anses ligga under snittet.

Vidare forefaller mingden icke satsformade meningar i 7K vara betydande. Dessa
kan riknas till 230 av totalt 870 meningar, vilket innebir cirka 26,4 procent av alla
meningar i utdraget. Holm (2015:223) visar dock i sin studie att hela tre av hennes tio
undersokta romaner har en liknande (eller storre) andel meningar utan huvudsats!’. Detta
tyder pé att stilistisk markerad prosa med manga icke satsformade meningar &ndé inte
ar ovanlig i svensk skonlitteratur. D& storre aktuella studier om rytm i svensk
romanprosa saknas far hir en handbok i sakprosa vara behjélplig for att belysa hur
rytmelement kan uppfattas i svenskt skriftsprak. Sprakriktighetsboken (2016:343)
skriver hir att man i svenskan bor vara aterhillsam med ofullstindiga meningar dé dessa
drar ned tempot, ger starkt eftertryck och latt kan ge en alltfor hackig eller retorisk
pragel, men framhéller samtidigt att det kan vara ett mycket “effektivt uttrycksmedel”
(ibid.). Eriksson (1997:122) understryker att ”franskan har en alldeles speciell forkarlek

for den sé kallade 'nominalmeningen’ ”°, definierad som ”en mening dir predikationen
9

17 Beate Grimsruds Vad dr det som finns i skogen barn? (2002) 24,7 procent, Jens Lapidus Snabba cash
(2006) 41,1 procent, och Sara Stridsbergs Dromfakulteten: tilldgg till sexualteorin (2006) 47 procent.
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inte vilar pd ett verb i finit form” (ibid.), vilket visar pa en skillnad mellan spriken.
Effekten av manga korta meningar i kdlltexten i kombination med att dessa ofta ar icke

satsformade blir att 7K 14tt upplevs som fragmentarisk och abstrakt.

4.3.1.3 Polyfoniska drag

Huvudpersonens dominans dr mycket pataglig di narrativet uttalas som en internt
fokaliserad jagberittelse. Izzo anvinder dock en méngd medel for att skapa
flerstimmighet och fa andra roster att komma till tals jaimte berdttaren/protagonisten.
Vid sidan av de direkt anforda replikerna dr det frimst genom intertextuella referenser
till andra litterdra verk som detta sker (jfr. 2.1). Dessa har i vissa fall kravt explicitering
(exempelvis genom tilldgg av ett forfattarfornamn eller precisering av typ av verk),
men har oftast kunnat dverséttas utan andra anpassningar.

Vidare anvinder Izzo kursiveringar for att uttrycka nadgons asikt, men dér det inte
klart utsdgs vem som ar avséndare. Ett exempel dr ordet glisser (TK:62, 63) vilket jag
oversatt till *glida’ och ’vara pa glid’, dér en icke-specificerad person (“kolleger” till
Fabio) uttalar asikten att Fabio borjat ’glida”. 1zzo staplar gdrna ocksa ménga fragor
efter varandra i kluster (se exempelvis de sex fragorna i rad i 7K:47), vilket ger effekten
av att en dialog fors, men det ar oklart till vem fragorna stills: Fabios ensamhet och
utsatthet understryks harmed ytterligare da han endast tycks rikta fradgorna till sig sjalv.

Izzo anvénder sig dven av ett spel med personliga pronomen dir romanens jag—
avsindare Overgér till en vi-avsdndare i aterblickarna till barndomen (7K:51-59),
varvid vi:et 1 aterblickarna ska lisas dels som avséndare for kompistrion Manu, Ugo
och Fabio, dels for den familj som fanns nér berdttaren vixte upp, vilket ytterligare
bidrar till att forstdrka motséttningarna i texten: mellan dd och nu, mellan ensamhet
och gemenskap men inte minst mellan ett samhdille forr, dir det fanns solidaritet och
varme jamfort med dagens Marseille, definierat av sociala klyftor.

Viktigt for textens stil dr ocksa den ironi som berittaren 16pande uttrycker, varvid
tva parallella roster fir samexistera: den ironiska rdsten tar avstdnd frdn det som
ordagrant sdgs. Ett exempel dr nir Fabio rdaknar upp alla nybildade polisenheter med
sina langa enhetsnamn vilket far en implicit komisk effekt (7K:63). Den ironiska
héllningen bygger en stor del av grundtonen i 7K men har i det valda textutdraget inte

skapat ndgra specifika Oversittarproblem att balansera genom sérskilda shift.
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4.3.2 Niranalys av fyra oversatta passager

Hér foljer en ndranalys av fyra Overséttningar fran 7K till svenska. Passagerna &r
numrerade (1), (2), (3.1) och (3.2). Dessa redovisas forst i original (a), darefter i en ord-
for-ord-oversattning (b) dir KT overforts till svenska utan anpassningar, vidare en kort
beskrivning av textstillet varvat med diskussioner om mdjliga shift med utgangspunkt i
hur verkspréket i KT bést kan bevaras. Avslutningsvis ges mitt dverséttningsforslag (c).

Ord och meningar med fet stil i exemplen visar stillen som jag hinvisar till fran 16ptexten.

4.3.2.1 Romaninledningen (exempel 1)

(1a) Je m’accroupis devant le cadavre de Pierre Ugolini. Ugo. Je venais d’arriver sur les lieux.
Trop tard. Mes collégues avaient joué les cow-boys. Quand ils tiraient, ils tuaient.
C’¢était aussi simple. Des adeptes du général Custer. Un bon Indien, ¢’est un Indien
mort. Et a Marseille, des Indiens, il n’y avait que ¢a, ou presque. (7K:41)

(1b) Jag satte mig pa huk framfor Pierre Ugolinis lik. Ugo. Jag hade just kommit till platsen.
For sent. Mina kolleger hade lekt cowboy. Nér de skot, de dodade. Det var sa enkelt.
Anhiéngare till general Custer. En bra indian, det &r en dod indian. Och i Marseille,
indianer, det fanns bara det, eller néstan.

Detta stycke utgor inledningsorden i romanens forsta kapitel. Partiet kan ségas vara extra
viktigt d4 en romaninledning anger en ton for berittelsen som helhet, varfér den behover
overforas med sérskild omsorg. Passagen beskriver hur huvudpersonen (tillika beréttaren)
Fabio kommer till platsen dédr hans ungdomsvian Ugo skjutits till dods av en av Fabios
poliskolleger, och texten rymmer en mingd Oversittningssvarigheter. Centralt hér &r att
lasaren moter beréttarrosten for forsta gingen och att rdsten tydligt positioneras:
romankapitlets forsta ord dr det personliga pronomenet Je (’Jag’) och Je inleder dven
néstfoljande mening: jagperspektivet ger lasaren tilltrade till beréttarens inre omedelbart,
varfor dversittaren fran forsta stund maste hitta beréttarens ton for maltexten. Varje detalj
vid overforingen av inledningsstycket kan déarfor sdgas vara betydelsefull.

De problem som behdver hanteras dr foljande: passagen rymmer en allusion till ett

2918

berdmt citat ”The only good Indian is a dead Indian”"°, vidare en referens till en historisk

person, den amerikanska militdren Georg Armstrong Custer (1839-1876), hir anspelas

18 Enligt uppslagsordet ‘good’ i onlineutgdvan av Oxford English Dictionary (se avsnitt P9 e. (a))
forklaras uttrycket the only good Indian is a dead Indian som foljer: ”Used as an expression of bitter
conflict or absolute hostility or lack of trust, esp. with strong overtones of racial prejudice. The origin of
the phrase has frequently been attributed to the American general, Philip Sheridan (1831-88), although
there is no evidence to support the attribution.” https://www.oed.com/
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ocksé pé fenomenet “leka cowboy och indianer”, jouer les cowboys, och hir samlas dven
tre icke satsformade meningar, vilket far sdgas vara manga for ett enda stycke: Ugo., Trop
tard., och Des adeptes du général Custer. Meningarna &r korta och staplas efter varandra
irad. Hér finns inga konnektorer eller bindeord. Passagen avslutas med en langre mening
med en inskjuten sats, vars innehdll dock dr sd abstrakt att den blir kryptisk. Den lyder i
ord-for-ord-oversittning: ”Och 1 Marseille, indianer, det fanns bara det, eller néstan.”.
Har asyftar Indiens ("indianer”) hogst sannolikt “nordafrikaner” eller “araber”, da det inte
finns ursprungsbefolkningar bendmnda “indianer” i sddra Frankrike, men for ldsaren ar
all information ny i romanstarten och dess hoga abstraktionsniva gor innehéllet gatfullt.

Styckets lexikon karaktiriseras av att ord med mycket specifika betydelsekomponenter
(général Custer, Marseille, ’leka cowboy och indianer”) blandas med ord av mer abstrakt
karaktir, vilka avslojar fa detaljer for ldsaren. Vaxlingen mellan de bada ordtyperna blir
som en zoom vilken reglerar det avstdnd med vilket ldsaren tilldts ta del av berittelsens
detaljer: dels bjuds ldsaren in att komma nira genom ett detaljrikt ord, dels hélls denne
pa avstind med en kliché eller mer generella ord. Orden bidrar hér till ett verksprak som
nirmast kan beskrivas kontrastfyllt och korthugget.

I en 6vergripande analys av passagen kan man konstatera att kombinationen av de icke
satsformade meningarna och det lakoniska spraket gor stycket starkt rytmiskt. D4 tva av
kortmeningarna dven klyvs i tva bitar med kommatecken, far detta till foljd att 1asaren har
maste gora pauser dven inuti dessa meningar (se “Nér de skot, dodade de.” och ”En bra
indian, det 4r en dod indian.”), varfor den staccatoartade rytmen forstérks ytterligare.

Som tidigare ndmnts (se avsnitt 4.3.1.2) framhaller Lagerholm att korta meningar kan
anvindas medvetet for att skapa en spinningsskapande effekt. D& TK utgér en
kriminalroman blir de spidnningsskapande dragen hér darfor sérskilt viktiga att dverfora
som en del av det barande verkspréket. Detta bor dock balanseras mot det faktum att
svenskan kan ségas ha en ldgre acceptans for icke satsformade meningar an franskan (se
avsnitt 4.3.1.2), varfor de ménga kortmeningarna hér troligen maste anpassas i ndgon man
for att passa béttre med de svenska spraknormerna — och framfor allt passa battre med
vad en ldsare av MT kan forvéntas acceptera rorande ldsbarhet — for att passagen inte ska
upplevas for hackig” pa svenska. Hér vill jag darfor foresld nagra shift som huvud-

sakligen handlar om att andra meningsgrinserna och interpunktionen for att skapa en mer
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idiomatisk svenska, men dér det rytmiska grunddraget i KT samtidigt kan bevaras. S&hir

lyder mitt slutgiltiga dverséttningsforslag av passagen:

(1c) Jag satte mig pa huk framfor Pierre Ugolinis doda kropp. Ugo. Jag hade just kommit till
brottsplatsen. Men for sent. Mina kolleger hade lekt cowboy. Nér de skot var det for att
doda. Sa enkelt var det. Hér gillde general Custers principer: en bra indian dr en déd
indian. Och i1 Marseille fanns det ju bara indianer, typ.

Det forsta shift jag foreslar ar att 14gga till den inledande konjunktionen ”men” i den icke
satsformade meningen Trop tard. ("For sent.”). P& detta vis kan meningen l4sas som en
forldngning av den foregaende genom att “men” ges en funktion av konjunktion i den
andra meningen och dirmed uttalar sambandet mellan satserna (en motséttning).
Tilldgget utjamnar pa sa vis pausen mellan meningarna och gor att svenskan upplevs
mindre “hackig” — grundrytmen pédverkas inte nimnvart d4 ordet “men” ar kort. Stilen
blir ndgot mindre korthuggen och hardkokt”, men gor textstéllet mer lasbart pa svenska.

Foljande passage hor till textstéllets mest svardverforbara: Des adeptes du général
Custer. Un bon Indien, c’est un Indien mort. (ordagrant: ”Anhéngare till general Custer.
En bra indian, det 4r en dod indian”). Hir ges ett informationspackat innehall med en hog
abstraktionsniva, dd meningarna syftar pa ett kint uttryck respektive en historisk person.
Har tdnker jag i tvé led. Vad géller allusionen till citatet och referensen till general Custer
har jag valt att inte explicitera detta innehall. Huruvida en svensk lidsare formér uppfatta
citatets implicita hidnvisning till vald och underordning (mellan indianer och vita i 1800-
talets USA) anser jag inte dr en Oversittares roll att 16sa. Da passagen dock ar mycket
kryptisk till sin karaktér och &r placerad mitt i den kdnsliga romaninledningen behovs hir
en anpassning av syntaxen for att meningen ska kunna ldsas som idiomatisk svenska. Jag
véljer hir att fordndra den inledande nominalfrasen ”Anhéngare till general Custer” till
en fullstindig mening pé ett ganska radikalt sitt, da jag inte bara ldgger till verbet "gélla”
utan ocksa det inledande adverbet “hdr” och dven det avslutande nominalet principer”,
vilket dven innebdir att general Custer gér fran att vara en del av ett prepositionsattribut i
KT till att ingd som en del av subjektet i MT i dversittningsforslaget: "Hér gillde general
Custers principer”. Dessa manga fordndringar gir pa tvdrs mot min globala
Oversittningsstrategi, men om meningen ska vara ldsbar ser jag ingen annan vag én att
minska antalet icke sats-formade meningar i passagen och infora fler verb, vilket i just

denna mening leder till att fler anpassningar behover goras (tilliggen av "hir” och
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“principer” och shiftet rorande Custer fran del av prepositionsattribut till del av subjekt).
Jag viljer dven att sla ihop de bada meningarna i KT till en enda i MT genom att binda
ihop dem med ett kolon for att &ven uttala sambandet mellan dessa 16sryckta satser: syftet
ar dven hir att ge svenskan béttre flyt. Enligt mitt synsatt kan tilldgg av ett kolon hér anses
utgdra en mindre anpassning, dé inga ytterligare stavelser i form av nya ord tillférs genom
en sddan meningsforandring, varvid sprakrytmen frén KT kan ségas kvarsta.

Ocksa ett shift rorande den sista meningens inskott kan hér bidra till att ge texten béttre
flyt. Shiftet ar en typ av fordndring av meningsgranser och innebér att kommateringen
kring substantivet des Indiens (’indianer’) tas bort, varpé inskottet forsvinner (och dirmed
ocksd den paus som gors vid inskottet) och meningens enda kommatecken hamnar
i stéllet i slutet av meningen, vilket blir ett naturligare stille for en mélsprakslisare att ta
paus. Detta kommatecken far funktionen att avskilja meningens sista ord, ’typ” vilket da
blir extra markerat. Rorande detta ords stilvalor har hir gjorts ytterligare en foréndring.
”Typ” &r inte ordboksekvivalenten till kdlltextens ou presque (ordagrant: “eller nédstan”™),
men for den viktiga rytmens skull behovs hir ett kort ord, och da "typ” ar ett utpriglat
talsprakligt lexem tilldelas det hir dven en funktion att spegla den talspraklighet som de
ménga kortmeningarna i stycket ocksa innebar. Shiftet kan ses som ett sétt att kompensera
for de stillen diar meningarna forldngts i passagen och stycket tappat lite av sin
ursprungliga rytm och ton (se understrykningarna i exempel 1c). Genom ordet “typ”
plockas samtidigt berdttarrdsten upp som avsindare och far avsluta passagen pa ett
slagkraftigt sétt: beréttarrostens ton framhavs pa sé vis omedelbart.

Ett allra sista shift behdver ockséd goras i meningen Quand ils tiraient, ils tuaient, da
ord-for-ord-oversittningen "Nar de skot, de dodade.” inte blir begriplig pa svenska.
Forfattarens avsikt dr hér troligtvis att signalera en sa kondenserad stil som mgjligt, och
pa sé vis markera den genretillhorighet som knyter an till drag som éar typiska for klassisk
roman noir: utelimnande av konnektorer och hardkokt sprak (se avsnitt 2.1.1). Da den
syntaktiska konstruktionen i franskan hir upprepas pa ett mycket effektivt sitt — subjektet
och verbet i meningens forsta led — ils tiraient (’de skot™) — atertas pd samma sitt efter
kommatecknet i form av ils tuaient ("de dodade”), blir meningen stilistiskt markerad.
Upprepningseffekten dr svar att dverfora till MT dé ordfoljden maste dndras i svenskan
efter kommatecknet for att bli grammatiskt korrekt. Men inte heller ”Nér de skot, dodade

de.” blir forstielig. Jag viljer slutligen att prioritera begriplighet framfor form genom att
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explicitera det logiska sambandet mellan satserna med den finala konjunktionen for att”,
vilket ger meningen: "Nir de skot var det for att doda.”. Anpassningen gor pa sa vis
meningen mindre markerad och slagkraftig i MT, men da passagen som helhet redan &r
mycket informationstdt kan meningen hér i gengild ge méltextldsaren ett visst andrum.
Ordens semantiska komplexitet &r inte sirskilt problematisk i exempel 1. De flesta av
orden kan Overforas med sina ndrmaste ordboksekvivalenter. Tva av de centrala
innehallsorden med koppling till den semantiska orddoménen brott i passagen har dock
preciserats vid overforingen. Det franska ordet cadavre hade kunnat dverséttas med ’lik’,
men jag véljer har ”dod kropp” for att uttrycka ordets mer vardagliga konnotation i stéllet
for den mer kliniska och juridiska, dd meningen dven rent rytmiskt klingar battre med tva
ord i denna mening (ett franskt ord, cadavre, motsvaras av tva svenska i ’dod kropp”).
Ocksa ordet lieux (’platser’), vilket pa franska ar ett ord med vid extension, preciseras hir
1 min Oversittning till "brottsplatsen” for att betona de betydelsekomponenter som det
franska lexemet kan ségas rymma, men som hér inte uttalas explicit. Preciseringarna
menar jag motiveras av att inledningen ar sirskilt viktig: den behdver vara begriplig.
Forslaget till oversattning innebér ett extra ord 1 MT (56 jamfort med 55 i KT), vilket ger

en signal om att rytmen i svenskan dnda kan ha bevarats hyfsat val.

4.3.2.2 Kdrnpassage om Marseille (exempel 2)

(2a) Marseille n’est pas une ville pour touristes. Il n’y a rien a voir. Sa beauté ne se photo-
graphie pas. Elle se partage. Ici, il faut prendre partie. Se passionner. Etre pour, étre
contre. Etre, violemment. Alors seulement ce qui est & voir se donne a voir. Et 13, trop
tard, on est en plein drame. Un drame antique ot le héros ¢’est la mort. A Marseille, méme
pour perdre il faut savoir se battre. (7K:47)

(2b) Marseille &r inte en stad for turister. Det finns inget att se. Hennes [Dess] skonhet later
sig inte fotograferas. Den delas. Har, maste man delta. Intressera sig passionerat. Vara
for, vara emot. Vara, valdsamt. Bara d& gor sig det som finns att se synligt. Och d4, for
sent, 4r man mitt i dramat. Ett antikt drama dir doden &r hjélten. I Marseille, dven for att
forlora maste man kunna slass [kdmpa].

Detta stycke prydde baksidan av Total Khéops vid den ursprungliga publiceringen 1995.
Passagen kan sdgas vara en programforklaring for romanen i sin helhet (en “’kerne-
passage”, se delkapitel 4.2), vilket gor den extra intressant att undersoka hir.
Innehallsméssigt dterkopplar passagen till det grekiska antika dramat: véaldet och doden
framstélls som ndgot man inte kan undkomma dé den ar sjélva "hjilten” pa den arena som

staden Marseille hér beskrivs som. Det dvergripande dverséttningsproblemet handlar om
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att hitta ritt ordekvivalenter for att aterskapa bade programforklaringens semantiska
innehall, men dven den slagkraftighet med vilken den &r uttryckt. Hir méste samtidigt
ocksd en rent formmdissig detalj hanteras dd passagen rymmer en upprepning av
kapitelrubriken som inte far forsvinna for ldsaren. 1zzo utformar rubrikerna konsekvent
pa samma sétt i hela romansviten: varje rubrik inleds med adverbet ou (sv: *dér’), varefter
den uttalar ett maximliknande pastaende rorande Marseilleinvanarnas levnadsvillkor (se
delkapitel 2.2). Rubriken upprepas sedan i 16ptexten i sin exakta formulering (eller nagot
modifierad) i det aktuella kapitlet. D& adverbet ”dér” positioneras i alla rubriker bidrar
detta till att starkt betona den rumsliga aspekten. Sentenserna har en kommenterande och
forebddande funktion, vilket enligt Smyth (2007:114) ska ses som en blinkning till den
antika tragedins form'®. D4 denna passage explicit jaimfor stadsrummet med det antika
dramat”, un drame antique, blir kopplingen till dramat hér bade formmaéssig och tematisk.

Den sista meningen i exempel 2, A Marseille, méme pour perdre il faut savoir se
battre., syftar hir pa s vis direkt tillbaka pé kapitelrubriken Ou méme pour perdre il faut
savoir se battre (TK:41), vilken i ord-for-ord-6versittning blir "Dér dven for att forlora
mdste man veta hur man sldss [kdmpar]”. Problemet for dverséttaren uppstar dé rubriken
inte upprepas 1 identisk form utan méste anpassas i 16ptexten, varvid kopplingen (och
upprepningseffekten) riskerar att forsvinna. I just denna passage har Izzo lagt till ett
spetsstillt rumsadverbial — A Marseille ("1 Marseille”) — vid omtaget av rubriken i 16p-
texten, varfor ett shift hir i form av en fordndring av ordféljden i den svenska versionen
blir oundviklig for att meningen ska bli grammatiskt korrekt. Oversittningsforslaget (se
2¢) lyder slutligen: I Marseille maste dven forlorarna veta hur man sléss.”

De specifika overséttningsproblemen kan vidare ségas vara tva: att hitta rétt ord-
ekvivalenter for ndgra centrala ord, men dven att aterspegla passagens fortitade form. KT
bestar hdr av tolv meningar. Passagen inleds med fyra fullstindiga huvudsatser vilka
inleds med ett subjekt. I mitten av stycket kommer s& plotsligt fyra meningar dir
stimningen fOrtitas genom att tre av dessa meningar i rad &r icke satsformade meningar.
Dessa ir: Se passionner. Etre pour, étre contre. Etre, violemment. (i ord-for-ord-6ver-
sattning: “Intressera sig. Vara for, vara emot. Vara, vildsamt.”). Harefter kommer sedan

tva meningar som inleds med konjunktioner vilka introducerar en temporalitet i stycket.

19 1 artikeln for det grekiska dramat pa Litteraturhistorien.se (2023) forklaras hur koren i de antika
dramerna ofta hade rollen att forse publiken med bakgrundsinformation, representera ett tema eller
forutspa kommande hindelser som ett komplement till sjdlva beréttelsen.
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Meningarna forklarar att en besokare i Marseille alltid uppticker for sent att stadens
egentliga hjilte dr doden, hérefter avslutas passagen med en variation pé rubriken som da
levererar det fatalistiska budskapet: att man maste kunna sléss (eller "kdampa’) i Marseille.
Meningarna lyder hér: Alors seulement ce qui est a voir se donne a voir. Et la, trop tard,
on est en plein drame. (i ord-for-ord-oversittning: "Bara da gor sig det som finns att se
synligt. Och da, for sent, &r man mitt i dramat.”). P4 detta sitt dr det en liten miniberéttelse
som byggs upp i passagen, med en tydlig borjan, mitten och slut, vilket maste bevaras vid
oversittningen. Och precis som i foregaende analysexempel (se 4.3.2.1) handlar det hir
dels om att balansera kélltextens rytm mot maélsprikets normer for hur manga korta
meningar en maltextldsare kan tros acceptera utan att uppleva texten som hackig, dels om
att hitta ritt nyans i MT rorande stilvaloren for de innehallsord som ska dverforas.

De tre centrala icke satsformade meningarna innehaller det franska verbet for att ’vara’,
étre, inte mindre n tre gdnger: étre utgor vartannat ord i passagens mitt. Har branner det
darfor tydligt till: det kan hir sdgas handla om sjdlva grunden for existensen, om sjidlva
varandet och att “’vara lidelsefullt [passionerat] intresserad av nagot” (se passioner), och
vidare pa ett "valdsamt” sitt, vilket d4r den ordagranna dverséttningen for étre violemment.
Har blir det vid dverforingen en utmaning att bade fa med formen (de icke satsformade
meningarna) och sjélva det brannande budskapet dér inte minst violemment (valdsamt”)
utgdr ett kirnord, da vdldet kan sdgas vara sjdlva det karaktéristiska urdraget for genren
samtida roman noir (se avsnitt 2.1.1), varfor det méste ses som centralt att uttrycka i MT.

Min 16sning blir att f6lja meningsstrukturen néra: »yfmen 1 KT dr vad som har hér far
styra bade ordval och meningsstruktur. Det centrala ordet violemment (”valdsamt”) dr
dock problematiskt. De ndrmaste ordboksekvivalenterna till violent &r enligt NE:s franska
ordbok ’valdsam’, *hiftig’, ’kraftig’ och ’stark’, vilka samtliga blir for veka i samman-
hanget, och en ord-for-ord-overforing till ”Vara, valdsamt.” blir inte idiomatisk. Jag
nagelfar d& de olika betydelserna av uppslagsordet violent i Le Petit Robert (2023) och
forsoker med varianter av intensiv”’ och “brutal” men utan att lyckas finga samma
kirnkonnotationer som ’véldsam” rymmer, varfor jag viljer att slutligen behalla
adjektivet och byter ut verbet ”vara” i stillet mot “existera”. ”Existera, vdldsamt” blir pa
sa vis ett mycket markerat textstdlle i MT, men kan motiveras av att passagen hér faktiskt

byggs upp till en mindre klimax. Oversittningsforslaget lyder di som foljer:
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(2c) Marseille ér inte en stad for turister. Det finns ingenting att se. Dess skonhet later sig inte
fotograferas. Den kan bara delas. Har maste man vara delaktig. Ge sig hén. Ta stéllning
for eller emot. Existera, vdldsamt. Bara d& kan man upptécka det som finns att se. Och s&
inser man, alltfor sent, att man ar mitt i ett drama. Ett antikt drama dér doden &r hjélten.
I Marseille maste dven forlorarna veta hur man slass.

4.3.2.3 Lokalt och socialt fargade dialoger (exempel 3.1 & 3.2)

Sett till 7K i sin helhet har dialogerna en framtrddande plats i romanen. D4 stilanalysen
av romanens ord, uttryck och stilfigurer tidigare visat att verkspraket ar starkt fargat av
olika former av talsprakliga drag (se 4.3.1.1), har dessa bada avslutande exempel valts for

att illustrera svarigheterna med att Gversétta kélltextens talspraksmarkorer.

(3.1a) —Nos vieux, y peuvent plus nous aider, putain ! Par exemple, tu me prends moi.
Jarrive a dix-huit balais, hein. Ben, y m’faut cinquante ou cent balles, le vendredi
soir. Normal, non ? Chez-moi, on est cing. Le vieux, ou tu veux qu’y trouve cinq cent
balles, toi ? Donc, plus ou moins, j’dis pas moi, mais ... le jeune, il devra. (7K:66)

(3.1b) —Morsan och farsan, dom kan inte hjilpa oss langre, fan! Till exempel, du tar mig. Jag
blir snart arton bast, va. Ja, dd behovs femtio pix, eller hundra, pa fredagskvéllarna.
Normalt, eller hur? Hos oss, dr vi fem. Min farsa, var du vill att han hittar femhundra
pix, du? Alltsé, ungefir, jag sdger inte jag, men ... den yngste, han borde.

(3.2a) —Vé! C’est journée pédagogique, ‘jourd’hui, m’sieur. Y se font classe entre eusse,
dit le plus jeune. (7K:68)

(3.2b) —Val! Det ér studiedag, i dag, herrn. Dom har lektioner med sig sjédlva, sade den
yngste.

Det forsta exemplet (3.1a) aterger en replik fran en ung man som ringt in till

radiostationen Radio Galére (galére kan niarmast oversittas med “bekymmer”, trassel”

eller ”problem”) for att prata om hur svért det dr ndr fordldrarna inte kan ge fickpengar

till sina barn. Nésta exempel (3.2a) dr himtat fran en scen diar huvudpersonen Fabio fragar

ut en grupp yngre nordafrikaner som hénger i sitt forortsomrade i norra Marseille, trots
att det dr en skoldag. Sahir lyder mina Gversittningsforslag av de bada passagerna.
(3.1c) —Morsan och farsan kan fan inte hjilpa oss langre! Ta mig bara. Jag blir snart arton bast,
okej. Da behover jag ju femtio spéann, eller hundra, for att klara helgen. Det ar val ritt

normalt? Men vi dr fem hos oss. Och var ska min farsa hitta femhundra spann liksom? Ja,
ungefdr alltsa, inte for mig kanske ... men min lillebror, han borde fa.

(3.2c) —Mah! De e studiedag i dag, monsieur. Dom har lektioner med sig sjdlva, sade den yngste.
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Har finns ett typiskt sydfranskt uttryck i form av Vé ! (3.2a), vilket dr en interjektion som
anviands for att uttrycka forvéning (Le Petit Robert 2023). Detta ord har ingen
motsvarighet i svenskan varfor det maste ersittas med nagot annat. Oavsett vilken
ekvivalent som hir viljs kommer mélspraket hér att bli en fattigare variant, da killtextens
semantiska innehéllskomponenter i strikt mening faktiskt inte gér att overfora. Strategin
som jag hér foljer (se kapitel 3) &r att vélja s generella och neutrala ekvivalenter som gér
for att MT inte snabbt ska upplevas daterad. Valet faller har pa "Mah!”, som hér blir ett
idiomatiskt sétt att med eftertryck reagera pa det som den tidigare talaren sagt i sin replik.

Ett annat typiskt drag hér ar att aterge de personliga pronomenen ils (de’) och il
("han”) med talsprikliga varianter i form av det forenklade y (detta forekommer tva
ganger 1 exempel 3.1a och en gang i 3.2a). Flera av orden dterges med en icke-korrekt
stavning i form av fonetiska varianter av hur dessa later nir de uttalas, exempelvis m ‘faut
i stéillet for il me faut (“jag behdver”), jourd’hui istillet for aujourd’hui (i dag”),
m’sieur 1 stillet for monsieur ("herr”), j 'dis pas 1 stéllet for je ne dis pas (’jag sdger inte”)
och entre eusse i stéllet for entre eux (“sinsemellan”, ”med varandra”). Ocksé ordet ben
ar en familjar variant av ordet bien (adverb med manga betydelser, hir nirmast ’naval”
eller som interjektionen “’tja”). Hér finns vidare dven ett kraftuttryck i form av putain
(ordagrant "hora”, men anvénds frekvent i betydelsen ’fan’ eller ’javlar’), samt de tva
slangorden balles (slang for pengar) och balais (ordagrant ’kvast’, hér slang for att
uttrycka hur gammal man ir, hur ménga ”ar” man &r) och det vardagliga uttrycket les
vieux och le vieux ("morsan och farsan’ och ’min farsa’). I exempel 3.1a later Izzo den
forste talaren uttrycka sig med icke-korrekt ordfoljd, detta sker i meningarna: Par
exemple, tu me prends moi. (ordagrant: ”Till exempel, du tar mig.”, och dven i meningen
Le vieux, ou tu veux qu’y trouve cing cent balles, toi ? (ordagrant: "Min farsa, var du vill
att han hittar femhundra spénn, du?).

For att aterge alla dessa talspraksmarkdrer véljer jag att inte fastna vid exakt hur dessa
repliker var och en ska dterges i M T, utan viljer att forsoka aterskapa en trovirdig variant
som kan spegla talet i ett socioekonomiskt utsatt omrade i sin helhet, vars sprak da far
uttrycka ungefir samma méngd av talspraksmarkoérer i MT. Da KT ursprungligen
publicerades 1995 och dirfor redan kan ségas spegla ett delvis foraldrat slangsprak, maste
talsprakligheten ocksd av denna anledning med nddvéndighet uttryckas med mer

generella ord i MT. De svenska slangord jag slutligen hér véljer uttrycker ocksa dessa
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mycket specifika semantiska innehéllskomponenter, men min bedémning ir att dessa
anda kan upplevas som idiomatiska och fungera for 2020-talet: bast” for ar, ”spann” for
pengar och ”fan” som ekvivalens for kraftuttrycket putain. Franskans icke-korrekta
ordfoljd pa tva stillen har jag inte dverfort alls till svenska dd jag menar att det skulle
kunna bli alltfor markerat. Detta skulle behdva uttryckas pa tvé stillen som ett brott mot
svenskans V2-regel, vilket skulle innebéra en allt for stor fordndring av MT. De méinga
icke-korrekta stavningarna i KT har jag dock markerat i MT genom att stava “det &r” i
form av det talsprakliga ”de e”. Overforing av talspraksmarkdorer #r kinsligt, och hir har
jag valt att dverfora markorerna lite 1 underkant: hellre ett generellt sett neutralare sprak
an en alltfor stor mingd laddade ord och talspraksmarkorer som far lasaren att stanna upp
i sin ldsning pa grund av att spraket uppfattas som icke trovirdigt. Och fortfarande &r det
hir ocksé den viktiga rytmen och tonen i KT som fatt styra de anpassningar jag véljer att
gora.

Man kan konstatera att antalet talspraksmarkdrer &r betydligt farre i MT &n i KT, vilket
g0r att den svenska versionen kan uppfattas som mindre uttrycksfull och “’snéllare”. Men
i valet mellan att dverfora varje talspraksmarkor har jag valt att 14gga mig pé en niva dar
talarens sociolekt framtrader, men inte riskerar att géora MT for markerad, da risken finns

att lasaren skulle stanna upp och fundera pa innebdrden av en viss overséttningsldsning.

4.4 Syntes

Analyserna av exempelpassagerna i 4.3.1-4.3.2 visar att de shift som har genomforts vid
overforingen fran killtexten till mélversionen har varit av en médngd olika slag.

De flesta fordndringar har handlat om preciseringar, tilligg, generaliseringar och
andringar av meningsgrianserna for att pa sa vis kunna éterskapa verksprakets rytm och
ton 1 malversionen. En av de storsta svarigheterna har handlat om att overfora det
spanningsskapande elementet i form av hur rytmen uttrycks i KT, vilket ofta foranlett
fordndringar i meningsgrinserna och tillagg av verb och subjekt i MT i flera av kélltextens
icke satsformade meningar. En annan svérighet har varit 6verforingen av de specifika

semantiska valdrerna i killtextens lexikon: de talsprakliga och kulturspecifika uttrycken
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samt det sirpriglade lakoniska spraket har behovt anpassas sé att verksprakets ton och
overforingen av den centrala beréttarrdsten kunnat aterskapas i MT.

Avslutningsvis kan analysen sdgas visa hur komplex en overforing av verkspraket kan
te sig 1 sin helhet. Da verkspréket konstitueras av sprikets samtliga lexikala, syntaktiska
och retoriska element kan en kort litterdr passage krava en skraddarsydd 16sning utifran

den givna texten: Oversattaren far soka aterskapa verksprikets sérdrag pa bésta sitt.

5 Diskussion

I detta arbete har jag velat ta reda pa genom vilka fordndringar (shift) av ett textutdrag om
cirka 6 000 ord fran Jean-Claude Izzos kriminalroman Total Khéops (1995) som det s&
kallade verksprdket — det vill sdga forfattarens specifika sprakbruk i ett visst litterdrt verk
i form av det personliga uttryck som varje enskild text iklds — kunnat dverforas sé vil som
mdjligt fran franskans original till min egen svenska Oversittning.

Tack vare den inledande killtextanalysen 1 kapitel 2 kunde killtextens specifika sér-
drag och sirskilda dversittningssvarigheter inledningsvis ringas in. Dessa handlade om
svarigheter att overbrygga texten tidsmdssigt (det sprak som aterges 1 KT ar fargat fran
olika historiska tider), socialt (romanen speglar olika grupper i Marseille vars sprak pa
olika satt ar kraftigt fargat av talsprék och olika sociolekter), geografiskt (texten &r starkt
forankrad sévil spatialt som tematiskt och lexikalt i Marseille i sodra Frankrike) men
alldeles sarskilt stilistiskt, d& boken skriver in sig i en genre som utgdr en typisk fransk
texttyp (roman noir), och dven kan ségas utgora en del av en lokal, politisk stromning av
kriminallitteratur som véxte fram i flera Medelhavsstdder pd 1990-talet och dar Total
Khéops var en av de stora succéerna. I arbetets kapitel 4 gjordes vidare en djupgéende
stilanalys dér de specifika stilistiska svarigheterna beskrevs mer ingdende. De storsta
problemen vid 6verforingen visade sig handla om att 6verfora den pregnanta ryfmen i KT,
da forfattaren anvinder manga icke satsformade meningar pa ett for svenskan ovanligt
sitt: ettordsmeningar staplas efter varandra i kluster, textbindningen mellan fraserna
uteldmnas ofta och ordvalet pendlar fran att vara avskalat och lakoniskt till att beskriva
mycket specifika regionala fOreteelser. Men &dven att hitta ordekvivalenter som

signalerade motsvarande stilvalorer i svenskan for killtextens sdregna blandning av
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abstrakta och preciserade ord, var en stor utmaning. De dverforingar frén franska till
svenska som studerades i avsnitten 4.3.2.1-4.3.2.3 visade att det behdvdes ett omfattande
arbete kring mycket sma detaljer vid Overforingen av KT till svenska, och att den
adekvansinriktade globala strategi som jag anammat infor arbetet ofta behdvde frangés
for att kunna Overfora verkspraket. Analysexemplen visar att en mangd semantiska och
syntaktiska anpassningar har behovt goras for att balansera kélltexten, bade till form och
innehall, gentemot svenska spraknormer for att kunna dverforas till idiomatisk svenska,
med den viktiga tonen och grundrytmen uttryckt ocksa i malversionen.

Jag har svért att se att jag med ndgon annan metod @n en niranalys av stilen i romanen
skulle ha kunnat na en djupare kunskap kring dverséttningssvarigheterna vid 6verforingen
fran franska till svenska av killtexten. Daremot hade det formodligen behdvts ménga fler
exempel for att kunna dra mer generella slutsatser kring hur vissa av problemen skulle ha
kunnat 16sas pa ett mer systematiskt sitt. Den méngd stilistiska klurigheter som
verkspréket visade sig rymma hade behovt undersokas i ett langre textutdrag. Hér kan jag
bara forsiktigt konstatera att det gar att hitta tonen pa svenska for 7K, dven om vigandet
mellan olika shift — det vill sdga det stindiga balanserandet mellan kélltexttrogenhet och
lasbarhet vid val av ekvivalent som bast uttrycker verkspréket i MT — varit tidskrdvande.

Den hypotes som stélldes i inledningen av detta arbete (se s. 4), dér jag funderade pa
om en djupare kunskap kring Total Khéops stilistiska sirdrag och egenspecificitet skulle
kunna ge en delforklaring till varfor denna franska kriminalklassiker &nnu inte dversatts
till ndgot skandinaviskt sprak, dr denna undersokning dessvirre alltfor begriansad for att
kunna ge nagon signal om. Man kan konstatera att maltexten pd ménga sitt blir en
fattigare variant av killtexten rent semantiskt, pa grund av svarigheterna att dverfora bade
kulturspecifika ord och uttryck och de méinga talspraksmarkorerna, men overséttningen
av romanutdraget visar dnda att det gdr att dterskapa kélltextens verksprék trots att manga
slanguttryck exempelvis versatts med mer generella varianter, utifran malsittningen att
aterskapa killtextens rikhet i form av sdrdrag genom andra former av ekvivalenter: de
ménga talsprdksmarkdrerna i KT bor inte ha varit ett skél for att inte dversétta romanen
till ndgot skandinaviskt sprak.

Hogst sannolikt har den svenska kriminallitteraturens egen framgéngssaga under 2000-
talet gjort det svérare for icke-anglosaxiska sprdkomraden att hdvda sig pa kriminal-

litteraturmarknaden i1 Sverige. Forhoppningen &r dock att denna dverséttningsstudie ska
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kunna visa att det dr fullt mdjligt att overbrygga de Overséttningsproblem som behover
hanteras vid dverforingen av en fransk roman noir-deckare till svenska, och att svenska
forlag ska vaga berika den svenska kriminallitteraturfloran med fler versatta alster fran
franskan rorande denna texttyp. For att f4 kunskap om varfor samtida franska roman noir-
utgévor dnnu inte Gversatts och lanserats i Skandinavien i storre utstrdckning skulle
troligtvis nagon form av sociologisk undersokning av litteraturmarknaden for denna typ

av Oversatt litteratur behovas. En sddan studie skulle vdlkomnas.
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