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Vem skymmer kvinnan?

Kvinnliga respektive manliga huvudkaraktarers
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Inledning
Bakgrund

Kvinnan har, ur ett historiskt perspektiv, utsatts for ett bade sexistiskt och hierarkiskt fortryck
av mannen. Delar av dagens samhille har luckrat upp detta fortryck, medan andra delar later
fortrycket bestd. Mot denna bakgrund ar det darfor av intresse att undersoka i vilken
utstrdckning detektivromanen arbetar for respektive mot denna uppluckring. Framstills
karaktirerna till exempel olika beroende pd konstillhorighet? Uppsatsen tar avstamp i en
generell feministisk kontext ddr forskning frdn bland annat Bell Hooks (1984)! och Yvonne
Hirdman (2001)? aktualiseras. Vidare presenteras Cecilia Franzén & Despina Tzimoulas
(2021)° syn pa genus inom polisyrket, och avslutningsvis lyfts forskning géllande genus i
relation till detektivromaner fram, frimst med stdod av Kerstin Bergman & Sara Kérrholm
(2011)* Sévil den generella teorin som den specifika tidigare forskningen tenderar att dela
slutsatser samt problematisera liknande situationer. Mycket av den forskning som introduceras

ar stereotypiskt rotad, vilket krdver en medveten nyansering i samband med analys.

Syfte, fragestillning och metod

Denna uppsats syftar till att undersoka pa vilket sitt huvudkaraktirens kon péaverkar
framstéllningen av romankaraktirer i svenska, samtida detektivromaner. Uppsatsen avser
besvara foljande fragestillning: “Pa vilket sitt pdverkar faktorn kén huvudkaraktérens
framstillning i svenska, samtida detektivromaner?”” De romaner som dr foremal for analys ér
Denise Rudbergs Ett litet snedsprdang (2010)°, Stefan Ahnhems Offer utan ansikte (2014)°,
Pascal Engmans Eldslandet (2018)" samt Viveca Stens Offermakaren (2020)%. Denna
uppdelning avser att presentera ett lika urval (kvinna, man) bade vad giller forfattare och
karaktdrer. Den metod som anvinds &dr ndrldsning, vilken, med stdd av relevant forskning,
mynnar ut i en komparativ analys. Samtliga romaner har publicerats efter ar 2010, vilket &r av

betydelse eftersom det samtida jamstdlldhetsarbetets utveckling bor ligga i linje med
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8 Viveca Sten, Offermakaren, (Stockholm: Forum, 2020).



romanernas. Betridffande kulturell kontext har romanerna begrénsats till Sverige. Detta darfor

att faktorer som eventuella kulturella olikheter inte ska riskera analysens nyansering.

Romankaraktarer

De huvudkaraktarer som har valts ut for analytiskt underlag dr: Marianne och Torsten (Ett litet
snedsprdng, Rudberg), Dunja och Fabian (Offer utan ansikte, Ahnhem), Vanessa och Nicolas
(Eldslandet, Engman) samt Hanna och Daniel (Offermakaren, Sten). En gemensam tematik for
dessa romaner dr mins psykiska och fysiska maktdvertag gentemot kvinnor. Rollerna bedéms
till stora delar vara genretypiska, vilket betyder att de manliga karaktirerna befinner sig
hierarkiskt hogre &n de kvinnliga. De kvinnliga karaktdrerna, tycks ocksd ha en tydligare
karaktirsutveckling @n de manliga. Marianne, Vanessa och Hanna blir ldmnade av sina
notoriskt otrogna mén och tar sig ddrefter fran “vrak™ till (mer eller mindre) ’sjélvstindig
kvinna som l8ser brott”. Dunjas karaktérsutveckling pekar ocksd uppét, men hon blir istillet
uppsagd (efter att ha blivit sexuellt ofredad) av sin egoistiske chef och 16ser fallet utan dennes
inblandning. Vad géiller de manliga karaktdrerna befinner sig Torsten, Fabian, Nicolas och
Daniel i en karaktdrsutveckling som pekar jamnt, men svagt nedit. Namnda karaktirer gor
ingen speciell personlig utveckling, men deras aktiva agerande forsitter ddremot personer i
deras omgivning (och indirekt d@ven méinnen sjdlva) 1 mindre fordelaktiga situationer.
Konstateras kan att Rudberg, Ahnhem, Engman och Sten, medvetet eller omedvetet, bidrar till
att 4 ena sidan belysa, & andra sidan upprétthalla samtida konsroller. Detta r ett agerande som
skulle kunna uppfattas som anti-feministiskt, men samtidigt kan att medvetandegora betraktas
som ett tidigt steg i utvecklingen mot en genrefordndring. I uppsatsen har tre huvudteman

utkristalliserats, vilka presenteras under respektive rubrikniva i analysen.

Teori

Kvinnan som en reflektion av mannen

Hooks belyser problematiken kring att kvinnor tenderar att dels uppfatta andra kvinnor som
fiender, snarare dn jamlika, dels betrakta mannen som det normativa konet.” Detta dr ett

konstaterande som stodjs av Hirdman som ifragasétter varfor mannen tycks vara synonym med

% Hooks, s. 67-95.



den ideala, normativa méanniskan.'® Elaine Eksvérd (2007) definierar tendensen att kvinnor
uppfattar andra kvinnor som fiender som en hédrskarteknik. Det upplevda hotet upplevs mindre
hotfull ndr denna exkluderas fran gruppen.!! Vidare menar Hooks att mannen (mer eller mindre)
automatiskt associeras med en overldgsenhet, vilken fir kvinnan att vilja knyta an till mannens
maskulint kodade egenskaper.!? Sagt med andra ord: kvinnan tenderar att vilja aterspegla sig
sjdlv 1 mannens positivt” kodade egenskaper istdllet for sina egna “negativt” kodade
egenskaper. Vad giller kodade egenskaper beskriver Hirdman mannen som ndgon som star i
ett motsatsforhdllande till kvinnan. Kvinnan sammankopplas med mjuka (och ibland negativt”
kodade) virden som till exempel “svag”, “kénslosam” och “okontrollerbar”, medan mannen
sammankopplas med harda (och ofta “positivt” kodade) vdrden som till exempel ’stark”,
“fornuftig” och “kontrollerad”.!?

Hooks problematiserar fenomenet att kvinnors sammanhallning ofta vilar pa en gemensam
identitet som “offer”, vilket ses som en konsekvens av att mannen betraktas som normativ.'#
Resultatet av mannens tillskrivna 6verlagsenhet dr, menar Hooks, att kvinnan behdver knyta
sig ndrma mannen for att sjilv fa ett hogre vérde (dvs. att anta maskulint kodade egenskaper).
Samtidigt uppmuntrar denna typ av beteende kvinnor att betrakta andra kvinnor som fiender
istdllet for jamlika. Hooks refererar till Phyllis Chesler & Emily Jane Goodman (Women, Money
and Power, 1977) som pekar pd att kvinnor som fir makt inom stereotypiskt maskulina
strukturer tenderar att imitera ménnens beteende och 1 sin tur ’fortrycka” andra kvinnor som
befinner sig ldgre ner i den hierarkiska strukturen.!> Detta r en problematik som ér i linje med
Sandra Gilbert & Susan Gubar (1979) som belyser att kvinnan ofta &r ett resultat av en manlig
konstruktion.!® Hooks menar att mén och kvinnor har samma idé om vad makt ir, men att
kvinnor forefaller ha en storre acceptans gentemot sin forutbestimda konsroll — vilket alltsa,
enligt Hooks, &r anledningen till att kvinnan ofta hamnar i en underldgsen position.!” Detta i

relation till Hirdmans feminint (“negativt”) respektive maskulint (”positivt”) kodade

19 Hirdman, s. 47-76.

! Elaine Eksvérd, Héirskartekniker, (Stockholm: Frank forlag, 2007), s. 130-149.

12 Hooks, s. 67-95.

13 Hirdman, s. 47-76.

14 Hooks, s. 67-95.

15 Ibid., s. 117-129.

16 Sandra Gilbert & Susan Gubar, “The Queens Looking Glass,” The Madwoman in the Attic, (Yale University
Press, 2020, originalarbete publicerat 1979), s. 3-44.

17 Hooks, s. 117-129.



egenskaper skulle kunna ses som ett beldgg for att spar av det fortryck kvinnan, ur ett historiskt
perspektiv, har upplevt fortfarande lever kvar.!'®

Betriaffande hierarkiska nivder konen emellan aktualiserar Fanny Ambjornsson (2011)
frégan kring vilket utfallet blir ndr mén tar sig an feminint kodade egenskaper. Den slutsats som
Ambjornsson drar dr att mén tycks gynnas av att tillskriva sig sjdlva (ett ”lagom” antal) feminint
kodade egenskaper. Det betyder att mannen, via de feminint kodade egenskaperna, tillskrivs
hogre vérde 1 genushierarkin, medan kvinnor med feminint kodade egenskaper behéller sin
plats. Ambjornsson konstaterar alltsd att ”samtidens mén” har vunnit pa samhéllets rddande
jamstélldhetsideal. Vidare presenterar Ambjornsson en reflexiv manlighet. Begreppet betraktas
som en uppdaterad version av den historiskt rotade hegemoniska maskuliniteten. Mansidealet
ar alltsd uppdaterat till att passa in i samtiden och den reflexiva manligheten syftar till att belysa
att det finns olika hierarkiska positioner d&ven inom den manliga gruppen. P4 samma sétt som
kvinnor uppmanas att ta plats i offentligheten, menar Ambjornsson, uppmanas mannen att tona
ner sin nérvaro i offentligheten. Att anvinda klassiskt feminint kodade egenskaper som till
exempel “empati” och ”social forméga” dr forslag pa hur mannen skulle kunna tona ner sin
egen auktoritet till forman for kvinnan (eller till forman for att hdja sig sjdlv ytterligare en niva
pa bekostnad av kvinnan).!”

Gilbert & Gubar konstaterar att ytterligare en faktor som kan anvindas for att identifiera
skillnader konen emellan &r (forfattarens) sprakbruk. Dessa skillnader (eller likheter) kan till
exempel visas via metaforer vars syfte dr att “sdtta mannen i hdgre dager” &n kvinnan.
Forfattarens sprakbruk kan siledes anvéndas som ett maktredskap, vilket, 1 vissa fall, tenderar
att vara baserat pa roller som &r stereotypiskt rotade.?? Franzén & Tzimoula pekar pd samma
fynd och lyfter fram exemplet att manliga poliser ofta refereras till som enbart ”polis”, medan
kvinnliga poliser ofta refereras till som “kvinnliga poliser”, vilket ju resulterar i att skillnaden
bade uppmairksammas och vidmakthalls.?! Vidare lyfter Gilbert & Gubar ocksé fragor som till
exempel vad textens dgare spelar for roll for dess karaktirer. Ar det till exempel nigon skillnad
om det dr en kvinnlig eller manlig dgare (dvs. forfattare) till textens subjekt? Ytterligare en
friga som aktualiseras #r pa vilket sitt kvinnan framstills i berittelsen. Ar kvinnan hjilpare

eller blir hon hjilpt? Ar kvinnas historia viktig fér handlingen eller fungerar den som utfyllnad

1% Hirdman, s. 47-76.

1% Fanny Ambjémsson, Rosa — den farliga fiirgen, (Stockholm: Ordfront forlag, 2011), s. 166-171.
20 Gilbert & Gubar, s. 3-44.

2! Franzén & Tzimoula, s. 31-46.



4t mannen??? Bergman & Kérrholm konstaterar att “den manliga blicken™ ar ett vanligt grepp
(inom detektivromanen). Det betyder att mannens erfarenhet véger tyngst och att kvinnan ofta
skildras via mannens sexistiska synvinkel. Kvinnan blir, via detta framstéllningssatt, uppenbart
avvikande fran den maskulint kodade normen. Nér den kvinnliga karaktédren placeras i detta
motsatsforhillande gentemot mannen tenderar hon att malas upp som ett hot snarare dn en

potentiell medhjélpare.??

Poliser och kvinnliga poliser

Polisyrket associeras ofta med maskulint kodade egenskaper, vilket dr en problematik som
Franzén & Tzimoula belyser. Nagra av de (stereotypiskt) maskulint kodade egenskaper som
lyfts fram ar “fysisk styrka”, “uthdllighet” (dvs. egenskaper som &r positiva att besitta i samband
med valdsutdvning) samt “ledarskapsformaga”. Just dessa egenskaper dr dessutom
representativa for polisyrket som profession. Franzén & Tzimoula poédngterar att (stereotypiskt)
feminint kodade egenskaper tenderar att std i motsatsforhallande till de egenskaper som é&r
maskulint kodade,?* vilket verensstimmer med Hirdman?® samt Bergman & Kérrholm.?®
Kvinnan forknippas alltsd med egenskaper som ”svaghet” och “icke-vald” (dvs. “mjukare”
virden #n de maskulint kodade). Aven kvinnans kropp forknippas, enligt Franzén & Tzimoula,
med en valdsddmpande funktion, det vill sdga kvinnans kropp ska skyddas (av mannen) och
inte forsvara sig sjélv eller gé till motattack.?’

Franzén & Tzimoula anvéinder begreppet hegemonisk maskulinitet (begreppet ar myntat av
Raewyn Connell i Maskuliniteter, 1995) for att definiera pa vilket sitt manga mén forhaller sig
till samtida normer géllande att tillskansa sig status — bdde i relation till andra méan och kvinnor.
Den hegemoniska maskuliniteten stdr i motsatsforhéllande till feminint kodade egenskaper. 1
ett forsta steg innebér det att den som &r en “riktig man” ar “allt” som kvinnor inte ir, och i ett
andra steg betyder detta att den hegemoniska maskuliniteten bidrar till att behalla mannens
overordnade position gentemot kvinnan. Vidare diskuterar Franzén & Tzimoula ocksd méins

homosocialitet, det vill siga mdns bendgenhet att sivil identifiera som att jamfora sig med

22 Gilbert & Gubar, s. 3-44.

23 Bergman & Kérrholm, s. 88-104.
24 Franzén & Tzimoul, s. 31-46.

25 Hirdman, s. 47-76.

26 Bergman & Kirrholm, s. 186-202.
27 Franzén & Tzimoula, s. 31-46.



andra min.”® Detta ar ett begrepp som ocksd ndmns av Hirdman.?® Just det homosociala
beteendet ses, av Franzén & Tzimoula, som en av de faktorer som bade upprétthaller och skapar
ojamlikheter konen emellan. Det papekas dock att detta &r en struktur som, i likhet med
mannens héllning till den hegemoniska maskuliniteten, ofta sker omedvetet.*

Franzén & Tzimoula refererar till en studie (Rosabeth Moss Kanter, Men and women of the
coportion, 1977) vars syfte var att undersoka mojlighetsstrukturer. Med termen
mdjlighetsstruktur &syftas produktivitet och karridarmojligheter, vars utfall tycks bero pé
organisationens sammanhang snarare @n personliga egenskaper. Franzén & Tzimoula belyser,
med stdd av Kanters studieresultat, att vissa organisationsstrukturer forefaller vara mer
fordelaktiga for min &n kvinnor eftersom strukturen (ofta informellt) erbjuder olika villkor f6r
mén respektive kvinnor. En annan faktor som lyfts fram i Kanters studie dr att de som é&r 1
minoritet inom organisationen (t.ex. kvinnor inom polisyrket) forefaller vara mer synliggjorda
dn de som &r i majoritet. Namnd synlighet skulle kunna uppfattas som en fordel, men blir ofta
istdllet en nackdel. Den som har blivit synliggjord tenderar ndamligen (oftrivilligt) att bli
representant for sela minoritetsgruppens identitet.>!

Den grupp som &r i majoritet far ofta tolkningsforetrdde, och en riskfaktor som Franzén &
Tzimoula lyfter fram kopplat till just detta &r nér ledarskap associeras till maskulint kodade
egenskaper. Att utdva ledarskap pa mannens villkor kan vara ett resultat av ett (undermedvetet)
normativt utfall som tenderar att uppritthélla strukturer som gynnar mannens position inom
organisationen, vilket kan forklaras av sdvdl den hegemoniska maskuliniteten som méns
homosocialitet. Konstateras kan att kvinnor och méns egenskaper kodas olika. Men, samma
egenskaper kan tolkas pa olika sitt beroende pd om egenskapen kopplas samman med en
feminin eller maskulin kod. Ett exempel som Franzén & Tzimoula presenterar &r att en kvinna
i en ledande position kan uppfattas som “kall” och ”hérd”, medan en man i motsvarande
position istillet kan uppfattas som “rak” och “tydlig”.?? Eksvird bendmner fenomenet med att
koda samma egenskaper olika som en hdrskarteknik vars avsikt &r att sikra den egna positionen
genom att tringa bort den som upplevs som ett hot.*?

Ytterligare en aspekt som Franzén & Tzimoula problematiserar ér intern konsarbetsdelning,

vilket syftar till att beskriva fenomenet att kvinnor och min tilldelas olika arbetsuppgifter inom

2 [bid., s. 31-46.

2 Hirdman, s. 47-76.

30 Franzén & Tzimoula, s. 31-46.
31 Ibid., s. 31-46.

2 Ibid., s. 31-46.

33 Eksvird, s. 58-64.



samma profession. Inom polisen har kvinnor ofta bedomts vara mer lampade att 16sa brott som
ror familj, kvinnor och/eller barn (dvs. den privata sfiren). Denna typ av arbetsbeskrivning ar
dessutom Overensstimmande med klassiskt feminint kodade egenskaper som att vara
“omhédndertagande”. Mén ddremot bedoms ofta vara ldmpade for brott som &r kopplade till
narkotika och/eller organiserad brottslighet (dvs. den offentliga sfdren). Ocksa denna
arbetsbeskrivning dr i linje med maskulint kodade egenskaper som styrka” och “vald”.
Dessutom, vilket Franzén & Tzimoula framhaller, bedoms ofta den senare kategorin av brott

tillhora “riktigt polisarbete” samt tillskrivas “hog status™.3*

Tidigare forskning

Genusperspektiv pa detektivromanen

Bergman & Kérrholm fastslér att det inom detektivromanen finns sévil tendens som tradition
att tillskriva huvudkaraktidren maskulint kodade viarden. Den klassiska huvudkaraktiren, inom
genren, har ofta besuttit egenskaper som “rationalitet”, “kyla” och “réhet”. Det konstateras
ocksa att 6ppen bendgenhet for vild samt outsiderliknande drag kan vara karaktdrsdrag som ar
representativa for genren. Vad géller repliker far en manlig karaktér garna vara rapp”, men ndr
en kvinnlig karaktér anvéinder samma typ av sprakbruk och/eller tonfall tenderar det istéllet att
uppfattas som hotfullt,”> vilket tangerar vil med tidigare nimnd forskning: Franzén &
Tzimoula®® och Eksvird.?

Ett tillvigagingssitt for kvinnliga forfattare att kringga den maskulint kodade stereotypen
inom detektivromanen, menar Bergman & Karrholm, ar att forsoka dndra genren inifran. Detta
kan till exempel goras genom att tillskriva (stereotypiskt) feminint kodade egenskaper till de
manliga karaktdrerna. Bergman & Kairrholm ger “sarbarhet” och tendensen att “lyssna pa
skvaller” som exempel. Syftet med denna arbetsmetod &ar siledes att cementera den
stereotypiska forestdllningen géllande vad som, generellt, anses vara feminint respektive
maskulint kodade egenskaper. Genom att tillskriva mén feminint kodade egenskaper vidgas

normen for vad som anses vara “feminint” respektive “maskulint” kodat. Kvinnliga karaktérer

34 Franzén & Tzimoula, s. 31-46.

35 Bergman & Kirrholm, s. 186-202.
36 Franzén & Tzimoula, s. 31-46.

37 Eksvird, s. 58-64.



tenderar, som sagt, att associeras med egenskaper som stereotypiskt &r mer “negativt” laddade
dn den manliga karaktdrens. Bergman & Kérrholm poédngterar dock att kvinnliga karaktérer,
trots allt, ofta delar vissa maskulint kodade egenskaper med de manliga karaktéirerna.*®

Inom detektivromanen blir kvinnan, oberoende av feminin eller maskulin kod, en karaktéir
som dels representerar den marginaliserade gruppen, dels ldgger beslag pa romanens centrala
perspektiv.>® Kvinnan representerar med andra ord den marginaliserade gruppens talan, vilket
dr i linje med Franzén & Tzimoulas resonemang.*® Bergman & Karrholm belyser vidare att det
ofta finns skillnader géllande pa vilket sétt kvinnliga respektive manliga karaktérer behandlas
av sin omgivning. Nir en kvinnlig karaktdr beter sig “stereotypiskt manligt” (dvs. antar
maskulint kodade egenskaper) finns det en risk for kvinnan att stota pd problem med just sin
omgivning. Vad som ocksd lyfts fram ar att ett vanligt fenomen inom detektivromaner &r att
manliga karaktdrer, som tidigare ndmnts, ofta ser kvinnliga karaktédrer som ett erotiskt objekt”
snarare dn som en jamlik. Betrdffande genretypiska roller tycks det ocksd vanligt att kvinnan
tilldelas rollen som assistent at den manliga detektiven. Ett vanligt scenario &r att den kvinnliga
karaktdren l6ser (alternativt &r med och lser) fallet, men trots detta besitter en hierarkiskt lagre
roll &n sin manliga motkaraktér.*!

Ytterligare ett grepp som ménga forfattare, enligt Bergman & Kaérrholm, anvénder ér att
gestalta den kvinnliga karaktiren genom att “kld henne i manskldder”. Det innebidr att
stereotypiskt maskulint kodade egenskaper dvertas av den kvinnliga karaktiren, och kvinnan
bjuds séledes in att spela pa en scen som hon traditionellt sett dr exkluderad frén. P4 denna scen
beskrivs den kvinnliga detektiven ofta via sina handlingar (dvs. ’inre” egenskaper), och inte
som ett “erotiskt objekt” (dvs. "yttre” drag). Oavsett romanforfattarnas knep for att skriva fram
(eller bak) den kvinnliga karaktiren papekar Bergman & Kaérrholm att dagens (mer eller
mindre) allmingiltiga kunskaper inom feministisk teori tenderar att bli underordnad
detektivromanens genrekonvention, som ju vilar pa ett maskulint paradigm. Samtidigt
podngterar Bergman & Kérrholm att detektivromanen som genre har goda mojligheter till att
skildra genus. Lésaren kan till exempel f6lja just en kvinnlig huvudkaraktér som skrivs fram
genom en annan kvinnas blick.*> A ena sidan bidrar kvinnliga forfattare inom detektivgenren

till att skriva fram kvinnliga karaktarer samt beskriva den moderna kvinnans vardag men, a

38 Bergman & Kirrholm, s. 186-202.
3 Ibid., s. 186-202.

40 Franzén & Tzimoula, s. 31-46.

4! Bergman & Kirrholm, s. 186-202.
4 Ibid., s. 186-202.
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andra sidan tenderar minga kvinnliga karaktirer (dvs. karaktdrer som dr framskrivna av

kvinnor) att skildras pd ett sévil stereotypiskt som icke-feministiskt sétt.*3

Analys

Feminint respektive maskulint kodade egenskaper

Rudberg skriver inledningsvis fram Marianne som en representant for den privata sfiren.
Hennes roll dr sdledes feminint kodad och hon foretrader den klassiska hemmafrurollen: bade
hem och barn (nu unga vuxna) halls i presentabelt skick, och detta medan den egna karridren
(som aklagarsekreterare) dr pd paus till forman for mannens framgéingsrika karridr (som
chefséklagare, fram till dennes dod, vilken sammanfaller med romanens inledning). Till viss
del portrétteras Torsten som Mariannes motsats eftersom han dr bade polis” och “man”. Just
att stélla kvinna och man mot varandra &r ett grepp som é&r linje med Hirdmans resonemang.
Det dr dock inte enbart dessa, enligt Franzén & Tzimoula, klassiskt maskulint kodade drag och
dessutom utmirkande for detektivromaners genretradition, vilket Bergman & Kérrholm ocksa
identifierar, som Torsten associeras med. Torsten har ensam vardnad om sin son och sover pa
baddsoffan i vardagsrummet for att sonen ska fa ett eget sovrum. Detta kopplar samman Torsten
med savdl “omvérdande” som “empatiska” egenskaper, det vill sdga egenskaper som
stereotypiskt dr feminint kodade.

Vad géller Ahnhems roman dr bdde Dunja (jobbar i Danmark) och Fabian (jobbar i Sverige)
poliser, och tillskrivs ddrmed automatiskt ett visst matt av maskulint kodade egenskaper. I
jdmforelse med Marianne betraktas Dunja vara mer handlingskraftig och “risktagande”, och det
ar dven egenskaper som Fabian besitter. Men till skillnad frdn Marianne dr Dunja inte nagon
representant for vare sig hemmafrusrollen eller den privata sfaren. Trots detta beskrivs Dunja,
precis som Marianne i ett motsatsforhallande till (vissa av) ménnen i sin omgivning, och det
resulterar i en “negativt” klingande feminin kod. Betrdffande att passa in i detektivromanens
genretraditionella mall passar Fabian, precis som Torsten, vél in. Fabian &r buftlig och egoistisk
som person, och har en for tillfillet ddlig relation med sin familj. I motsats till Torsten &r
“omvardande” inte en egenskap som Fabian besitter, och Fabian tycks hellre spendera tiden pa

arbetet 4n 1 hemmet.

4 Ibid., s. 34-51.
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Engmans beskrivning av Vanessa dverensstimmer i stora drag med ndmnda beskrivningar
av savil Torsten som Fabian, och Vanessa passar séledes in i den, enligt Bergman & Kérrholm,
genretraditionens konventionella syn pa detektiven. Vanessa dr gruppchef inom polisen (med
fokus pa organiserad brottslighet, dvs. maskulin kod), och sdvdl Hooks som Franzén &
Tzimoulas fynd géllande att kvinnor som har makt inom mansdominerade omraden ofta antar
(eller tillskrivs) maskulint kodade egenskaper ar applicerbara pa Vanessa. Ytterligare ett drag
som kan kopplas samman med Vanessa dr risktagande”, vilket bland annat visar sig genom att
Vanessa nyligen har blivit avstidngd fran polisen till f6ljd av en rattfylla. Vidare snusar hon pa
en ohilsosam niva och hennes kvillsrutin kantas av att somna i soffan efter ett glas whiskey.
Kanske dr det ett bevis pa att d&ven Vanessas “risktagande” persona ocksd skulle kunna
identifieras med den (mer eller mindre) motsatta, och “negativt” feminint kodade egenskapen
“okontrollerbar”, det vill sdga en egenskap som ir i linje med dels Hirdmans teori géillande
motsatsforhdllande, dels Marianne och Dunja. Nicolas associeras med sdvil maskulin som
feminin kod. Han har tidigare varit militdr i ett specialforband, vilket antas tangera med
genretraditionen samt kunna kopplas thop med Franzén & Tzimoulas begrepp angiende
maskulin kod. Vad géller den feminint kopplade koden blev Nicolas avskedad fran militéren
pa grund av att han inte f6ljde order och istéllet rdddade flickor fran valdtékt. Detta tillskriver
Nicolas feminint kodade egenskaper som “osjdlvisk” som “moralisk”,

Aven Sten viljer att tillskriva karaktiren Hanna egenskapen risktagande”, och det befister
automatiskt likheter med Dunja, Vanessa och Fabian. Hanna beskrivs ocksa som “nyfiken” och
“undersokande”, och bedoms ddrmed & ena sidan platsa i sdvil polisyrkets maskulina kod som
1 genretraditionen, men & andra sidan skulle Hanna ocksa kunna uppfattas som att hon gillar
’skvaller” och &r “nosig”, vilket dels kan kopplas samman med feminint ’negativt” kodade
egenskaper, dels kan vara ett bevis pa att samma egenskaper kodas olika beroende pa kon, vilket
ar overensstimmande med Franzén & Tzimoulas teori. Precis som i situationen med Nicolas
beskrivs Daniel med delvis feminint kodade egenskaper, vilket tycks gynna honom, och
tangerar vil med de ron som Ambjornsson och Bergman & Kérrholm ldgger fram. Vidare utfor
Daniel ofta stereotypiskt kvinnligt kodade uppgifter i hemmet, som att laga mat och bada (dvs.
knyta an till) sin bebis. Han beskriver sig sjdlv som en man som vill bidra till att hushallsarbetet
ar jaimstdllt, men Daniel misslyckas med detta nér polisarbetet kraver mer av honom. Daniels
polisidra meriter placerar honom i genretraditionen, och tillskriver honom per automatik ett
visst matt av maskulint kodade egenskaper.

En forklaring till att Nicolas och Daniel tillskrivs feminint kodade egenskaper skulle kunna

vara ett forsok, frn forfattarnas sida, att fordndra genren inifrén, detta i enlighet med Bergman
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& Kaérrholms teori. Men, en annan forklaring skulle ocksd kunna vara att bade Nicolas och
Daniels beteende ar forkldtt med det antal feminint kodade egenskaper som krévs for att kléttra
hierarkiskt, vilket dr 6verensstimmande med Ambjornsson. Tillskillnad fran Fabian far Daniel
angest av att behova jobba dver, men i likhet med Fabian kommer Daniel med ursékter istéllet
for fordandring till familjen. Daniel sétts i en position ddr familjen stdlls mot arbetet. Den
moraliska fragan gillande vad som &r viktigast blir till en paradoxal problematik: den feminint
kodade privata sféren, eller den maskulint kodade offentliga sfaren? Daniel viljer den offentliga
sfaren, och det &r ett val som understodjer maskulint kodade egenskaper och (om 4n indirekt)
uppritthdller mannens dvertag gentemot kvinnan.

Gillande att, aterigen med stod av Bergman & Kérrholm, tillskriva de manliga karaktédrerna
feminint kodade drag aktualiseras frdgan kring Torstens “omvérdande” och “empatiska”
egenskaper: dr detta ett sitt for Rudberg att foréndra genren inifrén, eller beféster detta snarare
avstdndet mellan Marianne och Torsten eftersom det, enligt Ambjoérnsson, gynnar mannen att
anta feminint kodade egenskaper? Betriffande Nicolas portréitteras han, som sagt, som
“osjilvisk” och “moralisk”. A ena sidan exemplifierar detta ett mdjligt forsok att forindra
genrens stelnade struktur. A andra sidan skulle nimnda egenskaper ocks4 kunna fungera som
ett kamouflage for Nicolas andra sysselsittning: att kidnappa och rana finansmén. Betyder det
att mattet av moral som tillskrivs Nicolas i ett forsta steg fungerar som en tdckmantel genom
att associera Nicolas med kvinnans valdsdimpande funktion? I ett andra steg skulle Nicolas
gest kunna ses som ett exempel for hur mannen betraktas som kvinnans "hjélpare”. Att mannen
star upp for kvinnans réttigheter kan alltsd ses som ett steg i riktningen mot ett jamstaillt
samhille, men det kan ocksa betraktas som att kvinnans stidllning dr underordnad mannens och
att kvinnan stéllning som “osjélvstindig” individ ddrmed befdsts.

Ytterligare en problematik som belyses dr fenomenet att samma egenskaper tenderar att
kodas olika (”positivt” eller “negativt”) beroende pd kon, vilket Franzén & Tzimoula belyser.
Marianne har en svaghet for sdtsaker och vin, och trots forsok till fordndring kantas vigen av
standiga misslyckande med att passa in i mallen som det “ideala erotiska objektet” och hennes
déliga karaktdr skulle, stereotypiskt, kunna kopplas samman med egenskaper som “’svag” och
“okontrollerbar”. Det stindiga behovet av sotsaker kontrasterar dessutom mot Torsten som
ocksa dlskar sotsaker, men det utan att kiinna vare sig skam eller skuld. I likhet med Marianne
har ocksd Vanessa och Hanna en tvivelaktig relation till alkohol, vilket aterigen skulle kunna
koppla samman kvinnorna med egenskaper som “svag” och okontrollerbar” — kanske med
avsikt att forsdtta Marianne, Vanessa och Hanna i ett motsatsforhéllande till mannen, som ju

genretypiskt kodas som “’stark”, “kontrollerad” och ”polis”.
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Att portrittera kvinnan tillsammans med den “negativt” kodade egenskapen “svag” tycks
alltsd vara en tematik. Kanske med avsikten att befdsta den motsatsrelation som, enligt
Hirdman, avser skapa en distans konen emellan, det vill sidga for att sikra mannens “’positivt”
maskulint kodade egenskaper och kvinnans “negativt” feminint kodade egenskaper. En fraga
att problematisera dr ifall Marianne och Torsten uppfattas som lika “omvardande” och
“empatiska”, eller om Torstens inslag av feminin kod, som tangerar med Ambjdrnsson, gér den
hierarkiska skillnaden mellan kdnen orubblig. Motsatsrelationen konen emellan forefaller vara
en tematik hos Rudberg. Vidare beskyller Torsten sin ex-fru som ansvarig for att sonen, pa
grund av forédldrarnas skilsméssa, frantas mdjligheten att véixa upp i en klassisk kidrnfamilj, och
det &r av intresse att, dterigen, placera Torsten i relation till Marianne. Marianne har
uppritthallit en klassisk kdrnfamilj — men det pd bekostnad av att hon sjdlv forsatt sig i en
kvinnofilla. A ena sidan skulle en tolkning kunna vara att Marianne 4r den som lever efter
forlegade normer, men & andra sidan skulle ytterligare en tolkning kunna vara att Torsten
foresprdkar en, till viss del, liknande situation. Kanske skulle det till och med kunna
argumenteras for att Torsten dr en kamouflerad representant for det samtida samhéllet, och en
frdga som aktualiseras &r ifall Torsten egentligen Onskar en kérnfamilj for sonens eller for sin
(potentiella) egen vinning?

Annu en taktik for att befdsta dels kvinnans stillning som “svag”, dels distansen konen
emellan dr att tilldela kvinnor och mén olika roller och uppgifter, som Franzén & Tzimoula
belyser, och vilket gdr hand i hand med fenomenet att koda samma egenskaper olika baserat pa
konstillhorighet. Bdde Dunja och Fabian tar stora risker for att 16sa fallet, och ibland tenderar
deras risktagande att spilla 6ver i dumdristighet, framst frdn Fabians sida. En fraga som vicks
4r alltsa ifall dessa egenskaper kodas olika beroende pa kon. A ena sidan straffas” Dunja av
sina manliga chefer nér hon har varit just “risktagande”, & andra sidan tycks cheferna aktivt
’soka” efter anledningar till att fa bort Dunja fran utredningen, det vill sdga forse Dunja med
andra arbetsuppgifter. Fabian ddremot far ofta tillsigelser, och blir efter en rad upptag avstidngd
frén fallet — men detta beror, i forsta hand, inte pa att Fabians tankldsa beteende har foranlett
en ung kvinnas dod, utan pa det faktum att Fabian har gatt i den skolklass som mordaren véljer
sina offer ifrdn. En mojlig forklaring skulle kunna vara att Dunja kodas “negativt” av sina chefer
just for att hon dr kvinna, och ddrmed betraktas som ett hot da hon utmanar chefernas egna
positioner.

Hanna utsdtts for en liknande kupp, och blir avstingd frén sitt arbete pad grund av
”samarbetssvarigheter”. I likhet med Dunja beror Hannas problematik pa tva manliga chefer

som befinner sig hogre upp i hierarkin. Aven Vanessa utsitts for aktioner som hot och
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mordforsok av sin manliga chef, dock utan att detta resulterar i en foréndrad arbetssituation. En
mdjlig tolkning &r att dessa chefer forsoker stdlla sina kvinnliga kollegor i motsatsforhallande
till de manliga, vilket &r i linje med Hirdmans resonemang. Sagt med andra ord: nér en manlig
karaktérs “riskfyllda” beteende leder till fallets 16sning kodas detta beteende som “positivt”,
men ndr en kvinnlig karaktdrs agerande resulterar i 16sning, beskrivs hon med ’negativt”
kodade egenskaper for att inte hota mannens position. Ytterligare en forklaring skulle kunna
vara att den grupp som befinner sig i majoritet, det vill sdiga mannen inom sdvil poliskaren som
detektivromanen, tenderar att fa tolkningsforetrdde, vilket innebdr att den maskulint kodade
strukturen upprétthalls. Detta dr ett resonemang som stodjs av bdde Franzén & Tzimoula och

Eksvard.

Hierarkiska nivaer — en harskarteknik

I romanernas forsta halft har kvinnorna en passiv roll, medan ménnen har en mer aktiv, vilket
ar 1 linje med Gilbert & Gubar och Hirdman. Marianne gar tillbaka till jobbet som
aklagarsekreterare forst efter att en manlig bekant dvertalat henne, och Hanna dr oformdgen att
hantera sin livssituation fram till dess att Daniel erbjuder henne ett nytt jobb. Dunja tillater den
manliga chefen att behandla henne illa, och Vanessa later savil skilsméssan som rattfyllan
paverka hennes vdlméaende negativt. Den gemensamma ndmnaren for de kvinnliga karaktdrerna
4r allts3 att mannens aktiva beteende forsitter dem i en passiv situation. A ena sidan erbjuds
Marianne och Hanna arbeten av en manlig "hjélpare”, och dr ddrmed passiva tills de, i enlighet
med minnen, blir till aktiva aktdrer. A andra sidan motiveras Dunja och Vanessa av andra
drivkrafter, det vill sdga att sdtta egot at sidan till forman for fallets 16sning. En relevant
fundering dr varfor kvinnan portrétteras séhér, just med tanke pa att kvinnan i samtliga romaner
ar aktivt ansvarig for fallens upplosningar.

Gemensamt for Marianne, Dunja, Vanessa och Hanna dr att de genomgar en tydligare
karaktérsutveckling &n vad Torsten, Fabian, Nicolas och Daniel gor. Kvinnorna gar alltsé fran
att vara passiva till att bli aktiva aktorer, medan médnnen konstant befinner sig pd en jamn niva
— kanske mot trygghet av det normativt befdsta overtaget som mannen de facto har, detta
tangerar vdl med Franzén & Tzimoula. Férutom det uppenbara, det vill séga att kvinnan gér
frén att vara passiv till aktiv och ddrmed utvecklas som karaktir, skulle en mdjlig forklaring till
detta kunna vara att kvinnan via nimnd utveckling “kléttrar” upp till mannens nivd. P4 mannens
hierarkiska niva tillskrivs kvinnan fler maskulint kodade egenskaper och utvecklas dirmed fran

att vara mannens motsats till att uppfattas som en, mer eller mindre, jimlike. Aven denna
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konklusion Overensstimmer med Franzén & Tzimoula. Detta skulle d&ven kunna vara en
forklaring till varfor de kvinnliga karaktdrerna utvecklas, medan de manliga inte gor det:
ménnen befinner sig redan fran start i ett mer gynnsamt utgdngslidge. Namnt resonemang skulle
dven kunna kopplas samman med att Hooks, det vill sdga att kvinnor med makt ofta antar
maskulint kodade egenskaper, kanske just pa grund av att dessa kvinnor befinner sig pé en
maskulint kodad hierarkisk niva.

Konstateras kan att de kvinnliga karaktdrerna, mot bakgrund av de feminint kodade
egenskaper som de tillskrivits, med stdd av Franzén & Tzimoula samt Bergman & Kérrholm,
befinner sig pa en niva som &r hierarkiskt l4gre 4n mannens. Nivan &r ligre bdde vad giller den
privata och den offentliga sfiaren. Ett exempel som pekar pd kvinnans underlégsna position i
romanerna dr att kvinnan tilldelas rollen som den manlige detektivens “medhjélpare”. I
romanerna ir det ocksa, som tidigare ndmnts, de kvinnliga karaktérerna som 16ser mordfallen.
Kvinnorna l6ser fallen med hjdlp av ménnen, men det dr kvinnorna som bidrar med “den
avgorande puzzelbiten”. Tydligast dr detta hos Rudberg, dir Marianne &r (8klagar)sekreterare
medan Torsten leder polisutredningen. I Ahnhems roman beddms nivén karaktirerna emellan
egentligen inte vara lika ojimn. A ena sidan befinner sig Dunja och Fabian tjinstemissigt pa
motsvarande nivd, men 4 andra sidan blir Dunja dels tilldelad mindre “’speltid” &n Fabian, dels
sexuellt ofredad av sin ena chef, vilket ju skulle kunna peka pa att chefen forsoker positionera
sin egen stéllning genom att tillskansa Dunja den “negativt” klingande koden erotiskt objekt”.
Engman later Vanessa 16sa fallet, och det ar tydligt att Vanessa ér just hjdrnan bakom l6sningen.
Vanessa har Nicolas som medhjélpare, men Nicolas befinner sig pé en hierarkiskt hogre niva:
fore detta militér 1 ett specialforband vager titelmédssigt tyngre én att ’bara” vara gruppchef
inom polisen. Vad giller Sten resulterar Hannas slutledningar i att fallet 16ses. Hanna och
Daniel arbetar inom samma grupp, men inom gruppen dr Daniel trots allt bide Hannas chef och
“hjélpare”.

Tva mojliga forklaringar till karaktdrernas hierarkiskt olika nivder skulle kunna vara
acceptans och mdjlighetsstruktur, vilket stodjs av Hooks respektive Franzén & Tzimoula.
Marianne accepterar sin laga stéllning savél i den privata som den offentliga sfaren. Marianne
hade kunnat bli aklagare och inte bara “’sekreterare”, och acceptansen leder automatiskt in pa
mojlighetsstrukturen. I Mariannes fall tycks det vara hennes roll som hemmafru som héller
henne tillbaka, snarare &n manliga kollegor. Dock stagnerar Mariannes utveckling pa grund av
makens karridr, vilket ju bekréiftar att mannen befinner sig pd en hierarkiskt hogre niva. For
Vanessas del hindras hon snarare indirekt av ménnen pé sin arbetsplats. Vanessas manliga chef

utsdtter henne for ett mordforsok, men forutom det symboliska virdet i1 att forsoka eliminera
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kvinnan fran “mannens virld”, som ju detektiviomanen stereotypiskt dr, dr detta inte en
héndelse som péverkar Vanessa avsevirt vad giller karaktirsutveckling. Men, i likhet med
Marianne, dr det snarare mannen fran Vanessas privata sfir som har blivit till hinder for hennes
utvecklingspotential. Kanske skulle denna typ av resultat kunna bero pa att den privata sférens
stereotypa monster fortfarande &r stereotypiskt rotade i samhallets kultur.

Marianne och Vanessas situation skiljer frdn Dunjas eftersom Dunja halls tillbaka av just
mdjlighetsstrukturen och de manliga chefernas tolkningsforetrdde. Mannens dvertag gentemot
kvinnan befasts dessutom ytterligare via att Dunja blir sexuellt ofredad av sin ena chef, vilket
Oppnar upp for ytterligare en problematik: hur mycket psykiskt och fysiskt ofredande &r en
hierarkiskt hogre position vird? Detta mynnar i sin tur uti en fraga géllande varfér Dunja later”
chefen ofreda henne och varfor hon inte tycker det &r ”’1ont” att anméla. Ett svar pd ndimnd fraga
skulle kunna vara dels underldgsenhet, dels rddsla. Att séga ifran och inte acceptera sin stdllning
skulle kunna tolkas som ett maskulint kodat beteende, det vill sédga i motsats till det feminint
kodade beteende som Dunja antar. Hanna befinner sig inledningsvis i en liknande sits som
Dunja, och bdde Hanna och Dunja &r bevis pa att, att std upp mot mannen kan leda till just
problem bade vad géller mdjlighetsstruktur och genom att anta maskulint kodade vérden. Detta
exemplifieras alltsd i romanerna genom att de manliga cheferna anvénder sina hierarkiskt hoga
positioner for att utesluta hotet” (dvs. kvinnan) frén gruppen, samt for att, via sitt agerande,
behélla avstandet, och kanske dven motsatsrelationen, mellan kvinna och man, vilket &r i linje
med Eksviérds definierade hirskartekniker.

Det tycks séledes ofta vara mannen som reglerar den situation som kvinnan befinner sig i.
Kanske beror detta just pd att mannen, med sin hdga status och majoritet, “dger” situationen
och dirmed tillskrivs tolkningsforetrdde. I romanerna forefaller det ocksd vara som sé att
mannen ofta “bestimmer” nir det “ldmpar sig” for kvinnan att tillskrivas feminint eller
maskulint kodade egenskaper, vilket till exempel, som ovan ndmnts, visas genom att samma
egenskaper kodas olika beroende pé karaktirens kon. En fraga som aktualiseras dr vad denna
rolluppdelning egentligen bevisar. I ett forsta steg gar denna problematik att koppla samman
med ovan diskuterad teori som genretradition, hegemoniskt dvertag, att konen beskrivs som
varandras motsatser, mannens tolkningsforetrdde, och att samma egenskaper kodas olika
beroende av kon. I ett andra steg dr det av intresse att fundera dver vad den kvinnliga
karaktérens tilldelade roll dr representativ for? Alltsa, vad pekar denna korrelation pd utdver en
av tradition maskulint kodad detektivgenre och poliskar? Ar detektivromanerna representativa
for samhillet, eller atminstone for romanernas tinkta ideala ldsare? Har forfattaren ett ansvar

att representera samhéllet s& som det ar eller borde forfattaren istéllet skriva fram hur det hade
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kunnat vara? Eller kanske bor detta betraktas som ett bevis for att jamstéilldhet och sjilvstindiga
kvinnor inte dr en sjélvklarhet for alla — oavsett ldsarens och/eller forfattarens preferens.
Ytterligare en intressant aspekt kopplat till tematiken att mannen &r kvinnans “hjélpare” ar
att Rudberg, Engman och Sten startar sina romaner med att peka pa hur kvinnan blir till offer”
1 samband med att hon ldmnas av sin man. Kvinnan portrétteras just som ”ldmnad”, och det ar
alltsd mannen som genomfort den aktiva handlingen “att 1dmna”, medan kvinnan ar passiv i
situationen. Detta dr en handling som, oavsett med- eller omedvetenhet, befédster kvinnans
stereotypiskt hierarkiskt 14ga stéllning i relation till mannen. Kvinnan stills automatiskt i ett
motsatsforhdllande till mannan, dir det blir tydligt att kvinnan, dr “passiv”’, behdver en
“hjélpare” och som f6ljd av dessa ’negativt” klingande egenskaper betraktas som “’svag”, vilket
sdtts 1 uppenbar proportion till mannen som i samtliga fall betraktas vara “aktiv’”’ och ”stark”.
Detta mot en bakgrund av savil det polisidra som det hegemoniska overtaget. En frdga som
aktualiseras dr i vilken utstrackning denna framstdllning av kvinnan &r representativ for hur
kvinnan dels betraktas (“positivt” eller “negativt” kodade egenskaper), dels placeras
(hierarkiskt). Det dr svért att dra en generell slutsats baserat pd endast ndmnda romaner, men
att kvinnan beskrivs som “’passiv’, medan mannen beskrivs som “aktiv”, skulle kunna peka pa
att kvinnans stéllning inom detektivromanen fortfarande ses som hierarkiskt underldgsen
mannens. Ytterligare en forklaring som ger stod &t nidmnt resonemang &r mannens
tolkningsforetrdde samt att kvinnan tenderar att beskrivas som en reflektion av mannens

normativa gestalt.

Blicken som konstruktion

Denna analysdel baseras pa textcitat (som presenteras i fotnot) fran samtliga karaktérer. De citat
som har valts ut bedoms vara representativa for dels karaktarernas, dels analysens syfte. Citaten
analyseras, mer eller mindre, isolerat frdn tidigare ndmnd diskussion, detta for att presentera
perspektiv med en annan infallsvinkel &n de i analysen ovan.

Den motsatsrelation som tenderar att skapas mellan kvinnor och mén, med avsikt att
synliggéra mannens hoga hierarkiska position, blir tydlig ndr Hanna** beskriver sig sjilv i
relation till sin pojkvédn. Hannas O6nskan om ldppglans skulle kunna tolkas som att Hanna

“behdver” ett yttre attribut for att ta sig ndrmare pojkvinnens utseendeméssiga niva, vilket

4 Hon ser hemsk ut. Det blota héret ligger platt dver huvudet, mascaran har smetat ut sig under gonen. I vanliga
fall brukar hon inte anvénda sérskilt mycket smink, men idag 6nskar hon att hon atminstone haft lite 1&ppglans pé
de nariga ldpparna. [...] Christian uppfyller alla maskulina normer. Han har markerad kéklinje, tjockt ljusbrunt
har och en pojkaktig charm som han vet att utnyttja.” Sten, s. 14-15.
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automatiskt, 1 sd fall, betyder att Hanna identifierar sig sjilv som dels hierarkiskt ldgre &n
pojkvénnen, dels som “erotiskt objekt”. Detta eftersom Hanna “behdver” ett yttre attribut, vilket
lappglanset symboliserar, for att hdja sin egen status. Den status som Hanna forsoker reglera
kan inte kopplas ithop med “positivt” maskulint kodade egenskaper, vilket enligt Hooks, hade
kunnat gynna Hannas hierarkiska stdllning och Hanna placerar didrmed, formodligen
omedvetet, sig sjélv i facket som “erotiskt objekt”. En mdjlig forklaring skulle kunna vara att
Hanna inte vdrderar sina egna inre egenskaper, och dirmed upplever att hon behover ta till yttre
attribut for att "kompensera”. Ytterligare en forklaring skulle kunna vara att Hanna reflekterar
pojkvédnnen och forsoker matcha med de egenskaper som han associeras med, det vill séga
Hanna framstélls som en konstruktion av mannen och ”den manliga blicken”. Det skulle ocksa
kunna tolkas som att Hanna &r medveten om att hon inte kan jamfora sig sjdlv med pojkvénnen,
pa grund av den hierarkiska skillnaden dem emellan, och dérfér godtar rollen som “erotiskt
objekt”. Detta &r ett resonemang som gar hand i hand med sdvidl Hooks som Bergman &
Kaérrholm.

Detta star i kontrast till pa vilket sétt Daniel*> beskriver Hanna. Daniel bedomer Hanna efter
hennes kompetens, det vill siga hennes inre egenskaper, och inte efter hennes utseende. Det
betyder att Daniel, till skillnad frdn Hanna sjélv, inte placerar henne i facket som “erotiskt
objekt”, utan till synes tycks bedoma Hanna som en jdmlike. Att Daniel hojer kvinnor som
grupp, och darmed ocksd feminint kodade egenskaper, kan aterigen tolkas som ett sétt for
Rudberg att, precis som Bergman & Kérrholm belyser, fordndra genren inifran. Med detta fynd
1 atanke &r det relevant att knyta an till tidigare ndmnt problematiserande géillande att feminint
kodade egenskaper, i vissa fall, uppfattas som forklddnad for det egentliga syftet: att forhoja
mannen.

Ytterligare en frdga att lyfta fram dr varfor Rudberg har valt att framstélla karaktirerna pa
just detta vis. A ena sidan framstills Daniel som den “fornuftige” och “inkluderande” mannen
med “positivt” kodade egenskaper. Men a andra sidan, genom att framstélla karaktdrerna sahér
uppritthédlls samtidigt motsatsforhéllandet kvinnor och mén emellan. Daniel kodas samman
med egenskaper som att vara "fornuftig” och “inkluderande”, medan Hanna automatiskt kodas
samman med det motsatta. Baserat pa Hannas tankar om sig sjdlv skulle de kodade
egenskaperna kunna vara korrekta. Hanna &r inte, i den specifika situation som citatet avser,

’fornuftig” — tvdrt om, Hanna har svért att inse sitt egenvérde och jamfor sig medvetet eller

45 ”Han har bara triffat Hanna en géng, men han kinner igen en bra polis. Det ér faktiskt ett bekymmer att de har
sa fa kvinnor i gruppen. Han har lért sig att manga kvinnor har ett annat sétt att se pa saker, de fokuserar pa andra
fragor. Mixade grupper jobbar helt enkelt bést.” Ibid., s. 253-254.
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omedvetet med mannen som, med stod av Hirdman, bedoms vara det normativa konet. Alltsa,
dven om fOrfattaren avser att fordndra genren inifrén via att tillskriva den manliga karaktéren
feminint kodade egenskaper upprétthalls trots detta skillnaderna kdnen emellan. Detta pd grund
av dels det motsatsforhallande som pekas ut, dels de hierarkiska skillnaderna mellan kénen.

Det kan sédledes konstateras att &ven om Daniel beter sig ’schysst” och “uppmuntrande”
gentemot kvinnor befinner han sig trots allt pd en hogre nivéa i hierarkin. En anledning till detta
skulle kunna beskrivas via Daniels, pd grund av konstillhorighet, redan etablerade “’positiva”
maskulina kod. En slutsats som skulle kunna dras av detta resonemang &r att det sétt pa vilket
kvinnan framstills i romanen paverkar samtliga karaktérers framstéllning eftersom den kontext
karaktirerna samverkar i berdrs av alla som medverkar — oavsett vilket kon som foretrads. En
fréga vird att fundera 6ver dr varfor kvinnan framstills pd detta sitt (dvs. som “svag”, ’passiv”),
samt varfor detta tycks vara en tematik hos de utvalda forfattarna? Med andra ord skriver
forfattarna kanske, trots allt, inte helt oberoende av varandra. Kanske samverkar dven
forfattarnas kontextuella sfér?

Vad giller de citat som representerar Marianne*®, Torsten*” och Fabian*® kan en omvénd
problematik lyfts fram. Marianne, Torsten och Fabian gor egentligen samma sak som Hanna,
fast tvért om, alltsd Torsten och Fabian sékrar sina egna positioner som maskulint dverldgsna
genom att tillskriva sin motkaraktér yttre attribut, och ddrmed bortse frén hennes inre, medan
Marianne, i likhet med Hanna, tycks vara fast i rollen som “erotiskt objekt”, det vill sdga
Marianne forefaller vara fiargad av det primira syfte som det “erotiska objektet” har: att
tillfredsstdlla mannen. Forutom att sikra motkaraktérens position som “erotiskt objekt” ger
denna typ av uttalande ocksa en indikation pa att det dr just “den manliga blicken” som avgor
vad som dr “ratt” respektive “fel”, vilket d&ven gir hand i hand med att mannen tenderar att ha
(eller ta) tolkningsforetrdde. De fack som Marianne, Torsten och Fabian placerar motkaraktiren
1 dr dels, som sagt, “erotiskt objekt” och ”prydlig”, vilket matchar med den feminina koden.

Torsten placerar dessutom kvinnan i det stereotypiska facket “hushéllsarbete”. En forklaring,

46 ”Kvinnan var strax under femtio och Marianne kunde inte riktigt avgéra om hon tyckte hon var snygg eller inte.
Kanske i andra kldder, polisuniformen gjorde inte underverk for nagon kvinna som bar den. Dessutom skulle
hennes d6gon ha métt bra av lite smink, hon sag négot higlds ut.” Rudberg, s. 430.

47>[...] Torsten tyckte béttre om det lockiga haret hon haft pa bilden han sett pd Christophers kontor. Dessutom
var hon numera smal pd grinsen till mager och hennes nyckelben syntes tydligt ovanfor den djupt ringade gréa
sweatshirt som hon nonchalant matchat till ett par jeans som satt mycket tajt kring de tunna benen. [...] P4 hennes
vénstra ringfinger tronade fortfarande tva ringar som var strosslade (sic/) med skinande vita stenar. Torsten
undrade hur man kunde skota vanliga hushéllssysslor som disk och stidning med siddana pjéser pa fingrarna.”
Ibid., s. 198.

48 »Fabian [...] slogs av vad en vit nystruken blus, lite fix med héret, ndgra drag med lippstiftet och puder ver
ringarna under 6gonen kunde gora for en kvinnas utseende.” Ahnhem, s. 176.
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for Mariannes del, skulle kunna vara att Marianne varderar den andra kvinnan med “mannens
blick”. Marianne vérderar alltsd sin motkaraktir pa samma sétt som Torsten och Fabian
vérderar sina: som ett hot, vilket behdver exkluderas for att sikra den egna positionen. Dock
skulle en annan forklaring & ena sidan kunna vara att Marianne, genom att beskriva
polisuniformen som att inte gora “underverk for ndgon kvinna”, aktivt forsoker skapa distans
till polisens maskulina kod med avsikt att komma nidrmare den egna, feminina, & andra sidan
pekar forskning fran bade Hooks och Gilbert & Gubar emot denna forklaring. Just betriffande
Gilbert & Gubar tydliggors det att bade Torsten och Fabians sprakbruk sitter de manliga
karaktérerna 1 hogre dager dn de kvinnliga.

De slutsatser som Torsten drar stirker dessutom hans stillning som maskulint kodad och
hogt uppsatt i hierarkin. Beteende belyser ocksa sdvdl Mariannes som Torsten och Fabians
kvinnosyn. I likhet med Hanna befésts det motsatsforhallande som existerar konen emellan. En
mdjlig forklaring skulle kunna vara att Torsten och Fabians polisidra bakgrund gor att de kidnner
behov av att exkludera motkaraktiren da denna, som en f6ljd av motsatsforhallandet, skulle
kunna uppfattas som ett hot. Detta dr en taktik som Overensstimmer med den hérskarteknik
som Eksvird presenterar. Men, a andra sidan dr Daniel ocksa polis och hans respons gentemot
Hanna korresponderar inte med Torsten och Fabians. For att ater knyta an till Marianne kan
detta fenomen bero pa faktorer som att kvinnor tenderar att se andra kvinnor som fiender, vilket
lyfts fram av Eksvird som dnnu en hérskarteknik, samt att kvinnan knyter an till mannens
egenskaper/’blick” (dvs. det "normativa” konet) for att hja sin egen position i hierarkin samt
tillfredsstdlla mannens tolkningsforetréde.

Vanessa®” och Dunja’ utsitts for situationer som pdminner om varandra: de blir bdda hotade
av manliga chefer som befinner sig pa en bade hierarkiskt hogre nivd och kan tillskrivas
maskulint kodade egenskaper. Hotens syfte dr att forsoka sitta kvinnan pa plats. Detta sker
genom att motsatsrelationen, aterigen, befésts samtidigt som hotet paketeras som ett slags val:
ifall kvinnan hade f6ljt mannens order och behéllit sin hierarkiska plats, dd hade detta inte hént.
Sagt med andra ord: ifall kvinnan hallit sig i motsatsforhdllandets spektra och behllit sin
feminint klingande kod, d4 hade mannen inte ként sig hotad och behovt gé till attack™ for att

skydda sin position. Gilbert & Gubar redogor dven for denna problematik. Dunjas motkaraktér

49 > Ditt problem, Vanessa, ir att du alltid trott att du dr smartare 4n alla andra. Hade du bara rittat in dig i ledet
och gjort som jag sa hade du aldrig hamnat hér.”” Engman, s. 386.
5071 ] Du kanske kiinde pa dig att jag skulle komma och hilsa pa? Jag vet ju att du vill. Det dr bara att erkéiinna.
Forsta gangen jag sdg dig forstod jag precis vad du var for ndgon. Men du ville ju inte ligga med chefen och fa en
massa fordelar. Ratt ska ju vara rétt. Eller hur?”” Ahnhem, s. 359.
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forsoker tillskriva henne egenskapen “erotisk objekt”, och en anledning skulle kunna vara att
dels uppréitthdlla motsatsforhdllandet, dels “sudda ut” den maskulint kodade egenskapen
’polis” eftersom detta skulle kunna betyda att Dunja och motkaraktdren befinner sig pa en
liknande niva. Sagt med andra ord: Eksvérds nimnda hérskarteknik blir dterigen aktuell.
Slutligen, tillskrivs Nicolas,’! precis som Daniel, feminint kodade egenskaper, vilket, som
sagt, skulle kunna vara ett knep fran forfattaens sida for att fordndra genren inifran. Aktuellt
citat &r frin Nicolas i samtal med en manlig motkaraktir. Aven om det #r svért att dra slutsatser
baserat pa ett isolerat citat, indikerar detta pa, om &n vagt, att ett samtal mellan tvd manliga
karaktérer har en annan ”ton” &n vad samtal mellan kvinna och man tycks ha. Tonen i Daniels
citat har ocksa en positiv “klang”, vilket skulle kunna peka pa ett samband gillande dels méin
som antar feminint kodade egenskaper, dels méns “’ton” nér dessa konverserar med en jamlik.
Nicolas feminina kod kan ocksa, dterigen, uppfattas som ett bevis pd att mannen, vilket stodjs
av Ambjornsson, gynnas av att anta ett visst matt feminint kodade egenskaper. Ytterligare en
frdga som aktualiseras kopplat till Nicolas och rdddningsinsatsen for flickorna dr vem som
egentligen bor tillskrivas rollen som “hjélpare”, och det i relation till att kvinnan framstélls i en
position dédr hon behdover en “hjdlpare” for att kunna ta sig vidare. Varfor portrétteras inte

kvinnan som hjélpare”? Och varfor hjélper inte kvinnor andra kvinnor?

Kvinnan: detektivromanens dolda hjilte

Vad giller de teman som har utkristalliserats, det vill sdga feminint respektive maskulint kodade
egenskaper, hierarkiska nivéer, samt blicken som konstruktion, avser dessa jimforas med syfte
att identifiera eventuella samband inom dels respektive konstillhorighet, dels respektive
tematik. Ndmnda teman flyter ibland samman, men bedoms trots detta att uppfattas som
separata delar kopplat till huvudkaraktirernas framstéllning.

Det forsta temat, det vill sdga feminint respektive maskulint kodade egenskaper, har gett
upphov till en del samband karaktérerna emellan. Daniel och Nicolas tillskrivs feminint kodade
egenskaper, vilka, baserat pA Ambjornssons teori, hojer deras status inom den maskulint kodade
sfaren. Bergman & Kérrholm bendmner siledes detta som ett knep for att fordndra genren
inifran, och intentionen &r alltsa att den manliga karaktiren kodas samman med stereotypiskt

feminint kodade egenskaper, vilka pa sikt ska bana vdg for den kvinnliga karaktiren allt

5L>>1 ] Beslutet som du fattade var helt rétt for dem vi ér, for vilka SOG ska vara. De jévlarna tinkte limna

flickorna. Du hade modet att trotsa deras order och hela gruppen var med pa det. Det dr sanningen och inget du
behover be om ursékt for.”” Engman, s. 320.
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eftersom dessa egenskaper, inom sdvil detektiviomanen som genre som i samhéllet generellt,
blir mer accepterade. En ingdng, enligt Bergman & Kérrholm, for den kvinnliga karaktiren
inom detektivgenren &r att ’k14 henne i manskldder”. Detta &r en ett drag som tillskrivs Vanessa,
och avser att gora hennes persona mer genretypisk och dirmed mer accepterad inom bade den
mansdominerade genren och det polisiira yrket. A ena sidan tillskrivs mannen feminin kod, &
andra sidan tillskrivs kvinnan maskulin kod.

En frdga som aktualiseras &r ifall det ena knepet dr mer effektfullt an det andra? Daniel och
Nicolas har redan innan den feminina koden antas ett stabilt matt av maskulint kodade
egenskaper, som till exempel “’stark™, ”’polis” och ”man”. I relation till Vanessa blir dessa koder
problematiska just eftersom att samma egenskaper tenderar att kodas olika beroende pa vilken
konstillhorighet som representeras, detta i linje med Franzén & Tzimoula. Vanessa kodas ocksé
som ’stark och “’polis”, men trots denna likhet tycks Daniel och Nicolas énda framstallas som
mer “moralisk” och “omvardande” dn Vanessa, som ju enligt den feminina koden automatiskt
borde ha dessa egenskaper associerade till sig. En mdjlig forklaring, baserat pa dessa
systematiskt inarbetade koder, skulle kunna vara att det, som en foljd av Vanessas
konstillhorighet som kvinna, automatiskt och stereotypiskt antas att hon ska besitta egenskaper
som “moralisk” och "omvérdande”, och att det, mot bakgrund av nimnt resonemang, uppfattas
som mer idgonfallande nir en man besitter dessa typiskt feminint kodade egenskaper, pad samma
sitt som det uppfattas idgonfallande att Vanessa tillskrivs maskulint kodade egenskaper. Fabian
och Torsten pdminner om Vanessa, och likheterna karaktdrerna emellan skulle kunna bero pa
att de delar karaktirsdrag som gor dem genretypiska for detektivromanen. En skillnad mellan
kvinna och man skulle kunna vara att Fabian och Torsten tenderar att ’direkt” falla in i mallen
som “genretypisk”, medan Vanessa istdllet utmérks med beskrivningen ’kvinna i mansklader”.
Detta skulle kunna uppfattas som ett beldgg for att de feminint respektive maskulint kodade
egenskaperna dr sd pass stereotypiskt rotade att de ibland uppfattas som sd normativa att
“kodens kon” foregér “kodens faktiska betydelse”.

Det dr dven av intresse att belysa varfor karaktirerna upplevs olika trots att de egentligen, i
méngt och mycket, definieras med liknande egenskaper. Franzén & Tzimoula ger, som tidigare
nidmnts, forklaringen att egenskaperna kodas olika baserat pa kon. Bdde Hooks och Hirdman
belyser dven att feminint kodade egenskaper tenderar att associeras med en “negativ” klang,
medan maskulint kodade egenskaper istédllet tenderar att associeras med en “positiv” klang. Just
detta skulle alltsd kunna vara ytterligare en anledning till att Vanessa till exempel uppfattas som
”oskon” och “dryg” trots att hon egentligen beter sig efter ett monster som paminner om det

som Fabian och Torsten har anammat. Kanske kan den “positiva” respektive “negativa”
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klangen ockséa koppas ihop med varfér Daniel och Nicolas inte paverkas lika “negativt” av att
tillskrivas feminint kodade egenskaper som for det motsatta konet.

Aven Dunja kan tillskrivas savil feminint som maskulint kodade egenskaper. Men for
Dunjas del tydliggdrs dessa framst nidr hon placeras 1 motsatsforhdllande till mannen, vilket
leder in diskussionen till tema nummer tva: hierarkiska nivder — en hdrskarteknik. Dunja blir,
precis som Hanna och Vanessa trakasserad av en manlig, hogre uppsatt chef. Konstateras kan
att de manliga cheferna befinner sig hierarkiskt 6ver Dunja, Hanna och Vanessa: detta som man
och hegemonisk hedersmedlem i allménhet, och som chef'i synnerhet. Det som utgor skillnaden
1 karaktirernas framstéllning dr péd det sétt karaktirerna portritteras som mannens motsats,
vilket Hirdman ocksé poéngterar. Mannen &r ”stark” och ’har makt”, medan kvinnan framstalls
som det motsatta: ’svag” och “utan makt”. En av anledningarna till denna typ av beteende
beskrivs av Eksvérd som en hérskarteknik med avsikt att sdkra den egna positionen och det
egna Overtaget, och en fraga att fundera kring &r varfor.

Ytterligare ett sétt att befdsta kvinnans bendmning som “’svag” dr genom att skriva fram
kvinnan som passiv” i relation till mannen. Det tydligaste exemplet pa detta &r ndr Marianne,
Hanna och Vanessa, i romanernas inledning, har blivit limnade av sina notoriskt otrogna mén,
och beskrivs som “’svaga alkoholtorstande vrak™, vilket tycks vara orsakat av mannens aktiva
val att lamna, medan kvinnan passivt ”blir liamnad”. En intressant aspekt att flika in med r att
Torstens exfru ocksd har varit otrogen mot honom (och det foranledde skilsmdssan), men
Torsten beskrivs inte som “svag” och “alkoholiserad”, utan istéllet som att Torsten bryr sig om
sonens icke existerande kdrnfamilj. Sagt med andra ord: i romanerna tycks kvinnan framstéllas
som om hon “behdver” mannen, medan Torsten de facto inte “behdver” sin exfru (dven om en
tolkning, baserat pa uttalandet i citatet, skulle kunna vara att Torsten ibland romantiserar
stereotypiska konsroller dér kvinnans uppgift dr att vara ett erotiskt objekt” som skoter
hushallssysslor).

Motsatsforhdllandet konen emellan befasts alltsa av att kvinnan inledningsvis framstills som
’passiv” i relation till mannen. For att knyta an till fenomenet med de hotfulla manliga cheferna
4r 4terigen en intressant aspekt varfor kvinnan portritteras sihir. A ena sidan framstills
kvinnan alltsd som “passiv”’ och ”svag”, men 4 andra sidan ses hon ocksd som ett hot — inte
minst av cheferna som tar till sdvil fysiskt som psykiskt vald. En frdga som aktualiseras ar
saledes varfor de manliga cheferna beter sig sdhdr med tanke pa att kvinnan uppenbarligen
portrétteras, tillsammans med negativa egenskaper, som mannens motsats. Med denna
framstillning 1 dtanke borde kvinnan ju inte uppfattas som ett hot — eller? En forklaring skulle

kunna vara att mannen kdnner sig hotad av kvinnan, vilket foranleder “forsvarsattacken”.
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Kanske beror detta pa att den kvinna som mannen kanner sig hotad av har antagit maskulint
kodade egenskaper, och dirmed minskar avstdndet (och motsatsforhallandet) mellan kvinna
och man. Ytterligare en motivering skulle kunna vara att ridslan foranleds av tanken pa vad
som hénder ifall motsatsforhallandet &ndras: det vill sidga ifall kvinnan kodas som ”stark” och
’chet”, betyder det da automatiskt att mannen kodas samman med motsatta egenskaper? P4 tal
om motsatsforhallanden: varfor tycks inte de mén, alltsa Daniel och Nicolas, som antar feminint
kodade egenskaper uppleva samma riadsla?

Slutligen, tema nummer tre, blicken som konstruktion, det vill sdga de “glasdgon” som
karaktirerna ser sig sjdlv och sina motkaraktirer genom. Konstateras kan att glasdgonens
skérpa tycks variera beroende pa vem som bér dem. Ett samband som kan utldsas, bland annat
mot bakgrund av utvalda citat frdn romanerna, ar att blicken tycks variera beroende pd om
personen som betraktas ses som “erotiskt objekt” eller som en jimlike. Daniel och Nicolas
betraktar sina tilltalade som jédmlikar, vilket tycks peka pd att koder och hierarkier blir
obetydliga (kanske som f6ljd av att bdda parter befinner sig pa just samma nivd). Hanna,
Marianne, Torsten och Fabian representerar alla, via citaten, bade ett motsatsforhillande samt
ett upprétthallande av den stereotypiskt rotade normen att mannen &r det normativa konet. Den
blick som Hanna beddmer sig sjdlv med i relation till pojkvénnen vittnar om att hon ser sig
sjilv som “erotiskt objekt” skapat av (férmodligen omedvetet) ”den manliga blicken”. Aven
Marianne &r fast i samma “fdlla”. Torsten och Fabian ocksa, fast utan att sjdlva vara det
“erotiska objektet”. Att kvinnan skildras genom mannens, eller, som for Hanna och Marianne,
via kvinnan som “representant” for mannen, sexistiska glasdgon ir i linje med de teorier som
bade Hooks och Bergman & Kérrholm fastslar. Betrdffande Vanessa och Dunja exemplifieras
Gilbert & Gubars teorier, det vill siga att spraket anvinds som markor i avseendet att hdja
mannen och didrmed upprétthdlla den hierarkiskt skapade skillnaden kdnen emellan.

Utvalda citat synliggoér hindelser som pa sitt och vis dr tagna ur sin helhetskontext, men
dessa citat bedoms dnda vara representativa for just den blick som, genom karaktirernas
handlingar och tankar, konstruerar framstéllningen av respektive karaktér. Avslutningsvis dr en
intressant aspekt att belysa just att den kvinnliga karaktiren inledningsvis pekas ut som passiv”
trots att det, i alla fyra romaner, dr kvinnan som loser fallen. Kvinnorna gor, till skillnad frén
ménnen, karaktdrsutveckling, vilket pd nytt aktualiserar frdgan kring varfér karaktirerna
framstills just sdhidr. Kanske ér detta en framstéllning som &r representativ for, eller praglad av,
savdl samhdlle som detektivromanens genretradition. Kanske beror det pa just tradition: att
kvinnan traditionellt sett stdir bakom mannen. Men enligt fynden ovan tycks kvinnan ocksé

skugga sig sjilv — till exempel Hannas syn pa sig sjilv och Marianns syn pa andra kvinnor.
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Annu en friga att lyfta fram &r ifall det finns en framtridande roll for kvinnan inom
detektivromanen, det vill sdga en roll dir kvinnan inte framstélls som “passiv” eller beskrivs
via en maskulint kodad, sexistisk blick? Kanske belyser dessa romaner hur kvinnan tenderar att

betraktas: det vill sdga skymd av mannens till synes aktiva agerande.

Avslutande diskussion

Syftet med denna uppsats var att undersoka pd vilket sédtt huvudkaraktirens kon paverkar
framstillningen av romankaraktirer i svenska, samtida detektivromaner, vilket besvaras med
hjélp av foljande fragestéillning: “Pa vilket sétt paverkar faktorn kén huvudkaraktdrens
framstillning i1 svenska, samtida detektivromaner?”

En slutsats som kan dras dr att kvinnor och mén framstélls olika. Bade kvinnor och mén
tillskrivs feminint respektive maskulint kodade egenskaper. Ett fenomen som synliggors ar att
dessa egenskaper tenderar att kodas olika, det vill sdga "positivt” eller “negativt”, beroende pa
vem egenskaperna tillskrivs. Den tendens som tydliggors i detektivromanerna &r att kvinnan
ofta beskrivs via egenskaper som klingar "negativt”, till skillnad frdn mannen, som ofta beskrivs
via egenskaper som klingar “’positivt”. En forklaring som lyfts fram &r att kvinnor ofta befinner
sig pd en hierarkiskt ldgre niva &n mannen. Detta exemplifieras via de roller kvinnan har i savél
den privata som offentliga sfiren. Ytterligare en aspekt som aktualiseras dr “den manliga
blicken”, vilken béde de kvinnliga och de manliga karaktdrerna tycks vérdera sina
motkaraktirer genom. Kvinnan tenderar siledes att framstdllas som ett “erotiskt objekt”. Savil
karaktirernas kodade egenskaper som hierarkiska stillning forefaller dock vara mindre viktiga
nér interaktion med en jdmlik karaktér sker.

I uppsatsens titel stdlls frdgan: ”Vem skymmer kvinnan?” och svaret tycks vara att det ar
bdade kvinnan och mannen, vilket resulterar i att motsatsforhallandet konen emellan
uppritthalls. Annu en friga som gors aktuell ér vilket ansvar forfattarna har for karaktirernas
framstéllning. Vad ar forfattarens syfte — att beskriva vérlden sa som den ér, eller s& som den,
ur ett jamstéilldhetsperspektiv, hade kunnat vara? Detta &r frdgor som hade varit intressanta att
diskutera i1 en framtida uppsats och d& med ett storre kvantitativt antal romaner att utgd ifrén.
Det hade ocksa varit av intresse att vdga in fler aspekter, till exempel ett intersektionellt

perspektiv, for att vidga ovan ndmnda stereotypiskt och dikotomt rotade riktningar.
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