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e Abstract

» Varfor farg?

e Kritik
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Syftet med detta examensarbete
ar att vidga min forstdelse for farg
som skapande verktyg av arkitek-
tur i rumslighet. Studien fokuse-
rar pa olika rumsliga fenomen som
kan uppkomma beroende pa hur
farg samspelar med objekt, ytor
och rumslighet. Parallellt med detta
identifieras olika verktyg och prakti-
seras sedan i syfte att hitta satt for
farg att varamediden tidiga design-
processen. For att samla informa-
tion till undersokningen har inter-
vjuer, litteraturstudier, studiebesok
samt laborationer genomforts. In-
tervjupersonerna ar verksamma
arkitekter, kolorister och designers
som skapar med ett fokus pa farg i
rumslighet. Dessa intervjuer kretsar
kring hur formgivaren tanker kring
att anvanda farg som verktyg. Hur
gar de tillvaga? Hur forhaller sig de-
ras arbetssatt till teori, erfarenhet,
lust och intuition?

Laborationerna ar en stor del i pro-
jektet och fokus kommer att laggas
vid processens gang. De rumsliga
fenomenen studeras med hjalp av
olika verktyg att genom att under-
soka form, farg och ljus i samspel.

Upplevelsen av farg ar karnan i
undersokandet. Vad upplevs har-
moniskt, kaotiskt eller dynamiskt?
Tungt eller latt? Hur upplevs skala
och rumsliga hierarkier? Hur kan ar-
kitektoniska kvaliteter skapas med
hjalp av farg? Hur kan vi anvanda
farg sd att vardet pa rumsligheten
starks?

Fragestallningen lyder:

Hur kan farg som verktyg stodja
rumslig gestaltning?

Rapporten behandlar inte sjalva ku-
l6rer i sig med subjektiva konsta-
teranden som “att rosa ar vackrare
an bld”. Den behandlar hur farger
forhaller sig till varann. Hur mork
eller ljus ar fargen, hur mattad el-
ler omattad, hur matt eller blank?
Hur farg forhaller sig till rumslighet
undersoks med hjalp av olika sce-
nografier dar fargernas egenska-
per testas och analyseras. Aven om
farglara kan bidra till forstdelsen
for hur farger samspelar vill jag inte
stirra mig blind pa perfekta form-
ler utrédknade i teori. Min ingang ar
att det inte finns ett tydligt svar, ett
ratt eller fel. Att fa fram hur man bor
gora eller vad som ar korrekt ar inte
syftet med denna rapport. Jag vill
istallet visa hur man kan tillampa
olika verktyg for att undersdka vad
farg kan gora for rumsligheten. Det
jag vill ta reda pa ar hur vi pa olika
satt kan ta oss an ett sa komplext
amne som farg och efter basta for-
maga utnyttja dess formgivande
potential i arkitekturen.

l

Figur 2: Josephine Akvama Hoffmeyers lagenhet.




The purpose of this thesis is to bro-
aden my understanding of color as
a creative tool of architecture in
spatiality. The study will focus on
different spatial phenomenons that
can arise depending on how co-
lor interacts with objects, surfaces
and spatiality. Parallel to this, dif-
ferent tools will be identified and
then practiced in order to find ways
for color to be included in the early
design process. In order to gather
information for the survey, inter-
views, literature studies, study vi-
sits and laboratory work have been
carried out. The interviewees are
architects, colorists and designers
who create with a focus on color in
space. These interviews will revol-
ve around how the designer thinks
about using color as a tool. How do
they go about it? How does their
working approach relate to theory,
experience, desire and intuition?

The laboratories will be a large part
of the project and the focus will be
on the process. The spatial pheno-
menons will be studied with the
help of various tools by examining
form, color and light in interaction.

The experience of color is the core
of the investigation. What is expe-
rienced as harmonious, chaotic or
dynamic? Heavy or light? How are
scale and spatial hierarchies expe-
rienced? How can architectural qu-
alities be created using color? How
can we use color so that the value of
the spatiality is strengthened?

The main question I've chosen to
work through is:

How can color as a tool support
spatial design?

The report will not deal with the
colors themselves with subjective
findings such as "pink is more be-
autiful than blue”. It will address
how colors relate to each other:
how dark or light, how saturated or
desaturated, how matte or glossy.
How color relates to spatiality will
be investigated using different sce-
nographies where the properties of
colors are tested and analyzed. Alt-
hough color theory can contribute
to the understanding of how colors
interact, I don’t want to focus too
narrowly at perfect formulas calcu-
lated in theory. In my point of view
there is no clear answer, right or
wrong. Establishing what to do or
what is correct is not the purpose of
this report. Instead, I want to show
ways you can apply different tools
to see what color can do for spatia-
lity. What I want to find out is how
we can tackle such a complex sub-
ject as color in different ways and
use its formative potential in archi-
tecture to the best of our ability.

Figur 3: Study of the color relations at Thorvaldsens
museum in Copenhagen, made by the designer Camilla
Schutzmann.



Nar vi tanker pa farg i arkitektur ar
det nogvanligt att tanka pa en malad
vagg, en estetisk yta, nagot dekora-
tivt. Jag vill i denna undersokning
ga djupare. Vad kan farg géra med
en rumslighet? Hur kan den paverka
den? Hur kan fargen bli ett verktyg?
Hur kan fargsattning pa olika satt
paverka formen och atmosfaren?
Hur kan farg forandra eller forstar-
ka en volym? Hur forhaller sig farger
till varann? Jag vill undersoka olika
fenomen som kan skapa just detta
avgorande moment déar farg overgar
fran att enbart vara dekorativ till att
gora nagot med rumsligheten.

Under varen 2022 gick jag en kurs
som heter “Arkitektur i material och
detalj II”, och sahar i efterhand tror
jag att den kan ha satt igang hela
iden om mitt examensarbete. Kurs-
beskrivningen lyder:

“Kursens syfte dr att ge studenter-

na fordjupad kunskap om arkitektu-
ren som dialog mellan gestaltning,
material och teknik. Studenterna
ska ldra sig att arbeta med rummets
tektonik genom att se helheten i
byggandets konstruktion och ma-
terial tillsammans med dess sym-
boliska, representativa eller andra
vdrden. De ska trdna processen att
sammangjutna arkitektur genom
konstndrlig behandling av material
och teknik...”

Ett av kursmomenten var att fo-
tografera ett byggnadsmaterial. I
bilden fick 1 till 2 material synas.
Efter denna uppgift fick vi reda pa
att vi skulle utforma en busskur i
enbart detta material. Det material
vi da valt fick vara med som ett ak-
tivt verktyg i designprocessen dar
vi samtidigt som vi skissade i form

hade materialet i dtanke. Materialet
jag hade valt var gronskiftande gla-
serade kakelpannor fran ett tak. Jag
valde det pa grund av hur levande
fargen i pannorna var, de skiftade i
alla mojliga grona nyanser, varma-
re toner mot gult och rott, kallare
toner mot blatt. Vadret och himlen
paverkade taket sa mycket att det
kunde upplevas som helt olika ma-
terial beroende pa om det var klart
och soligt eller regnigt och gratt.
Nar jag utformade min design av
busskuren tankte jag mycket pa hur
fargen kom fram och blev mer le-
vande i den buktande formen av en
takpanna och hur flera pannor efter
varann blev till en boljande form
som skapade ett dynamiskt uttryck.
Detta blev barande for hela projek-
tet och styrde formen och de val jag
gjorde.

Detta ar karnan i vad jag onskar att
undersdka i mitt examensarbete.
Att studera hur materialet farg kan
vara med och skapa arkitektur och
vara med tidigt i designprocessen.
Att se om fargen kan skapa formen
och hur den kan paverka den.

Nar jag borjade pa arkitektlinjen i
Lund 2017 var jag man om att passa
in. Jag hade svarta klader. Jag sat-

Figur 4: Min bild pa materialet

te upp regler om att jag maximalt
fick ha en farg utover detta. Mina
ritningar adapterades efter den vit-
gra-svart-lite mintgront-fargskalan
som var idealet vi sett fran de sto-
ra kontoren. Men efter ndgra ar pa
utbildningen fick jag nog. Jag kan-
de ett sa starkt behov att sla mig
loss fran det som var forvantat och
inskolat. Jag ville gora sant som
gjorde mig glad och inspirerad. Det
var da fargen pa riktigt tog sig in i
mitt liv. Det borjade successivt och
subtilt, men snart fick det en tydlig
riktning. Kopstopp pa svarta klader
samtidigt som jag arbetade fram en

portfolio med starka fargteman. Un-
der denna period fick material och
farg allt mer plats och fokus i mina
projekt. Efter ett tag insdg jag att
fargen i projekten inte bara verka-
de for att gora projekten "roligare”
utan att fargen faktiskt var en viktig
del i designprocessen och jag insag
att det var en verksam arkitektonisk
faktor jag forsummat tidigare.
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Kritik

Mitt incitament for att undersoka
farg i rumslighet grundar sig i en
kritik. Jag har under utbildningen
samt praktik i arbetslivet observe-
rat att fargens roll bade i de visuella
verktygen under designprocessen
samt i den slutgiltiga designen ofta
har lag prioritet. Det ar vanligt att
fargval tillkommer sent i processen
och ses ofta dd som nagot dekora-
tivt snarare an nagot som ar med
och formar arkitekturen.

Vad &r farg i arkitektur? Ar det verk-
ligen en del av arkitekturen eller
bara en yta, en prydnad, en beklad-
nad? Jag vet att jag paverkas myck-
et av fargerna i den byggda miljon.
Jag vill med detta arbete undersoka
hur och i sa fall varfor fargen ock-
sa ar en viktig del for hur arkitek-
turen upplevs. Inte bara estetiskt
utan faktiskt en verksam parame-
ter for hur rummet upplevs i volym,
rymd, tyngd, rorelse osv. Jag tror pa
kraften i fargen och hur den har en
formaga att forstarka, skala av, upp-
hdja och forma arkitekturen. Jag vill
ldra mig mer om hur jag kan anvan-
da fargen dar den behdvs som mest,
dar den gor storst skillnad.

Manga arkitekter drar sig for att an-
vanda farg ar for att det ar svart. Det
ar svart att valja. Det ar lattare att
bara lata byggnaden vara vit eller i
graskala. Kanske gor man ett forsok
och slanger in nagra sma fargdetal-
jer i nagon grall farg for att skapa
kontrast i slutet av designproces-
sen. Sallan tycker jag att det blir
sarskilt lyckat. Jag onskar att fargen
fick ta plats tidigare i designproces-
sen, att den likt form, ljus och pro-
gram kunde fa vara ett av verktygen
varifran projektet vaxer fram.

Att farg, i stallet for att bara vara en
passiv yta som kommer i sista hand
i processen, kan vara med tidigt och
verka som ett aktivt designverktyg,
grundar sig i att man forstar hur
farg kan paverka form. Jag tror det
handlar om att forsta att farg kan
appliceras pa fler satt an det vi kan-
ske ar vana vid, till exempel: denna
vaggen ska vara gron. Punkt. Det
kanske finns manga fler satt som
farg kan ta plats och paverka hur vi
upplever former och i forlangningen
rumslighet. Det vill jag undersoka i
detta projekt.

Farg kommer for sent i
processen.

Farg anses inte vara ett
verktyg varigenom man
kan skapa arkitektur.
Farg har lagre status an
material.

Farg ses som sekundart
till form.

Farg kan sa mycket mer an vi
ger det eloge for.

Vi behover bredda kunskapen,
for anvands farg pa fel satt
kan det ocksa ga helt emot
det arkitektoniska uttryck
som designen syftade till.




TRE STYRANDE TEMAN

Projektet har tre styrande teman
som har skapat struktur och inrikt-
ning. Den forsta ar rumslighet. Till
en borjan var jag intresserad av att
undersoka och jamfora hur farg-
tillampning skilde sig mellan oli-
ka lander och kulturer, men efter
hand insag jag att det vore bast att
koppla bort projektet fran en spe-
cifik kontext och istallet fokusera
pa rummet som plats. Rumslighet
ar ett forhallande som uppstar nar
vi upplever element som ramar in
oss. Det ar bade ett hanterbart matt
samtidigt som det ar applicerbart i
nastan vilken miljé som helst.

De andra tva teman som varit dri-
vande i projektet ar fenomen och
verktyg. Med hjalp av att alltid soka
antingen ett fenomen eller ett verk-
tyg eller bada tva har jag kunnat
gora avvagningar och folja en rod
trad i mitt projekt.

Forst har jag letat efter dem. Sedan
har jag forsokt att anvanda mig av
dem for att férsta dem battre.

RUMSLIGHET

Rumslighet ar ett brett begrepp som
kan beskrivas som en plats dar ele-
ment relaterar till varann och ett ut-
rymme begransas till en gemensam
sfar. Det kan vara inne, det kan vara
ute och det ar inte begransat till en
geografisk plats.

Rummet dr nagot helt grundldaggan-
de for utan rum finns inte arkitektur.
Det ar darmed en bra lupp varige-
nom man kan analysera och forsta
vad farg kan gora for arkitekturen.

Figur 8: Stockholm stadshus, granssnitt.

FENOMEN

Om farg anvands pa ett planerat satt
kan rumsliga fenomen uppkomma.
Fenomen i detta sammanhang ar
en aspekt som gor nagot aktivt med
upplevelsen av form eller rumslig-
het. Det paverkar hur vi uppfattar
form, det kan lura oss eller forstarka
ndgot som redan finns. Det kan vara
en rytm, ett flode, ett monster. Det
kan skapa hierarkier, tyngd, latthet
eller rymd. Ett markerat fargfalt i
nederkant av ett fonster som saknar
fonsterbrada kan ge oss illusionen
av att den finns och darmed gora att
fonstret kanns grundat och stabilt.
Detta ar karnan i vad jag vill kom-
ma at. Dar farg kan verka sa som vi
tanker pa form. Att farg ocksa kan
vara en viktig medskapande faktor
i arkitektur.

Figur 9: Interior av Bauhaus.

VERKTYG

Det ar av stor vikt att identifiera
verktyg i detta projekt for att gora
kunskapen applicerbar och anvand-
bar. Genom verktygen kan vi arbeta
och skapa arkitektur. Jag har valt
att dela in verktygen i denna rap-
port i samlingsnamn sa som ”"tva-
dimensionell representation” eller
"kontext”. Sa istallet for att skriva
penna som ett verktyg ar samlings-
namnet "tvadimensionell represen-
tation” det som penseln skapa sa
som skisser, ritningar och illustra-
tioner.

Fragan ar om det gar att hitta verk-
tyg som ar effektiva och gar att an-
vanda i yrkeslivet? Det ar ndagot jag
vill ta reda pa.

Figur 10: Fargpaletter pa NTNU, Trodheim.



AVGRANSNING

For att skapa en tydlig inriktning i
projektet har avgransningar kravts
och det har varit ndgot jag har for-
hallit mig till under processen. Det-
ta betyder inte att amnen som ska-
lats bort ar mindre viktiga utan jag
har gjort det i hansyn till tid och for
att fa en rod trad genom projektet.

RUMMET

En av dessa avgransningar ar rum-
met. Jag har valt att fokusera pa
rumslighet, som inte nodvandigtvis
behover syfta till en interior men
jag har vant mig ifran fasad och ex-
teriorer av byggnader. Delvis for att
det skulle bli ett helt projekt i sig,
men ocksa for att jag upplever att
fasader ar mer fargrika och nagot
jag ser mer av i diskussion om farg
och arkitektur. Daremot upplever
jag inte att vi pratar om kulorer pa
samma sattirumslighet och vad det
gor med form, detta ar anledningen
till mitt fokus pa detta.

FARG SOM MATERIAL

Att jag har valt att fokusera pa farg
som material och inte behandlat
alla material (for material har ock-
sa farg) var for att jag var tvungen
att smalna av projektet sa att det
blev hanterbart. Det betyder inte att
material inte skulle kunna underso-
kas och anvandas pa precis samma
satt. Man kan ju dven ha i atanke att
material dven kan malas eller fargas
och da ar det fortfarande relevant

att tala om materialet farg trots att
grundmaterialet har en annan ur-
sprunglig farg.

MILJOPSYKOLOGI

Miljopsykologi ar ett annat intres-
sant amne jag fatt bestamma mig
for att skala bort fran mitt projekt
for att avgransa mig. Snarare an hur
farg far oss att kanna med ett indi-
vidfokus har jag valt att l[dgga fokus
pa hur arkitektoniska fenomen pa-
verkar uttrycket och upplevelsen av
rummet. Hur forandras rummet nar
vi fargsatter det pa olika satt? Upp-
levelsen av skala, djup, hierarki och
hojd ar parametrar som arkitekter
behover forhalla sig till, men ar na-
got vi ofta funderar dver nar vi ar-
betar med formen, jag ar nyfiken pa
hur farg kan paverka de samma.

INTE SPECIFIKA KULORER

Undersdkandet av verktyg och fe-
nomen kraver inte att vikt laggs vid
specifika kulorer sa som gul, bla
eller rod utan snarare hur kulorer
forhaller sig till varann. Nyans och
valorer har darfor varit i fokus samt
hur olika kulorer forhaller sig till
varann i fargcirkel, men har jag valt
exempelvis en gul kulor i en labora-
tion ar det jag undersoker hur den
forhaller sig till 6vriga farger och
formen och hade lika garna kunnat
vara bla eller brun. Ljushet, styrka i
pigment, kontrast eller glansvarde
ar egenskaper som jag undersokt.

Rummet - inte en specifik
geografisk plats
Farg som material. Stryks pa yta.

Inte miljopsykologi - tex: "Gron
gor dig lugn”.

Valorer och relation mellan farger
istallet for specifika kulorer.

Framst egenskaper pa den fysiska
fargen, sa som glansvarde eller
struktur, i stallet for att gd in
djupt i typ av fargmedium som tex:
linoljefarg eller plastfarg.

Att hitta satt att anvanda farg som
ett verktyg i designprocessen.

Att understka och visa vad farg
kan tillfora till rumslig gestaltning.

Att kunna arbeta med farg pa ett
seriost satt.



Intervjuer

Teori Farg i rumslighet
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Reflektion Diagram
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Laborationer

| Utstallning

Volym

Min process har varit ganska tydligt
indelad i 4 skeden. Fas 1 har bestatt
av att jag samlat in information ge-
nom att lasa litteratur och gora stu-
diebesok. Fas 2 bestod av en studi-
eresa dar jag besokte Kopenhamn,
Oslo, Trodheim och Stockholm under
12 dagar med syfte att intervjua per-
soner som arbetar aktivt med farg
som verktyg under designproces-
sen. Under studieresan genomfordes
dven manga studiebesok, en del re-
laterade till intervjupersonerna samt
andra jag hittat under fas 1. Under

Figur 11: Process

| | +

Farg  Ljus Rapport

mitt besok till Trondheim fick jag
chansen att delta en dag pa en mas-
terkurs om farg och ljus, som bland
annat inneholl att ga pa en stads-
vandring. I fas 3 har jag sjalv utfort
laborationer med hjalp av farg, form
och ljus for att undersoka de feno-
men och verktyg jag identifierat un-
der fas 1 och 2. I den fjarde och sista
fasen har jag sammanstallt fas 1, 2
och 31idenna rapport samt byggt en
utstallning i syfte att lata andra ta
del av projektet pa ett mer delaktigt
satt.

Rapporten har ett upplagg som
foljer arbetsprocessen, dven om
manga moment utforts parallellt.
Nedan finns ett diagram som forso-
ker visa hur de olika kapitlen forhal-
ler sig till varann enligt tidslinjen i
min process. Verktyg och fenomen
har genomsyrat alla steg i proces-
sen och har funnits som en rod trad
genom mitt arbete.

Start

FENOMEN

Observation

Litteratur
Samla

information

FENOMEN

Slut

FENOMEN

>

| Tidslinje

Undersoka E
Reflektera ¢

Att applicera i arbetslivet:
Anvand verktygen i tidigt
skede, detta kan sedan skapa
fenomen i arkitekturen.



LITTERATUR

For att hitta anvandbar litteratur
har jag bland annat genomfort en
litteratursokning med hjalp av bib-
liotekarie. Jag har dven letat fritt pd
bibliotekets avdelningar som hade
potential att vara relevanta. Jag har
fatt tips av min handledare och ex-
aminator samt av personer jag mott
under projektets gang. Ibland har
en bok lett mig till en annan bok.

INTERVJUER

Mina intervjuer var en slags sprang-
brada for mig da detta var ndagot jag
visste att jag ville gora redan inn-
an projektet satte igang. Jag kan-
de redan till ndgra personer/kontor
jag onskade intervjua, andra har jag
hittat genom sokningar och att pra-
ta med andra. Jag tog kontakt med
personerna via mail och de som
tackade ja besokte jag pa plats. Ge-
nerellt spelade jag in intervjuerna
men intervjun med Atelier Particu-
lar var utformad mer som ett sam-
tal an en intervju sa dar tog jag an-
teckningar och skrev sedan ner med
hjalp av dem samt ur minnet strax

Figur 12: Litteratur om farg i min fonsterkarm.

efter motet. Det ar darfor det inte
finns citat i den intervjun. Jag hade
i forvag skrivit ner fragor jag ville ta
upp med alla samt ndgra mer spe-
cifikt inriktade fragor pa personen/
personerna. Ibland tillkom fragor
beroende pa vilken riktningar sam-
talet tog.

STUDIERESA

Eftersom flera av personerna jag
hade stamt traff med befann sig
i Norge beslutade jag mig for att
gora en studieresa och besdoka dem
pa plats. Jag planerade aven stu-
diebesok i staderna jag da akte till
och hade ett tydligt schema 6ver de
flesta dagarna. Resan pd 11 dagar
gick frdn Malmo till Oslo, fran Oslo
till Trondheim, fran Trondheim till
Stockholm och fran Stockholm till
Malmo. I Trondheim var jag inbju-
den att delta en dag pa Kine Angelos
masterkurs om farg och ljus med en
forelasning, ett kursmoment samt
en stadsvandring i Trondheim med
fokus pa farg. Jag fick dven via Kine
traffa tvd andra studenter som gjor-
de examensarbete om farg i Trond-
heim.

STUDIEBESOK

Kopenhamn ar en stad jag akt till
flertalet ganger for studiebesok
samt en intervju. P& Thorvaldsens
museum spenderade jag en hel dag.
Andra studiebesok har gjorts i Mal-
mo samt under min studieresa. P
mina studiebesok skissade jag, tog
fotografier samt antecknade mina
iakttagelser. Efter studiebesoken
sammanfattade jag mina intryck
och analyserade platsen. Jag var
standigt pd jakt efter fenomen samt
verktyg. Ibland fann jag lika mycket
pa vagen till mitt tilltankta mal, el-
ler pa caféet jag fikade pa.

LABORATIONER

Storre delen av laborationstiden
spenderades i traverkstaden och
ateljén i anslutning till denna. Forst
av allt gjorde jag fargtester pa oli-
ka tramaterial samt med olika farg-
medium for att bestamma vilka jag
skulle anvanda mig av. Pa rekom-
mendation av Kine Angelo samt ef-
ter samtal med kunnig personal pa
Drewex konstnarsmaterial-butik
blev fargmediumet gouache. Den

Figur 14: fargtest gouache/akryl pa MDF.

hade bast tackande effekt pa trdet.
Skivmaterialet jag tyckte tog upp
fargen pa basta satt blev MDF.

Ofta inleddes processen med att jag
skissade fram en idé. Sedan prata-
de jag med nagon i verkstaden som
hjalpte till med rad och tips, samt
ibland tillsdgning av svdrare mo-
ment. Darefter blandade jag till far-
gerna. Jag anvande mig av grund-
fargerna samt svart och vitt. Da den
bla fargens kuldr var ljus fick jag
pa rekommendation av Drewex en
morkbla att anvanda for att balan-
sera denna. Ofta hade jag en farg-
palett till min hjalp som jag sedan
forsokte efterlikna nar jag blandade
egna farger. Sedan malades modell
eller bitar. Slutligen dokumentera-
des resultaten dels i dagsljus men
ocksd i ett morklagt rum med en
lampa som kunde stallas in till olika
nyanser av varmt/kallt ljus.

Figur 15: Tillblandning
av gouachefarger enligt
urval fran Montana
fargpalett.



Begrepp

For att fortydliga denna rapport
har jag skrivit en kort begreppsan-
visning. Dessa begrepp kan i andra
sammanhang mojligen ha andra de-
finitioner, men denna hanvisning
galler hur jag anvander termerna i
rapporten som relaterar till farg, ar-
kitektur och rumslighet.

FARG Firg kan anvandas fér manga
olika betydelser och i folkmun kan
farg bade avse kulor, alltsa bl3, vit
eller rod, eller fargmedium, alltsa
den fysiska farg som kan applice-
ras med pensel. Jag har forsokt att
halla mig till kulor och fargmedium
for att gora rapporten sa tydlig som
mojligt. Daremot har jag inte andrat
termer som anvands i intervjuer el-
ler citat fran bocker, darav kan det
komma att blandas nagot.

Kulor Tex: rod, bla, gul, vit.

Pigment Pigment ar olosliga pulver
som anvands i fargmaterial for till
exempel malning och tryck. Ordet
kommer fran latinets pigmentum
som betyder farg.

Fargmedium Den fysiska kemiskt
sammansatta fargen tex: Linoljefarg
eller akvarell. Det du kan anvanda
pensel till.

Valor/Nyans Grad av ljushet, farg-
skiftning eller ljusstyrka pa en kulor.

Transparens Genomskinlighet.

Tackande Nar en farg inte ar ge-
nomskinlig.

Mattnad/pigmenterad/kulorthet
Hur mycket pigment i forhallande
till svart och vitt.

Svarthet Andelen svart i en farg.

Vithet Andelen vitt i en farg.

Fargmedium

Kulor

Figur 16: Fargmedium pa burk

Figur 17: Kulorer




Fargcirkel Fargcirkel ar en cirkel
som delats in i ett antal sektorer
som utgar fran primarfarger och
daremellan de kuldrer de blandas
samman till (se figur 18).

Kontrastfarg Farger som befinner
sig langt ifrdn varann i fargcirkel al-
ternativt har stor skillnad i nyans.

Grundfargerna ar gul, rod och bla.
Dessa kan blandas till alla andra far-
ger (forutom vitt som inte innehall-
er ndgot pigment). For att blanda till
nyanser fran grundfargerna maste
vitt eller svart blandas in.

Komplementfarg Farger som befin-
ner sig mitt emot varann i fargcir-
keln, exempelvis lila och gul, eller
gron och rod.

Glansvarde Hur reflektiv fargen ar,
alltsd hur mycket ljus som studsar

tillbaka. Ord som anvands for att
beskriva glansvardet ar matt (ing-
en eller lag reflektion) och glansig
(hog reflektion).

Varm ton Varm ton ar farger som
drar at gult eller rott

Kall ton Kall ton ar farger som drar
at blatt

Primdra farger De farger som an-
vands pa storre ytor, alltsa vid ex-
empelvis fargsattning av ett rum
utgor dessa farger den procentuellt
storre andelen av ytor.

Sekundara farger De farger som an-
vands pd mindre ytor, i detaljer och
dvergangar.

Accentfarg En nyans av samma ku-
l6r som kan anvandas for att for-
starka och framhava element i for-
hallande till den primara fargen.

Fargpalett En samling farger utval-
da i relation till varann.

Fargplanering Att planldgga farger
som ar genomgaende for en design.

Fargprov En provbit i tryck alterna-
tivt malad i syfte att visa upp fargen
i fysisk miljo.

Farglasare Farger kan matas och
avlasas i SMYK, NCS och RGB med
hjalp av en apparat som halls mot
ytan.

Fargschema Att planera rum for
rum i farger som relaterar till var-
ann genom byggnaden. Kan goras i
planritning, axonometri, sektion el-
ler diagram.

Tone in tone Flera nyanser av sam-
ma kulor kombineras.

Fargfalt Ytor mdlas utan att begran-
sas till formen. Kan exempelvis vara
en ruta mitt pd en vagg eller att
vaggen byter farg halvvags.

NCS Natural Color System ar ett
fargsystem som kategoriserar farger
efter fargcirkeln samt efter nyans.
(se figur 20-21.) System som NCS
skapar ett sprdk som underlattar
kommunikationen kring specifika
kulorer. NCS ar det mest etablerade
fargsystemet pa marknaden och ar
det system flest arkitekter vander
sig till nar de ska arbeta med farg.

Notera att NCS fargcirkel till skill-
nad fran den klassiska fargcirkeln
bygger pa 4 grundfarger, dar gron ar
tillagd utover gul, rod och bla. Detta
gor att komplementfarger inte kan
tas ut mitt over cirkeln pa den.

Figur 18: Grundfargerna

Figur 19: Fargcirkel, strecket markerar
komplementfarger mitt over cirkeln.

Figur 20: NCS fargcirkel

Figur 21: NCS nyanser
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Thorvaldsens Museum

KOPENHAMN
uppfordes 1839-1848

GOTTLIEB BINDESB@LL
ARKITEKT

Thorvaldsens museum blev Dan-
marks forsta museum dar skulp-
toren Thorvaldsens samtliga verk
stalldes ut (B. Lange, s. 7). Byggna-
den ar motsatsen till ett modernt,
vitt och ljust museum som vi ar
vana vid idag. Vaggar, tak, golv och
fasader ar konstverk i sig med fyl-
liga fargkombinationer, mosaik och
maleri som i kontrast till de vita
marmor-, gips- och lerskulpturerna
gor att Torvaldsens verk framtrader
betydligt mer an om de hade place-
rats mot vita ytor.

Figur 23: Sekvens markerad i planritning.

SEKVENSEN

Det fanns tvd utmdrkande feno-
men som vackte mitt intresse pa
Thorvaldsens museum. Det forsta
var sekvenser. Eftersom Thorvald-
sen efterfrdgade att alla hans verk
skulle stallas ut i ett rum (B. Lange,
s. 21) designade arkitekten Gottlieb
Bindesboll ldnga kedjor av rum med
Oppna karmar utan dorr med sam-
ma placering vilket skapar som en
korridor dar alla rum ses i sekvens
frdn rummen langst ifran varann.
[ denna sekvens syns aven de oli-
ka fargerna i rummen som ar noga
utvalda just for detta fenomen, hur
de forhaller sig till varann. Bindes-
boll skissade pa detta fenomen inn-
an byggnaden uppfordes och det ar
tydligt att fargerna ar val avvagda
och genomtankta, samtidigt som
flodet mellan dem kanns dynamis-
ka. Alla farger hade enligt min upp-

Figur 24: Sekvens: rum i rum i rum...

Figur 25: Designern Camilla Schutzmanns studier av fargerna i sekvens.

fattning en lika mattad karaktar,
samma struktur samt var nara var-
annivalor. Det fanns undantag som
svarta sockel och dorrvalv samt in-
slag av vitt i takdetaljer, men i det
stora hela upplevdes kulorerna tala
samma sprak.

Detaljerna i rummen har alltid ku-
Orer ur samma palett, aven om vis-
sa rum enbart har tva eller tre. Det
finns fyra stycken “kedjerum” och
darmed 4 olika sekvenser i byggna-
den. For att forsoka se samband och
dra kunskap ur hur Bindesbgll ar-
betade med sin palett gjorde jag en
studie av en av dessa sekvenser dar
jag kartlade vilka farger som fanns
i de olika sammanlankade rummen.

Vad var det egentligen som gjor-
de museet sd intressant och dy-
namiskt? Vad jag kunde identifiera
sa fanns det ett tydlighet helhets-
grepp som omfattade fargpaletten.

Det som intresserade mig var ord-
ningen i vilken de radades upp efter
varann, rum i rum. Kanske att det ar
just i ordningen vi hittar svaret pa
varfor det upplevs sa dynamiskt. For
med samma farger skulle det lika
val kunna kdnnas nagot stolpigt och
upprepande ifall sekvensen hade
haft ett tydligt monster. Till exem-
pel ifall ordningen var gul, gron,
rod, gul, gron, rod eller gul, gron,
gul, gron. I stallet ar forhallandet
inte i ett monster eller ordning som
gar att rakna ut, exempelvis: gul,
gron, rod, rod, gul, rod, gul, rod, gul.
Visst ndgot upprepande mot slutet
men aldrig rakt igenom hela sek-
vensen. Det ar det jag upplever som
en valbalanserad komposition. Att
inte gora det uppenbara, att istallet
forvana eller vacka nyfikenhet hos
besokaren.
31




MARKERADE MOTEN

Det andra fenomenet jag blev in-
tresserad av var de tydligt marke-
rade fargfalt som imiterade och for-
starkte vissa rumsliga linjer. Langst
ner likt en fasads sockel var rummet
markerat med en svart bas. Hogst
upp langs kanten mellan vagg och
tak fanns nagon form av markor,
ibland med enbart ett tunt streck,
ibland med flera breda band i olika
farger.

Figur 27: Mote mellan tak och vagg.

PALETTEN

Gottlieb Bindesbgll anvande sig en-
bart av pigment i dess rena form,
alltsd utan att tillsatta vare sig svart
eller vit farg. Detta gor att fargerna
ar val mattade (B. Lange, s. 89).

I jakt pa de exakta kulorerna i bygg-
naden hittade jag i boken Thorvald-
sens Museum - Bygningen - farver-
ne - lyset (Lange 2002) en fargpalett
fran restaureringen som gjordes av
frismalningen pa fasaden av bygg-
naden. Flera av kulorerna kanns be-
kanta fran interioren och kan antas
vara samma eller snarlika.

Det bla kuléren anvands aldrig i
golv eller pa vdaggarna, enbart i de-

Farvestofferne anvendt ved rekonstruktionen af
Sonnes Frise 1951-59

Dodenkop 11 Dodenkop 5234 Br. Siena 211
Umbra 31 Markokker 8017 Jerngult 632
Kromilte 295 Ulramarin 604 Sodsort 1672

Bindemiddel for kortets farver: carboxymethyleellulose

SADOLIN & HOLMBULAD 4s

Figur 28: Farger som anvands i byggnaden.

taljer i taket. Bla kvadrater i taket
skapar en kansla av att de ar fonster
(se figur 29). Jag upplever att taket
kanns hogre och rummet rymligare
pa grund av denna synvilla.

Det finns dven en intensiv bla ku-
lort i fonstergluggarna i forhallen
(se figur 30), detta for att skapa ett
kallare ljus som far skulpturerna
att framtrada skarpare (B. Lange, s.
102).

Figur 29

Figur 30




Koi Radhus 0Oslo

Koi Fargestudio ar ett Oslobaserat
kontor som arbetar med arkitektur
och interior design med ett tydligt
fokus pa farg. De har som agenda
att sprida mer farg till den byggda
miljon (Thurmann-Moe 2022, s 42-
49) och gor bland annat obestallda
forslag pa ny fargsattning till pro-
jekt de ar kritiska till (se bilder pa
hoger sida).

I den Ostra stadsdelen Grunerlgkka
i Oslo ligger nagra radhus som fatt
mycket uppmarksamhet for sin om-
vandling i farg gjord av Koi Farge-
studio.

Varje hus har sin egen fargpalett,
men det marks att de utgar ifran
liknande koncept. Dorren gar ofta
i en kontrastfarg till fasadfargen.
Vindfanget har en accentfarg el-
ler samma valor som fasadfargen.
Alla farger i sin helhet har liknande
mattnad, vithet- och svarthetsba-
lans.

Den stora skillnaden fran innan re-
noveringen dr att man nu kan skilja
de olika arkitektoniska elementen
och falten at, och ldta dem trada
fram mer.

Figur 32: Efter

Figur 33: Ingangar i markplan och deras olika fargsattningar.
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Figur 35: Koi fargestudio fargforslag pa Oslo stadsbild
nybyggnation.




Josephine Akvama Hoffmeyers lagenhet

Nar jag far en intervju med ytdesig-
nern Josephine Akvama Hoffmeyer
blir jag inbjuden till hennes lagen-
het i Kbpenhamn. Det ar en mycket
ljus lagenhet med generosa fonster
hoégt upp i en byggnad pa Vesterbro.
Ljuset flodar in och balkonger som
foljer yttervdaggen langs tva vader-
streck, med glaspartier som enda
grans, gor att parken intill med sina
stora trad kanns valdigt nara.

Josephine berattar att hon ville
fanga ljuset som redan fanns i la-
genheten nar hon valde farger (Ak-
vama Hoffmeyer 2022). Hon valde
en vit kulor med en varm underton
av rosa for vaggarna. I taket val-
de hon en kall vit farg som nastan
upplevs bla i vissa ljusforhallanden.
“Jag ville fa in ljuset som i en kyr-
ka.” (Ibid)

For att fa in ndgra mer pigmente-
rade farger i hemmet anvande hon

Figur 36: En dorr i kontrasterande farg mot
vagg gor att rummet kanns mindre vitt.

dessa for att markera vissa delar i
rummen. Relativt sma detaljer sa
som ett par springor i taket som
malats i en morkt rosa kul6r gor att
ldgenheten trots sina Overvagande
vita vaggar och tak upplevs farg-
glad, men pa ett aterhallsamt satt.
Andra tektoniska element som pela-
re och balkar far ocksa vars en farg
fran Josephines fargsamling.

De tog bort det befintliga tragol-
vet som var i dalig kvalitet och la in
stengolv fran Sicilien. Fonsterkar-
marna byttes ut mot lavasten i en
svagt rosa nyans som for att sam-
verka med vdggarna.

“Jag tycker att alla platser har sin
egen sjal. Sa du ska forsoka rora dig
in i kallan till platsens essens nar du
designar.” (Akvama Hoffmeyer 2022)

Lds mer frdn intervjun pa sida 54.

Figur 37: Mellanrum far fokus, en rosa
kulér i skarven mellan tva takelement.

PRy 1

Figur 38: Tektoniska element far framtradande kuldrer, arlig arkitektur.

Intervju gjordes i Kbpenhamn den 7 oktober 2022.



Fenomenirum

FARGFALT

Lundehusskolen i Kbpenhamn reno-
verades 2019 av Kant Arkitekter och
TRUST (Bach 2019). Fargsattningen
framarbetades av konstnaren Male-
ne Bach och vann det danska arki-
tekturrelaterade fargpriset ar 2020
(ibid). Har ser vi tydligt fargfalt
som inte styrs av form utan istallet
ar med och paverkar hur form och
rumslighet uppfattas.

FARGFALT

Att arbeta med fargfalt som definie-
rar rumslighet utan form ar ndgot
vi aven kan se i Schroeder House
av Gerrit Rietveld. Han arbetade
med inspiration fran konstnaren
Piet Mondrian som skapade ramlo-
sa paneler som lades i rutnat med
kvadrater och rektanglar malade
i primarfargerna och Rietveld var

T O N S

darmed en del av rorelsen De Stijl
(Fazio, Moffett, Wodehouse 2013, s
485 ff).

Det arintressant att se hur man kan
utgd fran ndgot tvadimensionellt
och Oversatta det till rumslighet.
Det ar relevant att ha i dtanke nar
mycket fargteori ar baserat pa tva
dimensioner. Det ger troligen val-
digt olika uttryck.

Sl Gl
A

Figur 40: Schroeder House av Gerrit Rietveld.

Figur 41: Trappa mjukt markerad.

TRAPPOR

Trappor markeras ofta med farg pa
vaggen intill vilket gor att riktning-
en pa den tilltankta rorelsen syns
tydligt. Pa bilderna ovan syns tva

Figur 43: Montana Showroom, Kbpenhamn.

Figur 42: Trappa starkt markerad.

klassiska satt att gora detta pa. Den
vanstra dr nagot mer diskret med
en ljus fargnyans som kontraste-
rar svagt mot vaggens huvudfarg,
men forstarks av ett ndgot morkare
streck i overkant samt ett dekora-
tivt monster. Den hogra bilden vi-
sar en mer pigmenterad fargmarkor
som har stark kontrast mot vdaggens
huvudfarg. Den kraftiga fargen bild-
ar en smal rand narmast trappan
och tas aven upp i rackena. Sedan
overgar fargenien fortsatt kontras-
terande farg men nagot ljusare och
mindre pigmenterad en bit upp over
racket.

Den nedre bilden visar en trap-
pa som ar fristaende i ett rum som
tydligt markeras genom sin starkt
pigmenterade farg. Den sticker ut
mot den i Ovrig generiskt fargsatta
rumsligheten.
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LUIS BARRAGAN

Luis Barragan var en Mexikansk ar-
kitekt som i boken Luis Barragan
The quiet revolution (Zanco 2001, s.
6f) beskrivs som symbolen for mo-
dern arkitektur i Mexico. Nar man
tittar pa Barragans projekt ar det
tydligt att farg var en stor drivkraft
i designen och att han anvande den
aktivt for att paverka upplevelsen
av rum och form.

Nagot jag upplever som aterkom-
mande i Luis Barragans projekt ar
hur de olika arkitektoniska elemen-
ten separeras och forstarks med oli-

ka kontrastfarger. Han skapar ofta
ett tektoniskt och arligt uttryck dar
varje element far uppmarksamhet.

Pa Galves House (se figur 45) syns
Barragans kansla for komposition
dar entrens vindfang i form av tak
och vagg ger intrycket av ett ge-
mensamt element som sticker ut ut
byggnaden. Vaggen under det ut-
skjutande taket far samma farg som
den vanstra vaggen har hela vagen
upp. Formen hade upplevts helt an-
norlunda om entrévaggen var rosa
aven utanfor vindfanget. Kanske
hade den rosa fargen kants for pa-
trangande, for mycket, men efter-

Figur 45: Komposition och balans/vikt.

som det blir mer som tva block eller
delar mot det vita blir kompositio-
nen balanserad och val avvagd.

Figur 47: Oppningen i taket marke-
ras i vdggen med ett blatt falt. Det-
ta skapar en upplevd vertikalitet da
vaggen i oppningen fortsatter ho-
gre an oOvriga vaggar i detta plan.
Det ger dven en kansla av rorelse
uppat. Den roda pelaren bidrar till
att utrymmet i anslutning till opp-
ningen blir en egen rumslighet, ett
rum i rummet. De bla falten och
den roda pelaren ramar in denna
rumslighet. De i Ovrigt vita ytorna

Figur 46: Djup - forgrund och bakgrund.

Figur 47: Inramning, fokus.

ldter de kraftigare fargerna skapa
ett fokus i rummet. Trots de skarpa
fargerna finns ett lugn i att de till-
[ats att spela fritt i det i dvrigt an-
sprakslosa utrymmet. Att rummet ar
vattenfyllt bidrar med sin reflektion
till att skapa fler dimensioner i upp-
levelsen av rummet, formerna och
fargerna. Hade fargerna inte funnits
skulle formerna och flodet troligen
vara svarare att uppfatta.

Se mer om Luis Barragdans arbetsprocess
pad sida 81-82.




. Figur 49:

Att l&ra av stadsrum

KOPENHAMN INNERGARD

En2,5m hog murivarmorange kulor
skapar ettrumirummet paeninner-
gard i Centrala Kopenhamn. Vaggen
gor att skalan kanns mer mansklig,
att det skapas en plats som upplevs
mer hemtrevlig. Att fargen bryter av
i kontrast mot fasaden gor att detta
rum framtrader annu tydligare.

MALMO INNERGARD

Passande nog upptackte jag detta
fenomen pa min granngard. Framfor
entrén till en nyrestaurerad arbets-
plats har ett pingisbord placerats.
Den har markerats med en intensiv
accentfarg till den gamla tegelbygg-
naden. Fargfaltet markerar marken
pa den tilltankta spelytan men let-

ar sig aven upp pa en betongbank
samt en &g mur. Aven benen pa
pingisbordet ar markerade i samm-
a farg. Detta ar ett bra exempel pa
rumsskapande avdelning i en storre
Oppenhet sa som en innergard eller
ett torg. Aven har skapas ett slags
rum i rummet.

Farg och form samspelar och skapar rum ute.

Figur 50: Farg pa mark skapar en riktning, en rorelse, en plats.

Art Park, New York av Gene Davis
(Porter 1982, s 28), malade streck
i olika kulorer med tydlig riktning.
Malad pa en 38 000 kvm stor beton-
gyta var varldens storsta malning
ar 1979 enligt Guinness rekordbok

(ibid). Poangen med verket ar att det
ska kunna upplevas fran nya vinklar
och anvandas pa andra satt an en
klassisk tavla pa en vagg (ibid). Den
ska upplevas helt enkelt. Det ar en
rumslighet som skapas.

Djup och skuggning som naturligt kan bildas och gora att vi uppfattar en
form kan skapas med hjalp av att harma dessa med fargfalt pa en platt yta.
Detta kan gora att en form som inte finns dnda upplevs som en form. Illu-
sionsmaleri har du kanske sett i nagon gammal barock kyrka dar farg och
form gar in i varann utan att du kan se var den ena slutar och den andra tar
vid. Fran detta forstar vi att detta knappast ar ett nytt fenomen utan att det

ar nagot som anvants under lang tid.

Figur 51: Grafiska fargfalt i fasad skapar illusion av form och djup pa
en platt yta.



Figur 52: Glansvarde paverkar, blir
ljusare av reflektion fran himmel.
Den nedre delen av byggnaden har
en morkare nyans och upplevs dar-
for tyngre/satt. Hade forhallandet
varit tvart om skulle det fa motsatt
effekt, dar byggnaden hade upp-
levts storre/tyngre an nu.

Figur 53: Nagot vi ofta (men inte all-
tid) ser i stadsrummet ar att bygg-
nader intill varann har en harmo-
nisk fargskala, exempelvis samma
nyans och pigmentering. Kanske
ligger fargerna dven nara varann i
fargcirkeln. Detta kan vara bra att
ha med sig vid fargplanering av rum
som relaterar till varann.

Figur 54: Att markplan markeras
med annan kulor an de ovre planen
i en fasad ar nagot som ofta fore-
kommer. Ofta ar kuloren dd morkare
i markplan vilket gor att byggnaden
kanns mer satt med tyngden i bot-
ten. Detta fenomen kan aven appli-
cerasiinteriora rum. Exempelvis pa
golvlist eller med fargsattning pa
nedre delen av vaggen.

Figur 55: P& detta hus ser vi att
fonstren ar markerade med farg-
falt. Detta skapar en vertikal rorelse
som delar upp byggnaden och far
den att upplevas mindre "klumpig”
och ger intrycket av en mer smack-
er huskropp. Kanske kan det samma
goras interiort? Kan det skapa sam-
ma effekt?

N&r fdrgen kommer i sista hand

Figur 56: Det homogena vita rummet

Vi har ocksa att lara mycket fran ex-
empel pa "dalig” arkitektur. Jag tror
att det som gor att arkitektur stick-
er i ogonen pa folk pa grund av farg
ofta ar tecken pa att fargen kom
i sista hand. Att man inte planerat
och undersokt kuldren noga inn-
an den hamnar pa byggnaden. Pa
grund av att ordningen oftast gar:
form kommer forst och farg kommer
sist, finns det sdkert manga exem-
pel pa nar fargen varit ett snabbt
och oavvagt val i slutet av en pro-
cess som ofta ar praglad av ont om
tid. I vissa fall kanske byggnaden
som ritats upplevs lite trakig om
den, som den under hela designpe-
rioden varit, bara ar vit eller gra. Da

ESFAR

Figur 57, 58: Det spretiga fargtillagget.

l0ser man det genom att "skoja till
det lite” och slanger in lite farg pa
balkongerna eller som sma tillagg
av fargrutor i fasaden. Ofta i ganska
galla farger som tar allt fokus fran
byggnaden som kanske fran borjan
var god arkitektur men nu upplevs
kaotisk eller ful. Jag tycker som Kine
Angelo sa till mig nar vi diskuterade
detta: farg i arkitektur ska inte vara
kul, farg ska vara med och skapa
god kvalitet i arkitektur.

Ett annat satt som farg kan komma
i sista hand ar nar den helt gloms
bort eller ignoreras. Kanske har du
stirrat dig blind pa dina modeller
gjorda i vit kartong eller svartvita
rhino-skisser och ritningar att du
helt enkelt inte kan forestalla dig
att arkitekturen slutligen kan farg-
sdttas. Eller sd tanker du att ett in-
nertak alltid brukar vara vita och
missar att reflekterar kring valmoj-
ligheterna. Exemplet ovan visar pa
hur svart det kan vara att orientera
sig i ett helvitt rum da alla moten
mellan elementen suddas ut till en
diffus helhet.
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Kine Angelo

Kine Angelo

DOCENT VID NTNU
Trondheim, Norge
VERKSAM ARKITEKT

Haller bland annat i
masterkursen: Architectural
Design with Light and Colour

Nar Kine borjade arbeta med farg
under borjan pa 2000-talet upplev-
de hon att det inte ansags som en
viktig del i arkitekturen, men efter
ha arbetat med det i 15 ar vet hon
hur viktigt det ar.

Du ser farger fore du ser form, sa nar
du jobbar med form maste du vara
medveten om att farger har stor in-
verkan pa hur formen upplevs. Aven

om du inte ska arbeta direkt med
fargsattning sa behover du ha kun-
skap kring amnet pa grund av detta.
Aven material har farger och darfor
kan man aldrig komma undan det
som formgivare. Det paverkar rums-
lighet, hur folk kanner sig i rummet,

harmoni, kontrast. (Angelo 2022)

ATT GORA FEL

Kan man gora fel med farg?

Ja, det kan man absolut! Om vi tar
fokus pa en arkitekt som ska formge:
om du anvander farger som ar mot-
stridande mot din formgivning, for du
kan egentligen nollstalla dina former
med farg. Om du till exempel har ar-
betat med olika djup, och sa anvander
du farger som jobbar mot det. (Ang-
elo 2022)

Hon menar att det da ar fel, om det
inte finns en intention bakom. Hon
rekommenderar att anvanda mate-
rialens farger aven i modell, for an-
nars kan du fa fel uppfattning om
formen. Till exempel om din modell
ar helt vit, men resultatet inte kom-
mer att vara det.

D& gor du fel! For da jobbar du kanske
emot det du har gjort i utgangspunkt.
En av anledningarna att jag jobbar
med farg ar for att jag ser att manga
formgivare gor fel, eller inte har kun-
skap nog att de missar potential eller
rent av motverkar sin design pa grund
av att fargen ar bortprioriterad. (Ang-
elo 2022)

”Alla farger kan vara fula, alla fiarger kan
vara fina, det beror pi vilken kombination
du har och vad det dr som du vill uppna
med fiargen.” (Angelo 2022).

VERKTYG

Ett verktyg Kine arbetar mycket ut-
ifran ar fargpaletten. Hon brukar i
tidigt skede i processen borja bygga
fram en palett att designa utifran.
Hon borjar med de farger hon inte
kan andra som ar befintliga. Hon an-
vander sig av NCS-systemet och tar
fargprover pa plats. Darefter finns
det tva tillvdgagangssatt Kine valjer
mellan, att testa sig fram sjalv med
hjalp av fargprover eller att hitta in-
spiration i fargteorier. Om hon van-
der sig till fargteori letar hon efter
de farger som gar harmoniskt ihop
med de forsta fargerna i paletten,
och ser hur det blir, vad det ger. Om
hon i stallet testar sig fram slanger
hon helt enkelt ut olika fargprover
och letar efter de farger som gar
ihop med de farger som redan fram-
tagits i paletten. Eller sa hittar hon
nagon farg som skapar en effekt
hon vill at.

Hon berattar vidare att det kan vara
skont att vara mer teoretiskt for-
ankrad da det kan gora det lattare
att argumentera for kunden.
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Figur 61: Fargpalett pa NTNU, fran Bruno
Tauts projekt i Berlin sa som Onkel Toms
Hitte etc.

Aven i det scenariot dar jag arbetar
mig fram mer kreativt sa marker jag
anda i efterhand att det bygger pa
olika teorier som jag har i bakhuvud-
et. Sa teori paverkar dven da. (Angelo
2022)

Lds mer om Kine Angelos syn pd firgteori
pd sidan 65.

Kines guide till fargsattning:
1: Vad vill du att fargen ska gora?
2: Vad finns for befintliga kvaliteter och

mojligheter eller hinder och ramverk?
3: Ta hjalp av teorier och farglara.
4: Utforma en fargpalett som verktyg.




Atelier Particular

Karsten Lunde
Lena Margrethe Hoen Berge

VERKSAMMA ARKITEKTER
Oslo, Norge

Driver eget arkitektkontor
Atelier Particular

Karsten och Lena borjade arbeta
ihop nar de skulle gora sitt exa-
mensarbete dar de upptackte sin
gemensamma passion for detaljer,
moten och farg i arkitektur. Deras
arbete lade grunden for det arki-
tektkontor de startade efter sin
examen “Atelier Particular”. I sitt
examensarbete samlade de pa mo-
ten och detaljer i arkitektur som de
stotte pa och drog sedan inspiration
frdn dem och byggde sma detalje-
rade modeller i tra. Alla modeller ar
malade med farger de blandat sjalv
och ar testade i olika ljusscenarier.
Modellerna bestar ofta av tva "vagg-
ar” som sitter ihop i ett 90-gradigt
horn. Modellerna gar sedan att sat-
ta samman som sekvenserioandligt
manga kombinationer. Bilderna de
tagit i fotolabb ser dvertygande re-

alistiska ut, som om de vore i skala
1:1. Modellerna har ofta nagon form
av oppningar eller fonster och detta
gor, tillsammans med detaljeringen
och strukturerna, att man uppfattar
en skala. En del av modellerna har
byggts utan en skala men de alla ar
lika stora, ca 15-20 cm hdoga.

Under intervjun pratar vi en stund
om hur moten mellan olika element
har suddats ut och standardiserats
till den grad att man inte langre
har en detaljering i byggnader utan
ofta raka horn med avsaknad av just
moten. Det gor att arkitekturen blir
mindre tillganglig och mindre tyd-
lig. Allt blir dolt/gomt och pa ett satt
oarligt. Det farg skulle kunna gora
har ar att oka tydlighet. Genom att
pa olika satt markera olika element
blir dessa moten tydligare och man
kan lattare forsta hur olika element
ar sammansatta om motet accentu-
eras.

ATTITYD I KAREN

Karsten och Lena upplever att farg
ofta gloms bort och att attityden ar
att det ar nagot som bara ldggs pa
ytan i slutet av processen. De sitter
i en byggnad med flera andra sma
arkitektkontor och nar de tagit upp
diskussionen om fargens betydelse
for arkitekturen har de motts av ut-
tryck som:

»Firg pa arkitektur ar
som pyntet pa kakan”

Denna installning att farg bara ar
dekoration och kanske lite onodigt,
utan funktion ar ndgot jag ofta stott

pa och ar en av anledningarna till
varfor jag vill undersoka fargens
funktionella varden snarare an att
bara vara "pynt”.

Karsten sager att det ar fa som pu-
shar for fargens betydelse och att
det behovs fler som arbetar med
amnet, fordjupar sig och hjalper till
att andra pa denna attityd. "Fdrgen
dr det forsta vi ser” ar ett dterkom-
mande uttryck under konversatio-
nen for att understryka fargens vik-
tiga roll.

IDENTITET

Lena spekulerar i att mycket nog
handlar om identitet. Hon har for
dagen varit pa en mer proper sam-
mankomst och berattar att det ar
darfor hon har svarta och gra klader.
Hon analyserar sitt eget val med att
man ska passa in, inte sticka ut.

Lena menar att arkitektur maste
vaga sticka ut och ta plats, for arki-
tektur finns overallt och paverkar sa
mycket. Hon beskriver att farg och
material ar en viktig del i att bryta
ner byggnadens delar och for att ur-
skilja byggnader fran varandra. For
att skapa en mansklig skala i staden
behover vi en viss variation mellan
byggnaderna, annars upplevs allt
massivt och opersonligt, man kom-
mer langre ifran manniskan. Anda
ar det manniskan som ska verka och
leva i denna miljo. Vi behover ta vart
ansvar att gora arkitekturen relater-
bar, begriplig och tydlig tycker hon.

Vi diskuterar hur man kan se det
som en demokratisk fraga ocksa, for
att gora arkitekturen relaterbar for

Intervju gjordes i Oslo (Hoen Berge & Lunde 2022).

Figur 63: Particularities, 6ppning & korridor.

alla manniskor, inte bara personer i
karen, och ett satt att gora detta ar
genom farg. Farg ar manskligt, allt
har farg, och nar vi forandrar och
skapar en varld som vi alla ska vis-
tasiar det viktigt att ha detta i bak-
huvudet.

Figur 64, 65: Particularities, fria modell-
segment.




Niklas Nihlen

Figur 66

Niklas Nihlén

UNIVERSITETSADJUNKT
VID LTH
Lund, Sverige

Haller bland annat i
masterkursen: Manskliga
miljoramar - byggnad/stad

Niklas Nihlen &r larare pa Lunds ar-
kitektskola dar jag studerar. Han
haller bland annat i en kurs som
handlar om ljus och farg i arkitektur
tillsammans med kollegan Torbjorn
Laike. Nar vi sprang pa varann i sko-
lan och borjade prata insdg jag att
han ar en person som arbetar aktivt
med fragor jag undersoker i mitt
projekt. Kanske bar han pa en del
svar?

Nar vi ses konstaterar Niklas att han
tycker det viktigaste i mitt projekt
ar att fargen kommer in tidigt i de-
signprocessen.

Redan nar vi skapar miljoer och arki-
tektur sd ar det valdigt viktigt att ha
fargaspekten och ljusaspekten for det
ar det som gor vad vi ser. Det ar det
forsta vi ser. (Nihlén 2022)

Nar vi diskuterar den tidiga design-
processen kommer vi in pa modell-
en som verktyg:

Man kan ifrdgasatta att man alltid
maste ha vit kartong nar man bygger
modeller. Du kan ganska snabbt ga in
och exempelvis mala delar av modell-
en, eller redan tidigt hitta det mater-
ial du faktiskt kommer att anvanda
eller imitera det. D& har du vunnit det
steget redan och kan byta och for-
andra det under processen, att vava
in det redan dar. (Nihlén 2022)

Ar det arkitektur att bara fargséatta
ett befintligt rum?

Man borjar stalla fragor till rummet.
Hur vill man att rummet ska verka?
Ska det verka intimt? Ska det verka
som att man gor det storre? Paverkas
den rumsliga upplevelsen? Dar tycker
jag det kravs en viss kunskap och pro-
fessionalitet for att man ska komma
at vad det ar som hander, och ett gan-
ska laborativt arbete innan. Att man
provar sig fram och haller pa med
undersokningar, garna med fysiska
modeller innan. Det galler att fa ihop

”Farg ar mer an en dekorativ aspekt nir man
bygger tredimensionellt. Man maste ocksa fa in att
firg fyller en funktion, att den betyder nagot och att

den gor nagot med rummet.” (Nihlén 2022)

golv, vaggar och tak om man arbetar
med det interidora rummet. Det gor det
till ett arkitektarbete skulle jag saga.
Man maste verkligen undersdka de
olika stegen noga. (Nihlén 2022)

FARGTEORI

Nar jag fragar Niklas hur man ska
forhalla sig till fargteori sager han
att klassisk farglara som Ittén, Josef
Albers och K.G. Nilsson nastan alltid
undersoker farg tvadimensionellt.
Han menar att det darfor inte alltid
gar att ta farglara rakt av och sedan
applicera pa tredimensionallitet da
resultatet kan skilja sig da fler pa-
rametrar ar med och paverkar. Det
sager inte att man inte ska anvanda
teorierna, daremot bor man ha det i
atanke.

Niklas tipsar mig om en bok av Ka-
rin Anter Fridell, som ar en svensk
fargteoretiker och arkitekt, med ti-
teln Farg och ljus for manniskan i
rummet” med motivationen att den
faktiskt beror tredimensionella as-
pektenifargteori som ar sa pass an-
norlunda mot den tvadimensionella.

For det ar exempelvis mycket simul-
tankontrast i det tvadimensionella.
Da ar det i det interidra rummet, med
alla reflektioner som sker och skug-
gor som bildas, som ar en viktig as-
pekt fargernas uttryck. Nar du ser far-
gen pa objekt. (Nihlén 2022)

FULL SKALA
Niklas bjuder in mig till sin farg-

kurs-utstallning dar studenterna
gjort om fargsattning och byggt

Intervju gjordes i Lund (Nihlén 2022).

Figur 67: Utstallning i full skala fran

mobler till ndgra dvernattningsrum
for gastlarare i full skala.

Niklas berattar att kursen inleds
med teori och forelasningar. Han
beskriver att studenterna far ga
runt i rum och mata ljus, skuggor,
farg och dimensioner i rumslighet.
De besoker aven platsen de ska
gora sitt designforsok pad och analy-
serar den. De gor aven studiebesok
pa andra platser. Under projektti-
den borjar de laborera med farger i
modeller, framst i datorprogram dar
de tar ut renderingar. Niklas sager
att han har funderat 6ver hur val
fargerna kan representeras i digita-
la modeller, men de studenter han
pratat med upplevde att resultaten
var nara de test de gjort digitalt.

Lds mer om utstdllningen pa sida 84.
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Josephine Akvama Hoffmeyer

Figur 68 I J

Josephine Akvama Hoffmeyer

GRUNDARE OCH KREATIV
CHEF PA FILE UNDER POP
Kopenhamn, Danmark

File Under Pop ar ett
ytskiktsdesign-kontor som
producerar sina egna farger
och kakelplattor. De jobbar
aven med uppdrag, dar dei
samrad med bestallaren tar
fram miljoer att vistas i.

Nar Josephine Akvama Hoffmey-
er startade sitt ytskiktsdesignkon-
tor med egentillverkade farger och
kakelplattor mm. 2015 bdrjade hon
med vad hon beskriver som ganska
vagade kulorer, starkt pigmentera-
de, morka och hon ville ha ett brett
utbud av dessa. Efter det borjade
hon fylla ut kulérer som lag mellan
dem. En annan sak Josephine tar
upp ar att hennes farger skiljer sig
fran NCS-farger. Hon berattar att

NCS-fargerna ar framtagna for att
vara sa stabila som moijligt, sa ljus-
forhallanden inte ska paverka dem
sa mycket. “Jag tycker att farger
ska fa leva. Jag alskar att de for-
andras” Det ar darfor hon anvander
manga olika toner och pigment for
att skapa en farg. Man kan forsoka
hitta File Under Pops farger i liknan-
de kuldrer i NCS-systemet men det
blir aldrig samma djup i dem da de
bygger pa helt olika satt att blanda
farg.

Hur forhaller du dig till fargteori?

"Jag ar sjalvlard, jag ar inte en arki-
tekt. Jag har lart mig genom erfaren-
het av att jobba i 21 ar med glasyr. Sen
ar jag musiker och det ar min kalla.
Sa jag jobbar valdigt intuitivt och pa
kansla. Nar jag narmar mig ett utrym-
me ar det nastan som att skriva ett
musikstycke. For du uttrycken i musik
gar att dversatta i rumsliga fenomen.
Du vaxlar mellan moll- och durackord,
vissa delar behover spanning, i ett ut-
rymme kan du skapa fler utrymmen.
En liten del i ett rum ska vara vacker
for sig sjalv, men den ar alltid en del
av en helhet. Det gar ocksa att likna
vid en tavla. Konstnaren anvander
manga farger, han blandar dem till en
tredje, en fjarde, en femte farg. Han
har sitt motiv, sin ram, sina proportio-
ner och volymer av varje detalj. Och i
slutanden upplever du inte varje del
eller kulor for sig utan du kanner en
helhet. ” (Akvama Hoffmeyer 2022).

»Jag tror att arkitekterna
borjar forsta att fiarg ocksa ér
en expertis i fialtet som behover
uppmiéirksamhet och omsorg.”
(Akvama Hoffmayer 2022)

Figur 69: Ytdesign av File Under Pop

VERKTYG

Det tar tid att ta fram en farg. Ibland
blandar hon farger pa kdnsla och
plotsligt hander saker med fargen,
ett visst pigment kan ta ut en ton
av ett annat pigment osv. File Un-
der Pop har ett eget farglabb som
gar att besoka i Kbpenhamn. Det ar
dar Josephine blandar sina farger
nar hon vill testa ndgot nytt. Nar
hon ar nojd med fargen laggs den
till i samlingen. Farger kan aven
tas bort fran samlingen, men gene-
rellt byggs de pa ar for ar och blir
fler. Ibland ser hon en farg hon gil-
lar och sa fotograferar hon det och
haller det i minnet. Sen gar hon ner
i farglabbet och blandar till fargen.
Fargen blandar hon till dels genom
att testa sig fram men aven genom
hennes kunskaper i farglara om hur
man blandar farg rent teoretiskt.

File Under Pop arbetar med 96 far-
ger som Josephine har utvecklat i

Intervju gjordes i Képenhamn (Akvama Hoffmeyer 2022).

Figur 70: File Under Pop handmalar alla
fargprover i sitt color lab.

sin samling. Hon anvander en me-
tod dar det kanslomassiga perspek-
tivet far ta plats. Nar hon talar om
sina farger gor hon det pa ett kar-
leksfullt satt.

“Jag kan kanna dem. Jag kanner dem
in i margen. Jag kanner dem i mina
celler. Det gor det latt for mig att ar-
beta med dem.” (Akvama Hoffmeyer
2022).

Josephine anvander sig av paletter
men sager att hon inte har en stram
eller fixerad ordning.

“Jag vet vilka som passar bra ihop,
men ibland behover du dven lata far-
gerna fa samma varde sa de sjalva
skiljer sig ut, och da utan att du forst
lagt en vardering i dem. “ (Akvama
Hoffmeyer 2022).
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Hur ska en forhalla sig till fargteori?

Detta ar en fraga som jag standig
haft i mitt bakhuvud under projek-
tets gang. Det kan vara oOvervaldi-
gande med sd manga olika fargteo-
retiker och deras manga fargteorier.
Vem ska man lyssna pd? Finns det
ett korrekt forhallningssatt? Ska
man valja en teoretiker och anvan-
da rakt av? Ska man djupdyka i alla
man kan hitta? Ska man leta sig
fram i djungeln for att hitta just den
teori man ar i behov av i stunden?

Jag har haft en hel termin pa mig
att studera amnet och kanner trots
det att jag inte ar ens i narheten av
att ha fordjupat mig i ens de stors-
ta teoretikerna. Det ar klart att om
man har mycket tid kan man bilda
sig en bred uppfattning och férsta
mer. Men finns det ett satt att hitta
ett forhallningssatt till teori och latt
anvanda sig av den trots att tiden
ar begransad? Att helt strunta i te-
ori och bara ga pa kansla ar ett satt.
Men det tycker jag ar mer motiverat

forst efter att man faktiskt gett dem
en arlig chans, sa man vet vad man
gar miste om.

Jag har under mina samtal pratat
med olika verksamma personer som
arbetar aktivt med farg i rumslighet
som har helt olika metoder och for-
hallningssatt till teori. Kine Angelo
utvecklade sitt resonemang lite ex-
tra kring amnet och jag har darfor
valt att upplata en del i detta kapitel
till hennes tankar och reflektioner
kring fargteori.

I den forsta delen kommer jag att
avhandla de stora fargteoretikerna
Itten, Goethe och Albers samt tva av
arkitekternas storsta fargteoretiker
Le Corbusier och Bruno Taut. Jag har
inte hunnit skapa mig en bred och
djup uppfattning av deras farglaror
men jag kommer att dela ett urval
fran varje som skapat intresse hos
mig och gett mig insikter.

GOETHE

Jag har tagit del av en bok dar for-
fattaren Pehr Sallstrom bryter ner
"Goethes farglara”, vilket aven ar
titeln pd boken (Sallstrom . Sall-
stroms bok baseras pa Johann Wolf-
gang Von Goethe bok Utkast till en
fargldra (1976) och tar delvis med
citat fran boken men delar aven
med sig av egna tankar kring Go-
ethes teorier. Sallstrom skriver pa
ett medryckande satt och boken ar
bade pedagogisk, innehallsrik och
underhallande.

Det som fick mig att intressera mig
lite extra for denna bok, och i for-
langningen Goethes farglara, var att
den var upplagd pedagogiskt och
praktiskt. Nar ett nytt fenomen kom
upp beskrevs hur du som lasare med
relativt enkla medel kunde testa fe-
nomenet pa egen hand. Det gjorde
att de annars ganska knepiga be-
greppen och analyserna kunde bry-
tas ner. Genom att testa fenomenen

De storanamnen

Figur 73: Forsok som visar subtraktiv
fargblandning (Sallstrom 1996, s 88).

Stod av trd

=

Modell till upp

Sidor och fals
av plat

Figur 74: Modell till uppbyggnad av ett

far ldsaren en djupare forstdelse. vattenprisma (Sallstrom 1996, s 60).

Figur 72: A Dictionary of Color Combinations

Goethes tre huvudavdelningar av firgfenomen:

* De fysiologiska (0gats aktiva medskapande, tex
efterbilder)

De fysiska (farg + ljus/morker/farglosa medier)
De kemiska fargerna (qul+bla=gron).




JOSEF ALBERS

En framstdaende konstnar och teore-
tiker som var en medlem i Bauhaus i
Tyskland unde 1920-talet (Weber, F.
ur Albers 2013, s. 194).

"Just as the knowledge of acoustics
does not make one musical - neither
on the productive nor on the appre-
ciative side - so no color system by
itself can develop one’s sensitivity
for color.” (Albers 2013, s. 2)

Detta dr ndgot jag tar med mig i min
process och vidare. Jag tolkar det
som att teori inte ar det enda som
kravs for att forsta och kunna arbe-
ta med farg.

Han utvecklar vidare att fysisk form
och fysisk upplevelse inte alltid
stammer overens med varann (ibid,
s.2). Att fargens inbordes relationer
kan skapa illusioner som gor att for-
men upplevs annorlunda.

Figur 75: En typisk kuber i kuber malning
av Josef Albers.

JOHANNES ITTEN

FOr den som vill studera terminolo-
gi och lara sig om farger pa ett mer
konkret satt ar Ittens farglara en
bra ingdng. Hur farger verkar sam-
man, hur de forhaller sig till varann
i fargcirkeln osv. Nedan ser ni en fi-
gur som blivit etablerad och anvand
i stor utstrackning som forestaller
fargcirkeln och fargernas forhallan-
den till varann. I mitten primarfar-
gerna rod, gul och bld, som sedan
overgar i hur de blir om de blandas.
Det vi kan uttyda ar att tva primar-
farger som blandas bildar den tred-
je primarfargens kontrastfarg. Allt-
sa den farg som befinner sig langst
ifran den i fargcirkeln.

Figur 76: fargcirkeln och primar- och
kontrastfarger. Illustration har jag
rekonstruerat sjalv.

LE CORBUSIER

Niklas Nihlen berattade for mig att
Le Corbusier var fascinerad av natu-
ren. Att han forundrades oOver varia-
tionen kulorer som fanns i blommor
och att om hur kontrastrika farger-
na an var i en bukett blommor sa
passade de alltid ihop. Detta gav Le
Corbusier en idé att skapa paletter
for arkitektur som med inspiration
fran naturen kunde innefatta en
bred variation med kulorer som var
nara varann men med vissa kulorer
som skapade kontrast.

Hur sann denna historia ar vet jag
inte men jag tycker om poesin i den
och tycker den vacker en intressant
podng i allt man kan ha att lara fran
naturen. Hur som helst skapade Le
Corbusier en palett.

Paletten ar interaktiv i den bemar-
kelsen att man for en slags ram over
paletten for att hitta de kulérer och
toner som Le Corbusier utformat
for att skapa harmoni. Det ar alltsa
inte tankt att alla farger pa en sida
ska anvandas ihop utan bara nagra

Figur 77: Le Corbusier, Color keyboard,
Salubra Collection 1931.

stycken som ligger intill varann i ta-
get.

Att det ar utformat och bestamt men
samtidigt erbjuder den som anvan-
der det att valja sin egen kombi-
nation gor detta verktyg lite extra
intressant tycker jag. Den sporrar
nyfikenhet hos anvandaren i att hitta
en kombination den gillar, samtidigt
som man da inte behover hitta pa
sjalva kulorerna. Samtidigt ar det bra
att ha i dtanke att nar det kommer
till verktyg som &r sa pass bestamda,
ska man akta sig for att tro att det ar
den enda sanningen.




Figur 79

BRUNO TAUT

Bruno Taut var en tysk arkitekt verk-
sam i borjan pad 1900-talet som ut-
markte sig med sina verk som tyd-
ligt praglats av hans passion for farg
(Lancaster 1996, s.44). Han talade
om att i sina verk vilja frigora arki-
tekturen fran den trista grda kans-
lan (ibid). Detta gjorde han genom

Figur_89
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starka fargkontraster och genom att
fundera pa hur fargerna skulle verka
for att skapa rumsliga fenomen. Ex-
empelvis fenomen som syftade till
att bryta upp en lang fasad genom
att fargsattningen vaxlade i olika
nyanser (se figur 80).

Ett citat som refererats i boken Co-
lorscape (ibid, s 48) visar Tauts syn
pa farg:

"Everything in the world has co-
lour - even the grey of dust and
soot, even gloom has colour of
some kind. Where there is light
there must be colour. All man has
to do with is to give this pheno-
menon form ... as soon as he does
this, he bathes the drabness in the
rays of the sun. Since everything
has colour, everything that people
do must have colour.” (ibid, s 49).

En fargteoretiker som jag standigt
stott pa under processen ar den
svenska arkitekten och teoretikern
Karin Fridell Anter. Jag har lanat
ett flertal av bocker hon skrivit el-
ler medverkat i och en som fanga-
de mitt intresse lite extra var bok-
en Fdrgen pd huset (Fridell Anter,
2003).

FARGEN PA HUSET

Figur 81

Karin Fridell Anter

SVENSK ARKITEKT OCH
FORSKARE INOM FARG & LJUS

Uppsala, Sverige

Har forfattat flertalet
publikationer av
facklitteratur om fargteori
och fargsattning.

I boken behandlas manga fenomen
som uppstar dar farg och form kom-
bineras.

“Fargen kan anvandas for att forandra
byggnadens form. Inte dess konkre-
ta fysiska form, naturligtvis, men val
var upplevelse av hogt och lagt, smalt
och brett, stort och litet. Med hjalp av
fargen kan man ocksad framhava de
former man vill visa, och lata andra
falla tillbaka.” (ibid, s. 23)

Hur formen upplevs paverkas saval
av hur kulorerna och dess kontraster
forhaller sig till varann (ibid, s. 23).
Ljushetskontraster beskrivs som
extra viktiga, dar exempelvis tva ku-
[orer med samma ljushetskontrast
latt kan upplevas smalta samman.
En ljusare farg, oavsett kulor, mot
en morkare omgivning kommer att
fa mer uppmarksamhet @n en mork
farg(ibid). I detta avsnitt ges ett ex-
empel pa hur farger med olika ljus-
hetskontrast och kulor delar forand-
rar forhallandet mellan former och
skapar nya hierarkier i en byggnad.
Detta jamfors med hur formen hade
upplevts om delarna istallet haft
samma farg, vilket hade skapat en
form som blev mindre markerad och
saknade eller fick svagare hierarkier
(ibid).

Kombinationen av farger ar avgo-
rande for hur formen upplevs enligt
Karin Fridell Anter. Om fasaden (el-
ler formen) enbart malas i en kulor
paverkar fargen inte formen avse-
vart. Dock kan en form upplevas mer
sammanhangande och homogen om
den &r enfargad. Farger som malas
pa ytorintill varann tenderar att oka



sina kontraster gentemot varann
(ibid). Narhet i kulorstyrka mellan
tva fasadfarger kan gora att de upp-
fattas som samma farg. For hogsta
skillnad ar det ljushetskontrasten
som paverkar mest. Fragan ar om
det samma galler interior?

“Enhetlig fargsattning framhaver
byggnadens form, medan manga far-
ger som kombineras drar uppmark-
samheten fran formen och ger en mer
splittrad bild.” (ibid, s. 26)

Jag ar beredd att hdlla med i det-
ta till viss del, men definitionen av
enhetlig fargsattning tycker jag be-
hover en tydligare definition. Aven
en byggnad med flera olika farger
kan forstarka formen och fortydliga
byggnaden om fargkompositionen
och forhallandet mellan fargerna
ar val genomtankta och placerade
pa “ratt” stallen. Exempelvis kan en
fasad ha en dominerande huvud-
farg, en accentfarg i detaljerna och

en kontrastfarg pa platser som man
onskar att forstarka, vid exempel-
vis entrésituationer. Detta upplever
jag kan forstarka och gora formen
mer levande och samtidigt gora den
mer tydlig. Samma sak skulle vara
intressant att applicera aven i en
rumslighet, en interior.

[ ett avsnitt om naturens fargpalett
beskrivs hur farger forhaller sig till
varann i den svenska naturen. Efter
en studie med hjalp av en NCS-farg-
karta beskriver Karin Fridell Anter
att manga fler farger &n man kan tro
var morka samt att starka kulorta
farger bara finns pa accenter. Det ar
med andra ord i detaljerna som val-
mattade farger uppkommer och sto-
ra ytor med en stark kulort uppstar
sallan naturligt. Kanske ska vi lyss-
na pa naturens komposition, sa som
Le Corbusier och Karin Fridell Anter
tagit inspiration fran?

Figur 82

Vid anvandning av fargteorier men-
ar Kine Angelo att man bor anvan-
da relevanta teorier, men samtidigt
vara medveten om vilka perspektiv
studierna har och inte. Exempelvis
ar de flesta fargteorier baserade pa
tvadimensionella véarden, inte pa
volym.

Ibland upplever Kine att andra fo-
kuserar pa vilken fargteoretiker som
har ratt eller fel men menar pa att
man istallet for att fastna i bristerna
borde se det som bra research och
ta de delar som ar relevanta. Detta
kan man sedan anvanda i argumen-
tation till kund och arbetsplats sa-
ger hon.

Aven om teoretikerna fokuserat pa
olika saker och teorierna skiljer sig
fran varann i vissa avseende bygger
de pa samma saker: Hur verkar farger
tillsammans? Vilka krafter har de i det
visuella baserat pa hur vi ser saker?
(Angelo 2022)

Pa Kines masterkurs "Farg och Ljus”
forsoker hon ge en liten overblick
over olika teorier, men har valt att
ta fram Itten mest da hon tycker att
han har bra studier av farger och en
tydlig terminologi.

Kontrast- och egenfargen, det har ar
ljus och mork kontrast, kvalitetskon-
trast. Det ar valdigt bra begrepp sam-
tidigt som man far en god oOverblick
i ordning av begrepp men ocksa hur
man skapar harmoni. Vi lagger vikt
vid Itten, inte for att han ar den enda
ratta att folja, utan for att for en arki-
tekt sa ar det viktigt att kunna termi-
nologi och se exempel.

For att ga tillbaka till fragan om
hur jag forhaller mig till farg: fantas-
tisk forskning, anvand det! Men, det

ar helt omojligt som arkitekt att bara
hanga upp sig pa en, for det rack-
er inte. Men vi kan fundera over vil-
ken fargteori som man har behov av
i vissa situationer och da kan man fa
valdigt bra tips fran teorin. Men lar
hellre kdanna flera lite pa ytan och se
vad det ar de tillfor till det du behover
som input eller kunskap om. (Angelo
2022)

Nar jag frdgar om man kan skapa
sin egen fargteori, om ens egen in-
tuition och kansla borde vara med
i processen nar man tillampar farg
efter teori svarar Kine:

Du borde alltid fundera pa vad du
sjalv ser. Om inte du ser det, varfor
ska du isafall folja det?

Att se farger ar nagot vi lar oss
genom hela livet, och ju mer du ser pa
farg desto mer utvecklar du ditt sinne
for att forsta och se farger. S3, ta inte
forskning for en perfekt sanning, utan
se vad de undersoker, se vad de har
gjort, och var kritisk. (Angelo 2022)

—

Figur 83: Undanstallda konceptmodeller
gjorda av arkitektstudenter fran Kine
Angelos kurser.

Intervju gjordes i Trondheim den 14 oktober 2022.
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I detta kapitel kommer jag ga ige-
nom olika fenomen jag identifierat
och forsoka bryta ner dem med hjalp
av skisser och kommentarer. En del
kommer ni kanske kdnna igen fran
tidigare kapitel medan andra upp-
statt ur egen reflektion och tankar.

Jag tycker det ar relevant att forst
tala om mina forutfattade meningar
eller ska vi kalla de for ingangsvar-
den. Tankar jag sjalv samlat pa mig
under aren som visserligen kan kall-
las subjektiva med samtidigt utgar
fran min erfarenhet och mina obser-
vationer av miljoer jag vistats i. Inte
bara genom inspiration av lyckade
exempel utan aven dar jag tycker
arkitektoniska kvaliteter saknats.

Min intuition och erfarenhet sager
att stora ytor bor har mer lagmalda
farger (inte for stark kulor, inte for
mork nyans) och att kontrastfarger
eller accentfarger skapar bra balans
i rummet om de appliceras pa detal-
jer och i moten. Jag vill undersoka
det ndarmare.

Jag har dock dven sett exempel pa
dar samma farg appliceras pa samt-
liga element i rummet med lyckad
(men annorlunda) effekt. Det finns
ingen sjalvklar sanning som galler
for alla scenarier, utan man bor all-
tid stélla sig fragan: Vad vill jag att
fargen ska gora? Vad vill jag uppna
for uttryck? Har kommer nagra satt
jag har identifierat eller tankt ut.

Att dela upp ett rumidelar

F/"Z\QJ

TAK = A+B
VAGG = C+D+E
GOLV = F+G

B+C & E+F = DETALJER OCH MOTEN
A &D &G = STORRE YTOR

Att markera granser/moten i rummet
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varann



Verkityg

Fargplanering

Tvadimensionell representation
Modell

Full skala

Kontext

Ljus

‘BLrw soy ewway BAPISA 158 InbL4




Fargplanering

FARGPALETTEN

Ett klassiskt verktyg man kan an-
vanda sig av nar man designar ar
en fargpalett. Man plockar helt en-
kelt ihop nagra farger som sedan
anvands i projektet. Processen for
att satta samman en fargpalett kan
skilja sig mycket at. Det finns manga
fargpaletter att tillga om man letar
pa internet. Det finns guider i bock-
er sa som den Le Corbusier tog fram.
Vissa designmarken har egna farg-
paletter som exempelvis Montana
Furniture, ett mobeldesignkontor
som jag varit i kontakt med under
mitt projekt. Jag fick under ett be-
sok pa deras showroom i Oslo till-
gang till deras fargpalett som jag
har kunnat anvanda mig av i vissa
av mina laborationer. Sen kan man
daven utforma egna paletter. Man
kan anvanda sig av fysiska farg-
medium och blanda till sina egna
farger, som Josephine Akvama Hoff-
meyer, eller anvanda sig av datorns
olika verktyg och skapa SMYK eller
RGB farger. Det kan vara lattare da
du da aven far ut fargkoder som du
kan ateranvanda och dokumente-
ra lattare. Eller sa kan man anvan-
da sig av fargsystemskartor sa som
NCS alternativt fabrikorernas egna
materialprover och fargpaletter.
Vad jag menar med att du kan skapa
din egen fargpalett ar att du lagger
samman ett urval av kulorer som da
bildar en palett. Egentligen kvittar
det hur du tar fram din farg, det ar
kombinationen av fargerna som ar
det nyskapande. Ofta kan en farg-
palett dela in farger i primara farger
och sekundara farger, eller indelas i
huvudfarg, accentfarg och kontrast-
farg. Da gor det att paletten blir mer
specifik i var den appliceras. En hu-
vudfarg eller primarfarg appliceras

pa storre ytor i en rumslighet, allt-
sa pa majoriteten av den rumsliga
ytan. Accentfarger och kontrastfar-
ger brukar generellt appliceras pa
detaljer sa som karmar, en fondvdgg
eller andra detaljer. Accentfargen
har generellt i syfte att forstarka
huvudfargen medan kontrastfargen
ofta syftar till att skapa nagot som
ar annorlunda och hamnar i fokus.

PROBLEMATIK MED FARGPALETT

Under projektets gang funderade
jag over om jag mojligen kunde hit-
ta en plats dar jag kunde fa laborera
med farg i full skala. Jag mailade da
Malmo stad och fick ett svar fran ett
bibliotek som ville ha hjalp att gora
om ett grupprum for ungdomar. Vi
stamde traff och jag akte dit. Jag
mottes av tre bibliotekarier och en
chef som hade stora visioner och
var positiva till mitt projekt, men
efter en stund framkom det att det
redan fanns en fargpalett jag, ifall
jag tog mig an projektet, var tvung-
en att folja. Paletten hade framar-
betats tva ar tidigare och jag fick
veta att syftet hade varit att skapa
mer likhet mellan Malmas bibliotek,
som de upplevde inte hade en ge-
mensam rod trad i nuldget. Dar och
da tog min laborativa mojlighet slut
och jag kunde inte ta mig an job-
bet nar jag inte var fri att testa mig
fram med olika kulorer. Jag kan for-
sta tanken bakom paletten och att
man vill skapa en storre gemenskap
biblioteken emellan, men det som
gjorde mig extra kritisk var faktiskt
sjalva paletten. Jag blir fundersam
pa hur de tagits fram. Fargprogram-
met bestar av fem olika paletter
som verkar utga fran bilder som
representerar olika skanska land-

skap. Fargerna verkar vara sampla-
de fran punkter i bilderna. Dock ar
alla huvudfarger morka och relativt
svaga i pigment. Aven accentfarger-
na ar svagt pigmenterade och gan-
ska morka. Paletterna ar ganska lika
varann. Lite extra spannande ar det
att fargpaletten som ligger under en
rapsfaltbild inte har en enda klargul
fargupptagning trots att det ar en
klar majoritetsfarg i bilden. Istallet
har man valt en morkt senapsgul.

Jag kan tanka mig att det ar vanligt
med satta fargpaletter aven i upp-

Figur 86: Klassisk fargpalett

kan vara sa begransat nar form inte
ar det pd samma satt. Det ar ingen
som kommer och ger dig en “palett”
pa vilka former du far anvanda dig
av nar du far ett uppdrag. Visst finns
det regler och ibland vissa kultur-
skydd som begransar form, men sal-
lan i en nybyggnation. Daremot tror

drag och ar sakert ndgot man kan
stota pa under yrkeslivet. Hur bor
vi da forhalla oss till dem? Kanske
ska man ta reda pa vem som skapat
dem, vad de syftar till och hur myck-
et de maste foljas innan man tar sig
an ett projekt. Framfor allt ska man
nog fraga sig om det man vill skapa
kan uppnds med den satta fargpa-
letten. Om inte, bor man identifiera
vad som fungerar och vad som inte
fungerar och sedan anvanda sig av
detta som underlag for att even-
tuellt kunna frangad den ndagot. Jag
tycker det ar intressant att just farg

Figur 87: Atelier Particular - fargpalett for
lagenhet. Ett plandiagram kan ocksa vara
en palett.

jag att det kan forekomma fargpa-
letter som bestammer. Jag tror det
ar viktigt att se till att de inte bara
ar snabbt framtagna och att man tar
upp diskussionen i sa fall och visar
pa varfor det ar viktigt att kunna ut-
forma dven fargsattningen.
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Tvadimensionell representation

SKISSEN

Skissen ar ett bra verktyg for arki-
tekter nar vi vill prova vara idéer
och foroka visualiserar vara tankar
eller iakttagelser. Vad man kanske
ar mest van att se ar dock tunna
blyertsstreck pa ett vitt papper. Sa
behover det inte vara. Fargen kan
ocksa vara en del av en snabb skiss.
Bara for att den ar slarvig och snabb
betyder det inte att farg inte gar att
involvera. Jag tror det ofta handlar
om vad man har nara till hands och
vad for verktyg man har tillgang till.
Om du har en bunt med fargkritor
eller liknande pa skrivbordet kanske
dina skisser borjar se helt annorlun-
da ut? Kanske kan det paverka din
slutgiltiga design?

I boken Farvens Format far vi fol-
ja Anne Kappels (1998) fargstarka
skisser dar hon iakttar platser och
analyserar fenomen som exempel-
vis ljud, temperatur, skala och pro-
portioner i forhdllande till farg. Det
ar effektfullt att med sa till synes
enkla och snabba skisser skapa en
kansla av rum, ljus och farg. Skis-
serna gor det latt for lasaren att for-
sta resonemangen.

Att Luis Barragans projekt ofta hade
mycket farg (se sidan 40-41) kan-
ske kan forklaras delvis i att aven
hans skisser kunde vara fargrika (se
figur 89-90). Att tanka pa farg i ett
tidigt skede gor nog sannolikheten
storre att fargen far sin plats i den
slutgiltiga arkitekturen ocksa.

Figur 88: Ur boken Farvens Format, Anne Kappel s.71 "temperatur” & 119 "Offentlige
Bygninger”.
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Figur 89: Lomas Verdes, Mexico City, 1964-
73, skiss av Luis Barragan.

Figur 90: La Altena, Lomas Verdes, Mexico
City perspektivskiss av Luis Barragan.

Figur 91:Ritning svartvit

RITNINGEN

Ritningen dr ocksad klassiskt sett
svartvit med skrafferingar i graska-
la. Ibland kan trdden bjuda pa lite
farg, men generellt ar dvriga delar
enbart svartvita. Jag skulle vilja
havda att det ofta bidrar till att rit-
ningarna ar missvisande och otyd-
liga. I skolsammanhang har otaliga
presentationstillfallen visat prov pa
detta for mig. Alla far sta och kisa
for att se vad planen eller sektionen
ska forsoka visa. Hade lite farg an-
vants hade vi kunnat uppleva skala,
djup, materialitet och ljus. Det hade
troligen dven gjort att sjalva for-
merna syntes battre.

Har nedan ser ni en fasad och sek-
tionsritning jag gjorde under ars-
kurs 2 pa utbildningen. Jag fargsat-
te ritningen nu i efterhand for
exemplifiera hur mycket tydligare
projektet kunde ha kommunicerats
ifall farg hade anvants.
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Figur 92:Ritning i farg




Modell

SKISS

Skissen i modellform &r ocksa ett
anvandbart verktyg nar vi snabbt
vill fa en forstdelse for form. Detta
ar darmed ett utmarkt verktyg vari
man dven kan studera farg. Det be-
hover inte vara estetiskt tilltalande
och du behdéver inte ha nagra speci-
ella farger eller sa for att kunna lata
fargen komma med nar du skissar i
modell. Det kan racka med lite farg-
kritor, understrykningspennor, eller
kanske nagra fargade pappersark.
Testa dig fram!

PRESENTATION

[ presentationsmodeller ar vi mer
vana vid att material kan vara repre-
senterat och kanske en fasadfarg.
Jag upplever dock att det ar annu

Figur 93: Luis Barragan - tidig modellstudie

vanligare att modeller, trots att pro-
jektet ar "fardigstallt” ar gjorda i ett
enda material eller har sprayats vita
for en "snygg” finish. Det tycker jag
ar valdigt markligt, ifall byggnaden
sedan ar tankt att vara i tex gult te-
gel eller gron puts. Pa ett satt kanns
det lika osant som att man utelam-
nade en del av huskroppen. Har ser
vi tydligt att farg inte har samma
status av att vara viktig som form.
Den ar lattare att strunta i, eller ens
overvaga.

DEN VITA MODELLEN

Sahar ser de flesta modeller jag sett
pa min utbildning ut. Bilden &r tagen
fran ett projekt som gjordes under
mitt forsta ar pa arkitektprogram-
met och bestar av min och nagra
andra studenters modeller.

Sa avancerat ar det inte att mala
sin modell i en kulor som inte ar vit,
svart eller grd? Sa varfor gor vi inte
det? Vad gar vi miste om ifall vi inte
gor det och vad kan det leda till?

Jag skulle sdga att det beror pa flera
olika parametrar. 1: Farg ar ett kom-
plext amne, och har man inte stud-
erat farg och lart sig om farg sa ar
det svart att veta hur man ska gora.
2: Av ren vana. Det ar det vi mots av
nar vi borjar utbildningen, det &r sa
modellerna ser ut i korridoren fran
de studenter som studerat langre.
Det ar aven det vi ser pa de verk-
samma arkitektkontoren. 3: Vi bor
i Skandinavien som till stor del ar
praglad av avskalad svartvit arki-
tektur. 4: Man tanker att formen ar
det som ar arkitektur och att fargen
ar nagot sekundart, nagot som ar
mindre viktigt och kan tas om hand i

Figur 94: Den vita modellen

ett senare led. 5: Hallbarhet. Vi tan-
ker pa form som mer hallbart och
det klart att en tegelvagg klarar sig
langre an en malad vdgg. Dock ser
vi ofta att form forvaltas, gar nagot
sonder sa lagar man det. Med farg
finns det inte samma systematik.
Det gor att det ar lite extra viktigt
att vi nar vi fargsatter medvetet att
vi dokumenterar vad for farg det ar,
sa det gar att aterskapa.

Egentligen ar alla dessa parame-
trar en slags ryggrad i varfor jag gor
detta examensarbete och det ar har
min kritik ligger. Det galler att fun-
dera pa varfor saker ar som dem &r
och sedan fundera pa hur det kan
andras. Vaga testa nytt. Allt maste
inte vara pa samma satt alltid.



Full skala

FARG OCH LJUS - UTSTALLNING

Niklas Nihlén bjod in mig till vernis-
sage i slutet pa hostterminen 2022
som visade upp vad masterkursen:
Mdnskliga miljéramar - byggnad/
stad hade designat under terminen.
Kursens fokus var pa rumslighet,
farg, ljus och upplevelsen av hur
dessa parametrar samverkar. Upp-
giften var att skapa en fargsattning
och bygga mobler till ndgra over-
nattningsrum.

Det var intressant att fa ga runt i
rummen och uppleva resultaten i
full skala. Jag identifierade manga
fenomen jag sjalv undersokt i mitt
eget arbete. Har nedan ser vi ett ex-
empel pa hur studenterna har de-
lat in olika funktioner med hjalp av
farg. Att vdggen narmast sangen far

[ - . —
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Figur 96: Sovdelen har funktioner indelade med hjalp av fargfalt.

Figur 95: markering av arbetsplats.

ett fargfalt ramar in denna del och
gor att den upplevs mer intim.

Har ovan ser vi hur ett fargfalt som
vandrar oOver vagg, skrivbord och
aven markerar stolen gor att en tyd-
lig arbetszon bildas. "Har kan du sit-
ta ndar du ska skriva” tycks den saga.

——

I PRAKTIKEN

Under mitt besok i Trondheim fick
jag folja med pa en stadsvandring
med Kine Angelo som guide. Ett av
byggnaderna vi tittade pa var ett
restaureringsprojekt som Kine sjalv
var involverad i. Bygget hade inte
satt igdng annu men var i startgro-
parna. Kine hade tagit fram nagra
forslag pa farger for exterioren av
byggnaden. Byggnaden var K-markt
och darmed var det extra noga att
fargvalet blev bra och man lade ex-
tra resurser pa att faktiskt testmala
rakt pa byggnaden. Detta hor inte
till vanligheten berattade Kine.

Jag serdetta som ett valdigt bra satt
att forsta vad fargen faktiskt gor pa
en befintlig byggnad. Men kanske
kunde man dven gora det samma pa
nybyggnation. Att provmala gor nog
de flesta som ska mdla om hemma.
Det galler att fd upp en ganska stor
yta for att forsta hur fargen beter
sig i sin kontext. Det var spannande
att fa se ett exempel pa dar fargen
faktiskt overvagdes noga och testa-
des i full skala. Om man tanker rent
ekonomiskt sa borde det faktiskt
l6na sig att lagga lite extra pa en

Figur 97: Platsbesok med Kine Angelo pa projekt som provmalats i full skala.

testmalning jamfért med om man
malar hela byggnaden och sedan
inser att det inte blir bra. Antingen
later man helt enkelt den mindre
lyckade fargen vara, vilket kan for-
stora hela uttrycket av byggnaden,
eller sa behdver man mala 6ver allt
en gang till. Inget av alternativen
later sarskilt effektivt ekonomiskt
eller som ett bra satt att skapa goda
arkitektoniska kvaliteter. I detta ex-
empel ar det en fasadmalning, men
samma resonemang kan appliceras
pa en interior rumslighet.

Figur 98: Aven doérr har testmalats.




FASTA VARDEN

Speciellt ifall du ska arbeta med
ett befintligt projekt finns det re-
dan fasta varden som du bade bor
ta hansyn till med som ocksa kan
vdagleda dig i dina fargval. Kanske
vill du skapa en kontrast mot det
befintliga, eller sa vill du skapa en
helhetskansla. Smalta in, accentu-
era eller kontrastera. Nar du skapar
en fargpalett kan det darfor vara en
bra grund att borja bygga den fran
de fasta vardena och darefter bygga
pa med farger som skapar den effekt
du vill uppna i forhallande till dem.

RELATION TILL MILJO UTANFOR

Hur ser det ut utanfor fonstret? Hur
faller ljuset in? Finns det vegetation
som syns i relation till interioren?
Hur ser den egna fasadfargen ut?
Kan man se den i fonsterkarmen?
Undermedvetet tror jag att en har
minnet av hur fasaden ser ut aven
nar man kommerin och inte ser den.
Det kan ocksad vara en anledning
till att relatera till den och ha den i
atanke nar du valjer farger interiort.
Alla dessa parametrar paverkar det
interiora rummet och &r nagot du
bor ha i atanke nar du fargplanerar
interiort.

RELATION TILL ANDRA BYGGNADER

Aven relationen till andra byggna-
der intill den byggnad du arbetar
med &r viktig. Saker som kan paver-
ka hur rummet du arbetar med kan
vara belysning fran grannens fons-
ter, gatlyktan, fasadmaterialet och
dess reflektion. Om vi talar om det
exteriora rummet och fasaden sa
finns det ofta regler kring vilka far-
ger som far anvandas. I andra fall
kan det finnas rekommendationer,
till exempel i en stad dar man tagit
fram en fargpalett. Undersok alltid
om det finns en framtagen fargpa-
lett i kontexten kring ditt objekt. Det
kan bade hjalpa och inspirera ditt
val.

Fasta varden
befintliga kvaliteter
existerande fargpalett
begransningar/
forutsattningar

Relation till miljo utanfor
natur
ljus
farger
egen fasad

Relation till byggnader intill
- belysning

farg

material

reflektion

regler




Ljus

Genom att testa sin fargplanering i
olika ljus som kallt och varmti dags-
ljus och i studio sd lar vi oss mer om
vara farger.

Det ar aven ndgot vi kan identifie-
ra pa den tilltankta platsen, vare sig
det ar nybyggnation eller restaure-
ring. Hur ser ljusférhallanden ut pa
platsen? Hur samspelar oppningar
och form med ljuset? Har finns flera
parametrar att ta hansyn till s som
storlek pa rum, vinklar samt ljusin-
tagets mangd och placering.

Nar jag talar med Josephine Akvama
Hoffmeyer om ljus delar hon med
sig av ett arbetssatt hon anvander
som vi dven kan utlasa i hennes ar-

bete med sin egen ldagenhet (se s.
36-37). Hon berattar om en klient
som sa: det dr ett sG morkt rum, da
mdste man vdl ta in ljusa fdrger?
Josephine menar att det ar mer ar-
ligt att omfamna rummets ljusfor-
hallanden:

“Var arlig mot rummet, istallet for
att forsoka gora det till ndgot det
inte ar” (Akvama Hoffmeyer 2022)

Detta ar ett verktyg som man kan
ta med sig som beror bade farg och
ljus som verktyg for att skapa arki-
tektur.

e -

_Figur 10_Q:..A'&?.tl_‘b'__h_'brﬁi;to_rﬁet,_Lu"n'a'-_LTHT Ljus strémmar in frén alla riktningar.’
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Detta kapitel ar en redogorelse for
laborationerna som har genomforts.
I forsta delen byggdes form forst,
ett rum bestdende av tak, golv samt
vaggar med en dorroppning och en
fonsteroppning. Darefter har olika
fenomen studerats genom fargsatt-
ning av dessa rumsliga scenografier.

[ andra delen har modellerna byggts
efter specifika fenomen sa som ex-
empelvis en flexibel sekvensmodell
och en case study-modell som har
fokus pa rummens relationer till
varann.

Ndagra av laborationerna ar inte
bundna till en fast modell eller be-
stamt fenomen. Dessa fokuserar
pa hur form och farg kan skissas
fram parallellt for att hitta ett for-

muttryck. I dessa laborationer be-
stamde jag mig for att vara friare,
inte tanka for mycket utan jobba
intuitivt och flodande. Jag slappte
kraven pa att modellerna skulle bli
snygga eller ens att de skulle upp-
na nagot. Ibland behover man testa
sig fram for att hitta svar. Varje steg
behover inte leda ndgonstans, men
det kan anda ge vardefulla insikter.

Alla modeller ar byggda i MDF-tra
och har malats i gouache-farg, ut-
over skissmodellerna och den di-
gitala laborationen. Tramodellerna
ar fotograferade i ett morklagt rum
med kontrollerad belysning fran en
ljuskalla, generellt med en svagt
varm ton. Sist i kapitlet gors en ljus-
laboration dar tva modeller fotogra-
feras under olika ljusférhallanden.

Alla bilder i detta kapitel ar tagna av mig sjalv, darav inga bildtexter.

FARGFALT

Tidigare i denna rapport har vi sett exempel pa fargfalt
som fenomen. Jag ville i denna modell testa att skapa in-
delningar av rummet med 6ppningarna som ramverk. Jag
upplever att vertikaliteten tas upp med hjalp av fargfal-
ten over och under 6ppningarna. Samtidigt skapas en ro-
relse eller flode i linjen som gar mellan fénster och dorr.
Det fargfalt som ramas in mellan 6ppningar och golvlinje
skapar ett rum i rummet.




LJUSHET/MORKHET/ORDNING

Om ett rum fargsatts med en hu-
vudkulor samt en ljusare nyans
respektive en morkare nyans av
huvudkuloren kan upplevelsen
av rummet paverkas mycket be-
roende pa i vilken ordning dessa
placeras. P& den vanstra sidan
ser ni forhallandet ljust tak som
fortsatter en bit ner pa vaggen.
Huvudkuléren &r placerad pa
mittersta delen av vaggen. Vag-
gen Overgadr sedan i en sockel av
den morkare nyansen som fort-
sdtter daven pa golvet. Pa den
hogra sidan ser ni precis samma
kulorer men i uppochnervand
ordning. Jag upplever en stor
skillnad mellan de tva fargsatt-
ningarna. Belysningen dr den-
samma i alla bilder. Aven sjalva
kulorerna upplevs olika beroen-
de pa placeringen.

LJUS

HUVUDKULOR

MORK

LIJUS

HUVUDKULOR

MORK

KLASSISK FARGSATTNING,
LJUST TAK, MORKT GOLV

OMVAND FARGSATTNING,
MORKT TAK, LJUST GOLV

MORK

HUVUDKULOR

LJUS

MORK

HUVUDKULOR

LIUS



ATT MARKERA MOTEN:
TAK OCH GOLV

Att satta stuckatur ar ett klas-
siskt satt att markera motet mel-
lan tak och vagg genom form.

Gar samma effekt att uppna med
hjalp av farg?

Att lata vaggfargen fortsdtta en
bit in pa taket som en ram?

Motet mellan vagg och golv ar
ocksa viktigt att ta vara pa. Kan-
ske med ett streck en liten bit
in pa golvet i en kontrasterande
farg?

Testa samma fenomen fast om-
vant, streck i tak och lata vag-
gens farg fortsatta en bit in pa
golvet?

Om alla stora ytor har samma
farg gor detta att tak, vagg och
golv smalter samman, har ar det
kanske extra viktigt att markera
moten? Med en tunn linje i kon-
trasterande farg? Finns det fler
satt?



ATT MARKERA MOTEN:
VAGG, TAK OCH GOLV

Om vi aven vill markera det ver-
tikala motet kan vi dven anvan-
da oss av vaggen som markor for
moten mellan ytor.

Markeringar pa vdagg kan ga sam-
man med markeringar pa golv
och i tak.

Kanske ar man mer van att ta-
ket ar markerat an golvet, da kan
man fokusera pa vagg och tak.

Eller kanske vill man gora precis
tvart om?

Om bada kanns intensiva kan
man valja att bara fokusera pa
vaggen alternativt ldagga in ett
tunt streck i taklinje.




Efter mitt besdk pa Thorvaldsens
museum var sekvensen nagot jag
onskade studera vidare.

For att undersoka fenomenet nar-
mare byggdes en sekvensmodell
med vaggar som gick att byta ord-
ning pa med en kulor pa vardera
sida som gar att vanda. Detta gav
mig mojlighet att testa manga olika
kombinationer pa sekvenser.

Det gjordes tva olika varianter att
laborera med. Variant 1 (se bildse-
rie under) som paminner om egen-
skaper hos fargerna i Thorvaldsens
museum, dar vaggarna hade olika
kulor med samma nyans och styrka
pa pigment. Variant 2 (se bildserie
till hoger) dar vaggarna hade tva
kontrasterande kulorer med ett an-
tal olika nyanser.

I de tva bildserierna kan man tyd-
ligt marka att djup och forhallandet
mellan de olika vaggarna i sekven-
sen paverkas av i vilken ordning ku-
orerna placeras samt hur kulorerna
forhaller sig till varann. Om varan-
nan vagg ar mork respektive ljus
syns varje vagg mer tydligt an om
snarlika kulorer eller fargegenska-
per placeras intill varann. Kontrast

ar nyckeln och fungerar i bade kulor
skillnad, tex rod, bld, gron, gul el-
ler nyansskillnad tex ljus lila, mork
lila och varm lila, kall lila. Sekvens-
modellen visar att farger kan trada
fram eller falla tillbaka beroende pa
vilka kulorer som appliceras pa de
olika vaggarna.



Efter manga modellstudier dar jag
studerat fenomen i relativt bestam-
da former och skapat fargsattningar
utifran dessa parametrar ville jag
testa att lata form och farg sam-
spela friare. Jag bestamde mig for
att vara mindre noggrann och istal-
let producera manga olika model-
ler som jag parallellt fargsatte och
dandrade formmassigt. Hur paverkas
formen om jag malar karmen? Kan
jag imitera den effekten med hjalp
av en fysisk karm? Om jag malar den

Hur kan vi skapa upplevel-
sen av ett rundat valv? Gar
det att uppnd med bara
farg? Eller med form i kom-
bination med farg? Hur ar
forhallandet mellan form pa
oppningen, karmen, detal-
jeringen, vaggen och dartill
fargen?

fysiska karmen i olika farger, hur
paverkas upplevelsen av formen da?

Jag gav mig han och testade fritt.
Skissade for med bade pensel och
sag. Jag forsokte att inte lagga na-
gon vardering i var jag gjorde och
forsokte att inte ha en for tydlig
plan. Lata forsoken skapa nya for-
sok.

Hur kan en rama in eller skapa en av-
delning for en mobel eller funktion som
tillhor ett storre rum? En lag vagg? En
fargmarkerad vaggyta? En fargmarkerad
golvyta? Vad hander om vi markerar den
laga vaggen med farg?

Spelar tjockleken pa en vagg roll vid ett
valv? Kan upplevelsen av ett brett valv
imiteras av ett tunnare valv som markeras
med annan farg an vaggen?



Jag gav mig sjalv i uppdrag att ska-
pa en modell dar jag skulle under-
soka hur rum relaterar till varann.
Jag skapade vad man kan tolka
som en ganska klassisk trerumsbo-
stad. Jag ville se hur jag tog mig an
ett projekt hands on dar jag kunde
testa hur man kan genomfora en
fargplanering och skapade darfor
denna fiktiva bostad.

Mina val av kulor begransade jag
till att anvanda Montana Furnitures
framarbetade fargpalett om 42 ku-
l6rer, detta for att ha nagot att utga
ifran och for att undvika att basera
mina kulorval pa egna preferenser
och istéallet fokusera pa vad farger-
na skulle gora och hur de forholl sig
till varann.

Fargschema: diagram med fargprover for
overblick av relationer mellan kulorer.

Jag studerade hur rum och vaggar
runt om i bostaden relaterade till
varann genom siktlinjer och Opp-
ningar. Vilka kulorer kommer rela-
tera direkt och indirekt till varann?
Och valde kulorer efter detta. Mer
om detta pa nasta uppslag.

B Darfor blev fargsattningen

E

A For att skapa lite variation finns

en fondvagg i samma morka

Detta rum har en kulor kulor som golvet pa en av

som samverkar nara rum
D:s fargskala da det finns
en framtradande siktlinje
mellan rummen.

ljusare nyans av samma kulor.

vaggarna. Ovriga vaggar har en

Basera inte ett rums
betydelse pa storlek, ibland
ar det minsta rummet det
viktigaste. Hallen i denna
bostad ar karnan som
kopplar alla rum samman.

extra viktig dar i forhallande
till 6vriga rum. En kulor som
kontrasterar mot 6vriga men
samtidigt samspelar med
dem. Denna kulor finns med
i dvergangen till 6vriga rum
genom dorrkarmarna.

Apropa sma rum,
toaletten som ar den
tilltankta funktionen i
rum C ar ett rum man
C vistasi en kortare tid. ’

Darmed kan man kosta
pa sig en mer intensiv

farg. Rummet relaterar
dessutom enbart till rum
B och indirekt till rum A.

Det stora rummet har en ljusare
och mindre pigmenterad farg, en
morkare nyans av en narliggande
kulor markerar motet mot rum C
som sticker ut.

D

Sma titthal och avtagbara lister gor att manga synvinklar in i
och mellan rummen kan iakttas.




CASE STUDY

Sa hur kan vi lata farge agera som
verktyg med hjalp av paletten, skis-
sen och diagrammet? Med min case
study som exempel ska jag visa hur
jag gick tillvaga. Kanske kan det ge
lite tips pa vad man kan gora.

PALETT

Nar jag byggde min fargpalett kom
alla farger fran Montanas fargsam-
ling. Jag gjorde ett urval pa 6 kulo-
rer. 4 av dessa hade mer pigment i
varierande kulorer och tva var lju-
sare i nyans och hade samma eller
narliggande kulér som tva av de
mer pigmenterade fargerna. Detta
gav mig mojlighet att skapa kon-
trast men aven accent och harmoni
beroende pa hur jag kombinerade
fargerna.

DIAGRAM

Jag ville undersoka hur rummen och
deras vaggar relaterade till varann.
Jag valde darfor att rita diagram
som studerade dessa inbodrdes re-
lationer i bostaden. Rod markering
visar vilken del som undersoks i re-
lation till 6vriga vaggar.

RUM VAGGAR




Att skissa i modell ar ett snabbt satt
att fa en uppfattning om form. Kan-
ske kan det aven vara ett snabbt
satt att fa en uppfattning om farg i
kombination med form for att fa syn
pa hur de samverkar.

Test 2: En kartonglada + valfri farg
pa tub + pensel + tejp + hdaftmassa

FOr att testa om jag kunde anvanda
skissmodellen som ett verktyg att
undersoka farg i gjorde jag ett antal
laborationer pa detta tema. Kriteri-
er som applicerades under forsoken
var att processen gick snabbt samt
att material och verktygen som an-
vandes var sant du kan hitta pa ett
klassiskt kontor alternativt var billi-
ga och latta att fa tag i.

Test 1: Papper + kritor + papperstejp

Test 3: Fargade papper + limpistol



Att anvanda dator och digitala mo-
deller som verktyg nar en designar
med farg ar ndgot som diskuterats en
del i denna rapport. Darfor utfordes
aven laborationer digitalt. Modellen
ritades i Rhino och illustrationerna
ar tagna med hjalp av renderings-
verktyget Twinmotion. Modellen ut-
formades med karmar och detaljer

och vdggarna delades in i tva delar.
Detta gjorde att jag sedan fritt kun-
de testa olika fargsattningar pa de
olika elementen.

Nar modellen val var uppbyggd var
detta ett snabbt och enkelt verktyg
att anvanda for att testa fargsatt-
ningens effekter pa rumsligheten.

Syftet med laborationen som visas i bildserien
med tre bilder ovan var att se hur kulor och re-
flektion paverkar rumslighet. I den forsta bilden
har golvet en ljus farg med lagt glansvarde (re-
flektion). I den andra bilden har golvet samma
ljusa farg fast med hogt glansvarde. I den tredje
bilden har golvet samma hoga glansvarde fast en
morkare kulor. Har ser vi ett tydligt samband i att
en morkare farg skapar storre reflektion. I denna
laboration tyckte jag att datorn var effektiv som
verktyg. Det gick snabbt att testa sig fram och
forsta hur fargen paverkade rumsligheten.

tografi pa en fysisk modell.

En annan sak som datorn kan vara ett bra hjalpmedel
for att utforska farg ar bearbetning i Photoshop dar
verktyget: nyans gor att alla farger i bilden kan andra
kulor parallellt. Detta gor att forhallandet mellan far-
gerna ar konstant men du kan testa olika fargteman.
Det vill saga, fenomenen fargerna skapar ar kvar trots
forandrat fargtema. Detta kan aven goras med ett fo-

Funktionsdetaljer
som element, ror,
gardiner eller hyllor
kan antingen lyftas
fram medvetet med
en kontrasterande
farg, eller sa kan de
doljas genom att
anvanda samma farg
som vaggen bakom.




Det gar inte att prata om farg utan
att aven prata om ljus. Farg exis-
terar inte utan ljus. Denna labora-
tion syftar till att visa just hur olika
samma fargsattning i ett rum ser ut
beroende pa vilket typ av ljus som
faller pa det.

I den hogra spalten ser vi fargsatt-
ningen med morkt tak, huvudfargad
vagg, ljust golv. I den vanstra spal-
ten ser vi det omvanda forhallandet.
Men det ar viktigt att poangtera, det
ar precis samma tre kulorer i alla
bilder.

Det artificiella ljuset skiljer sig
mycket fran det naturliga dagslju-
set. Det varma och det kalla ljuset
skiljer sig kanske &nnu mer. Aven
ljusets vinkel paverkar hur fargen
upplevs. Vi ser dven stor skillnad pa
fargen beroende om den ar applice-
rad i tak eller pa golv.

LJUST TAK,
MORKT GOLV

MORKT TAK,
LJUST GOLV

Har du inte
tillgang till
en fotostudio
kan du enkelt
bygga en
sjalv.

LJUS SNETT ®VARMT LJUS
UPPIFRAN EDIREKT
SOLLIUS
LJUS SNETT mKALLT LIUS
UPPIFRAN BINDIREKT
SOLLIUS
BAKOM MOLN
LJUS RAKT ®VARMT LJUS
FRAMIFRAN mBLACKBOX
WARTIFICIELLT
LJUS
LJUS RAKT m KALLT LIUS
FRAMIFRAN ®mBLACKBOX
BARTIFICIELLT

LIJUS
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Ar farg ett anvandbart verktyg?

VERKTYG

Jag tror att det ar viktigt att kom-
ma ihdg att man inte alltid behover
uppfinna hjulet pa nytt. Ta vara pa
de personer som har specialkompe-
tens inom omradet, de projekt som
ar inspirerande och de teorier som
tagits fram. Men med det sagt tror
jag att det ar lika viktigt att kanna
sig fri, testa sig fram och skapa sin
egen bank av verktyg som passar en
sjalv och de projekt man tar sig an.

Nagot jag har reflekterat en del 6ver
ar hur jag och andra rent praktiskt
i yrkeslivet kan arbeta med farg
som verktyg pa ett smidigt och inte
alltfor tidskravande och darmed
kostsamt satt. P& kontoren idag ar
datorn det absolut vanligaste verk-
tyget vi anvander oss av. Men hur
val lampar sig datorn som verktyg
nar det kommer till farg?

I intervjun med Niklas Nihlén dis-
kuterar vi huruvida den digitala mo-
dellen kan vara effektiv som verktyg
vid fargplanering. Stammer visu-
aliseringen i datorn tillrackligt val
for att sedan kunna anvandas som
mall for det slutgiltiga resultatet?
Studenterna som Niklas diskuterat
detta med verkar tycka att resulta-
tet stammer val dverens med deras
digitala modeller och skisser. Att ha
ett utvecklat sinne for farg och att
jamfora farger sager Kine Angelo
ar ndgot som ar en vanesak och att
du har storre mojlighet att uppfatta
olika fargnyanser ju mer du studerar
och arbetar med farg (i kapitel Teori,
"Kines ord om teori”). Sa fragan ar
om den bedémningen gar att ta fas-
ta pa fran studenter som gar en 7,5
poangskurs i farg och ljus. Man kan-
ske bor vara kritisk till huruvida de
har férmdagan att bedoma hur lik en

kulor upplevs digitalt i jamforelse
med i full skala om de inte arbetat
en langre tid med farg.

A andra sidan kan man argumentera
att om uppgiften ar att skapa rums-
liga fenomen med hjalp av farg kan-
ske den exakta kuloren inte spelar
sa stor roll om den &r nagot forand-
rad. Daremot kan det moijligen pa-
verka ifall fargen andras i ljushets-
grad eller glansvarde. Det ar svart
att saga.

Jag kan val alltid dra till med en
klyscha som: évning ger fdrdighet.
Det kan val aldrig skada? Och kan-
ske kan det appliceras pa alla verk-
tyg som en generell standard. Inget
verktyg ar egentligen mer effektivt
an ett annat, daremot blir de nog
mer produktiva om man arbetar ak-
tivt och lange med dem.

Som med de flesta verktyg ar en del
battre for vissa uppdrag, och ofta
behover man fler an ett. Ska du lag-
ga golv vill du forst ha ett lim for
att bradorna ska fasta i varann. Du
behover ocksad en slagga eller lik-
nande for att faktiskt fa ihop bra-
dorna. For att vara helt sdker pa att
golvet stannar dar det ska behovs
aven en skruvdragare och skruvar. I
olika skeden kan olika verktyg vara
bra, men alla ar lika viktiga. Kanske
ar det daven sd med fargens olika
verktyg? Eller med farg som verktyg
i forhallande till alla andra verktyg
som en designer eller arkitekt an-
vander sig av nar de ska formge. Sa
jag sager att farg ar ett anvandbart
verktyg for att skapa arkitektur, men
vi behover alltid fler faktorer sdsom
form, ljus, funktion och rorelse. Alla
gar in i varann. Det kanske absolut

viktigaste ar att vi inte glommer att
farg ocksa kan vara just ett verktyg
under processen. Att det inte gloms
bort och bara tas fram i slutet som
"pyntet pa kakan”.

FENOMEN

Jag tror verkligen pa farg som med-
skapande i designprocessen. Jag
har i mina laborationer visat pa
flertalet satt farg kan andra hur vi
upplever form och rumslighet. Farg
paverkar form. Farg paverkar rums-
lighet. Att arbeta med fargfalt kan
skapa avgransningar, indelning-
ar och fokus i bade stora och sma

Figur 103:Nationalmuseum, Stockholm.

rumsligheter. Farg kan forstarka en
funktion, hjalpa oss att orientera
0ss, skapa djup eller rorelse. Form
och farg kan samverka for att skapa
upplevelse av form, det ena behover
inte utesluta det andra utan de kan
samarbeta for att uppna ett rums-
ligt mal. Farg kan vara en aktiv pa-
rameter vid 6vergangar och moten
mellan element eller rum. Farg kan
paverka hur vi uppfattar rumslig
uppdelning, hierarki, fordelning och
proportioner. All dessa aspekter ar
viktiga att fundera 6ver nar vi farg-
satter. Det handlar inte bara om att
valja en kulor. Stall dig alltid fragan:
vad ska fargen gora? Det tror jag ar
viktigare an kulorvalet i sig sjalv.




Hade jag haft mer tid att utveckla
detta projekt finns det manga saker
kvar att undersoka och forsoka for-
sta. Kanske hade jag dykt djupare i
fargteorierna, gjort tester och dra-
git egna slutsatser. Kanske hade jag
kunnat utveckla mina verktyg som
skissen, skissmodellen och farg
som digitalt verktyg. Jag hade gar-
na lagt mer tid pd ljus i mina labo-
rationer. Kanske hade jag atit ljuset
vara med och formge pa samma satt
som farg och form?

Att tala om farg utifrdn material
som har en egenfarg skulle kunna
vara ett helt examensarbete i sig.
Samma sak galler om jag tagit mig
an inriktningen mot miljopsyko-
logi och hur farger paverkar hur vi
kanner oss i en miljo. Eller studera

fargens kulturella betydelse, under-
sOka hur farg anvands olika pa olika
geografiska platser. Eller varfor inte
studera den exteriora kontexten?

Det hade varit intressant att forso-
ka satta samman en snabbguide for
verksamma arkitekter med vertkyg
som ar applicerbara i en "klassisk”
kontorsmiljo dar tiden ar knapp och
datorn och majligen snabba skisser
och modeller ar det som finns att
tillga.

Detta ar bara ndgra av alla vagar
jag hade kunnat valja. Farg ar ett sa
brett amne och for mig sa oandligt
fascinerande att jag troligen skul-
le kunna dgna mitt liv at att arbeta
med det. Vem vet?

Figur 104-108: Material, verktyg, rumslighet och fargpalett.

Vad jag tar med mig

En sak att ta med sig ar att du kom-
mer langt med att bara ha nagra
fargkritor pa bordet eller en bunt
pappersark i olika kulorer. Du kan
gora snabba fysiska skisser trots
att du sitter pa kontoret med en
tight deadline. Du kan dven skissa
i datorn men jag tror det ibland kan
vara mer effektivt med det analoga
arbetet for att forsta och skapa enk-
la konceptidéer. Om inte annat sa
for att variation ar bra och kan spor-
ra kreativiteten.

Min storsta lardom ar att farg fak-
tiskt ar viktigt, att det paverkar
form och att vi kan anvanda det som
verktyg for att skapa arkitektur.

Jag ar sa tacksam att jag har fatt
chansen att dgna en hel termin at
att dyka neriamnet farg. Att jag fatt
mota intressanta och kunniga per-
soner. Att jag fatt resa och studera
platser som inspirerat och lart mig
sa mycket. Att jag har fatt testa mig
fram, arbeta analogt, blanda egna
farger och bearbeta mina modeller.
Denna termin har varit lika delar
kravande, svar och utmanande som
den har varit spannande, intressant
och rolig. Jag ar glad att mitt man-
tra for att gora mitt examensarbete
var att ha kul och brinna for det jag
gor. Det har hjalpt mig att driva pro-
jektet framat.

*
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Figur 109: Dag 1 av projektet, forsok att blanda fram
samma kuldr som min solkramsflaska hade.
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Fargen pa huset av Karin Fridell
Anter & Ake Svedmyr

Goethes Farglara av Pehr Sall-
strom

Byggnadsmaleriets farger - Ma-
terial och anvandning av Karin
Fridell Anter, Ake Svedmyr &
Henrik Wannfors.

Upplevelse av farg och fargsatt
miljo av Anders Hard, Rikard
Kiiller, Lars Sivik & Ake Svedmyr.
Utvandig fargsattning av Karin
Fridell Anter & Kristina Enberg
Kulor - En bok om vad farg gor
av Lotta Kuhlhorn

Arkitekter om farg och maleri av
Clas Dreijer, Conny Jerkbrant &
Carl-Eric Wikner m fl.

Leva med farger av Uuve Snida-
re

Den levande vaggen - Farg och
arkitektur i svenskt 1970-tal
avhandling av Mari Ferring

Pa engelska

A Dictionary of Color Combina-
tions baserad pa Sanzo Wadas
6-volymer arbete fran 1930-ta-
let.

Interaction of Color av Josef
Albers

Luis Barragan av Réne Burri
Luis Barragan - The quiet revo-
lution av (red.) Frederica Zanco
Colourscape av Michael Lancas-
ter

Colour Outside av Tom Porter
Colour in Architecture av (red.)
Maggie Toy

Modern Color/Modern Archi-
tecture av William W. Braham
Colour in Enclosed Space av-
handling av Monica Billger
Color Scheme av Edith Young

Pa danska

« Farvens Format av Anne Kappel

« Kobenhavns Farver av Bente
Lange.

* Thorvaldsens Museum av Bente
Lange

P4 norska
« Farger til folket! av Dagny Thur-
mann-Moe.

PERSONER
(utover de som namnts i rapporten)

» Tekla Evelina Severin - svensk
kolorist, fotograf, designer.

« Ceéline Hallas - dansk kolorist

Margrethe Odgaard - dansk

konstnar och kolorist

« Camille Walala - fransk konstnar

« Jessica Stockholder kanaden-
sisk-amerikansk konstnar

« David Hockney - engelsk konst-
nar

« Olafur Eliasson - islandsk/dansk
konstnar

* Helle Mardahl - dansk designer.

* Alex Proba - designer i New
York.

« Sara Garanty - kolorist, inred-
ningsdesigner, fargpsykologi.

« Giacomo Balla - italiensk konst-
nar

« Millis Ivarsson - startade farg-
foretaget Ovolin for att skapa
farger som skulle ersatta giftiga
plastfarger med naturlig agg-
tempera.
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Dar annat ej angivs ar fotografierna mina egna.






Varfor kommer farg in s@ sent nar arkitektur
skapas? Varfor satter vi form hogre i hierarkin
an farg? Farg betraktas generellt som nagot se-
kundart till form: "farg ar som pyntet pa kakan”.
Men ar det verkligen det enda som farg gor?
Det tror inte jag. Jag tror att farg kan paverka
form, vara ett aktivt verktyg i designprocessen
och skapa goda arkitektoniska kvaliteter. Farg
kan skapa rumsliga fenomen som rorelse, tyngd
eller djup som paverkar hur vi upplever rum. I
sokandet efter svar har jag intervjuat verksam-
ma nordiska designers & arkitekter som arbetar
aktivt med farg. Jag har utfort laborationer, lit-
teraturstudier och studiebesok for att underso-
ka fragan:

Hur kan farg som verktyg starka rumslig
gestaltning?




