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Title

Rediscovering female artists: On the production and reproduction of gendered
meaning potentials across time in art museums.

Abstract

This study investigates how art museums of Copenhagen currently are
rediscovering the “forgotten” female artists associated with the Danish modernism.
Through discourses in exhibition labels, the methods for curating rediscovering
narratives are examined. Specifically, it studies the textual subject positioning of
artists in relation to their gender, to the art they create and to the social, historical,
and cultural context they are surrounded by. A comparative analysis of three
exhibitions shows that the relationship between artists and their gender, their art
and their context can be constructed very differently. What is positioned as core
themes in one artist narrative is left as an implied truth in another, leaving it clear
that the museal creations of artist narratives are highly subjective and interpretive.

Interpreting the theory of Relational Gender by the Norwegian psychologist Hanne
Haavind from a museological perspective, gender is discussed to occur in museum
spaces as a relation between people across time. The study discusses the subject
positions as a spectrum of gendered meaning potentials for the term “female artist”,
that not only shapes our understanding of gender in the past, but also in our present
and future. This spectrum of gendered meaning potentials is discussed as
problematic, since parts of the examined narratives are placed in either gendered,
historical or social vacuums, that reproduce the artists as partly alienated historical
subjects, creating a risk of another oblivion in the future. However, the study also
celebrates the constructive gendered meaning potentials of the spectrum, that
counteracts historical oblivion by examining the female gender as a positive
influence on artistic creation. The study leaves us with the argumentation that
museums should start taking more control over the inevitable historical oblivion
and recognize subject positioning as a tool for preserving including and diverse
gendered meaning potentials for the future.
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/Indledning og baggrund/

Nar jeg har set mig omkring de seneste ar, har jeg faet gje pa et hav af udstillinger
om historiske kvindelige kunstnere pa kunstmuseer. Farst og fremmest solo-
udstillinger om kvindelige kunstnere som Statens Museum for Kunst i Kgbenhavn
der i ar 2020 udstillede kunstneren Anna Ancher og Moderna Museet i Malmo
udstillede kunstneren Hilma av Klint i 2020 — 2021. Derudover har man ogsa de
seneste ar kunne opleve gruppeudstillinger med kvindelige kunstnere som
Fantastiske kvinder pa Louisiana i 2020 og Modern Women péa Kunstforeningen
Gl. Strand i Indre Kgbenhavn 2020 — 2021. Og sidst men ikke mindst har det ogsa
vrimlet med tematiske udstillinger, som satter fokus pa szrligt kvindelige emner
sasom Mor! pa Louisiana i Humlebak i 2021, en udstilling om det tidslgse begreb
om moderskab, og Kvinder i Opbrud pa Arken i Ishgj i 2022, en udstilling om det
feminine udtryk i kunsten de seneste 150 ar.

Alle disse udstillinger vidner om en museologisk tendens i udvikling. Kunstmuseer
setter de kvindelige kunstnere frem i lyset og forseger at undersgge deres mange
facetter, anerkende deres plads i kunsthistorien og ikke mindst deres manglende
repraesentation pa kunstmuseer i dag (Pohl, 2021, s. 7-9). Denne tendens ger mig
som kvinde, kunsthistoriker og museolog meget glad og det er med starste iver og
nysgerrighed, at jeg de seneste ar har besggt samtlige af ovenstaende udstillinger.
Men efter mange af udstillingsbesggene har min iver forvandlet sig til frustration,
da det viser sig, at det ikke er forste gang vi har “genopdaget” kunstens glemte
kvinder og vi lige nu er i gang med at gentage denne tendens.

I slutningen af 1800-tallet og starten af 1900-tallet kempede kvinder sig ret til at
arbejde, tage uddannelse og deltage i det demokratiske samfund gennem stemmeret.
Som den danske kurator og kunsthistoriker Emilie Boe Bierlich beskriver,
keempede mange kvindelige kunstnere sig ligeledes vej ind pa kunstscenen og fik
succes bade nationalt og internationalt. Her er der tale om kunstnere som for
eksempel Emilie Mundt, Johanne Krebs, Olga Wagner, Edith Willumsen, Marie
Luplau og Anthonore Christensen. Mange af disse kunstnere vandt medaljer,
modtog offentlige bestillinger og stor beundring fra samfundet omkring dem (Boe
Bierlich, 2019, s. 9).

| starten af 1900-tallet hvor kampen for kvinders rettigheder blomstrede op,
producerede de tyske kunstnere llse Conrat (1880 — 1942) og Olga Brand-
Krieghammer (1867 — 1930) en stor retrospektiv udstilling af vaerker fra kvindelige



kunstnere fra renassancen og til deres egen samtid 1 1910 med titlen ”Die Kunst
der Frau”.! Forud for denne udstilling gik et enormt forskningsarbejde for at
indsamle dokumentation og materiale omkring de mange glemte kvindelige
kunstnere 1 kunsthistorien. Dette blev den forste genopdagelsesudstilling” kendt 1
bredere forskningskredse.

Men udstillingen gik mere eller mindre i glemmebogen indtil i 1970’erne, hvor den
amerikanske kunsthistoriker Linda Nochlin sammen med den britisk / amerikanske
kunsthistoriker Anne Sutherland Harris genopsatte samme udstilling med brug af
det forskningsmateriale Conrat og Brand-Krieghammer havde efterladt. Det var
dog ikke meget af det efterladte materiale Nochlin og Harris kunne finde fra denne
tid, da meget ikke var blevet arkiveret. De matte derfor gentage det store
forskningsarbejde, inden de endelig kunne dbne udstillingen Women Artists 1550
- 1950” pa Los Angeles County Museum of Art (Boe Bierlich, 2019, s. 17-18).

Men pa trods af museers og kunstneres forsgg pa at iscenesette et gennembrud for
kvindelige kunstnere dengang, er det i dag alligevel kun et uhyre smat antal af
kunsthistorikere, forskere og kunstinteresserede som kender til mange kvindelige
kunstnere. | mange tilfeelde er de i almenhed blevet glemt igen (Pohl, 2021, s. 7).
Med andre ord har der siden 1900-tallets begyndelse skiftevis veret skabt og
lappet huller i erindringen om mange af de kvindelige kunstnere. Kampen for
kvindelige kunstneres plads i kunstens kanon er blevet en cirkuler fortalling, som
vi i vores generation er i gang med at skrive, som var det pa ny.

Her bliver jeg nysgerrig. Jeg undrer mig over historiens gentagelse og hvordan det
kan vere, at vi igen (og stadig) arbejder for kvindelige kunstneres gennembrud i
vores faelles kulturelle minde. Hvad er det der gar, at kvindelige kunstnere bliver
glemt og er der en risiko for, at de glemmes igen, sa vores kommende generationer
bliver ngdt til, endnu en gang, at genopdage dem? Hvad kan vi gere for at samtidens
genopdagelse af de kvindelige kunstnere bliver den sidste i reekken? Netop dette
problemfelt danner konteksten for dette museologiske speciale. Hvad dets konkrete
problemformulering og formal er, vil jeg nu praesentere.

1Udstillingen bar titlen ”Die Kunst der Frau. XXXVI1I. Ausstellung der Vererinigung Bildender
Kiinstler Osterreichs Secession” og fandt sted i Wien i 1910



/Problemformulering og syfte/

Dette speciale handler om maden hvorpa kunstmuseer i skrivende stund (2022)
udstiller kvindelige kunstnere som var aktive i fgrste halvdel af 1900 -tallet. Med
udgangspunkt i tre museers soloudstillinger om danske kvindelige kunstnere som
var aktive i starten af 1900-tallet, undersgges det, hvordan forteellingerne om
kunstnerne er konstruerede. Specialet stiller skarpt pa hvilke subjektpositioner og
diskurser museerne opstiller omkring kunstnerne hvad angar kan, kunst og kontekst
og hvordan det former vores opfattelse af dem som kulturelle og kennede minder.
Med specialet problematiseres saledes maden hvorpd museer, gennem
udstillingsmediet, kategoriserer historiske kvindelige kunstnere i dag og hvilke
konsekvenser dette kan have for deres fremtidige plads i kunsthistorien. Endvidere
diskuteres det, hvilken rolle museer har i vores forstaelse af relationen mellem ken,
kunstner og kunsthistorie.

Med dette speciale vil jeg med andre ord raekke ud over den papegelse at kvindelige
kunstnere er underrepraesenterede i museumsbranchen. | stedet vil jeg stikke dybere
i denne tendens med diskussionen om, hvordan museers bud pa at lgse problemet
er konstruerede. Mere praktisk set, undersgger dette speciale, hvordan museer
konstruerer subjektpositioner (et diskursteoretisk begreb der uddybes i
teoriafsnittet) omkring kunstnerne, i det syfte, at kunne diskutere disse buds evne
til at bryde den maskulint favoriserende kunsthistoriske kanon vores historie i
mange ar har veeret dikteret af (Nochlin, 1971, s. 2).

Syftet med denne undersggelse er saledes at skabe synlighed omkring museers
mange forskellige og subjektive fremstillinger af kvindelige kunstnere, med det
formal at diskutere konsekvenserne af disse udtryk, som et falles kulturelt og
historisk minde, der potentielt kan forme kegnsidentiteter i dag. Saledes gnsker jeg
med dette speciale at pege pa sammenhaengen mellem museers skabelse af
subjektdiskurser og historieskrivning. Undersggelsen centrerer jeg i fglgende
problemformulering:

Pa hvilken made subjektpositionerer kunstmuseer danske kvindelige
kunstnere aktive i starten af 1900-tallet i dag
og hvordan kan det have konsekvenser for
kunstnernes plads i historien i fremtiden?



Studiet har jeg afgrenset til empirisk at omhandle udstillinger om kvindelige
ciskgnnede kunstnere?. Pa trods af denne afgraensning ser jeg dog stadig specialet
relevant i museumsfaglige diskussioner om ken i bredere og mindre bingrt
perspektiv, da min generelle hensigt med specialet er at diskutere museers mader at
producere og reproducere kgnsidentitet generelt og hvilken rolle dette har for
kunstneres plads i kunsthistorien, uanset kan.

Problemformuleringens syfte og relevans vil jeg nu uddybe gennem en
praesentation af det knudepunkt af forskningsomrader, som specialet placerer sig
midt i. | det kommende afsnit preesenteres to forskningsomrader som specialet
hovedsageligt bergrer, de centrale spgrgsmal forskningen centreres omkring og
hvordan dette studie kommer til at forholde sig og bidrage til dem.

/Teoretisk baggrund/

Ny museologisk forskning

Dette speciale tager afsaet i den nye (eller moderne) museologiske forskning.
Museologien er et af de nyere forskningsomrader og er i konstant udvikling.
Udviklingen har veeret ganske cyklisk siden 1800-tallet, hvor forskningstraditionen
er blevet kaldt ”’ny museologi” af tre forskellige omgange. Forskningen har bevaget
sig fra at studere den konkrete museale praksis i indsamling, bevaring og
fremvisning af seerligt materiale, til studiet af museet som f&enomen og ideologi, til
1970’ernes gennembrud med studiet af museet som social institution til 1990’ernes
kritik af museers samfundsrolle og granskning af udstillingen som medium og
historie-producent (Smeds, 2009, s. 70 — 77).

Et begreb som er meget omdiskuteret i den nye museologis forskning, savel som
andre historierelaterede felter er kanon. Den danske kunsthistoriker Merete
Sanderhoff mener, at kanon bgr anses som et i konstruktivistisk koncept magtspil
om positionering i samfundets felles minde. Kanon er, ifglge Sanderhoff, en et
ideologisk spejlbillede af dem som etablerer: som paradigmer strukturerede af
tenderende syn pa historien og samtiden og hvad der skal blastemples for fremtiden
(Sandherhoff, 2006, s. 75 — 78).

2 Med begrebet “ciskennet” forstér jeg personer hvis kensidentitet er i overensstemmelse med det
kan de blev tildelt ved fgdslen.



Museumsforskning om ken

Indenfor den seneste balge af ny museologi findes der ogsa forskning centreret om
ken pa museer. Forskning om kunstmuseers kennede strukturer er en voksende
tradition. Den eksisterende forskning byder blandt andet pa kvantitative
perspektiver sa som statistikken for reprasentationen af kvindelige kunstnere,
besggende og ansatte, ofte med kritiske blikke pa underrepraesentationen af kvinder
og mangel pa diversitet generelt. Dette blev blandt andet italesat af Organisationen
Danske Museer i deres statistiske undersggelse af repraesentationen af kvindelige
kunstnere i museers udstillinger og indkgb (ODM, 2019). Der findes ogsa kvalitativ
forskning om hvordan ken bliver konstrueret og udstillet hos museer, hvortil de
norske professorer i kulturstudier Britta Brenna og Anne Marit Hauan er serligt
benavnelsesvaerdige med deres antologi Kjenn pa museum fra 2018. Brenna og
Hauan samler i antologien artikler, som giver forskellige bud pa paradokser i
museumsbranchen 1 forhold til ken. Blandt andet diskuteres “kensliggerelsen” af
populaerkulturelle begreber og feenomener, begrebet kensblindhed (at ignorere kan
fuldsteendig) samt ken fra et udviklingshistorisk perspektiv (Brenna & Hauan,
2018).

Dette speciale tilslutter sig den seneste tredje bglge af ny museologisk forskning
med sit kritiske fokus pa museet som institution for identitetsdannelse og
indflydelse pa den historiske kanon. Samtidigt peger specialet i retningen af de
nyeste tendenser indenfor museologisk forskning med sit kansteoretiske perspektiv
og fokus pa retferdig repraesentation af mennesker og sarlige indflydelse pa
identitetsdannelsespraksisser. Specialet kommer til at foresla udstillingstekster som
en afgarende aktgr i museers identitetsdannelsespraksisser. Udstillingstekster ses i
dette speciale som bade et sprogligt og kuratorisk medium for identitetsdannelse.
Hvordan de forstds og anvendes som empiri prasenteres i afsnit 4. under
preesentationen af empiri. Med specialet bidrager jeg derudover ogsa til den
kvalitative forskning i relationen mellem museer og ke@nsidentitet, med et nyt og
serligt fokus pa ”genopdagelsesudstillinger” og hvordan det historiske kvindeken
fortolkes i udstillinger i dag.

Feministisk og kunsthistorisk forskning om kvindelige kunstnere
Med dette studie placerer jeg mig ogsa indenfor det feministiske og genus-

kunsthistoriske forskningsomrade. Siden 70’erne har forskere her stillet sig kritiske
overfor kunsthistorieskrivning og kanon, som akademiske arenaer, der favoriserede



det maskuline og mandlige for fremtidens forstaelse af historien. Her begyndte
”genopdagelsen” af den kvindelige kunstner og dekonstruktionen af de moderne
ideologier der havde normaliseret fravaeret af kvindelige kunstnere i kunsthistorien
hidtil (Boe Bierlich, 2019, s. 14).

Why have there been no great women artists? spgrger den amerikanske kunst-
historiker Linda Nochlin i et essay i 1971 (Nochlin, 1971, s. 2). Med dette essay er
Nochlin 1 70’erne med til at sette gang 1 en stor feminisktisk beveagelse 1
kunsthistorien, som et opger med den mandsdominerede samtid sa vel som fortid.
Nochlin pionerer isar med sin italesettelse af, hvordan et “kunstnerisk geni” er en
kulturel konstruktion fremfor noget der er medfgdt hos kunstneren, den mandlige
kunstner som oftest, vel at marke (Nochlin, 1971, s. 8). Den sydafrikanske
kunsthistoriker Griselda Pollock udvider diskussionen ved at papege hvordan
uretfeerdigheden kan placeres i vores sprogbrug: hvordan man oftest med ordet
“kunstner” mener en mand, medmindre ordet “kvindelig” gar forud for det
(Chadwick, 2006). Og som den amerikanske kunsthistoriker Whitney Chadwick
pointerer, er den kvindelige kunstner en kategori som har veeret formet af
dominerende maskuline paradigmer. En kategori som kontinuerligt har veeret
ustabil gennem historien og frem til nu, fordi kvindelige kunstnere kontinuerligt har
udfordret og genforhandlet vores forstaelse af dem gennem nye kunstarter og
formsprog (Chadwich, 2006).

I linje med denne kunsthistoriske forskning vil dette studie ligeledes stille sig kritisk
overfor den kunsthistoriske kanon og institutionalisering gennem sprogbruget. Den
vil med dette kunsthistoriske og konstruktivistiske forskningsspor i ryggen,
undersegge museernes brug af kategorien ’kvindelig kunstner”. Jeg vil stille skarpt
pa maden hvorpa kunstnerens ken sprogligt og kuratorisk er konstruerede og
nerveerende i udstillingerne. Med dette som afsat vil jeg undersgge hvordan disse
historiske kgnskonstruktioner setter spor i nutiden og potentielt for fremtiden.

Kunsthistorisk forskning om “genopdagelsen” af kvindelige kunstnere

Forskningen har siden 70’erne har veret godt i gang med at skabe synlighed
omkring den kunsthistoriske kanons favorisering af det maskuline og der er blevet
sat fornyet fokus pa kunsthistoriens kvinder. Dog er selve tendensen ved det, det vil
sige hvordan modernismens “glemte” kvindelige kunstnere sattes tilbage pa
verdenskortet, endnu ganske lidt udforsket. Dette er iser tilfeldet med udgangs-
punkt i danske kunstnere og museer. Den allerede navnte danske kunsthistoriker



og kurator Emilie Boe Bielich har med sin afhandling Excentriske slaegtskaber fra
2019 taget et pionzrende spadestik indenfor det felt som dette speciale placerer sig
i. Med en kunsthistorisk, genusteoretisk og migrationspolitisk vinkel serverer hun i
sin afhandling dybdegaende og nuancerede laesninger af fire forskellige
modernistiske kunstneres arbejde (Boe Bierlich, s. 12).

Det var med store nysgerige gjne at jeg leste Boe Bierlich’s afhandling. Hun setter
her pionerende ord pa det hul i forskningen, et hul jeg selv har undret mig over
eksisterer de seneste ar. Hendes spadestik vil jeg med dette studie grave videre i,
men denne gang fra et museologisk perspektiv. Mens Boe Bierlich gar ganske
veerkneert til vaerks og undersgger genopdagelsen af kunstnerne ud fra leesninger af
de veerker de har produceret, gar jeg til emnet fra en mere udstillingsnar vinkel i
stedet. Dette studies hovedperson er udstillingsteksten som medium med museet og
kuratorerne som afsendere og fokus indstilles pa hvordan der konstrueres diskurser
om kunstnernes ken, kunst og kontekst. Jeg behandler udstillingen som den
primere kilde, fremfor kunstveerkerne. Med andre ord er det ikke den moderne
kvindelige kunstner fra starten af 1900-tallet jeg vil undersgge. Men det er derimod
den museale “genopdagelse” af hende og hvordan hun konstrueres gennem
udstillingsmediet, som er i centrum for denne undersggelse. Og dette perspektiv pa
emnet er nyt.

Med dette studie placerer jeg mig med andre ord midt i knudepunktet mellem den
nye museologi om kgn og den feministiske kunsthistoriske forskning. Med dette er
kens- og genusforskningen et slags paraplybegreb som de to forskningsomrader
iseer har til feelles. Nu vil jeg praesentere dette speciales DNA: dens empiri, dens
metodegrundlag samt hvilke teorier og begreber som anvendes i opgavens forlgb.

/[Empiri, metode og teori/

Praesentation af empiri og afgrensninger

Den udvalgte empiri for undersggelsen er tre kunstudstillinger i Kgbenhavns-

omradet aktuelle i foraret 2022:

e Anne Marie Carl Nielsen pa Glyptoteket i Kgbenhavn V

e Bertha Wegmann. At male pa mange sprog pa Den Hirschprungske Samling i
Kgbenhavn K

e Else Alfelt pa Arken i Ishgj



Hvert museum, udstilling og kunstner vil kort blive preesenteret som det farste i
hver del af analysen. Falles for udstillingerne er, at de findes pa statsanerkendte
kunstmuseer® i Kgbenhavnsomradet, at de omhandler kunst produceret af danske
kvindelige kunstnere, der alle var aktive kunstnere 1900-tallets ferste halvdel.
Udstillingens kunstnere har derudover det til feelles at veere blevet kategoriseret i
flere kontekster som del af den generation af kvindelige kunstnere, som mere eller
mindre er blevet ”glemte” og placeret i skyggen af mandlige kunstneres arbejde i
kunsthistorien (Pohl, 2021, s. 6, Jexen, 2021, s. 85 & Boe Bierlich, 2019, s. 9).
Saledes kan de tre udstillinger forstas som “genopdagelsesudstillinger”, det vil sige
udstillinger, som satter kunstnere frem i lyset, kunstnere som tidligere ikke har faet
meget opmarksomhed, trods deres store succes og anerkendelse i deres samtid
(Pohl, 2021, s. 6).

Udstillingerne adskiller sig ogsa meget fra hinanden. Det ger de sarligt i maden
forteellingerne om kunstnerne er opbyggede i de respektive udstillinger. Seerligt er
det kontrasterne i fokus kunstnerens ken, kunst og kontekst (bade samtid og
historisk) i de forskellige fortaellinger, som udstillingerne er udvalgt for.
Udstillingerne er udvalgt pa baggrund af at skulle indgé i en komparativ analyse,
hvor kontrasterne og lighederne mellem dem skal dbne op for en diskussion af disse
positioneringer som kennede betydningsmuligheder (et begreb jeg introducerer i
opgavens diskussionsafsnit) i nutiden og for fremtiden. Neermere uddybelse af dette
falger i specialets metodedel straks.

Man kunne ogsa have inddraget udstillinger om internationale kvindelige kunstnere
samt nulevende kvindelige kunstnere. Men jeg har valgt at fokusere pa kunstnere,
som deler samme kontekst, i det syfte at ligestille dem i den komparative analyse.
Med kunstnernes feelles kontekst som udgangspunkt, kan kontraster og ligheder
udpeges pa en mere troveerdig og baeredygtig made, efter min mening.

Nermere afgraenset vil materialet for undersggelsen vere udstillingstekster og
analysen dermed som udgangspunkt veere tekstbaseret. Det har jeg valgt som fokus-
materiale for specialet, da de er et af de baerende medier i en udstilling. De skaber
sammenhang mellem de udstillede genstande for besggeren og serverer en
mulighed for fordybelse i den kontekst, som de udstillede genstande repraesenterer.

3 Museer som er anerkendt af staten for at varetage et seerligt ansvarsomrade indenfor kunst-,
kultur eller naturhistorie. Museerne modtager driftligt tilskud og underligger sig hermed
museumsloven som bl.a. forpligter museerne at indsamle, bevare og forske indenfor den
anerkendte samlingsretning (Kulturministeriet, 2020).



Som den amerikanske udstillings-evaluerings-konsulent Beverly Serrell papeger, er
udstillingstekster netop det medie, som nuancerer udstillings-oplevelsen.
Udstillingstekster fortolker og formidler sammenhangen mellem de udstillede
genstande. Serrell italesatter ogsa hvordan udstillingstekster endda kan veere det
medie der aktiverer publikums fulde sanseapparat. For tekster kan fa os til at fale,
hare, lugte, og selv endda se, hvad vi faktisk kigger pa (Serrell, 1996, s. vii).

I Serrells forklaring af udstillingstekster som medium, er magt et centralt tema. At
udstillingtekster ikke blot er et medium som forteeller udstillingens historie for de
besggende, men ogsa er ansvarlig for den sansemaessige fordybelse i udstillingens
kontekst. De gstrigske kunsthistorikere Luise Reitstétter, Karolin Galter og Flora
Bakondi udvider forskningsfeltet om udstillingstekster som magtfuldt medium, i en
nylig undersggelse. Her undersggtes museumsbesggendes opfarsel og beveegelse i
permanente samling ved Austrian Gallery Belvedere, ved brug af Mobile Eye
Tracking (MET), observationer og spergeskemaer. Med denne meget grundige
blanding af metoder, der bade inddrager de museumsbesggendes egen holdning,
savel som deres faktiske gjenbeveagelser, konstaterede kunsthistorikerne, at to
tredjedele af de museumsbesggere laeser og bruger udstillingsteksterne (Reitstatter,
Galter & Bakondi, 2022, s. 20). Reitstatter, Galter og Bakondi kalder dette for top-
down-visitors, det vil sige besggende, som baserer deres forstaelse og oplevelse af
det udstillede, pa hvad udstillingsteksterne forteller (Reitstatter, Galter & Bakondi,
2022, s. 20).

Disse pointer understreger behovet for forskning omkring udstillingstekster og at
det ber ses som et magtfuldt medium i museets pavirkning pa kanon og
historieskrivning generelt. Denne beveegelse tilslutter jeg mig derfor med dette
speciale. Dog udvider jeg min tilgang til udstillingstekster som materiale, ved ogsa
at undersgge hvordan teksterne fysisk er iscenesat i udstillingsrummene, samt
hvordan udstillingernes eventuelle temaer / kapitler er strukturerede. Med andre ord
ser jeg udstillingstekster fra et bredt perspektiv, teet knyttet til kurateringen som
praksis og ikke som tekst isoleret fra en rumslig fremstilling.

Med denne praesentation af specialets empiri, vil jeg nu forklare hvilke metoder jeg
har brugt til at undersege materialet. Farst praesenterer jeg min overordnede
epistemologiske placering, hvorefter denne uddybes og konkretiseres af specialets
to metoder: diskursanalyse og komparativ analyse.



Prasentation af metode

Deduktiv metode med hypotese

Den overordnede epistemologiske tilgang til materialet vil veere deduktiv, hvor jeg
ud fra en forud-antaget hypotese vil undersgge empiriens potentiale for under-
stottelse og forklaring af denne (Alvesson & Sjoldberg, 2000, s. 32-35).

Den hypotese jeg med dette speciale tager udgangspunkt i er, at der i disse dage er
er stor forskel pa hvordan de kvindelige kunstnere fremstilles ift. til kan, kontekst
og historie pa kunstmuseer. Min hypotese gar med andre ord ud pa, at der findes et
bredt spektrum af subjektpositioner til fortellingen om den kvindelige kunstner fra
starten af 1900-tallet. Og at dette vidner om en tendens i stor udvikling. Hypotesen
bestar ogsa i, at dette spektrum rummer potentiale for spandende diskussion af
subjektpositionernes styrker og svagheder i forhold til vores felles forstaelse af
kensidentitet generelt bade nu og i fremtiden. Denne diskussion forestiller jeg mig
kan give et veerdifuldt overblik over sammenhangene i museumsscenens arbejde
for at bryde den mandsdominerede kanon. Endvidere forestiller jeg mig den ogsa
vil kunne presentere et forslag til, hvad vi kan gere bedre for en mere socialt
inkluderende historieskrivning i fremtiden. Med denne hypotese henviser jeg ogsa
tilbage til specialets syfte og vil pege pa, at hvis historien ikke skal gentages og
kvinderne endnu engang skrives ud af kunsthistorien igen, ma vi kigge meget ngje
pa, hvordan vi skriver historien.

Men hvem er jeg til at opstille netop denne hypotese? Forud for skrivningen af dette
speciale gar der for mig en lang uddannelse indenfor bade kunsthistorie og
museologi. Jeg har, med andre ord, gennem mange ar studeret kunstscenens
tendenser og gransket historieskrivningens bevagelser. Jeg har altid fundet det
bemarkelsesvaerdigt hvordan historiens kvindelige aktgrer ofte er blevet
praesenteret separat og som fremmedgjorte eksotiske sensationer pa forskellige
mader. Som jeg navnte i indledningen, er dette et blik jeg har taget med mig pa
museum de seneste ar. | tidens genopdagelsesudstillinger har jeg fornemmet en
institutionel uenighed i metoderne for genopdagelse og en generel manglende
bevidsthed om genopdagelsesdiskursernes pavirkning pa historieskrivningen blandt
museerne. Saledes er det i lyset af af min kunsthistoriske og museologiske baggrund
samt min subjektive iagttagelse af museumsscenen, at jeg stiller denne hypotese.

10



Selvom specialets tilgang i bred forstand er deduktiv, vil undersggelsen dog ogsa
beere praeg af induktive elementer (Alvesson & Sjoldberg, 2000, s. 32-35). Udfaldet
for den komparative analyse af de tre fokusudstillinger og hvordan det kan forme
diskussionen har veeret uvist fra projektets start. Sa det er med stor abenhed for
ukendte empiriske sammenhange, at jeg er tilgaet materialet. Med dette vil jeg
saledes kalde undersggelsen for semideduktiv, idet den kombinerer de to stile.

Diskursanalyse

Farst og fremmest anvender jeg som sagt diskursanalyse som verktgj til at forsta
hvordan historien om kunstnere er konstrueret i de forskellige udstillinger. Diskurs
er et bredt begreb som daekker over mange ting. Begrebet diskurs hjeaelper os til at
beskrive, hvordan vi, med sprogets hjelp, inddeler og tolker verden omkring os.
Diskurs kan forstdas som udgangspunktet for tolkningen af verden, det filter
tolkningen foretages igennem, maden hvorpa vi foretager tolkningen eller de briller
vi ser og tolker verden igennem. Og analysen af diskurs handler ofte om, at
identificere hvilke tolkninger af verden der er pa spil, ofte i syfte af kritisk at
granske hvilke konsekvenser denne tolkning kan have for mennesker. P& mange
mader bygger det pa en konstruktivistisk tankegang: at maden vi taler om ting pa,
det vil sige sprogligt konstruerer verden omkring os, pavirker vores forestillinger
om den. Begrebet diskurs bygger med andre ord pa ideen om, at forstaelsen af
verden ligger i brugen af sproget. Men som de svenske videnskabsteoretikere Goran
Ahrne og Peter Svensson papeger, er forholdet mellem verden og sproget
vekselvirkende: Verden pavirker ogsa, til dels, hvordan vi bruger sproget. (Ahrne
& Svensson, 2011, s. 150 — 151).

Indenfor diskursanalysens disciplin anvender dette speciale hovedsageligt et serligt
omrade som fokuserer pa diskurs i form af subjektpositioneringer. Denne teori vil
straks blive udfoldet i det kommende afsnit om specialets teoretiske ramme. Med
subjektpositionering som det hovedsagelige udgangspunkt, vil specialet
anledningsvis ogsa anvende andre diskursmetoder, for at understgtte subjekt-
positioneringens argumenter, herunder grammatik og ordvalg samt narrativanalyse
som diskursmetoder (Ahrne & Svensson, 2011, s. 141). Under arbejdet med
analysen indsa jeg, at en enkelt metode var for ensidig og at argumenterne kunne
nuanceres og styrkes med brug af andre sidelgbende. Derfor har jeg valgt at
kombinere flere metoder, hvor jeg fandt det relevant.
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Diskursanalysen som metode indebarer vise etiske dilemmaer, som er vigtige at
tage stilling til. Metoden har et steerkt konstruktivistisk udgangspunkt, hvilket vil
sige, at undersggelsens resultater kan variere meget, alt efter hvem der forsker.
Diskursanalyse handler om tolkning og der findes mange forskellige tolknings-
muligheder. Og med dette findes der risici for overfortolkning eller fejltolkning.
Derudover handler diskursanalyse ogsa om at se overordnede sammenhzange
imellem tekster og deres ophav og at kontekstualisere teksten som tendens i den tid
det er produceret i og i forhold hvem som har produceret den. Og her findes der en
fare for at foretage en uretfeerdig generalisering af sammenhange mellem tekster,
mennesker og samfund, som er vigtig at forholde sig til som forsker (Ahrne &
Svensson, 2011, s. 26 — 32).

For disse dilemmaer tager jeg falgende forbehold i specialet: Farst vil jeg henvise
til min netop naevnte baggrund for at stille opstille dette studie, som jeg har skrevet
i gnsket om at vaere gennemsigtig med min positionering, noget jeg anser af yderste
vigtighed for et troveerdigt studie. Yderligere vil jeg undervejs i analysen lgbende
gere opmarksom pa, at det er mig som tolker, ved brug af satninger som “dette

tolker jeg som...” eller “dette virker, pa mig, som...”.

Derudover vil jeg, med risikoen for fejlagtig generalisering, nu fastsla, at falgende
undersggelse er foretaget med udgangspunkt i tre kunstudstillinger i Kgbenhavns-
omradet i foraret 2022. Dette giver anledning til at tolke generelle tendenser i den
geografiske placering i den tidsperiode. Men det ville kreeve en mere omfattende
undersggelse med langt flere fokusudstillinger at kunne generalisere pa baggrund
af hele Danmark, verden eller tidsperioden.

Nar dette sa er sagt, vil jeg yderligere papege at de museer, hvis udstillinger er i
fokus for dette speciale, er store og indflydelsesrige samfundsinstitutioner i
Kgbenhavn. De er magtfulde stemmer indenfor kunstomradet. Derfor vil jeg mene,
at netop deres stemmer er vigtige at undersgge fra en konstruktiv og Kkritisk
diskursvinkel, for derigennem at udfordre denne magt-position og integritet i
formidlingen af vores feelles historie.

Komparativ analyse: juxtapositioneret sammenligning

Diskursanalysen anvendes for at undersgge udstillingerne hver for sig, hvorefter de
sammenlignes med brug af den komparative analysemetode. Her abnes
fokusudstillingerne op i relation til hinanden og udstillingerne undersgges hver iser
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fra et bredere perspektiv, som et valg der er blevet truffet ud fra et stort spektrum
af mange muligheder. Som metode handler den komparative analyse om at
undersgge sammenhange mellem to separate enheder, fysisk eller metafysisk. Det
er et seerligt vaerktgj til bade at se kontinuitet, men ogsa diversitet mellem enheder
og fremfor alt give unikke forslag til hvorfor en individuel enhed, i lyset af en anden
enhed er konstrueret som den er (Felski & Friedman 2013, s. 1-3).

I meget forskning, serligt forskning der beskeaftiger sig med historie, har den
komparative analyse som metode veeret steerkt omdiskuteret, da der findes mange
etiske dilemmaer knyttet til sammenligningens disciplin. Denne form for analyse er
yderst subjektiv og handler om at skabe relationer mellem to dele. Relationer, der
ikke ngdvendigvis fandtes tidligere. | opstillingen af en sammenligning mellem to
enheder, tages enhederne hver iszr ud af deres oprindelige kontekst og indgar i en
ny kontekst, opstillet for forskningens skyld. Og dette kan give anledning til
mistolkning, misforstaelse og produktion af misinformation (Felski & Friedman,
2013, 5. 5).

Med disse risici steerkt neerveaerende i bevidstheden tilslutter jeg mig dog med dette
speciale den andel af historieforskning der taler for den komparative analyse. For
som den amerikanske feministiske engelskproffessor Susan Stanford Freidman
papeger, kan der ogsa vaere konsekvenser ved at undlade at sammenligne. Friedman
betoner, at man kan blive blind for vigtige aspekter af fanomeners karakter, ved at
se dem udenfor sammenhange til andre faanomener. Samtidig papeger hun ogsa at
feenomener er relaterede pa ufatteligt mange forskellige planer, sa at anse noget som
100% isoleret i sin betydning og fri af relationer til andre elementer, er en utopi.

| dette speciale anvender jeg Friedmans forslag pa en risiko-bevidst komparativ
metode kaldet den juxtapositionerende metode for sammenligning. Dette er en
komparativ analysemetode, der sidestiller materiale med hensigten at undersgge
deres ligheder og forskelle. Samtidig indkorporerer metoden en narvaerende
respekt for greenserne imellem materialet og en forstaelse af, at ikke alle dele gar at
sammenligne og overfare fra et eksempel til et andet. (Felski & Friedman, 2013, s.
5).

Etiske overvejelser

Jeg har allerede lgbende navnt hvilke etiske forbehold jeg som forsker tager med i
min brug af de enkelte metoder ovenfor. Dog vil jeg som afrunding pa dette afsnit
praesentere endnu en etisk og metodisk pointe for specialet, som er, at samtlige af
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specialets fokusmuseer har givet samtykke til at indgd i specialet med
udstillingsteksterne, velvidende dets tema og at det ville blive publiceret under
universitets ramme. Yderligere har museerne ogsa givet samtykke til, at studiet ikke
positionerer dem anonymt. Jeg har valgt ikke at fremstille fokusmuseerne som
anonyme, da alle udstillingerne har veret offentligt tilgengelige. Det de
udstillingstekster som studiet her er baseret pa, alle har kunnet tilga offentligt og
dermed har jeg ikke set det som ngdvendigt, at beskytte museernes identitet, da de
i forvejen er objekt for offentlig kritik.

Med disse metodiske vaerktgjer introducerede, vil jeg nu forklare hvilken teoretisk
ramme undersggelsen omgives af og bruges til at diskutere materialet i lyset af.

Preesentation af teori

Ny museologisk teori: Historiskrivning og museers subjektivitet

Dette speciale bygger, som allerede behandlet, pa den nye museologiske forskning,
som i hgj grad centreres omkring spgrgsmal vedrgrende skabelsen af identitet og
repraesentationen af mennesker. Senere i specialets diskussion, vil jeg gere brug af
en trad af specifikke museologiske teorier, som i kombination med teorien om Det
relationelt ken (Haavind, 1993) og Polytemporaitet (Browne, 2021) som straks
udfoldes, vil bruges til at satte specialets materiale i nyt lys.

Den britiske sociolog Tony Bennett beskriver hvordan museer kan identificeres
som en offentlig historisk sfeere, det vil sige en institution, som producerer og
cirkulerer betydninger omkring fortiden i offentligheden. Han péapeger ogsa,
hvordan museet ber tages til eftertragtning for dens rolle at strukturere en feelles
bevidsthed bade offentligt og institutionelt. (Bennett, 1995, s. 132). Sammen med
mange andre forskere indenfor den nye museologiske forskningstradition, skaber
Bennett her synlighed omkring museers subjektivitet og hvordan de gennem deres
organisering af viden “’konstruerer” mennesket i relation til bade subjekt og objekt
(Bennett, 2013, s. 7). Bennett diskuterer i hgj grad denne subjektivitet hos museer,
og hvilken effekt forskellige mader at repraesentere fortiden kan have for nutiden.
Han stiller spragsmalstegn ved museers historiske legitimitet og inviterer os med i
refleksionen over hvordan museers materiale er organiseret som del af et narrativ
der former historien i relation til samtiden. Med Bennets blik, giver det i hgjere grad
giver mening at studere hvad museer med deres udstillinger siger om os i dag,
fremfor at studere hvad udstillingerne siger om fortiden.
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Dette konstruktivistiske syn pa museer som institutioner for videns- og historie-
produktion tilhgrer det informationsvidenskabelige omrade af den nye museologi,
som gransker museer som infrastrukturer af information (Bowker & Star, 2000).
Og dette udgar i hgj grad specialets DNA. Teorien om museet som en infrastruktur
af information, der produceres omkring fortiden gennem indsamling, organisering
og fremvisning af historisk materiale, er noget jeg i hgj grad vil vende tilbage til,
serligt i specialets diskussion.l kombination med Tony Bennetts teori om museer
som offentlige historiske sfarer, vil jeg anvende teorien om Det relationelle kan,
for at konkretisere hvordan produktionen af viden om samfundet kan finde sted i
museumsrummet. Den prasenteres her:

Genusteori: Hanne Haavind og Det relationelle ken

Den nye museologis kritiske granskning af museet som historisk sfere, udvikler jeg
i dette speciales kontekst med brug af et begreb fra psykologiens og genus-
forskningens omrade, nemlig teorien om Det relationelle ken. Med denne teori om
hvordan ken opstar i relationen mellem mennesker, vil jeg uddybe hvordan museer
iscenesatter kunsthistoriens glemte kvinder.

Den norske psykolog Hanne Haavind er en af de fgrende kansforskere i Norge, som
bidrager til teorien om Det relationelle ken, det vil sige en forstaelse af kan som
noget der opstar mellem mennesker, modsat noget som befinder sig udelukkende i
individet. Kgn er, ifglge Haavind, noget som skabes i mgdet med andre mennesker,
noget som vi skaber for hinanden og med hinanden. | denne forstand er ken og
identitet saledes ikke et statisk faanomen, men derimod noget foranderligt alt efter
hvem som mgdes og i hvilken kontekst og omgivelse de mgdes (Haavind, 1993, s.
44). Denne psykologiske og mellemmenneskelige forstaelse af begrebet kan, er
noget jeg med dette speciale vil gare brug af. Dog videreudvikler jeg teorien i lyset
af museologien gennem at placere elementet tid i ligningen. Med andre ord
undersgger jeg i dette speciale altsa kan, som noget der opstar mellem mennesker
pa tvaers af tider. Som en interrelation mellem mennesker pa tveers af tider, noget
som museumsrummets kontekst har en serlig evne til at facilitere.

I denne definition placerer jeg en forstielse af museet som “arena” for meder
mellem mennesker og ikke mindst kontekster. Dette er et syn som den franske
sociolog Michel Foucault er med til at udbrede i sin beskrivelse af museet som et
Heterotopia: et sted, hvor tid, sted og objekt helt unikt er repraesenteret simultant, i
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et fysisk afgraenset rum (Bennett, 2013, s. 1). Pa denne made bygger dette speciale
pa argumentet om, at museer er medspillere i produktionen af kensidentitet, da det
faciliterer unikke relationer mellem mennesker og tider, hvorigennem ken og
identitet opstar. Denne museologiske iscenesattelse af Haavinds teori udfolder jeg
senere i diskussionen.

Poststrukturalisme, diskursteori og subjektpositioner

Endeligt, vil dette speciale, som allerede naevnt, beskeftige sig med diskursanalyse
som metode. Bag denne metode ligger en bred teoretisk ramme, som dette speciales
undersggelse baserer sig pd og ikke mindst anvender i diskussionsdelen. Det
omrade af diskursteoriernes landskab som jeg anvender i dette speciale, omhandler
subjektpositionering. Med dette begreb forstas maden hvorpa mennesker tilskrives
en bestemt rolle som subjekt for sine egenskaber og sine handlinger i en tekstuel
kontekst. Det kan bruges som et verktgj til at dissekere en social og diskursiv
omstaendighed (Ahrne & Svensson, 2011, s. 159).

Denne teorireekke stammer fra en poststrukturalistisk baggrund, som undersgger
subjektivitet og identitetsdannelse gennem sproget. Det var iser den franske filosof
Michel Foucault, som stod i spidsen for den poststrukturalistiske tilgang til
subjektivitetsbegrebet 1 80’erne med sin undersegelse af, hvordan magtprocesser
skaber identitet. Poststrukturalismen undersgger og dekonstruerer virkeligheden
med sproget som materiale og stiller skarpt pa, hvilke diskurser, tegn og symboler
som vores forstaelse af verden pavirkes af (Alvesson & Skoldberg, 2018, s. 164).

Poststrukturalismen forstar med andre ord subjektiviteten som noget der opstar i
maden vi taler om os selv, eller som maden vi italesattes af andre pa. Subjekter er
saledes ustabile og kan forstas som processer fremfor faste strukturer, som lgbende
defineret af hvem som taler og i hvilken omstaendighed der tales. En subjektposition
er derfor som udgangspunkt dynamisk og foranderlig, men kan ogsa tage form som
en kategori i gentagelsen og reproduktionen af den, enten fra den samme stemme
eller fra andre.

| dette speciale anvendes teorien som supplement til de to tidligere naevnte, for sit
seerlige fokus pa sproget. Dette poststrukturalistiske element giver anledning til at
studere institutionernes relationelle identitetsdannelsesprocesser pa et detaljeret
sprogligt niveau, som de andre to teorier ikke gar.
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Teorien anvendes som en made at dybdeggre og nuancere undersggelsen pa, med
fokus pa sproget som kommunikativt udgangspunkt i relationen mellem mennesker
og tider. Ud fra denne teori om subjektpositionering har jeg udviklet en raekke
spgrgsmal som udger rammen for diskursanalysen. De praesenteres ved analysens
start.

Teoriernes samklang

Sammenfatningsvis bestar den teoretiske ramme for specialet af tre niveauer af
kritisk granskning museet som platform for historieskrivning og identitets-
produktion: Farst og fremmest settes den museums- og informationsteoreriske
kontekst for undersggelsen an ved Tony Bennetts teori om museet som offentlig
historisk sfaere, hvor vidensproduktion og -cirkulation om fortiden finder sted.
Hanne Haavinds teori om det relationelle kan og modellen for den relationelle
identitetsdannelse konkretiserer dernast hvordan identitet opstar som relationer
mellem mennesker pa tveers tider indenfor museets rammer. Og med
poststrukturalismen og teorien om subjektpositioner i sproget udfgres den museale
og relationelle undersggelse af vidensproduktion pa et sprogligt og grammatisk
niveau. Og netop denne kombination af teori, som fokuserer pa konstruktionen og
reproduktionen af betydning og virkelighed i tre niveauer, som giver det bedste
udgangspunkt for diskussionen af kvindelige kunstneres plads i kunsthistorien.

For at opsummere vil jeg i lyset af disse tre teorier undersgge hvordan museer som
samfundsinstitutioner, gennem sproglige subjektpositioner af kvindelige kunstnere,
er platform for produktion og reproduktion af identiteter i relationer mellem
mennesker pa tveers af tider.

/Analyse/

| dette afsnit uddybes den analyse som udger grunden for specialets diskussion og
som er baggrunden for det netop fremviste resultat. Analysen bestar af tre dele, hvor
hver fokusudstilling analyseres for sig. Undervejs sammenlignes udstillingerne
overfladisk. Analysen afsluttes med en mere dybdegaende komparativ analyse af
udstillingerne hvor deres forskelle og ligheder bruges som afsat for diskussionen
som efterfalger.
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Diskursanalysen er afgranset til en reekke af spargsmal som preasenteres nedenfor.
Centralt for udvalget af spargsmal er tre niveauer af subjektpositionering: farst og
fremmest hvordan kunstnerne fremstilles i forhold til sig selv og deres ken, dernast
hvordan kunstnerne er fremstillet i forhold til andre personer omkring dem og deres
samtid og sidst hvordan de er fremstillet i forhold til kunsthistorien. Disse tre
subjektivitetsniveauer vurderer jeg som de mest relevante i forhold til specialets
senere diskussion om, hvorvidt det gar at adskille ken, kunstner og historie og hvad
dette kan have for konsekvenser for kunstnernes fremtidige plads i kunsthistorien.

- Hvordan er udstillingens tekstmaterialet struktureret (bade indhold og fysisk)?

- Hvordan opbygges fortallingen om kunstneren og hvad er repraesenteret?
(og hvad er eventuelt ikke repraesenteret?)

- Pahvilken made beskrives kunstneren? Hvilke egenskaber tilskrives hun og
hvilke handlinger udfgrer hun?

- Hvordan fremstilles kunstneren som et kennet subjekt i udstillingsteksterne?

- Hvordan fremstilles kunstnerens relationer andre personer i udstillingsteksterne?

- Hvordan fremstilles kunstneren som et historisk subjekt i udstillingsteksterne?

- Hvad bygger fortzllingen pa af underforstaede sandheder?

Med disse spargsmal som udgangspunkt dykker jeg nu ned i udstillingens tre
fokusudstillinger.

Anne Marie Carl-Nielsen pa Glyptoteket

Glyptoteket er et privat / selvejende museum
drevet af tilskud fra Ny Carlsberg-fondet.
Derudover er det ogsa et stats-anerkendt museum
og modtager derfor ogsa statsstgtte og er
underlagt museumsloven. Museet er placeret
midt i et af Kgbenhavns mest travle og centrale

omrader tet pa Hovedbanegarden og er derfor i
hgj grad indbydende for turister sa vel som lokale
besggende. Glyptotekets samling huser primaert
kunstveerker og arkeeologiske fund fra det antikke
/gypten, Grakenland og Italien samt den

etruskiske kultur og den dansk og franske kunst
fra det 19. drhundrede.
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| perioden far den 7. oktober 2021 til den 27. februar 2022 var museet aktuel med
soloseerudstillingen om den danske billedhugger Anne Marie Carl-Nielsen (1863 —
1945) (i specialet her forkortes hun som AMCN). Hun er serligt kendt for sine
dyreskulpturer, rytterstatuer og forskellige offentlige monumenter i Danmark.
Udstillingen er den starste soloudstilling med kunstneren siden 1946 og er skabt af
kurator Emilie Boe Bierlich og scenograf Christian Friedlander (Glyptoteket,
2022).

Struktur, udvalg og form

Udstillingen og dens tekstmateriale er opdelt i elleve sektioner. Den indledes med
en introduktionstekst, som introducerer AMCN som kunstner og hvorfor hun er af
yderste relevans i dag. Dernast fglger ti temaer af forskellig karakter. Blandt disse
ti temaer opererer udstillingen med tre forskellige typer af temaer: temaer som
fokuserer pa hovedveerker og temaer som zoomer ud og taler om kulturhistorie,
kunsthistorie og kontekst. Derudover findes der ogsa en enkelt tidslinje, som
beskriver kunstnerens liv i nedslag. Sektionernes forlgb er dynamisk, hvor de
forskellige tematyper blandes, hvor man som besgger og laeser veksler mellem et
vaerkperspektiv og et kultur- og historieperspektiv. Temaernes opbygning er
derudover struktureret efter en kronologi, hvor det ferste fremkommende
hovedvarktema setter fokus pa et af de ferste hovedveerker som kunstneren
producerede og udstillingen afsluttes med et tema som viser et af de sidst
producerede hovedvarker.

Introduktionsteksten og temateksterne er det eneste
tekstmateriale som findes i udstillingen. Der er ingen
berettelsestekster eller lengere verktekster. Det
eneste andet tekstmateriale som findes, er skilte med
den blotte veerkdata sa som titel, materiale og
tilblivelsesar. Derfor star temateksterne meget frem i
udstillingen som en steerk formidlende enhed og red
trad. | mine gjne dominerer udstillingsteksterne
oplevelsen af udstillingen, i sin fysiske udformning
og placering i1 udstillingsrummet. Dette settes i
scene allerede ved introduktions-teksten, som er - _ _

L . Udstillingens indgangsparti,
placeret udenfor udstillingen til venstre for dens mit eget udstillingsfoto
indgangsparti. Introduktionsteksten laeses altsa inden
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farste mgde med udstillingsrummet og de fleste af vaerkerne. Mit indtryk af
udstillingsrummet er altsa allerede blevet farvet af introduktions-teksten. Som man
dernast treeder ind i udstillingsrummet, mgdes de besggende af kunstnerens
monument af Dronning Dagmar, som er vendt frontalt mod indgangen placeret ved
bagveeggen.

Men netop til hgjre for indgangen tager endnu en AR
udstillingstekst alligevel min opmerk-somhed

farst: nemlig en tidslinje over kunstnerens liv og L J
sterste bedrifter. Sa det er farst med ganske meget = J=
biografisk og kulturhistorisk baggrund at jeg mader
kunstnerens fgrste verk. Om man i resten af
udstillingen velger at falge samme model med
tekstleesning farst og vaerkoplevelse dernast, er op
til besggeren selv. Men en norm for rekkefglge
seettes i hvert fald an i starten af udstillingen.

Tidslinje ved indgangen,
mit eget udstillingsfoto
Efter forste gennemlasning af teksterne var det

tydeligt, at udstillingen hovedsageligt har et kulturhistorisk fokus. Kulturhistorie
dominerer alle tematyperne, selv dem som fokuserer pad hovedverkerne.
Hovedverktemaerne har ganske fa vaerkbeskrivelser, men derimod er det skabelsen
af dem og omsteendigheden der omgav dem, som er i fokus. Mange kulturhistoriske
emner gar igen pa tvaers af teksterne.

Det at vaere kvinde og iser kvindelig kunstner i starten af 1900-tallet som beskrives
og det fremhaeves hvilke konkrete bedrifter AMCN gjorde, sa som at vinde
konkurrencer, vinde medaljer og fa store bestillinger. Hendes familie behandles
ogsa kort, ofte fokuserende pa hendes mand Carl Nielsen.

Personlige egenskaber og handlinger

Den storslaede, succesfulde og arbejdsomme kunstner

Udstillingsteksterne leegger i hgj grad vegt pA AMCN som en storslaet og
banebrydende kunstner, der har opnaet mange imponerende succeser i sin levetid.
Dette indtryk efterlades man som laser med allerede ved det indledende afsnit af
introduktionsteksten:
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Billedhuggeren AMCN udferte sin samtids stgrste offentlige bestilling, havde imponerende
international succes, fik bade fribolig og formue for sit talent og fortjener pladsen som en af
Danmarks vigtigste kunstnere. Hun blev den fgrste kvinde i verden til at udfgre to af
billedhuggerfagets mest prestigefyldte og omkostningsrige bestillingsopgaver [...]

Introduktionstekst

| dette indledende afsnit af introduktionsteksten sattes tonen an for en fortelling
om et brag af en kunstner. | kunstnerfortellingen laegges der veaegt pa de bedrifter
hun har begaet: Hun fik store bestillinger, international annerkendelse og tjente
mange penge for sin kunst. Den indledende setning er lang og lister bedrifterne op
en efter en. Som man treeder indenfor i udstillingen mgdes man, som det farste, af
en tidslinje, som udger beleeg for denne pastand om hendes store succes. Her kan
man ga pa opdagelse i kunstnerens liv, som i denne tidslinje mest af alt er
repraesenteret gennem hendes bedrifter: udstillinger hun medvirker i,
bestillingsopgaver hun udfgrer og betydningsfulde netveerk hun inviteres med i. Det
succesfulde ved bedrifterne artikuleres ogsa direkte i et tilfaelde ved tidslinjen hvor
det beskrives at hun i 1904 “Ferdiggor den prestigsfyldte opgave at udfgre tre
bronzeporte til Ribe Domkirke [...]” (Tidslinje).

Det succesfulde i AMCN’s historie kommer desuden til syne helt ned til sprogets
grammatiske niveau: En superlativ gradbgjning af hendes bedrifter og hendes
person bruges hyppigt. Vender vi blikket tilbage mod farnavnte nedslag i farste
paragraf af introduktionsteksten, naevnes de banebrydende aspekter af hendes

arbejde fremhaeves som “starst”, “vigtigst”, ’forst” og “mest prastigefyldt”. Dette
er en tendens som fortsatter gennem hele udstillingens tekstmateriale.

Med andre ord fremhaeves AMCN som lidt af en sensation gennem pa mange
sproglige planer: bade ved fremhavelse af de mange eksempler pa anerkendelse
hun har faet i sin samtid, men ogsa videre ned i udstillingsteksternes grammatiske
fremstilling af det.

Den steerke og stedige kunstner

I udstillingsteksterne skal man lede en smule for at finde ud af, hvem AMCN var
som person, hinsides sine store bedrifter. De fa gange det er tilfeldet, er den
”sensationaliserende” tendens igen tydelig og de adjektiver som udstillingen
tilskriver hende, bygger hende op, som et sterkt individ.
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For eksempel formuleres det at hun ”med en usadvanlig styrke og muldgroet
steedighed demonstrerede en produktivitet og et talent af internationalt format”
(introduktionstekst).

Valget af styrke” og “stedig” som to af de fi direkte adjektiver der beskriver
AMCN som person, virker ikke helt tilfeldigt. Styrke og steedighed som adjektiver
gar godt i hand med de mange store bedrifter som teksten legger fokus pa.
Adjektiverne fungerer som et slags belag, et stgttende argument for den store
succes og anerkendelse hun modtog. At AMCN var en kunstner som arbejdede
hardt og derfor fortjener sin succes. Der findes kun et enkelt sted, hvor teksterne
henviser til et mere komplekst fglelsesliv hos kunstneren, hvor det formuleres, at
hun "livet igennem forsggte at lgse den vanskelige bevagelse at balancere kunst og
keerlighed” (introduktionstekst).

Her refereres der til kunstnerens segteskab med den bergmte danske komponist Carl
Nielsen. Med fa ord far man som leaeser antydet fortzllingen om et kompliceret
kaerlighedsliv mellem to kunstnere, der ikke ngdvendigvis har varet nem hele vejen
igennem. Men denne forteelling bliver ikke uddybet lengere end dette i hele
udstillingen. Saledes er det altsa den stedige, sterke succesfulde kunstner, som
dominerer fortellingen om AMCN i udstillingen.

Den feministiske kunstner

[ udstillingsteksterne sidestilles AMCN’s forteelling ogsd med mange af sin samtids
kampe for kvinders ret til en plads pa kunstscenen, pa lige fod med de mandlige
kollegaer. Hvilke dele af kvindekampen som hun deltog i fremhaves tydeligt
gennem udstillingsteksterne:

[...] Hun var medstifter af Den Frie Udstilling, Kvindelige Kunstneres Samfund og Den med
akademiets forbundne Kunstskole for Kvinder, som alle var institutioner der stillede kvinderne mere
jeevnbyrdigt med deres mandlige kollegaer i tiden.

Introduktionstekst

Fremhavelsen af netop disse mange bedrifter i udstillingens introduktionstekst,
iscenesetter det feministiske karaktertreek som vigtigt hos AMCN. Hendes
arbejdsomme politiske engagement i kampen for kvinders rettigheder har baret
frugt gennem de mange institutioner som er blevet resultatet af hendes arbejde.
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AMCN som kgnnet subjekt

AMCN’s selvbevidsthed om sit ken, afspejles ogsa 1 maden hvorpa hun
iscenesettes som kgnnet subjekt i udstillingen. Ken er nemlig pa mange mader
neervearende i udstillingsteksterne. Det bliver ofte tydeligt artikuleret, at hun er en
kvinde og kennet veaeves ofte sammen med hendes kunstneriske arbejde i
udstillingsteksterne:

1 1907 vandt AMCN konkurrencen om et ryttermonument for Christian 9. [...] Hun blev dermed
den farste kvindelige billedhugger i verden til at udfere en rytterstatue

Tematekst til Rytterstatuen af Christian 9

Her relateres kennet i forhold til
forudsetningerne  omkring  det
kunstneriske arbejde. Relationen
mellem AMCN og hendes ken |
italeseettes med andre ord mest i
forhold til de strukturelle og
samfundsmaessige forhold omkring
kunstens produktion. Og mest af alt
med fokus pa den manglende
ligestilling i kunstscenen og hvilke

Gipsafstgbning af rytterstatuen, mit eget udstillingsfoto

udfordringer  kvindekgnnet har
medfert for en kunstnerkarriere. Denne tendens tydeliggeres allerede i
introduktionsteksten hvor det beskrives, at AMCN “Bemarkelsesverdigt og
ukueligt insisterede pa sin ret til at eksistere i et fysisk udmattende og
mandsdomineret billedhuggerfag” og endvidere papeges det hvordan hun ”kom til
at inspirere generationer af danske billedhuggere” med sit arbejde
(introduktionstekst).

Her gér de tidligere naevnte personlige egenskaber “’steedighed” og styrke” implicit
igen og kaedes her sammen med kampen at fa anerkendelse pa kunstscenen som
kvindelig kunstner. Generelt italesattes kunstnerens ken ofte direkte i forbindelse
med kunstnerskabet og ligeledes ogsa som nart sammenvavet med hendes storhed.
En del af sensationen bag hendes kunstnerskab italesattes som, at hun er kvinde.
Og endda en, som baner vej for fremtidens generationer af kvindelige kunstnere.
Hvordan hun formar at opna storhed pa trods af sit kan gar igen og italeszttes endda

ogsé direkte i1 temaet "Konkurrencer og monumenter”:
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Igennem hele sin karriere deltog AMCN i konkurrencer om at udfgre monumenter og udsmykninger.
Ofte anonymt, s& kannet ikke blev hendes kunstneriske stopklods

Tematekst til Konkurrencer og monumenter

I udstillingen er kategorien “’kvindelig kunstner” pé den ene side associeret med
sveere udfordringer som skal overvindes, men pa den anden side ogsa noget som
kan gere en kunstnerisk succes endnu mere veerd. Denne iscenesettelse har en
antydning af det klassiske eventyrs-narrativ over sig, med den kvindelige kunstner
som en heltinde, der ma sta ansigt til ansigt overfor udfordringer og modstandere
sasom mand og mandsdominans, for at vinde samtidens og kunsthistoriens
anerkendelse. Fokus for den kgnnede subjektpositionering af AMCN er med andre
ord udelukkende kulturhistorisk. Hvordan kgnnet forudseetter varkernes
formalistiske udformning, forbliver ubehandlet i udstillingen.

Relationer til personer af andet kagn

Det er ganske fa gange AMCN relateres til andre personer i udstillingen. Den starste
indflydelse er hendes &gtefelle Carl Nielsen, som ferste gang navnes i
introduktionsteksten og derefter fa andre gange i udstillingens resterende temaer.
Relationen til Carl Nielsen fremstilles, som AMCN’s egen karakter, med fa detaljer.
Mest af alt neevnes relationen neutralt og ingen af de to kunstnere krediteres for at
veere den andens muse eller store inspiration. Pa denne made fremstar AMCN som
en selvsteendig kunstner. Ingen andre kunstnere krediteres som indflydelsesrige i
hendes livsveerk i udstillingen.

En bemarkelsesvardig afvigelse i denne tendens sker
dog ved udstillingens afslutning, som omhandler de
monumenter AMCN skabte ved sin mands dgd (tema:
Carl Nielsen-monumenterne). Selvom tematekstens
omdrejningspunkt er kunsten og hvordan AMCN
valgte at tolke sin afdgde agtefeelle til kunstveerkerne,
er Carl Nielsens ded alligevel den begivenhed, der far =
lov til at runde historien om AMCN af i udstillingen. |

. . . o Gipsafstgbninger af Carl Nielsen,
Pa et rent symbolsk plan ringer det ligestillings- mit eget udstillingsfoto

maessig efterklang hos mig, at historien om en
kvindelig kunstner afsluttes ved hendes mands dgd.
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Seerligt fordi AMCN levede i mange ar efter Carl Nielsen dgd. Ifglge den tidslinje
som udstillingen indledes med, er Carl Nielsen monumenterne ganske rigtigt blandt
de sidste veerker AMCN producerer. Men man kunne have valgt at lade hendes egen
ded og eftermale repraesentere kunstnerens sidste tid i udstillingen. Dette kunne
man for eksempel have opnaet ved at fremhave den mindeudstilling som
produceredes for hende efter hendes dad ved Den Frie Udstillingsbygning i 1946,
som det fremgar af tidslinjen over hendes liv. Jeg finder det bemaerkelsesveerdigt at
denne mindeudstilling, som netop manifesterer hende som et succesfuldt historisk
individ for sin eftertid, ikke medtages i udstillingen. Det beviser, at modstanden for
at indskrive AMCN i kunsthistorien har fundet sted, og maske fortsat findes leengere
fremme mod vores samtid nu.

AMCN som historisk subjekt

Angaende kunsthistorien og kunstnerens relation hertil, fremstilles AMCN ogsa
ganske isoleret. Det er blot i et enkelt tilfeelde i udstillingen, at AMCN relateres til
en omkringliggende kunstnerisk tendens, nemlig vitalismen:

Vitalismen var et epokefeenomen i forste del af 1900-tallet, der knyttede livskraft og vitalitet til
oldgamle kulturers overlegenhed, sundhed og styrke. AMCN og hendes mand, komponisten Carl
Nielsen, tog del i tidens sundhedsdyrkelse

Tematekst til Havfruer og sportsfigurer

Her italeseettes vitalismen (og kunsthistorien) bemarkelsesvaerdigt personneutralt.
Og de stramninger AMCN her neaevnes at faglge, er ikke bundet op pa nogen bestemt
persons ophav. Hun fremstilles, med andre ord, som en kunstner der er selvstendig
bade hvad angar personlighedstraek, som allerede navnt, men ogsa i forhold til
relationer til andre kunstnere og kunstneriske stremninger generelt.

Resultat

For at opsummere, fremstilles AMCN som et historisk subjekt af stgrste sensations-
veerdi, der i hgj grad fortjener en genindskrivning i kunsthistorien. Det som
dominerer udstillingsteksterne, er de bedrifter hun har begaet, centreret igennem
den anerkendelse hun fik i sin samtid.
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Dette sker i en oplistende argumentations-form, hvor hendes mange bedrifter udger
beleeg for, at hun var en stor kunstner i sin samtid. Hvad der ikke er repreesenteret i
udstillingsteksterne, er blandt andet hendes falelsesliv, hendes netveerk af kollegaer
og venner samt de mindre succesfulde eller svare dele af hendes liv.

Det er meget AMCN som succeshistorie der fremstilles og som udstillingsbesgger
efterlades jeg med det rungende spgrgsmal om, hvordan historien nogensinde kunne
finde pa at glemme en kunstner som hende. Faktisk virker det for mig som om, at
udstillingsteksterne bliver brugt som medie til aktivt og insisterende at foretage
denne genindskrivning direkte pa stedet.

Endvidere efterlader udstillingen et spendende bud pa, hvordan ken og
kunsternskab haenger sammen. | udstillingen prasenteres AMCN som en kunstner,
hvor kgnnet hovedsageligt italesettes som en stopklods, serligt relateret til
kulturhistoriske aspekter, sasom hvordan samtidens samfundsmaessige uligheder
har forhindret kunstnerens uddannelse og storhed. Kvindekgnnet som
samfundsmaessig hemsko italesettes endvidere som en af de dominerende
argumenter for kunstnerens flid og talent, at hun har kunne producere kunst ”’pa
trods” af sit ken. Dette ser jeg som en interessant underforstdet sandhed 1
udstillingen: at kvindekennet er noget som skal trodses, for at kunne producere
kunst og jeg ser frem til at vende tilbage til dette i specialets diskuterende del.
Udover de kulturhistoriske aspekter, holdes kan og kunst adskilt. Reflektionen over
hvordan kennet har pévirket udformningen af AMCN’s kunst forbliver
urepraesenteret i udstillingsteksterne.

Else Alfelt pa Arken

Arken Museum for Moderne Kunst er et af
Danmarks nyeste kunstmuseer og blev indviet i
1996. Som Glyptoteket, er Arken ligeledes et
statsanerkendt museum og modtager driftstatte og
underlaegger sig museumsloven. Museet er placeret
i Ishgj, en forstad til Kgbenhavn og museets
besggende er en blanding af lokale og tilrejsende.
Samlingen bestar hovedsageligt af dansk og nordisk
kunst, men ogsa til dels international samtidskunst
fra perioden efter 1990.

Arken set udefra, mit eget foto
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| perioden 19. marts 2022 til 18. september 2022 er Arken aktuel med solo-
serudstillingen om den danske kunstner Else Alfelt (1910 - 1974). Alfelt var
hovedsagelig maler og mosaikkunstner og er serligt kendt for sine abstrakte former
og farver der samles i billedrum der giver associationer til salige og spirituelle
naturlandskaber. Udstillingen den farste og starste retrospektive udstilling om
kunstneren de sidste 20 ar og er skabt i nart samarbejde med Carl-Henning
Pedersen og Else Alfelts Museum (Arken, 2022).

Struktur, udvalg og form

Udstillingen og dens tekstmateriale er simpelt struktureret i blot tre temaer. En kort
introduktionstekst med tilhgrende biografisk tidslinje indleder udstillingens forlgb
som derefter munder ud de tre hovedtemaer: Bag barrikaderne, P& rejse og
Kosmisk spiralleg, der kronologisk og fortolkende rammesetter hendes
kunstnerskab. Alle veerker har derudover en tilhgrende veerktekst med data om
veerket sa som tilblivelsesar, materiale og ejerforhold. En handfuld veerker fra hvert
tema har en laengere verktekst som analyserer verket og visse steder flettes
anekdoter om veerkets tilblivelse ind. Teksttyperne adskiller sig fra hinanden med
sine forskellige fokus. Temateksterne har hovedsageligt et kontekstmaessigt fokus
ved at omhandle de kulturelle og biografiske omstendigheder for kunstens
tilblivelse, mens verkteksterne knytter sig tet op ad veerkerne med mere
formalistiske, analyserende og fortolkende beskrivelser heraf.

Da temateksterne er fa og veerkteksterne flest, er
det meget selve kunsten som dominerer den
samlede oplevelse af udstillingen, fremfor ‘
kulturhistorie, biografi og kontekst. At kontekst
og biografi bar std i baggrunden og vaerkerne i
forgrunden er ogsa et indtryk jeg far ved farste
mgde med udstillingsrummet. Det fgrste man
som besgger mgdes af, er udstillingens titel,
kunstnerens navn, projiceret op pa et blegdt
draperet laerred. Introduktionsteksten  og
tidslinjen findes pé& bagsiden af lerredet, et sted |
jeg selv farst lagde meerke til, da jeg havde veeret  Udstillingens titel, mit eget udstillingsfoto

igennem farste tema.
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Alternativt kunne kuratorerne have valgt at placere introduktionsteksten pa forsiden
af lzerredet, som det farste de besggende blev mades af (ligesom pa Glyptoteket hos
AMCN), som derigennem ville have domineret blikket ind til resten af udstillingen.
Men det er ikke tilfeldet her. Et andet bemerkelsesveerdigt aspekt ved teksternes
form og struktur er et sprog som aktivt henvender sig til sin leeser. Gennemgaende
for udstillingsteksterne er, at de italesatter de besggende direkte og i visse tilfelde
endda inddrager os som tolkende individer:

En ung mand med flammende har ser ud mod dig — og forbi dig. Blikket er fokuseret og en let radme
har bredt sig omrking kinderne og gret. Er han oprart?

Lang veerktekst til Ungkommunisten, 1933-34

Dette er forste lange veerktekst jeg madte i
udstillingen. Her italeszttes jeg direkte som 2.
person ental med pronomenet “dig” og stilles et
spgrgsmal, om jeg er enig i tolkningen af den
portreetterede karakters humer, eller om der
monstro er en anden laesning som skulle passe
bedre. Med udgangspunkt i udstillingsteksterne
skaber jeg min egen forstaelse af motiverne, en
stil som bliver slaet an allerede i forste veerktekst.
En stil, som fortsaetter i resten af udstillingen. En
stil, som med andre ord, nedlagger ideen om en "Ungkommunisten ”, 1933-34,
endegyldig sandhed ved kunsten, og dermed mit eget udstillingsfoto
ogsa udstillingsteksternes dominerende autoritet. Som tidligere navnte Beverly
Serrell papeger, er udstillingstekster et magtfuldt medium, som mange besggende
baserer sin forstaelse af udstillingens indhold ud fra (Serrell, 1996, s. 28) Men i
denne udstillingstekst nedbrydes museets autoriteere stemme og iscenesattes i
stedet som et forslag, mens de besggende fremfor alt inviteres til at skabe betydning
og sammenhzng pa egen hand. Denne made hvorpa udstillingsteksterne
iscenesattes som forslag fremfor sandheder gar, for mig, at de traeder i baggrunden
i forhold til kunstvaerkerne, der sa star frem som det allervigtigste ved udstillingen.
Fremfor historien og konteksten. Dermed endnu et eksempel pa, hvordan
udstillingen laegger sit primeere fokus pa kunstveerkerne i sig selv.
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Personlige egenskaber og handlinger

Kunstneren

En af de mest dominerende personlige egenskaber udstillingen tilleegger Else Alfelt
er, at hun frem for alt var kunstner. Dette italesettes allerede i udstillingens farste
tema med en tematekst, som direkte beskriver, hvordan hun identificerer sig
fuldsteendigt med sin kunst:

[...] Hun var ét med sin kunst, og med sin livsledsager Carl-Henning Pedersen fgrte hun et spartansk
0g ikke-materialistisk liv, hvor kunsten stod over alt andet [...]
Temateksten Bag barrikader.

At kunsten skal sta over alt andet lader til, at have veeret et mantra for kuratorerne i
skabelsen af udstillingen. Udstillingsteksterne har en nemlig hgj grad af
veerknaerhed: de indeholder detaljerede beskrivelser, analyser og tolkninger af
kunstveerkerne. Selvom isar temateksterne engang i mellem ogsa refererer il
kontekst, biografi samt kunst- og kulturhistorie, refererer de altid tilbage til
veerkerne, som resultatet af den kontekst de er blevet til under. Dette store fokus pa
kunsten efterlader mig som besgger med en meget fyldestgerende forstaelse af
hendes kunstneriske virke. Det beskrives tydeligt og indgaende hvordan hun teknisk
og kreativt gik til veerks i sit kunstnerskab, hvilket efterlader et helhedsindtryk af
Alfelt, som en yderst talentfuld kunstner. Og denne varknerhed fremlaegger et
detaljeret og nuanceret bevis for hvorfor.

Eksplosioner af farver som violet, okkergul og
turkis spreenger billedfladen. Eller former de et
blokerende gitter? Maleriets urologe og vilde
| spidser bringer associationer til de barrikader, der
| praegede krigstidens Kgbenhavn. Selv forklarede
Alfelt, at hun malede et mgnster pa overfladen af
mange af sine billeder, som havde at ggre med den
indesparring hun oplevede under beszttelsen.

Lang vaerktekst til Komposition, bjergtinder, 1943

”Komposition, bjergtinder”, 1943,
mit eget udstillingsfoto
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Her ses et eksempel pa hvordan verk og kontekst veaeves tet sammen. | stedet for
at komme med lange anekdoter om Alfelts liv under krigen, lader kuratorerne det
her veere op til kunsten at forteelle historien, i et omfang som er relevant for det
pageeldende vark. Konteksten begraenses i denne fortzelling med andre ord, til det
der kan ses i vaerkerne.

Endvidere er reekkefglgen pa veerkbeskrivelse og kontekst bemarkelsesveerdig i
ovenstaende eksempel: Teksten indledes med varknare abne refleksioner over af
farver og former, hvorefter teksten abnes op mod krigen og verkets kontekst, for
sidst at vende tilbage veerket igen og dets tenderende fokus pa mgnster og overflade.
Dette er en rakkefalge som gar igen i mange af de lange veerktekster. Med dette
inviteres vi til at opleve kunsten far konteksten og altid fgre konteksten tilbage til
kunsten igen — endnu en gang igennem et aktiverende sprogbrug, som ses i
uddragets farste to satninger, en tvetydig tolkning formuleret som et spgrgsmal il
besggeren.

Det poetiske og spirituelle naturmenneske

Udover at veere inkarneret kunstner, er et af de karaktertreek ved Else Alfelt som
dominerer fortellingen, at hun var et naturmenneske: et menneske med stor
forkaerlighed for naturen og som gennem sit liv har levet i meget nar kontakt med
den. De fleste af hendes veerker skaber associationer til landskaber, iser
bjergkader. De rejser hun gjorde sig og udsigter i verden hun fandt inspiration i,
fremhaeves som et af udstillingens tre temaer.

[...] Alfelt elskede naturen og det simple liv og var optaget af maden forskellige folkekulturer havde
indrettet sig pa i landskaberne. Hendes vaerker rummer dog kun fa spor af mennesker. | stedet knejser
fjelde og regnbuebroer, og maner svaver frit omkring for at minde os om, at den natur vi ser, blot
er overfladen pa den klode, vi er felles om [...]

Tematekst til P& Rejse

Her italesattes naturen ikke bare som et af de dominerende motiver i Alfelts kunst,
men ogsa som et dominerende element i hendes forstaelse af verden. For hende var
naturen den felles kernekraft, der binder os sammen som mennesker. Forstaelsen
af naturen som en kernekraft og livsfilosofi gar ogsa igen i veerkteksterne som en
foreslaet leesning af hendes kunst. | veaerkteksten til Den Sprangte Bro, italesattes
naturen, i veerkets tilfeelde et abstrakt landskab i overveldende farvesammen-
setninger, som en helende og forsonende styrke for mennesket efter krigen:
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[...] Stregene er frie. De flyder, sprajter og skubber til hinanden i en strom af alle regnbuens farver.
Titlen kan ses som en henvisning til de mange broer i Sdpmi, der blev sprengt af tyskerne under
krigen. Men maske rummer maleriets farveoverflod ogsa en vision om en helende natur”

Lang vaerktekst til Den spreengte bro, 1946

Naturen som dominerende verdenssyn
og livsfilosofi spejles ogsa her
veerktekstens sprogbrug. | teksten
smeltes natur og kunsten sammen i et
poetisk billedsprog. Dette kommer isaer
til udtryk i uddragets farste linje, hvor
farverne i kunsten tilskrives egenskaber
som naturen, som en bek, hvis vand

ligeledes flyder, sprejter og skubber “Den spraengte bro”, 1946, mit eget udstillingsfoto
sine balger i en stram gennem skoven.

Alfelt selv, var ogsa poet og i udstillingen kan der opleves tre digte, som hun selv
havde forfattet til sine udstillinger. Valget om at give teksterne til denne udstilling
et poetisk lag virker derfor ikke helt tilfeldigt. | andre sammenhange vil jeg mene,
at poetiske veerktekster ville veere upassende, fordi der er en risiko for at de
dominerer udstillingen med sterke stemninger og fortolkninger. Men i dette
tilfeelde vurderer jeg det passende og i trad med Alfelts egen and, da publikum ogsa
far lov at opleve hendes egen poesi og dermed ved hvor inspirationen til
veerkteksternes poetiske anslag kommer fra.

Dyrkelsen af naturen som motiv og livsfilosofi graenser i udstillingen til det
eksistentialistiske og endda ogsa spirituelle. Som i uddraget fra vaerkteksten til Den
spreengte bro ovenfor, sattes naturen i forhold til mennesket og hvordan naturen
har evner til at hele menneskelige traumer. | udstillingen findes der ogsa videre
eksempler pa, hvordan naturens kosmiske elementer sasom nattehimmelen,
stjernerne og manen fremhaves:

[...] Et landskab udfolder sig under en lysende fuldmane, der henger tungt pa en dybbla
nattehimmel. Tomrum og ro spreder sig. Allerede som barn fascinerede himmelrummets ro og
manens mystik Alfelt. Hun beskrev, hvordan hun kunne finde p4, at std op midt om natten for at
lade sig bade i det hvide lys [...]

Lang varktekst til Fuldmanen, 1956
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Her leegges der veegt pa naturens kosmiske
elementer og naturen og jorden ses i forhold til
det hinsides, universet og det ukendte. | denne
fremstilling ser jeg en tydelig struktur, som
nesten  kan  karakteriseres som et A

verdensbillede: Det lille menneske, i den store |
natur, pa den lille jord, i det uendeligt store
univers.

”Fuldmanen ”, 1956, mit eget udstillingsfoto

Det spirituelle og kosmiske i Alfelts vaerker har endda faet et helt tema dedikeret til
sig med titlen Kosmisk Spiralleg. Her oplever vi alle vaerker med de hgjeste og mest
overvaeldende bjergmotiver, de mest lysende fuldmaner og stgrste kosmiske
spiraler udfolde sig side om side. Verkteksternes poetiske billedsprog understreger
og tolker videre pa det spirituelle og mystiske i Alfelts vaerker, noget som ogsa kan
ses i netop navnte uddrag fra veerkteksten til Fuldmanen. Her viderefortolkes
fuldmanens mystiske stemning med den sanseaktiverende og poetiske satning
”Tomrum og ro spreder sig”. Og som kronen pa udstillingens spirituelle fokus, har
kuratorerne valgt at afspille blid mediationsmusik i udstillingsrummet hvor temaet
befinder sig. Med dette ekstra auditive lag er det tydeligt for mig, hvordan vi som
besggende inviteres til, gennem kunsten, at indtage samme spirituelle og
eksistentielle refleksion omkring menneskets placering i en sammenhang der er
langt sterre end os selv.

Ydmyg aktivist
Udstillingen indledes med temaet Bag Barrikader, hvor den krigstid og opbrudstid
der omgav Alfelt som menneske og kunstner forklares:

Alfelt voksede op i en krisetid. Hun var barn under farste verdenskrig og ung kunstner under
besettelsen [...] Hun forte et spartansk og ikke-materialistisk liv, hvor kunsten stod over alt andet,
og hvor idealet var at bekempe vanetenkningen og magtens hierarkier med kreativitet og
ydmyghed.

Tematekst til Bag barrikader

At Alfelt var politisk engageret i sin samtid, er en pointe som fremhaves
gentagende gange. For eksempel vises der midt i udstillingen en scenografi Alfelt
skabte til et politisk “redt teater”, hvor den spanske borgerkrig i 1930’erne
iscenesattes. Men, som det beskrives i ovenstaende uddrag fra temateksten til Bag
barrikader, var Alfelt en underspillet og ydmyg aktivist af slagsen. En aktivist, som
ikke ngdvendigvis havde behov for at iscenesatte sig som udad farende eller
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hgjtrabende, men alligevel udfarte aktivistiske handlinger og med sin kunst forsggte
at pege pa livets stgrre sammenhange, fremfor den krig der befandt sig for gjnene
af mennesket i tiden.

Jeg laegger maerke til titlen pa temaet som, for mig, ganske poetisk beskriver,
hvordan Alfelt ikke stod forrest i sin tids aktivistiske barrikader og var den der rabte
hgjest. Derimod havde hun placeret sig solidt bagved den og bidrog pa sin egen
made til barrikadens opretholdelse og langvarige styrke. Dette personlighedstraek
hos Alfelt lader resten af udstillingen til at mime i maden de aktivistiske lag af
hendes kunst og handlinger ikke forklares i dybden. Pointen seettes an i udstillingens
farste tema som et blik, de besggende selv kan velge at tage med sig i resten af
udstillingen eller blot lade ligge.

Alfelt som kgnnet subjekt

Udover de feminine pronomener “hun” og ”hende” som Alfelt omtales ved, er der
ikke spor af hende som kgnnet subjekt i udstillingen overhovedet. Det faktum at
Else Alfelt var kvinde og pa hvilken made det formede hendes liv og kunstnerskab
er ikke inkluderet i udstillingens forteelling om hende. Heller ikke Alfelts mandlige
kolleger er navnt med ken. Udstillingen er fuldsteendig renset for ordene
“mandligt”, “kvindeligt”, “keon” og lignende. Kunstnere er kunstnere, helt enkelt.
Og i stedet n&vnes de ved personligt navn eller som intetkgnnet gruppe:

Hun eksperimenterede ogsa med den abstrakte ekspressionismes dynamik og var med, da de danske
kunstnere med CoBra tradte ind pa den internationale kunstscene.

Tematekst til Bag barrikader

Her italesattes den bergmte kunstnergruppe CoBrA som samlet enhed, helt uden at
nevne Alfelts mandlige kollegaer som for eksempel Asger Jorn eller Erik Ortvad;
nogle af de store danske superstjerner fra gruppen, som jeg er vandt til at hgre om,
nar CoBrA bliver naevnt. Men det er ikke tilfeeldet her. Alfelt iscenesattes som
andet end kun et CoBrA-medlem og som andet end “’bare” en kvinde.

Inden jeg havde set udstillingen, havde jeg en forventning om, at fortellingen om
hvad det ville sige at veere et kvindeligt CoBrA-medlem blandt de mange mandlige
kollegaer var noget af det jeg skulle opleve. Og jeg forestiller mig mange andre
udstillingsbesggende er kommet med samme tanke. Men det er ikke inkluderet og
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Alfelt star i denne forteelling frem som individ fri af ikke alene CoBrA-perspektivet
men ogsa kens-perspektivet. Men modsat andre kulturhistoriske eller biografiske
blikke i udstillingen, settes kans-blikket ikke engang kort an, som et forslags-blik
det er op til besggeren selv at falge. Kansperspektivet udelades fuldsteendigt som
en sandhed og en historie der ikke er relevant for Alfelts historie i denne udstillings
tilfeelde.

Alfelt som historisk subjekt

Som allerede bergrt i denne analyse, iscenesattes Else Alfelt som en kunstner i
relation til en samtid — vel at bemarke i det omfang det er relevant for hvad som
kan ses i veerkerne. | udstillingsteksterne navnes bade japansk kalligrafi (vaerktekst
til Japan), greesk ravena-teknik (veerktekst til Mosaikkerne) samt russisk moderne
klassisk musik (veerktekst til Le Sacre du Printemps) og samisk folkekultur
(veerktekst til Den spraengte bro) som inspirationskilder. Bemerkelsesvardigt er, at
disse historiske samtidsbevaegelser ikke knyttes til specifikke historiske personer i
de fleste af tilfeeldene. Det er kun et fatal af gangene at de kunsthistoriske
beveegelser tilknyttes specifikke kunstnere i forteellingen. Med andre ord fremstilles
Alfelt altsa som et subjekt formet af en historie omkring sig, men uden at hendes
inspiration krediteres til personspecifikke kilder. Der er dog to undtagelser, hvilket
jeg nu vil behandle i afsnittet om kunstnerens relationer til andre personer.

Relationer til personer af andet ken

Farst og fremmest navnes Alfelts mand, Carl-Henning Pedersen et fatal af steder i
udstillingen. Men hvem han var og hvad han lavede uddybes kun aldeles lidt:

Modellen er den unge Carl-Henning Pedersen, som Alfelt mgdte pa Den Internationale Hgjskole i
Helsinggar i 1933, og som senere blev hendes mand. Hgjskolen blev stiftet i 1919 som et fredsinitiativ
foranlediget af farste verdenskrig og Alfelt var tiltrukket af den idealisme der praegede skolen. Hun
var selv overbevist kommunist, ligesom den mand hun malede.

Lang veerktekst til Ungkommunisten, 1933-34

Dette uddrag fra veerkteksten til Ungkommunisten, 1933-34, et portraet af Carl-
Henning Pedersen, er det eneste sted i udstillingen, Alfelts mand naevnes med mere
end blot sit navn.
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Men det er ngje udvalgte detaljer der uddybes om ham, som alle er relaterede til
Alfelt: at han, som hende, var kommunist og at han, som hende, gik pa Den
Internationale Hgjskole. Varktekstens fokus er stadig pa Else Alfelt.

Dette bliver tydeligt, nar vi kigger neermere pa verktekstens satningskonstruktion.
Her er Alfelt et aktivt og handlende subjekt gennem mange dele af teksten: “Alfelt
madte...” ,”Hun var selv overbevist...” 09 "hun malede...”. Men modsat Alfelt,
bliver Carl-Henning Pedersen reduceret til et passivt subjekt, der blot er modtager
af grammatiske handlinger eller egenskaber i stedet for selv at udfgre dem, som det
ses gentagende gange: “Modellen er den unge Carl-Henning Pedersen...” (her er
objektet (modellen) det led som handler (er)) og "Hun var selv overbevist
kommunist, ligesom den mand hun malede” (her er Alfelt (hun) det led som aktivt
handler (var)). Sammenfatningsvis ser vi altsa her en person af andet ken naevnt og
inddraget, men hvor fokus stadig ligger solidt pa Alfelt, selv helt ned pa et
grammatisk niveau.

Et andet eksempel pa en personspecifik indflydelse end Alfelts mand, Carl-Henning
Pedersen, naevnes den franske kunstner Claude Monet i veerkteksten til Serien af
Katedralbilleder til Claude Monet:

”Hun tilegnede sin serie af katedralbilleder til den franske kunstner Claude Monet [...] P4 samme

made som hos Monet, er Alfelts kunst baret af oplevelsen af naturen. Men ikke forstaet som konkrete

landskaber. | stedet er det som en skabende kraft der kan opleves i naturens og universets former —
inklusiv den natur vi som mennesker er en del af og barer i 0s”

Veerktekst til

Serien af Katedralbilleder til Claude Monet, 1956

Alfelts relation til Claude Monet tager i
denne  veerktekst form som en
inspirationskilde. Som biografiens og
kontekstens rolle i udstillingen, drages
inspirationskilden her ogsa i spil i neer
kobling til kunstverket. Claude Monet
nevnes, da Alfelt har dedikeret
veerkserien til ham og 1 verkteksten
udfolder ham som inspirationskilde: bade
hvilke ligheder med hans kunst som findes “Katedralbilleder t"nfl'f:;’:t'\lj'gs’:ﬁtlm glsigfo
i Alfelts vaerker, men ogsa hvilke forskelle

som findes og hvordan Alfelt gor

udtrykket til sit eget.
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Resultat

Sammenfatningsvis domineres historien om Else Alfelt fremfor alt af hendes kunst.
Hendes vaerkers visuelle indhold og udformning er historiens primare stemme, som
kun inddrager de dele af hendes personlige historie, som er relevant for hvad der
kan ses i veaerkerne. Denne udstilling producerer séledes et syn pa kunstner og
kunsthistorie hvis relevans er afgraenset af vaerkernes visuelle kvaliteter. Kunsten
spiller hovedrollen i denne forteelling om kunstneren. Historie, samtid og andre
personer nevnes kun i det omfang som er relevant for kunstens visuelle udtryk.

Indenfor dette dogme, er der dog stadig mange aspekter af samtidens kunstscene
som Alfelt relateres til. Men de dele af kultur- og kunsthistorien som end dog
inddrages, er smidigt blevet frakoblet fra andre personer, med to undtagelser der
var hgjest ngdvendige for vaerkernes visuelle udformning, enten i form af portreettet
som motiv eller direkte neevnt som dedikation i titlen. At Alfelt er denne udstillings
hovedperson, gar altsa igen i mange dele af udstillingen, selv helt ned pa
grammatisk plan, hvor hun er det primart handlende subjekt, som vist.

Sarligt bemarkelsesveerdigt er ogsa fraveeret af kunstnerens ken i udstillingen.
Hendes ken og pa hvilken made det har formet hendes kunst og liv, behandles som
en underforstaet sandhed i fortaellingen, som ikke udfoldes.

Nar jeg kigger tilbage pa temateksten til udstillingens farste tema Bag barrikader,
ser jeg en antydning til en baggrund for dette kuratoriske valg:

Kunsten stod over alt andet, og hvor idealet var at bekeempe vanetaenkningen og magtens hierarkier
med kreativitet og ydmyghed.
Tematekst til Bag barrikader

At overartikulere kansperspektivet ville ikke stemme overens med Else Alfelts
tilgang til livets barrikader. Som temateksten her antyder, er det mere i Alfelts and
at bekampe magtens hierarkier, s som en mandsdomineret kunsthistorie i denne
udstillings tilfelde gennem at underspille kannet, og i stedet lade kunsten i sig selv
tale hendes sag og genindskrive hende i kunsthistorien.
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Bertha Wegmann pa Den Hirschsprungske Samling

Den Hirschsprungske Samling er et mindre
museum placeret i det indre Kgbenhavn i @stre
Anleg. Samlingen stiftedes af det danske
kunstsamlerpar Heinrich 0g Pauline
Hirschsprung og abnedes som offentligt
musuem i 1911. | dag er det et statsanerkendt
museum som drives af egen bestyrelse, men
underleegges af den danske museumslov og
modtager statslig gkonomisk stgtte. Samlingen ¥
huser dansk kunst fra det 19. og 20. drhundrede, =
hovedsageligt billedkunst, men ogsa en del .
mgbler samt kunstnerbreve og genstande

Den Hirschsprungske Samling udefra,
tidligere ejet af kunstnere (Den Hirschsprungske mit eget foto

Samling, 2022). Mellem den 9. februar og 31. juli 2022 var samlingen aktuel med
en soloszrudstilling om den Schweiz-fedte danske kunstner Bertha Wegmann
(1847 — 1926). Serligt kendes hun for sin store indsats i kampen for kvindelige
kunstneres rettigheder i samtiden og ikke mindst sine portraetter af sterke og

selvstendige kvinder. Hun eksperimenterede genrer sd som portretter,
landskabsbilleder, genrebilleder, opstillinger og interigrer. Et bredtfavnende og
moderne kunstnerskab hvis vidde, udstillingen pa Den Hirschsprungske Samling
forsgger at iscenesette (Den Hirschsprungske Samling, 2022).

Struktur, udvalg og form

Den Hirschsprungske Samlings forteelling om Bertha Wegmann er kurateret i otte
temaer, som leder de besggende igennem en lang og grundig gennemgang af
kunstnerens livsvaerk. Temaernes raekkefglge er ikke kronologisk, men derimod
struktureret i emner, der anses centrale for hendes kunst og liv. De har hver et rum,
der arkitektonisk er placeret efter hinanden, som perler pa en snor, med en naturlig
retning at bevaege sig igennem dem. Eksempler pa disse emner er relationen til
kunstneren Jeanna Bauck, Wegmanns tid pa Damehotellet ved Gammelmgnt nr. 1
og hendes landskabsmalerier. Tema-emnerne er ganske forskellige i sit blik pa
Bertha Wegmann og hun fremstilles bade som kunstner og kulturhistorisk
personlighed.
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Gennemgaende for udstillingen er, at der
er rigtig meget tekstmateriale. Dette
indtryk far jeg allerede i udstillingens
farste rum, hvor jeg preesenteres af de
fem niveauer af udstillingstekster, som
strukturerer fortaellingen om kunstneren
udstillingen igennem. Det fagrste man
som besgger medes af, er en
introduktionstekst som er ledsaget af en
separat  tidslinje, der  beskriver
kunstnerens personlige og professio-
nelle liv i nedslag, samt endnu en separat
netveerkstavle, som beskriver hendes vigtigste personlige relationer. I samme rum
praesenteres ogsa udstillingens farste tema med en tematekst og sa findes der
veerktekster til udvalgte veerker i rummet.

Introduktionstekst, tidslinje og netveerkstavle,
mit eget udstillingsfoto

Ligesom temaemnerne, varierer vaerkteksterne ogsa fra at veere kulturhistorisk,
personligt og kunstnerisk og verknart fokuserede hele udstillingen igennem. Det
er tydeligt hvordan Wegmann forsgges beskrevet som en alsidig og mindeveerdig
person, bade hvad angar hendes kunst sa vel som hendes kulturhistoriske bedrifter.
Som man beveger sig leengere ind i udstillingen, ledsages vaerkerne af montrer med
kulturhistorisk indhold som f.eks. gestebager, vifter og gamle fotografier. | disse
montrer ses en sjette type udstillingstekst, en slags kulturhistorisk berettelse, som
kontekstualiserer de udstillede genstandes ophav.

Teksternes fysiske placeringer i udstillingen opstiller
et tydeligt informations-hierarki. Introduktionsteksten,
tidslinjerne, netvaerkstavlen og temateksterne er i de
fleste tilfeelde placerede som det farste synlige element
I udstillingsrummene og lader derfor til at veere de
vigtigste  kilder af information 1 udstillingen.
Placeringen ger dem sveere at undga og jeg laeser selv
hver og en af dem af denne grund.

Temateksterne er derimod placeret under kunst-
veerkerne, som alle hanger i gjenhgjde med det
gennemsnitlige menneske. Varkteksterne skal man Billedtekst under vaerket,
saledes aktivt opsgge ved enten at bukke sig, eller som mit eget udstillingsfoto
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jeg gjorde, sette sig pa hug, for at lese dem. Denne placering tolker jeg som et
element af valgfrined: at veerkteksterne skal veere et tiloud man som besgger enten
kan benytte sig af, eller veere foruden, hvis man hellere foretreekker det.
Udstillingstestkerne i deres fulde meangde er derfor, fra den fysiske kuraterings
synspunkt, valgfrie at leese.

Personlige egenskaber og handlinger

Den alsidige kunstner

Udstillingen har tydeligt til formal at vise Bertha Wegmann frem som en dynamisk
kunstner med mange talenter. Allerede ved udstillingens titel "Bertha Wegmann.
At male pd mange sprog” forstar jeg, at der ma veere en vis kunstnerisk alsidighed
pa spil i udstillingen. 1 formuleringen “At male pa mange sprog” blandes
semantikker, det vil sige sproglige konnotationsgrupper. Billedkunstens forskellig-
heder er jeg vandt til at tilleegge den grupperede betegnelse stil, teknik eller udtryk;
alle begreber som henviser til billedkunstens visuelle elementer. Men at sztte det i
relation til fanomenet sprog, tilleegges billedkunsten pludseligt et tekstligt, auditivt
og internationalt betydningslag. | dette billedsprog er der bade et element af
synastesi, det vil sige blandingen af to sansekonnotationer: noget der kan ses og
hares, samt et element af intermedialitet, det vil sige blandingen af to medialiteter:
ord og billede. Med andre ord laegger titlen altsa op til at opleve udstillingen med
sit sanseapparat helt abent for et alsidigt kunstnerskab. I udstillingens introduktions-
tekst specificeres den forstaelse af alsidighed som faktisk er pa spil i udstillingen:

Bertha Wegmann kunne manle det hele: portretter, landskaber, bybilleder, genrebilleder,
opstillinger, blomster og interigrer. Og hun kunne male pd mange mader. | udstillingen vises hendes
vidtfavnende kunstneriske produktion som blev til under det moderne gennembrud, hvor verden
udvidede sig. [...]

Uddrag fra introduktionstekst

Den alsidighed som praktisk talt udstilles er dermed ikke pa tvears af medier eller
talte sprog. Bertha Wegmann var fgdt i Schweiz og opvokset i Danmark. Derudover
holdt hun af at rejse og fik meget inspiration fra bl.a. fransk og tysk
kunstnertradition i sin samtid. Wegmanns kunstneriske alsidighed er i udstillingen
koblet til de mange forskellige visuelle stilindtryk som hun tog til sig pa sine rejser
og hvordan hun gennem sit liv eksperimenterede med mange forskellige genrer.
Dette har efterladt et bredt favnende spektrum af et livsvaerk, hvis alsidighed lader
til at vaere udstillingens rgde trad (Introduktionstekst, 2022).
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Mange af udstillingens temaer omhandler forskellige veerktyper, stile og genrer som
Wegmann arbejdede med. Tilsammen skaber de et bredere billede af hendes
livsveerk, end hvad der er set for.

Landskaberne er imidlertid sjeldent omtalt i den begraensede litteratur der findes om kunstneren.
Her er det dbenlyst portretterne og situationsbillederne, som har gjort sterst indtryk. Selvom
landskaberne udgjorde en stor del af hendes kunstneriske produktion [...], brugte samtidens
anmeldere heller ikke ret meget tid pa dem.

Uddrag fra Tema 4

| dette uddrag fra tema 4, som udstiller Wegmanns mange forskellige landskabs-
billeder, italesattes omverdenens begraensede syn pa hendes kunst direkte. Bade i
sin egen samtid og i den litteratur som sidenhen er blevet produceret om hende, har
dele af hendes livsveerk ikke vaeret anerkendte. Udover landskabsbillederne i tema
4, kan man i resten af udstillingen ogsa fa udvidet sin forstaelse af Wegmanns
arbejde med symbolistiske skovinterigrer i tema 5, samt blomsteropstillinger i tema
2; begge vaerktyper som Wegmann hidtil ikke har veeret serligt kendt for.

Den sociale kunstner

Bertha Wegmann fremstilles i udstillingen som en social person og hendes netvark
af kollegaer, familiemedlemmer og vigtige bekendtskaber inddrages undervejs. 1
lyset af dette speciales to andre fokusudstillinger, der naesten ikke italesaetter
kunstnernes relationer til andre mennesker, er dette sociale personlighedstraek hos
Bertha Wegmann pa Den Hirschsprungske Samling, et sarligt speendende tillzeg.
Hvem Wegmanns omgangskreds bestod af, far vi som besggende prasenteret som
noget af det ferste information om kunstneren i udstillingen, med et
netvaerksdiagram. At hun var en kunstner der interagerede med sin omverden, slas
ogsa fast i udstillingens introduktionstekst:

I netop denne periode folger vi en kunstner som beveagede sig dynamisk mellem lande og
fellesskaber, og som modtog inspiration fra de steder hvor hun arbejdede og fra de mennesker hun
mgdte.

Uddrag fra introduktionstekst

Her italesettes Wegmann som en kunstner der er til i kraft af sin omgangskreds,
noget som gar igen mange gange i udstillingen. Undervejs fremhaves forskellige
feellesskaber som centrale for Wegmanns liv og kunstnerskab. Blandt andre naevnes

40



Den Kvindelige Laseforening som hun deltog i (Tema 7), hendes naere venskab
med hele familien Melchior, hvoraf familiens far Moritz Gerson Melchior var
Wegmanns mecen (montretekst: Breve til Louise Melchior) samt forskellige
sékaldte ’kvindefallesskaber”, det vil sige grupper af nare kvindelige venner bade
i arbejdsregi og i venskabeligt regi (Tema 8).

Visse relationer fremhaeves mere end andre. Serligt ofte og dybdegaende
fremhaves hendes relation til den svenske kunstner Jeanna Bauck, en relation som
har faet et helt udstillingstema dedikeret til sig.

Udvekslingen med Bauch blev afgerende for Wegmanns udvikling som kunstner. Sammen
eksperimenterede de med at iscenesatte hinanden som kunstnere i en tid, hvor kvinder stadig var
nye aktarer pa kunstscenerne rundt omkring i Europa.

Uddrag fratema 1

Bemarkelsesveerdigt her er, at Bauch ikke blot !
fremstilles som en inspirationskilde Wegmann drager
nytte af ensidigt. Relationen italesattes som gensidig
fordelagtig, som et fallesskab hvorudfra kunst-
eksperimenter kunne blomstre op og udvikle begge
kunstnere. Her fremstilles omgangskreds og relationer
altsd som noget, der er tet sammenvavet med
kunstnerskabet i Wegmanns og denne udstillings
tilfeelde, noget som ger, at denne udstilling adskiller sig
fra specialets to andre fokusudstillinger. Dette vender

”Malerinden Jeanna Bauck”, 1881,
jeg steerkt tilbage til i den komparative analysedel og i Wegmanns protrzt af hende,

. . . - Lo mit eget udstillingsfoto
diskussionen. | henhold til udstillingens tidligere

navnte informationshierarki, er det ogsa bemarkelsesverdigt at Wegmann som
social kunstner manifesteres i et tema, der er placeret som udstillingens farste. Dette
er altsa en af de farste karaktertreek udstillingen tilskriver kunstneren og dermed et
blik som jeg tager med mig videre i resten af udstillingen.

Det sorte far i Danmarks kunstscene

Selvom Wegmann pa mange mader rammesattes som midtpunkt i talrige
feellesskaber og kunstnergrupper, er der i udstillingen samtidig ogsa fokus pa,
hvordan hun star uden for det danske samfund. Hun fremstilles som en minoritet i
lyset af sit ken, sin homoseksualitet, sin blandede nationale identitet og sin
kunstneriske stil:
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Wegmanns schweiziske afsat og det faktum, at hun som kvinde métte tage til udlandet for at f&
kvalificeret kunstnerisk uddannelse, harmonerede ikke med samtidens opfattelse af, at man skulle
veere danskfgdt for at tilskrives veerdi i den nationale kunsthistorie. At flere af hendes vaerker tilmed
viste motiver fra en bjergrig natur, gjorde det ikke bedre.

Uddrag fra introduktionstekst

Dette er ligeledes en af de ferste informationer udstillingen rammesatter
kunstneren ved, som del af intoduktionsteksten og dermed noget jeg baerer med mig
i oplevelsen af resten af udstillingen. Det er iser hendes nationale identitet: at hun
er fodt i Schweiz og uddannet i Tyskland, som fremstilles som en kunstnerisk
heemsko. For eksempel fremhaves det hvordan samtidens kunstanmeldere fastholdt
hende i en negativt ladet tysk kategori, selvom hun tilsyneladende selv
identificerede sig mere med den franske moderne stil:

Verktypen med et realistisk formsprog og udglattede penselstrag samt mgrktonede skygger er

blevet set som karakteristisk for den tyske stil. Wegmann blev anbragt i denne kategori, leenge efter

hun havde ladet sig inspirere af den franske naturalisme. Uddannelsen i Minchen var en
medvirkende anledning til at hendes kunst ofte blev betragtet som tysk.

Uddrag fra veerktekst til

"Ung pige der skutter sig i aftenkulden”, ikke dateret.

Tidligere i udstillingen informerer veerkteksten til Ung mor med barn i have.
Version to fra 1883 mig om, at den tyske kunstneriske stil ansas “af lav kurs i den
danske og franske offentlighed” i1 samtiden. I lyset af dette, bliver ovenstidende
rammesatning af Wegmanns stil som tysk, negativt ladet. Det fremhaeves ogsa
hvordan hun gentagende gange signerede sine varker med en “fordansket” version
af sit efternavn: Vegman, som et forsgg pa at fjerne fokus fra sit Schweiziske ophav
0g sin tyske skoling.

Rollen som minoritet graenser i mine gjne til rollen som offer, i ovenstaende uddrag.
Nar hendes minoritetsidentitet italesaettes, er det oftest med fokus pa dets
begraensende konsekvenser i kunstverdenen og samfundet, fremfor dets muligheder
og positive indflydelse pa hendes livsvaerk. Alternativt kunne museet have
formuleret en lesning af hendes minoritetsidentitet som en af grundende til, at
hendes livsvark er blevet sa alsidigt: at hun identificerede sig med flere forskellige
nationale kulturer og rejste meget.

Bertha Wegmann som kannet subjekt
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Det er med stort kannet fortegn, at Bertha Wegmann fremstilles i denne udstilling.
Det faktum at hun er kvinde navnes ofte, bade kulturhistorisk med fokus pa,
hvordan hendes ken forudsatte hendes liv i sin samtid og ogsa kunstnerisk med
kannede laesninger af hendes vaerker.

[Sophie] Alberti erhvervede en del vaerker af Wegmann. Et af dem var malkebgttemotivet, som

vises pa vaggen. Den genstridige og ofte ugnskede ukrudtsplante, som vokser frem pa trods, blev

blandt andet et symbol pa tidens kvindesag. Wegmanns malkebgtter var populere blandt flere af de
kvinder, der var knyttet til Kvindelig Laseforening.

Uddrag fra veerktekst til

“Portreet af Sophie Alberti, forkvinde for Kvindelig Leeseforening”, 1913

| dette uddrag fra en veerktekst ser vi eksempler pa bade en kennet kulturhistorisk
lesning sa vel som en kennet kunstnerisk laesning af veerket. Uddraget forteller
hvordan Wegmann gennem sin kunst engagerede sig i tidens “kvindesag”, det vil
sige kampen for kvinders rettigheder bade i kunsten og i resten af samfundet, med
sin dyrkelse af malkebgtten som kannet motiv. | dette eksempel er kagn, kunst og
kontekst elementer som er steerkt sammenvavede. Denne made hvorpa kunst, ken
og kontekst gar hand i hand, gar igen i resten af udstillingen som en rgd trad. Alle
elementer er ligestillede som vigtige forudsatninger for hinanden, som det ikke gar
at adskille. Med andre ord fremhaves Wegmann som tilhgrende den kgnnede
kategori “’kvindelig kunstner”. En kategori som udstillingen udforsker fra
forskellige vinkler i lyset af kunsten:

Med sit asymmetriske virvar af vilde blomster og graesser i forskellige blomstringsfaser, udgar
Wegmanns markbuketter et alternativ til den tidlige 1800-tals blomstermalerier [...]. Den
traditionelle kvindekategori, som blomstermaleriet udger indenfor billedkunstnen, synes her at
fremstd i en ny personlig fortolkning.

Uddrag fra veerktekst til
”Buket med vilde blomster. Paris”, 1886

Her italesattes en “kvindekategori” direkte, det
vil sige en serligt kegnnet kategorisering af
motiver som var typisk i samtiden. Kategoris-
eringen tages i denne vaerktekst direkte op og det
udforskes, hvordan Wegmann forholder sig til
den og i dette veerks tilfeelde udfordrer den med
brug af moderne asymmetri i kompositionen.

“Buket med vilde blomster, Paris, 1886, Kvindekategorien fremstilles med andre ord
Mit eget udstillingsfoto” ] . )
ikke som noget statisk eller uforanderligt, men
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derimod som en dynamisk kategori i udvikling, som Wegmann blandt andre er med
til at udfordre.

Blomstermotivet som “’kvindelig” motivkategori opstod i tiden hvor kvindelige
kunstnere endnu ikke havde adgang til kunstakademierne og til den hgjprofilerede
og avancerede undervisning indenfor for eksempel modeltegning. Blomster var et
lettilgaengeligt motiv i naturen og i hjemmet, som saledes blev anset som mindre
akademisk eller avanceret i kulturkredsene (Pohl, 2021, s. 15-16). Her tages
blomstermotivet op som platform for modernistiske eksperimenter, og i lyset af
Wegmanns vark tilskrives denne ellers “nedsazttende” kvindekategori en ny,
dynamisk og integreret betydning for kunsthistorien.

| udstillingen findes der dog ogsd eksempler pa kennede lasninger af
kunstveerkerne, som i mine gjne giver kvindekategorierne mindre integritet og
placerer sig pa graensen til at vaere distancerende og objektiviserende overfor
kvinder som motiv og kunstnergruppe:

Den seks ar &ldre Jeanna synes havet over de gvrige, mens den 17 ar yngre Toni lener sig tet ind
mod Wegmann. [...] Nar man studerer dokumentation af tidens kvindefzllesskaber, er det
karakteristisk, at rollerne kunne beveege sig mellem parrelation, veninderelation og mor-datter-
relation. Wegmann indtager under alle omsteendigheder en helt central rolle i midten.

Uddrag fra Tema 8

| dette uddrag fremkommer det mig abenlyst, at de tre typer af relationer som
neevnes, er de klassiske typer af relationer som generelt findes mellem mennesker,
noget der ikke behgver at veere sarlige for kvindekgnnet eller kunstner-
feellesskaberne. Denne direkte udpensling af relationstyperne synes jeg skaber en
distance til kvindelige kunstnere som var de en eksotisk og fremmet "menneskeart”,
separeret fra resten af kunstscenen. Og jeg forestiller mig ikke, at mandlige
feellesskaber var blevet studeret pa samme made og med samme distancerede sprog.

For at opsummere isceneszttes Bertha Wegmann i den grad som kennet subjekt i
denne udstilling. Hvordan hendes kan formede hendes liv og kunst er et af de starste
emner udstillingen udforsker pa tvers af sine temaer. En gastebog fra Wegmanns
hjem og tilherende montretekst i tema 3 beskriver, hvordan “diskussioner om
kvindens rolle og individualitet [var] aktuelle i Wegmanns netvark” (Montretekst
til gaestebog, ved tema 3). Dette tyder pa, at Wegmann ogsa i hgj grad har set sig
selv som kannet subjekt. At kennets muligheder og begraensninger har fyldt meget
i hendes liv. Dette er noget der kan forklare denne dybdegaende kennede
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subjektpositionering af kunstneren i udstillingen, bade socialt og kunstnerisk.

Relationer til andre personer af andre kan

Som allerede naevnt, er relationer et af
udstillingens andre store emner, som
gar pa tveers af udstillingstemaerne.
Dog legger jeg meerke til, at det
hovedsageligt er de kvindelige
bekendtskaber som udfoldes mest. Jeg
forestiller mig farst, at grunden kan

vaere, at Wegmann ganske enkelt ikke

havde ret mange mandlige relationer. ==
Men som udstillingen skrider frem, Portraetveeg i tema 6, mit eget udstillingsfoto
optreeder mange spor af mandlige bekendtskaber, blandt andet i tema 6, hvor hele
vaegge er fyldt med portraetter af maend. Men de mandlige bekendtskaber udfoldes
ikke synderligt og udelades ellers ganske helt. | kontrast til de detaljerede
uddybelser af Wegmanns kvindelige relationer i udstillingen, lader de mandlige
relationer til at forstds som en underforstaet sandhed i udstillingen; at de fandtes,

men at de ikke far plads i denne fortaelling om hende.

I udstillingen laegger jeg seerligt marke til et
portret af en herre, Morits Gerson Melchior,

VD G R VA 5 U Vo

som verkteksten forteller, var Wegmanns
macen, det vil sige sgkonomiske stgtte og
blandt andet gennem at bestille talrige
malerier hos hende og finansiere hendes
kunstneruddannelse i Miinchen (Verktekst til
“Portret af grosserer Moritz Gerson
Melchior”, 1884).

Mens Wegmanns kvindelige relationer
uddybes meget i udstillingen, geres der ikke
noget ud af denne, i mine gjne, abenlyse,

. . ) . Portreet af Morits Gerson Melchior,
serlige og gkonomiske magtrelation til en mit eget udstillingsfoto

mand. Hvad relationen til Hr. Melchior indebar og hvordan den influerede hendes
kunst, forbliver usagt i udstillingen — et fraveer af information, der for mig star i
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rungende kontrast til resten af udstillingens ellers tydeligt uddybede relationer til
kvinderne og generelle fokus pa kunstnerens netvaerk i udstillingen.

Bertha Wegmann som historisk subjekt

Bertha Wegmann fremstilles ogsa i hgj grad som et historisk subjekt i udstillingen.
Og som hos Arkens udstilling af Else Alfelt, er den historiske kontekst som
inddrages oftest begreanset til hvad der er relevant for det visuelle udtryk i de
udstillede veerker. Det vil sige, hvis vaerkernes motiver direkte relaterer sig til et
kulturhistorisk emne, inddrages det i udstillingens tekstmateriale, mens alt andet
udelades.

Det er isaer fra kulturhistoriske vinkler, at Wegmann relateres til sin samtid i
udstillingen. Nert beslaeegtet med tidligere afsnit om kennet subjektpositionering,
er kvindekampens kulturhistoriske omsteendigheder noget som ofte fremhaves:

Den leesende kvinde blev et udbredt motiv under det moderne gennembrud i sidste del af 1800-tallet.
Med sit fokus pa den videnssggende borgerkvinde fanger det stemningen i en periode, hvor kvinder
i stigende grad gnskede at tage del i samfundet udenfor hjemmets veegge. Wegmann var tet pa
motivet i de sidste 10 ar af sit liv, hvor hun boede pd Damehotellet, der 14 i tilknytning til Kvindelig
Laseforening i det indre Kgbenhavn.

Uddrag fra Tema 7

Her beskrives det hvordan Wegmann befandt sig i et miljg, som fremmede kvinders
deltagelse i samfundet, noget som hun tydeligvis fandt inspiration i og brugte som
motiv ofte. | dette eksempel ser vi, hvordan kulturhistorie og ken er teet
sammenvavede med kunsten, som nasten uadskillelige dele. Ligeledes er
kunsthistorien ogsa en kontekst som Wegmanns veerker relateres til i udstillingen.
Verkerne settes i henhold til tidens kunstneriske stremninger og de beskrives som
unikke arbejder med inspiration fra mange dele af verden:

Japanismen og den franske kunst mgdes saledes i Wegmanns opstilling med den bla vifte, der netop
pa den ene side er praeget af en forenklet japanskinspireret malemade, tillige det japanske viftemotiv,
0g pé den anden side et skaerpet fokus pa farverne som i samtidens franske kunst.

Uddrag fra montretekst til
“Viften” i tema 3

Med andre ord fremstilles Bertha Wegmann i den grad som en kunstner og person,
der er et produkt af en historisk samtid. Der leegges i udstillingen stort fokus pa den
kontekst som omgav hende og hvordan dette ses i kunsten. Dette gealder bade
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national kulturhistorie, global kunsthistorie og socialt netvaerk, som tidligere naevnt
I afsnittet om personlige egenskaber.

Resultat

Sammenfatningsvis domineres Den Hirschsprungske Samlings fortelling om
Bertha Wegmann af hendes kontekst. De mennesker, den tid og den kunst som
omgav kunstneren, er i hgj grad det der former historien om hende. Vi far
praesenteret en kunstner i steerk sammenhang med det moderne gennembrud, en
brydningstid i bade kunsten og samfundet, hvor kvinder i fellesskab kemper sig
vej ud af hjemmet og ind i anerkendelse i samfundet og pa kunstscenen.

Bertha Wegmann fremstilles i udstillingen som en kunstnerisk og socialmoderne
pioner, hvor kvindekagnnet er en af de sterste forudsatninger for dette. Historien
om hende formes af, hvordan hun som kvinde brgd samtidens normer ved at leve
sammen med en anden kvinde, rejse meget og tjene penge som kunstner. Og
yderligere hvordan hun brgd normerne som kunstner gennem at udfordre
kvindekategorier sa som blomstermaleriet med modernistiske nytenkninger af
komposition og farvesammensetninger, med inspiration fra blandt andet den
franske kunstscene. Konteksten er med andre ord nart beslaegtet med kgnnet som
element, og til sammen fremstilles de som de vigtigste forudsatninger for hendes
kunst. Vi ser i udstillingen et eksempel pa, hvordan kunstnerisk og kulturhistorisk
kan kan hange teet sammen og en historie om en kvindelig kunstner, der virkelig
gar i dybden med hvad det har betydet for kunsten at vare kvinde i netop denne tid
i verdenshistorien. | dette ser jeg et forsgg pa at udvide vores forstaelse af
kategorien “’kvindelig kunstner” og nuancere hvordan ken forudsatter kunst i en
bestemt tid.

| den store veegt pa kontekst, netveerk og samfund, vil jeg dog vurdere, at personen
Bertha Wegmann forsvinder i baggrunden. Hvordan Wegmann sa sig selv og hvad
der var vigtigt for hende personligt, er kun fa gange repraesenteret i historien om
hende. Det er klart omverdenens syn pa hende, som historien domineres af.

At hendes egen stemme i udstillingen forsvinder til fordel for hendes kontekst, vil
jeg mene delvist fraskriver hende den integritet, som resten af udstillingen forsgger
at tilskrive hende, med sin moderne og nuancerede udlegning af hende som

’kvindelig kunstner”.
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Komparativ analyse af udstillingerne

Med dette analytiske indblik i udstillingerne separat, opsamles analysen nu fra et
komparativt synspunkt. Som sagt gares her brug af den juxtapositionerende metode
for sammenligning. Med denne metode sammenligner jeg udstillingerne med et
seerligt fokus pa at se hver udstilling som et valg der er blevet foretaget ud af et
spektrum af muligheder samt at respektere, at ikke alt kan sammenlignes.

Udstillingerne er meget forskellige. De repraesenterer hver iser en unik fremstilling
af, hvordan kgn, kunst og kontekst er relaterede. | Glyptotekets positionering af
AMCN star en tetvaevet relation mellem kunstneren og hendes ken i fortellingens
forgrund. | denne relation er der serligt fokus pa den kulturhistoriske kontekst og
kannets betydning for hendes kunstneriske muligheder, dog fremstillet uden
inddragelse af andre personer (med kort undtagelse af Carl Nielsen) og uden
inddragelse af kunsthistoriens stramninger (med kort undtagelse af vitalismen). |
baggrunden af fortellingen findes veerkernes formelle visuelle udformninger.
Denne subjektpositionering vil jeg kalde for individhistorisk.

Arken tager en nasten modsat tilgang i deres fortelling om Else Alfelt. Her
positioneres kunstens visuelle udformning i forteellingens forgrund, mens hun som
kunstner med sin kontekst star bagved. Og bemarkelsesverdigt, er fortellingerne
om kunstneren og konteksten begranset til hvad der er relevant for kunstens
visuelle udtryk. Modsat Glyptotekets fremstilling af AMCN, traeder kulturhistorien
i baggrunden for fortellingen og kennet som tema udelades fuldsteendig. Denne
subjektpositionering vil jeg kalde for kunstnerhistorisk.

Hos Den Hirschsprungske Samling er det derimod konteksten som element, der star
i forgrunden i forteellingen om Bertha Wegmann. Hun positioneres som en kunstner
der er til i kraft af sit netveerk og sin omverden i form af kunsthistoriske og
socialpolitiske stramninger lokalt sa vel som globalt. Kgn og kunst er ogsa
elementer som far plads i fortellingen, men ofte forankret i netveerk, historie eller
samfundet omkring kunstneren.

Herved adskiller denne udstilling sig i hgj grad fra de andre to, som nasten
udelader kunstnernes sociale netveerk fra fortellingerne om kunstnerne. Denne
subjektpositionering vil jeg betegne som socialhistorisk.

48



Tilgangen til kunstnernes kgn er isar interessant, da det i de tre udstillingers tilfeelde
er dybt forskellige. Kvindekannet fremstilles som et aspekt der er uadskilleligt fra
historien om bade Bertha Wegmann og AMCN. Begge udstillinger undersgger
dybdegaende, hvilke kulturhistoriske begransninger kennet satte for kunstnerne og
hvad det havde af konsekvenser for deres liv og kunstnerskab. Begge forteellinger
beerer praeg af en kansmassig offer- / heltetematik, hvor kunstnerne positioneres

som personer der har succes “’pé trods” af deres kon.

Dog adskiller Den Hirschsprungske Samling sig fra Glyptoteket gennem ogsa at
inkludere en mangde positive syn pa kvindekgnnets indflydelse pa livet og
kunstnerskabet. Dette for eksempel i form af de fellesskaber af kvinder som hun
deltog i og drog stor inspiration fra i sin kunst, samt de “’kvindekategorier” hun
anvendte som platform for moderne kunstneriske greensebrydninger.

”Kvindekategorier” og andre kennede normer indenfor kunstens udformning er
noget som bade Arken og Glyptoteket udelader fuldsteendigt og dermed behandler
som en underforstaet sandhed i udstillingerne. | sammenligning star denne del af
udstillingen om Bertha Wegmann frem som noget serligt. Og jeg leegger meerke til,
hvordan fenomenet “kvindekategori” behandles pa i udstillingen: hverken som
skaeldsord eller begreensning, der sikkert kan vere grunden til at de andre to
udstillinger udelader det som emne, men som noget dynamisk og fremmende for
kunstnerens modernitet. At kgnnets positive indflydelser pa kunstnerskaberne er
fraveerende i udstillingerne om AMCN og Else Alfelt, er noget jeg vil vende tilbage
til i det felgende diskussionsafsnit.

Fraveeret af det kennede perspektiv i historien om Else Alfelt er rungende tydeligt
I sammenligning med historien om Bertha Wegmann og AMCN. Dette finder jeg
serligt interessant, da de tre kunstnere levede under mange af de samme
forudsaetninger: fa og sveere muligheder for at fa kunstnerisk uddannelse som
kvinde samt en kunstscene der generelt domineredes af mand, hvor man som
kvinde skilte sig meget ud (Pohl, 2021, s. 6).

Bemarkelsesveaerdigt i sammenligningen af udstillingerne er ogsa kunstnernes
forhold til personer i samtiden. Bade AMCN og Else Alfelt positioneres, med
undtagelse af deres a&gtefeeller og i Alfelts tilfeelde Claude Monet, som isolerede
kunstnere, hvis relationer til andre kunstnere og personspecifikke indflydelser ikke
spiller en rolle for fortellingen. Kunsthistorien fremstilles ogsa stramme forbehold
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i forteellingerne: hos AMCN udelades kunsthistorien nzsten fuldsteendig som emne
og hos Alfelt fremstilles den isoleret fra specifikke personer.

Her adskiller udstillingen om Bertha Wegmann sig markant ved at gere sociale
netveerk til et af forteellingens baerende elementer. Det udforskes i hgj grad hvordan
kunstneren far indflydelse fra forskellige feellesskaber og relationer hun omgiver
sig med, samtidig med at hun positioneres som et unikt individ i under en unik
bladning af indflydelser. Dog er netveerket begranset til kvindelige bekendtskaber
i forteellingen om Bertha Wegmann og de mandlige bekendtskaber udfoldes ikke
synderligt, noget som udstillingen har til felles med de andre to fokusudstillinger.

Det er tydeligt hvordan positioneringen af kunstnerne i relation til mandlige
kunstnere og bekendtskaber kan vare et spaendingsfyldt omrade. | hvert fald er det
noget, som alle tre museer smidigt undgar her. Jeg forestiller mig, at dette kan vare
af frygt for at samtidens mandlige kollegaer vil komme til at dominere historien
som det er set for, og at udstillingerne her har til formal at fremme de kvindelige
kunstnere i kunsthistorien. I mine gjne fremstar fraveeret af mandlige relationer som
et slags tabu, som jeg vil vende tilbage til i specialets diskussion.

Sammenfatning

Ovenstaende komparative analyse har pavist et bredt spektrum af subjekt-
positioneringer af kvindelige kunstnere aktive i starten af 1900-tallet. De tre
fokusudstillinger har fremstillet kunstnerne med varierende fokus pa ken, kunst og
kontekst. Sammenligningen af dem har kastet lys pa hvilke aspekter der er blevet
tilvalgt og fravalgt i de respektive forteellinger om kunstnerne der alle var aktive i
den samme periode, pa den samme kunstscene, og i det samme land. Det var klart
aspekterne ken og omgangskreds der udgjorde temaer, hvor fokusudstillingerne
adskilte sig radikalt fra hinanden og hvor vi sa eksempler pa kunstnere der var
positioneret helt isolerede fra en eller begge af disse aspekter. De respektive
kuratoriske til- og fravalg vil jeg undersgge i den falgende diskussion.

Verd at tage i betragtning farst er dog, at museerne tydeligvis fortaller historier om
tre meget forskellige kunstnere. AMCN var en feministisk og yderst politisk
engageret kunstner og dette afspejles udstillingens kulturhistoriske og feministiske
perspektiv. Det samme var Bertha Wegmann, der ofte befandt sig i politiske
kvindefallesskaber, der samledes med formalet at uddanne sig og udfordre kennets
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normer indenfor kunsten og litteraturen. Derimod var Else Alfelt i sammenligning
en mere ydmyg form for aktivist der lod sin kunst tale for sig, og det samme gar
udstillingens fortelling om hende. Altsa har udstillingerne dette til felles: at
forteellingens stil og opstillede relation mellem kunst, kan og kontekst til dels kan
afspejle kunstnerens personlighed.

Med dette argument mener jeg dog ikke at udstillingerne afspejler kunstnernes liv
1:1. Og det skal bestemt ikke afskrives, at fortellingerne er skabt pa baggrund af
subjektive og kuratoriske valg. For eksempel forestiller jeg mig, at kunstens visuelle
udformning selvfelgelig har spillet en stor rolle i AMCN’s liv, fordi hun var
kunstner, men dette perspektiv er saledes ikke inddraget i fortellingen. Og pa
samme made har det at vaere kvinde, sikkert spillet en rolle for Else Alfelt i hendes
liv, men dette perspektiv er saledes heller ikke inddraget. | lyset af dette kan det
siges, at kunstnernes personligheder fortolkes og forsteerkes igennem de kuratoriske
til- og fravalg som er foretaget i udstillingerne. Hvordan subjektpositionering pa
denne made er en yderst subjektiv og tolkende handling fra museets side og hvad
konsekvenserne for disse valg kan fa for kunstnernes fremtidige plads i
kunsthistorien, vil blive behandlet i diskussionen.

/Diskussion/

| dette diskussionsafsnit udforsker jeg de identificerede subjektpositioner som et
udbud, et feellesskab, et spektrum af muligheder for betydninger af kategorien
“kvindelig kunstner”. De tre fokusudstillinger repraesenterer selvfolgelig blot en del
af museumsscenens fulde spektrum af betydningsmuligheder for kategorien. Men
jeg ser det alligevel meningsfuldt at undersege hvilke betydningsmuligheder
fokusudstillingerne kommunikerer tilsammen som reprasentanter for den starre
museumsscene.

Afsnittet forlgber saledes, at jeg farst iscenesatter den kens- og museumsteoretiske
ramme indenfor hvilken diskussionen kommer til at foregd. Med dette
udgangspunkt vender derefter jeg tilbage til den komparative analyse og diskuterer
spektret af de repreesenterede kennede betydningsmuligheder. Seerligt stiller jeg
skarpt pa, de betydningsoverlap og tomme huller fokusudstillingerne tilsammen

repraesenterer for kategorien “kvindelig kunstner”.
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Kgn opstar i relation til fortiden

Sammenligningen af de tre fokusudstillinger viser tydeligt, at der er uenighed i
hvilken betydning kvindekgnnet i starten af 1900-tallet havde af betydning for
kunsten. | lyset af den britiske sociolog Tony Bennets teori om museer som
platforme for repraesentation af mennesker, ser jeg disse tre fokusudstillinger som
tre forskellige mader hvorpa museer iscenesztter mgdet med historien. Og i lyset
af den norske psykolog Hanne Haavinds teori om det relationelle kan, ser jeg dette
som et made der kan pavirke kansbegreber for os i dag. For at forsta hvordan denne
pavirkning kan finde sted, ma vi dykke lengere ned i begge teorier.

Kgnsbetydninger kan eksistere som noget relationelt; som noget der opstar i
samspillet mellem mennesker, mener Hanne Haavind. | dette lys geres kan til et
feenomen som er dynamisk og foranderligt fremfor statisk og endegyldigt. Haavind
foreslar at flytte forstaelsen af ken fra noget der sidder fast hos individet, til noget
hvis betydning afgeres i den unikke brug af kensforstaelsen mellem os. Ifglge
Haavind har ken mulighed for at betyde mange forskellige ting, alt efter hvem der
mgdes og hvornar. Haavind papeger at vi alle berer forskellige kennede
betydningsmuligheder* i os, det vil sige kansforstaelser fra personlige minder,
erfaringer og tidligere relationer som vi tager med os ind i mgdet med en ny person.
Hvad der skaber en unik kansforstaelse i en relation, er sdledes mgdet mellem hver
vores personlige kannede betydningsmuligheder. Kgn kan, i lyset af dette, ses som
noget som opstar i relationerne mellem os og reaktualiseres i vores fremtidige
relationer som kgnnede betydningsmuligheder vi oplever hos hinanden og giver
videre mellem os (Haavind, 2000, s. 173).

Fra mit museologiske og institutionsorienterede stasted vil jeg tillegge en
dimension til Haavinds teori ved at inddrage begrebet tid. Jeg vil mene, at kan ikke
blot kan opsta mellem mennesker i nuet, men ogsa mellem mennesker pa tvers af
tider. Eller sagt med andre ord: at kenshegreber kan opsta i dialogen med fortiden,
i kommunikationen mellem mennesker pa tvers af tider; noget som blandt andet
museer muligger gennem udstillingsmediet. Jeg peger her pa, at mgdet med
kannede betydningsmuligheder ikke er begreenset til mgdet med fysiske mennesker
i nuet, men ligeledes i mgdet med fortidens mennesker, som de for eksempel
repraesenteres pa et museum.

4 Min egen oversettelse fra det norske ord meningsmulighet”. Jeg ser den danske version af ordet
”mening” som mere synonym med personlig holdning”, hvorimod ordet betydning” henviser
mere konkret til en forstaelse af et begreb.
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Men hvordan kan mennesker mgdes pa tvaers af tider? Som jeg ser det, sa faciliterer
museer et rum, hvor flere tider kan sameksistere. Dette bygger jeg pa den
amerikanske feministiske historieforsker Victoria Browne, som beskriver
historieskrivningspraksisser som polytemporare. Ifglge Browne, indebarer
historieskrivning en sammenbinding og reprasentation af forskellige tider
simultant (Browne, 2014, s. 31). | lyset af dette kan museer, der gennem
udstillingsproduktion skriver historie, ses som platforme for temporal sameksistens,
hvorigennem udstillingsmediet muligger mgdet mellem flere tider samtidig.
Saledes er museumsrummet et af de fa steder, hvor det er muligt at mgde mennesker
pa tveers af tider.

Hvem er det historiske menneske sa? Og hvordan er det muligt at kommunikere
med dem? Dette vil jeg nu udfolde ved hjalp af den britiske sociolog Tony Bennett
og hans teori om museer som platforme for repraesentation af mennesket bade som
subjekt og objekt.

Museet iscenesatter det historiske menneske
og faciliterer mgdet med fortiden

I vores relation til historiske mennesker, spiller museet en afgarende rolle. Sadan
formulerer den britiske sociolog Tony Bennett det. Bennett beskriver nemlig
museumsrummet som en platform for repraesentationen af mennesker. Idet
mennesket “musealiseres”, det vil sige tages ud af sin oprindelige kontekst og sattes
ind i rollen som repraesentant og agent i et historisk narrativ, opstar et spandingsfelt
mellem menneskets subjektive og objektive egenskaber. | museumsrummet
konstrueres mennesket bade som et objekt der kan opleves og som et subjekt der
tolker, besidder og oplever viden (Bennett, 2013, s. 7). Med denne teori inviterer
Bennett os til at tage museerne til eftertragtning som subjektive platforme for
produktion og cirkulation af betydninger omkring mennesker og fortiden. Han
kalder, med inspiration fra de britiske historikere Michael Bommes og Patrick
Wright, museet for en offentlig historisk sfere, en institution som former vores
feelles forstaelse af kulturelle minder (Bennett, 1995, s. 131-132).

Bennetts teori om museet som en spandingsfyldt platform for repraesentation af det
subjektive og objektive menneske, ser jeg ogsa som yderst relevant for forstaelsen
af, hvordan kensbegreber kan opsta i mgdet med historiske mennesker. Mens madet
mellem mennesker i nuet sker organisk, hvor to subjektive aktarer i samme kontekst
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udveksler kgnnede betydningsmuligheder, er mgdet med et historisk menneske
anderledes, da det faciliteres af museer og sker pa museers pramisser. |
produktionen af en udstilling objektiviserer museet det historiske menneske ved at
positionere vedkommende i et udstillingsnarrativ. En del af subjektpositioneringen
bestar ogsa i at positionere og objektivisere kannede betydningsmuligheder pa
vegne af den historiske person. Maden hvorpa museer subjektpositionerer
kunstnere i forhold til deres ken ser jeg som afgarende for, hvordan vi mgder
fortiden og interagerer med de historiske kannede betydningsmuligheder. Saledes
kan museer forstds som offentlige historiske og kennede sfarer, der ikke blot
skriver historie, men ogsa pavirker samtiden og hvordan vi forstar og reaktualiserer
os selv og hinanden som (k@nnede) subjekter i dag.

Med udgangspunkt i denne Haavind- og Bennettinspirerede teori om kensidentitet
som en relation til fortiden faciliteret af museer, vil jeg nu vende tilbage til
specialets fokusudstillinger og granske subjektpositioneringerne af kunstnerne, som
et spektrum af kennede betydningsmuligheder.

Fokusudstillingernes spektrum af kennede betydningsmuligheder

Balancen mellem det negative og det positive

I lyset af de tre fokusudstillinger ser jeg ferst og fremmest kvindekennet
repraesenteret som en kulturhistorisk heemsko og noget der skal overvindes; en
overvindelse der kan fare til kunstnerisk succes. Denne subjektpositionering ser vi
i hgjest grad hos AMCN pa Glyptoteket hvor kunstneren indtager en narrativ
helteposition med sit kan som den ultimative udfordring der overvindes og er nert
beslaegtet med kunstnerens succes, samt arsagen til hvorfor hun skal genopdages i
dag.

Denne positionering af kunstneren overfor sit kan ser jeg fremsta som en negativ
og ensidig betydningsmulighed i sammenligning med udstillingen om Bertha
Wegmann. Udover at bearbejde de kulturhistoriske udfordringer som kvindekannet
indebar for kunstnerens liv, har Den Hirschsprungske Samling ogsa inkluderet
positive positioneringer af kunstneren i forhold til sit ken. Af positive vinkler er der
farst og fremmest tale om kvindekennet som socialt fellesskab, inspirationskilde
og stette. Derudover fremhaves kvindekgnnet ogsa som modernistisk mulighed i
forhold til kunstnerens vaerker. Kvindemotivet tages kort op som kgnnet kategori
og det papeges hvordan kunstneren bruger den hidtil begrensende betegnelse for
motivgrupperne som en platform for modernistiske eksperimenter og som en
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mulighed for at bryde med konventioner. Hos Wegmann ser jeg med andre ord en
mere nuanceret pallette af kennede betydningsmuligheder, hvor de positive vinkler
og muligheder som kvindekgnnet tilbyder ligestilles med de negative og
udfordrende. Med denne sammenligning virker det i mine gjne problematisk blot at
producere negativt vinklede kennede betydningsmuligheder, som hos AMCN.

Det kansmaessige neutrum

Endvidere er kvindekgnnet i hos Wegmann og AMCN reprasenteret som en
altgennemsyrende betydningsmulighed, som noget vores forstaelse af kunstneren
og kunsten ikke kan veere foruden. Her adskiller Arkens udstilling om Else Alfelt
sig markant i maden hvorpa kvindekannet hverken positioneres som noget negativt
eller positivt, men i stedet som en underforstaet sandhed i forhold til kunstneren.

Pa den ene side kan dette kansmassige neutrum som Else Alfelt placeres i, ses som
et forsgg pa at lade kunsten vare i centrum for fortellingen og dermed ligestille
hende som kvindelig kunstner med mandlige kunstnere. At lade kannets indflydelse
pa kunsten og kunstnerens liv vare en underforstaet sandhed, som behandles som
en gennemsigtig omsteendighed for forteellingen.

De amerikanske “new-media” forskere Jay David Bolter og Richard Grusin
introducerer begrebet direktmediering som made at gare et medie adskilt fra dets
indhold, hvilket jeg ser ganske relevant her. Et direktmedierende medium er saledes
et medie der ger sin medie-karakter sa gennemsigtig for beskueren som muligt,
saledes at oplevelsen af indholdet sa uforstyrret af mediet som muligt (Bolter &
Grusin, 1999, s. 6). At positionere Else Alfelt adskilt fra sit ken kan saledes ses som
et forsgg pa at direktmediere os som beskuere til kunstens indhold og positionere
konteksten og kennet som det forstyrrende medie. At kunsten pa alle mader star i
centrum for fortaellingen, naermest i en sadan grad at fortellingen om Alfelt som
person forsvinder helt.

Pa den anden side kan det kensmaessige neutrum ogsa ses som en blind vinkel.
Séadan ville de norske professorer i kulturstudier Britta Brenna og Anne Marit
Hauan beskrive det, med begrebet kansblindhed. | trafikken er en blind vinkel et
felt i neerheden af bilen, bestemt af bilens konstruktion og design, som er usynligt
for chauffaren. Og vagenhed overfor den blinde vinkel er essentiel for at kere pa en
sikker made. Ideen har af mange veeret overfart til historieforskningen, hvor Brenna
og Hauan forankrer det specifikt i det kansteoretiske. Ifglge Brenna og Hauan kan
det kensmaessige neutrum ogsa veere hemmende for vores fulde forstaelse af et
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kulturelt fenomen sdsom et kunstnerskab og essentiel for sikker” og retfaerdig
forskning i repreesentationen af mennesker (Brenna & Hauan, 2018, s. 213).

| forhold til udstillingen om Else Alfelt kan man for eksempel pege pa, at det
kansmaessige neutrum gar os blinde for, hvordan hun arbejdede med motiver som
ansas som sarligt “kvindagtige” som naturskildringer, men, som Bertha Wegmann,
ligeledes brugte denne begransning en drivkraft for sine moderne nybrud i kunsten.
Endvidere kan fraveeret af kansperspektivet ogsa ses som veerende en tabuisering
af emnet i sammenligning med de andre to udstillinger; som om kansperspektivet
er for kompliceret og larmende et emne at inddrage, da det potentielt ville overdagve
vores oplevelse af kunsten. Med andre ord gares kultur, historie og ken i Arkens
fortelling om Else Alfelt til en kontekst der kan adskilles fra vores forstaelse af
kunsten. Og som diametral modsetning placeres kunsten direkte i midten af dens
kontekst i udstillingerne om AMCN og Bertha Wegmann.

Alt-eller-intet

Her vil jeg pege pa, at fokusudstillingerne prasenterer en “alt-eller-intet” tilgang til
kvindekgnnet som betydningsmulighed. Kvindekgnnet positioneres enten over-
relevant som hos AMCN og Wegmann eller helt irrelevant som hos Alfelt.
Tilsammen producerer udstillingerne betydningsmuligheder hvor kvindekannet er
en yderst dominerende omstendighed for kunsten, der enten skal tilvaelges helt eller
fraveelges helt. Fokusudstillingerne faciliterer et mgde med det kvindelige kan som
noget ekstremt og spaendingsfyldt, hvis naerveer kun kan veere altdominerende og
ellers alternativt bar udelukkes helt.

Her savner jeg mellemliggende kgnnede betydningsmuligheder med fokus pa
hvordan ken kan have en delvis betydning for kunsten, men hvor kunsten ogsa
opleves foruden det blik. At kan kan sameksistere med kunsten uden at det ene blik
udelukker det andet. Dette kunne for eksempel tage form som et separat kens-tema
i en udstilling, hvor det kennede blik formidles som et ud af mange forskellige
blikke pa kunsten, der ellers sagtens kan sta for sig selv.

Det historiske og kennede vakuum

Udover fravalget af kansperspektivet i udstillingen om Else Alfelt, springer andre
interessante fravalg ogsa frem i sammenligningen af fokusudstillingerne. |
udstillingerne om AMCN og Else Alfelt er emnet om kunstnernes sociale
omgangskreds ikke blevet inkluderet; et fraveer som bliver rungende i
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sammenligningen med udstillingen om Bertha Wegmann, hvor socialt netvaerk er
en af udstillingens rgde trade.

Disse fravalg kan ses som historiske tomrum eller vakuum, som Bennett ville kalde
det. Et historisk vakuum er, ifglge Bennett, tomrum som opstar nar hendelser,
personer eller genstande fremstilles urelateret til konteksten omkring dem (Bennett,
1995, s. 34). Det er bemarkelsesveerdigt at to ud af tre fokusudstillinger placerer
kunstnerne i sociale vakuum, kun med fa undtagelser sa som kunstnernes
egtefeller. Dykker vi neermere ned i de relationelle fravalg, viser det sig at samtlige
af de tre fokusudstillinger undgar temaet om mandlige bekendtskaber, ligegyldigt
om det er kunsterisk, kollegialt, venskabeligt. Dette ser jeg som et stort kunst-
historisk og kgnnet vakuum kunstnerne placeres i.

I mine gjne er dette vakuum problematisk. Det efterlader os med en palet af kennede
betydningsmuligheder, der reproducerer kvindekgnnet som noget anderledes og
fremmed, som noget separat fra den mandlige kunsthistorie. Hos de tre
fokusudstillinger savner jeg i den grad kennede betydningsmuligheder der
udforsker intersektionaliteterne i kunsthistorien og ser pa hvordan kunsten
overlapper og inspirerer pa tveers af identitet, ophav og tid. Men i den fortsatte
kgnnede adskillelse af kunstnerskaberne, vedligeholdes uligheden og uretfeerdig-
heden ogsa i mine gjne.

Subjekter for genopdagelse

Endeligt vil jeg rette opmerksomheden mod maden hvorpa de tre kunstnere
positioneres i forhold til deres manglende plads i kunsthistorien. Ifglge tidligere
naevnte danske kunsthistoriker Emilie Boe Bierlich, er de tre fokuskunstnere en del
af den generation af kvindelige kunstnere fra modernismens blomstringstid, som
alle har varet under den kunsthistoriske “radar” laenge, selvom de var succesfulde
i deres egen tid (Pohl, 2021, s. 6, Jexen, 2021, s. 85 & Boe Bierlich, 2019, s. 9). |
det folgende undersgges det, hvordan kunstnerne positioneres som subjekter i
forhold til kunsthistorien og dermed hvilke kgnnede betydningsmuligheder som
udspringer fra genopdagelsesretorikken:

De tre fokusudstillinger har det til feelles at de positionerer kunstnerne som yderst
succesfulde i kraft af hardt arbejde og kreativitet samt nyskabende og graense-
s@gende kunstneriske stile, som bidrog til at drive kunsthistorien fremad. Dette ses
tydeligt ved de personlige egenskaber og handlinger som kunstnerne tilskrives i
udstillingerne: som den storslaede og bedriftsrige AMCN, Else Alfelt som
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kunstneren fremfor alt andet og ikke mindst Bertha Wegmann, kunstneren der
“kunne male pd mange sprog” (Den Hirschsprungske Samling, udstillingstitel til
Bertha Wegmann). Noget som alle fokusudstillingerne har til felles, er at
praesentere kunstnere, som i kraft af deres succes og hardt arbejde, i den grad
fortjener en opmarksomhed, de ellers ikke altid har faet.

Den historiske glemsel og den mandsdominerede kunsthistoriske kanon italesattes
af to ud af de tre fokusudstillinger: Bertha Wegmann kaldes for “’en af dansk kunsts
bedst bevarede hemmeligheder” (Den Hirschsprungske Samling, 2022,
introduktionstekst til Bertha Wegmann) og AMCN iscenesattes som en kunstner
som ”insisterede pa sin ret til at eksistere i1 et fysisk udmattende mandsdomineret
billedhuggerfag [...] og kom til at inspirere generationer af danske billedkunstnere”
(Glyptoteket, 2022, introduktionstekst til AMCN). To af de tre fokusudstillinger
identificeres saledes abent som genopdagelsesudstillinger, mens den tredje
udstilling om Else Alfelt lader det faktum veere en underforstaet sandhed.

Udstillingen om AMCN kombinerer den kunstneriske succes med egenskaber som
styrke og steedighed samt at rangeres som “bedste” “storst” og “vigtigst”. Denne
superlative gradbgjning af hendes kunstnerskab i forhold til resten af kunsthistorien
placerer hende som en alfahun. Som papeget af Brenna og Hauan er alfa- rollen vi
oprindeligt kender fra naturen, en betegnelse der bruges til at beskrive en lederrolle,
ofte med reference til et hierarki eller en magtstruktur i flokke af individer. Oftest
anvendes det kannede begreb alfahan, da den dominerende alfarolle ofte ses som
hanken i dyreriget sa vel som i menneskeriget, papeger Brenna og Hauan (Brenna
& Hauan, 2018, s. 190-191).

Jeg ser udstillingen om AMCN som en reaktion pa det eksisterende kunsthistoriske
magthierarki. Med den alfaidentitet hun i udstillingen positioneres med, skrives hun
ind i toppen af kunsthistoriens hierarki og beviser at alfaidentiteten ikke behgver at
vare en hankgnnet stgrrelse. Men giver det mening at bekeempe alfa med alfa,
undrer jeg mig over. For med denne tilgang reproduceres den kunsthistoriske
struktur som oprindeligt faciliterede glemslen af disse kunstnere vel? Som jeg ser
det, vil et magthierarki altid eksistere som resultat af en alfarolle, ligegyldigt hvem
som barer den. At veere alfa indebarer at veere forrest og overlegen i forhold til
andre. Alfarollen forudsatter saledes eksistensen af ikke-alfaer, roller som er
underlegne alfaen og lavere stillede i det hierarki alfaen placeres i toppen af. Sa ved
at indskrive AMCN som kunstnerisk alfa, reproduceres magthierarkiet og glemslen
af andre ikke-alfa kunstnere fortseettes.

58



Den amerikanske kunsthistoriker Whitney Chadwick diskuterede faktisk denne
problematik allerede tilbage 1 70’erne. Hun pegede pa kunsthistoriens mange
erindringstab og tomme huller, serligt hvad angik de kvindelige kunstnere. Her
pegede hun pa, lgsningen ikke blot ligger i at udpege flere kvinder og udfylde
hullerne umiddelbart. Derudover pointerede hun at vi ogsa ma udfordre de
paradigmer og tankemodeller som er centrale for hele den kunsthistoriske tradition
og drivkraften som fagrer den fremad (Chadwick, 2006). I lyset af Nochlins pointer
her, vil jeg mene at alfahunnen som kennet betydnings-mulighed virker paradoksal.
| sit forsgg pa at gere plads til retfeerdig repraesentation i kunsthistorien, spiller den
med pa og reproducerer det strukturelle magthierarki som har formet den
mandsdominerede kunsthistorie som den ser ud i dag, hvilket potentielt kunne fgre
til flere kennede glemsler i fremtiden.

De andre to fokusudstillinger ser jeg i hgjere grad som forsgg pa at adressere
kunsthistoriens hierarkiske strukturer med sine metoder for genopdagelse.
Udstillingen om Bertha Wegmann ser jeg som et forsgg pa at indskrive kunstneren
i kunsthistorien gennem den relationelle metode. Udstillingen positionerer som sagt
kunstneren som en social karakter, en karakter som er til i kraft af sit netveerk. Dette
reflekterer et nesten “Haavindsk” syn pa identitet: at kunstneren eksisterer 1 kraft
af mgdet med konteksten omkring sig.

Den kvindelige kunstner som socialt og inspirationsdrevet vaesen ser jeg som en
betydningsmulighed der forsgger at bryde med den kunsthistoriske struktur der
leenge har favoriseret det mandlige. | stedet for at spille med pa den homogene og
misogyniske struktur, udforsker den slegtskaberne udenfor kunstscenens
umiddelbare centrum. Jeg ser det som et forsgg pa at opheaeve betydningen af den
kvindelige kunstner som afvigende eller anormal, ved i stedet at udvide blikket pa
hvad systemet er i sig selv og udforske hvad der ligger udenfor kunstscenens
centralakse og hvilke sleegtskaber af kunstnerskaber som findes der. Dog vil jeg i
denne sammenhang gentage min pointe om, at manglen pa forskning om
sleegtskabet til de mandlige kunstnere kan veere problematisk, da den reproducerer
fremmedgarelsen af kennene fra hinanden.

Og til sidst star udstillingen om Alfelt, hvis fraveer af eksplicit kennede betydnings-
muligheder kan ses som en genopdagelsesstrategi i sig selv. Den sydafrikanske
kunsthistoriker Griselda Pollock pépeger hvordan vi ofte med ordet “kunstner”
mener en mand, med mindre at betegnelsen “kvindelig” gar forud for det
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(fremhaevet i Chadwick, 2006). | lyset af dette ser jeg udstillingen om Else Alfelt
som et forsgg pa at bryde med den fejlagtige antagelse, at kunstnere som regel er
meend. Med positioneringen af Else Alfelt som kgnsneutral kunstner, opheaves
kategorien “’kvindelig kunstner” og tilbage star blot kategorien “kunstner” hvor alle
ken er ligestillede og kunstnere er kunstnere. Tilbage star ken og biografi som
sekundaere og nasten gennemsigtige omstaendigheder for kunsten.

Med andre ord ser jeg genopdagelsesomstaendigheden som en vigtig indflydelse pa
hvilke kannede betydningsmuligheder som repraesenteres i udstillingerne. Saledes
vil jeg pege pa, at metoden vi bruger til at ”genopdage” kunsthistoriens glemte
kvinder er med til at forme vores kensforstaelse i dag og i fremtiden.

Cirkuleer historieskrivning og behovet for endnu en genopdagelse

I lyset af teorien om, at kensbegreber opstar i relationen mellem mennesker pa tveers
af tider, ser jeg det spektrum af kgnnede betydningsmuligheder som fokusmuseerne
tiloyder, som mangelfuldt. De kennede betydningsmuligheder udstillingerne
producerer repraesenterer kvindekgnnet som en hovedsagelig udfordring og en
negativ omstendighed for kunsten, placeret i et historisk og kennet vakuum. Det
som i mine gjne mangler i repreesentationen, er flere betydningsmuligheder som
fejrer de positive kunstneriske muligheder ved kvindekgnnet og ikke mindst
betydningsmuligheder som udforsker relationerne til omverdenen, serligt personer
af andre kan. Dette ser jeg som problematisk.

Det er problematisk, da den repraesenterede historie pa museer, ikke blot er fortid.
Den bliver ogsa en del af vores nutid og fremtid. | produktionen af en udstilling
fortolkes fortiden nemlig i nutiden og efterlader betydningsmuligheder som kan
pavirke fremtiden. Museers arbejde med historieskrivning kan med andre ord
forstas som en polytemporear og cirkuler udveksling af betydningsmuligheder,
hvori identitetsforstaelser produceres og reproduceres pa tvers af tider.

I vores relation til mangelfuldt subjektpositionerede mennesker fra fortiden, kan
mangelfulde kensbegreber i nutidens relationer opsta. | mine gjne har det en stor
betydning hvilket syn pa ken udstillingerne representerer igennem deres
subjektpositionering af fortidens mennesker og ikke mindst hvilke metoder for
historisk genopdagelse som anvendes. Disse metoder og subjektpositioneringer
agerer nemlig som kagnnede betydningsmuligheder for os, der kan cirkuleres videre
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igennem os i dag. Og saledes er der mulighed for at historien gentager sig i
fremtiden og et behov for at genopdage de samme kunstnere opstar igen.

Her vil jeg mene, at alle museer har et ansvar for at producere brede og mangfoldige
spektre af kannede meningsmuligheder og anerkende subjektpositionering som en
indflydelse pa kensbegreber i nutiden. Et ansvar, som det blot delvist tyder pa at
fokusmuseerne tager. Museer bgr tages til eftertragtning som platforme for
repraesentation af mennesker, ikke blot i fortiden, men ogsa i nutiden og fremtiden.
Identitet og ken ma ses som en polytemporal stgrrelse som skal konserveres for
fremtiden. |1 mine gjne bgr vi arbejde aktivt med vores glemsel, tage kontrol over
den og have gje for hvad vi reproducerer og konserverer for fremtiden. Vi ma tenke
i banerne af at konservere retfeerdig social repraesentation og tage ansvar for det
fulde spektrum af kennede betydningsmuligheder som vi producerer, fordi det
former vores fremtid.

/Resultat/

Dagens museer gar et stort stykke arbejde for at hive glemte stjerner frem i lyset og
rade bod pa en kunsthistorie som i mange ar har favoriseret det mandlige og
maskuline. Et enkelt blik kastet over den Kgbenhavnske museumsscene i foraret
2022 har vist et hav af udstillinger der satter kunsthistoriens glemte kvindelige
kunstnere pa programmet. Dette speciale har inviteret os til at reekke ud over
papegelsen at kvindelige kunstnere er underreprasenterede i museumsbranchen, og
i stedet undersgge hvordan museers bud pa at lgse problemet er konstruerede. Det
peger pa hvordan kgnsforstaelser kan opsta i vores dialog med fortiden pa museum,
i det museumsrummet er en polytemporar offentligt historisk sfere, der
reproducerer og cirkulerer kannede betydningsmuligheder om fortidens mennesker
i nutiden og for fremtiden. Specialet foreslar, at problemet kan ligge i museers
”genopdagende” subjektpositionering af kunstnerne, former et spektrum af
negativt, mangelfuldt og problematisk repraesenterede kvindelige kunstnere. Men
der er hab. Med dette speciale har jeg undersggt maderne hvorpa tre kunstmuseer i
Kgbenhavn har udstillet historiske kvindelige kunstnere i 2022. Kunstnere, som alle
var aktive og succesfulde i starten af 1900-tallet, en brydningstid i bade samfund
og kunstscene, hvor kvindelige kunstnere keempede sig ret til plads pa kunstscenen.

Siden gennembruddet dengang, er mange af disse kunstnere dog alligevel havnet i
baggrunden af vores kulturelle minde, eller sagar blevet skrevet helt ud af
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kunsthistorien. Den historiske glemsel er en skeabne alle tre kunstnere i
fokusudstillingerne har til felles og de er i dag havnet som objekter for

”genopdagelse”.

Specialet her har undersggt hvordan kunstnerne sattes frem i lyset i dag efter alle
disse ar og hvordan vi i dag konstruerer vores fortellinger om dem. Med
udstillingstekster som bade tekstlig og fysisk kuratorisk medium som empiri, har
specialet undersggt hvordan de historiske kunstnere er blevet positionerede som
subjekter i udstillingsnarrativerne, specifikt i forhold til tre elementer: deres
kansidentitet, den kunst de producerede og den kontekst der omgav dem.

En komparativ analyse af subjektpositioneringer i de tre fokusudstillinger har vist,
at kategorien “kvindelig kunstner” i dag behandles pd vidt forskellig vis af
museerne, og at sammenhangen mellem kan, kunst og kontekst er fortolket meget
forskelligt i de tre kunstnerfortellinger. Specialet har identificeret tre typer af
positioneringer i forhold til sit fokus: Den kegnnede individhistoriske
subjektpositionering af Anne Marie Carl-Nielsen pa Glyptoteket, den kunstner-
historiske subjektpositionering af Else Alfelt pd Arken og den socialhistoriske
subjektpositionering af Bertha Wegmann pa Den Hirschsprungske Samling.
Sammenligningen af subjektpositioneringerne har belyst interessante kontraster i
kuratoriske til- og fravalg i kunstnerfortallingerne.

Serligt har specialet udpeget forskelle i behandlingen af ken som tema i
fokusudstillingerne. Mens bade AMCN og Wegmann positioneredes som yderst
kennede subjekter, blev kannet behandlet som en underforstaet sandhed i historien
om Alfelt. Ud af de to udstillinger som havde kan som et eksplicit fokus, var det
blot forteellingen om Bertha Wegmann som inkluderede positive vinkler pa kennets
indflydelse pa kunsten, hvor kvindekennet ellers fremstilledes som en
kulturhistorisk heemsko og negativ indflydelse pa kunsten.

Derudover var der stor forskel i maden hvorpa kunsten spillede en rolle for
forteellingerne. Mens i fortellingerne om AMCN og Wegmann domineredes af
kulturhistoriske beretninger om kunstnerne, var det modsat i forteellingen om Alfelt,
hvor veerkbeskrivelser stod i fokus for forteellingen og hvad der blev inddraget af
kulturhistorie og biografi blev afgreenset til hvad der direkte kunne ses i veaerkerne.
Derudover var der ogsa stor forskel i kontekstens og sociale netvaerks betydninger
I kunstnerforteellingerne. Her var fortellingen om Wegmann den eneste blandt
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udstillingerne, som havde fokus pa sociale netvaerk, mens de andre to udelod det
helt. Dog havde alle tre udstillinger det til feelles, at mandlige relationer var udeladt,
med fa undtagelser sa som agtefeller.

Specialet har kastet museologisk lys over den norske psykolog Hanne Haavinds
teori om Det relationelle kan. I stedet for blot at forsta ken som en relation mellem
mennesker her og nu, foreslar jeg med specialet, at ken ogsa kan opsta i relationen
til mennesker pa tveers af tider, noget som museumsrummet unikt faciliterer som en
polytemporer og offentlig historisk sfeere (Bennett, 2013, s. 7, Browne, 2014, s. 31
& Haavind, 2000, s. 173). Ud fra denne museologiske kgnsteoretiske ramme har
specialet anskuet fokus-udstillingerne som et spektrum af betydningsmuligheder
for kategorien “kvindelig kunstner”. Et spektrum, som ikke blot bidrager til at
forme vores forstaelse af ken og identitet i fortiden, men ogsa i nutiden og i
fremtiden, gennem de kennede betydningsmuligheder som produceres og
reproduceres i museumsrummet som polytemporer offentlig historisk sfeere.

Specialet har peget pa, at dette spektrum af kgnnede betydningsmuligheder for
kategorien kvindelig kunstner” som fokusudstillingerne tilsammen repreesenterer,
er problematisk mangelfuldt. Specialet har belyst hvordan de kgnnede
betydningsmuligheder formes af genopdagelseskonteksten og diskuteret dem som
kompensationer for en tidligere historisk glemsel. Specialet har iseer diskuteret
manglen pa reprasentation af kegnnets positive indflydelser pa kunsten som
problematisk, samt de kgnsmassige, sociale og historiske vakuum som de
respektive kunstnere placeres i pa forskellig vis, som sarligt problematisk. Med
disse mangler og problematikker har specialet peget pa, at der reproduceres
fremmedgjorte og distancerende betydningsmuligheder for kategorien “kvindelig
kunstner”. Og at der i dette spektrum findes en risiko for, at endnu en glemsel af
kunstnerne kan ske i fremtiden.

Samtidig har specialet fremhavet eksempler pa konstruktive og positive
betydningsmuligheder som modvirker glemslen og i stedet ser kvindekgnnet som
en kunstnerisk mulighed fremfor en begraensning. Sa med andre ord har specialet
ogsa foreslaet et hab for kunstnerne i fremtiden, hvis museerne i hgjere grad
anerkender subjektpositioneringers betydning til fulde.
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Sammenfatningsvis er specialet et oprab til museerne om en mere ansvarsbevidst
produktion af genopdagelsesudstillinger i fremtiden. Der er behov for udstillinger,
som anerkender museumsrummet som akter i cirkulationen og reproduktionen af
kansidentitet og ikke mindst som en betydningsfuld akter i glemslen af vigtige
kunstnere. Specialet understreger vigtigheden i at museerne tager sa meget kontrol
over den historiske glemsel som muligt og anerkender subjektpositionering som et
veerktgj til at konservere inkluderende og diverse kgnsidentiteter for fremtiden.

Astrid Brincker Olson, 2022
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