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Abstract

The study’s main focus is to contribute with knowledge about music teachers’ teaching and
grading of singing in grades 7-9 in relation to the new curriculum Lgr22, as well as providing
different methods teachers use to help students with singing difficulties in order to reach goals
and develop confidence in their ability to sing; methods such as teachers’ encouragement,
communication, and tools for pitch matching. Different ways of grading singing are highlighted,
where the grading is mainly formative, but also summative, focusing on the student’s
participation in singing. Discussions are held about the curriculum’s impact, the teenage years,
difficulties in singing, alternatives such as special education and individual adaptation, teachers’
different room for action and how these factors affect students' relationship to their voice. Using
a hermeneutic approach and qualitative method of six interviews, music teachers' interpretations
and thoughts about the effect of the new curriculum on singing teaching in junior high school are
investigated.

Key words: curriculum, grading, junior high school, music education, pitch matching, singing,

singing difficulty, singing teaching

Abstract (Swedish)

Studiens syfte dr att bidra med kunskap kring musikldrares undervisning och bedémning av sang
i arskurs 7-9 i forhallande till den nya laroplanen Lgr22, samt de metoder larare anvinder for att
hjilpa elever 1 sdngsvarigheter att na maluppfyllelse och utveckla tilltro till sin férmaga att
sjunga; metoder som ldrarens uppmuntran, kommunikation och verktyg for tontraffning. Olika
perspektiv lyfts fram géllande genomforande av bedomning i sang, frimst formativa, men dven
summativa med fokus pé elevernas delaktighet. Diskussioner fors kring laroplanens inverkan,
tonaren, malbrottet, svarigheter 1 sdng, alternativ som sdrundervisning och individuell
anpassning, larares olika handlingsutrymme samt dessa faktorers inverkan pé elevers relation till
rosten. Med en hermeneutisk ansats och kvalitativ metod med sex semistrukturerade intervjuer
efterforskas larares tankar kring Lgr22s inverkan pa sangundervisningen och dess likvardighet.
Nyckelord: bedomning, hogstadiet, laroplan, musikundervisning, sdng, sangsvarighet,

sdngundervisning, tontriffning






Forord

I begynnelsen av arbetet visste vi inte vad som vintade oss. Vara forskningsomraden bedémning
och betygsittning samt undervisningsmetoder i sang visade sig vara mycket stérre och mer
komplexa dn vad vi forst forestéllde oss. Vi har lart oss otroligt mycket under den intensiva
period som studien och skrivandet fortlopt, kunskap vi kommer att ha stor nytta av i vdra
kommande yrkesliv. Vi vill rikta ett stort tack till deltagarna i studien som stillde upp med sa
kort varsel med sina vdrdefulla erfarenheter frén vardagen som musiklarare. Vi vill ocksa tacka
var handledare Sverker som visat oss vidgen 1 tider av stress och forvirring, tack for dina hejarop
och din saklighet. Slutligen vill vi tacka Peter och Ludvig som héllit stdllningarna i vara hem nér

vi dgnat senhdsten och vintern &t arbetet.

Initialt delade vi upp arbetet mellan oss genom att Karin ansvarade for sdngundervisning och
dess historik och Julia for laroplaner. Vi méarkte snabbt att allt hangde samman och delade istillet
upp arbetet mellan oss pé varje omrade. I slutinden blev resultatet att vi i stort forfattade halva
kapitel var och eller skrev gemensamt. I kapitel 3 stod Karin for singundervisningens historik
och Julia for laroplaner frdn Lgr62 till Lgr22 samt jimforelsen mellan Lgrll och Lgr22.
Bedomningsavsnittet har Karin forfattat och avsnittet med undervisningspraktiker i sang och
sangsvérigheter har vi skrivit tillsammans. Teorikapitlet har Karin skrivit, metodkapitlet ar
uppdelat genom att Julia skrivit 5.1-5.3 och Karin 5.4-5.6. Resultat- och diskussionskapitlet (6
och 7) har vi skrivit tillsammans. Vi har haft gemensamt ansvar {for referenshantering och Julia

har utformat layouten.
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1. Inledning

Som musiklararstudenter med bakgrund som professionella sangare inom klassisk sdng och jazz
markte vi pa auskultationerna under var VFU pa hogstadiet att ménga av eleverna kinde sig
obekvama eller hade det jobbigt nir de skulle sjunga. For vissa var det uppenbart besvirligt att
behova sjunga dverhuvudtaget, somliga vagrade helt och héllet. Det som Schenck (2000)
bendmner som en jag-kan-kdnsla lyste med sin frdnvaro. Andra forsokte med varierande resultat
1 gemensam sdng. Det kunde finnas en méngd forklaringar till detta men vi undrade om
osdkerheten kring att hitta rétt toner, att sjunga pa tonhojd, kunde vara en av faktorerna till att
sangglddjen inte ville infinna sig for vissa elever. Vid fraga kring beddmning i sdng refererade
musikléraren till kunskapskraven i Lgrl1, ”Eleven kan delta i gemensam sang och foljer da med
viss sdkerhet rytm och tonh6jd” (Lgrll, 2019) och menade da att nir eleverna sjunger
tillsammans gér det inte att ha koll pa allas insats, men sa linge eleverna dr nérvarande, ror pa

munnen och dtminstone forsoker delta s nar de betyget E enligt hens tolkning.

Nir vi sjdlva skulle hélla i lektioner och undervisa blev det tydligt att forutsédttningarna inte var
de bista for att bedriva sangundervisning i stor hdgstadieklass pa en grundskola. Manga av
hogstadieeleverna verkade tycka att det var pinsamt med séng. En del av dem hade svérigheter
kopplade till méalbrottsproblematik, vissa hade problem att hitta rétt toner och andra var helt
tysta. Sedan fanns det ett fital som faktiskt sjong och verkade bekvima med det, om &n ganska
tyst. Kanske hade de eleverna med sig sdngen sedan innan? Vi fradgade oss hur de elever som inte
hade sangen naturligt skulle fés att “utveckla tilltro till sin egen sangforméaga” (Skolverket, 2017)
utan individuell undervisning. Vi upplevde att ett storre fokus och en hands on undervisning
bedrevs nér eleverna skulle spela pé olika instrument. Hur skulle en undervisning kunna
utformas sa att dven elever i sangsvérigheter ges mdjlighet att uppna ett bra betyg i sang? Eller i

alla fall uppna betyget E?

Det dr en grannlaga uppgift att vigleda en ung ménniskas utveckling i séng dé forandringar i
rostklang kan uppfattas som “pinsamma” av eleven. Séngglddje under tidiga skolar kan
forvandlas till ett sjalvkritiskt forhallningssitt gentemot den egna rosten. Kursplanens syftestext
betonar darfor att det dr viktigt att eleverna utvecklar tilltro till sin formaga att sjunga.
(Skolverket, 2017)



Detta ar, 2022, da detta arbete presenteras kom en ny léroplan, Lgr22. Déar har bland annat
formuleringen kring gemensam sdng tagits bort, vilket skulle kunna medfora att elever inte kan
vara en i miangden av deltagande sdngare pa samma sétt som tidigare. Vi finner det darfor viktigt
att undersoka hur musikldrare bedriver sdngundervisning, hur de tdnker kring och genomfor sin
beddmning 1 sdng samt forhaller sig till elever 1 sangsvarigheter. Kommer ldrare att fordndra
ndgot 1 sangundervisningen generellt utifrdn den nya ldroplanen Lgr22, och kommer de att
fordndra nagot i forutséttningarna gillande méluppfyllelse for elever i sdngsvarigheter enligt den
nya formuleringen: “Eleven musicerar och genomfor sina sdng- och spelstimmor med viss
sikerhet. Dessutom anpassar eleven sitt musicerande i Auvudsak till det musikaliska
sammanhanget och musikens karaktér” (Laroplan Lgr22 {for grundskolan samt for
forskoleklassen och fritidshemmet [Lgr22], Skolverket 2022a). Detta for betyget E 1 Lgr22. Vi
vill undersdka hur musiklérare tinker kring den nya laroplanen och vilken effekt det kan {4 pa

undervisning och bedomning i sang.
1.1 Forforstaelse och begreppsdefinitioner

Vi kommer att anvinda oss av begreppet sangsvarigheter. Da menar vi att en elev generellt har
svirt med sdngen; antingen att eleven inte sjunger alls, har svért att hitta ton eller har
rostproblem. Bendmningen i sangsvdrigheter har valts dé vi ville hitta en formulering som inte
lagger problemet hos eleven utan talar om foreteelsen som en svérighet vilken eleven brottas
med, likstidlld med vilken annan svarighet som helst. Inte ett problem som eleven innehar 1
slutgiltig mening. Jimforelse kan géras med den diskurs inom specialpedagogik som ror
formuleringarna elever med behov av sérskilt stod kontra elever i behov av sérskilt stod. Den
forstnimnda gor eleven till barare av problemet, den andra ldgger problemet utanfor eleven och

gor istillet larandemiljon ansvarig for att stotta upp 1 svéarigheten (Nilholm, 2007).

Ordet tontrdffning forekommer dven och d& menar vi formégan att triffa rd#f ton inom en tonart.
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1.2 Studiens uppligg och innehall

Inledningen beskriver var bakgrund i praktiskt méte med problematiken kring sangsvarigheter. I
kapitel 2 beskrivs arbetets syfte och fragestillningar kopplat till beddmning och undervisning.
Kapitel 3 redogor for tidigare forskning; sangundervisningens historik, ldroplaner, bedomning
och undervisningspraktiker i séng samt metoder for elever i sdngsvarigheter. I kapitel 4
presenteras den teoretiska kopplingen till arbetet vilken utgar ifrdn hermeneutiken. Kapitel 5
innefattar metod och kvalitativ intervju som vald forskningsansats. I kapitel 6 presenteras
studiens resultat utifrdn genomforda intervjuer och i kapitel 7 diskuteras resultaten kopplat till
litteratur och teori. Slutligen delger vi vara slutsatser och de pedagogiska konsekvenser vi ser
utifrin resultatet av arbetet, diskuterar metod och teori samt delger vara forslag pa vidare

forskning.
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2. Syfte och fragestiallningar

Syftet med studien och dess betydelse for musikldraryrket ar kunskap om hur undervisning och
beddmning 1 sdng genomfors 1 hogstadiet utifran Lgr22, 1 jimforelse med genomforandet i den
tidigare laroplanen Lgrl1, samt ldrares metoder for att stodja alla elever 1 sdng, i synnerhet de 1

sangsvérigheter.
e P4 vilket sitt genomfor musikldrare bedomning 1 sang utifran de tolkningar de gor av
betygskriterierna i Lgr22, i forhallande till hur de arbetade med den tidigare ldroplanen,

Lgrl1?

e Vilka metoder anvénder musikldrare i sin saingundervisning i klassrum for att hjdlpa alla

elever, dven elever 1 sdngsvarigheter, sa att de kan nd méluppfyllelse?

e Hur uppnés kursplanens syfte: “eleverna utvecklar tilltro till sin forméga att sjunga”?
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3. Tidigare forskning

I det hér kapitlet redogor vi for fyra huvudteman som vi anser relaterar till hur
sdngundervisningen bedrivs och bedoms idag. Vérdet 1 genomgéngen av forskningen ligger 1 att
vi kan spegla véra forskningsfragor i ljuset av litteraturen. Genom att ta upp olika omraden
belyser vi sangens stéllning i skolan utifran historisk kontext och lyfter varierande perspektiv pa

pedagogiska och didaktiska forhéllningssitt samt metoder. Kapitlet innehaller foljande avsnitt:

e Sangundervisningen i skolan relaterat till liroplaner fran 1800-talet - nutid.
e Jimforelse 1 musikdmnet och sdng mellan Lgrl1 och Lgr22.
e Forskning om bedomning och betyg.

e Litteratur kring sangundervisning och metoder for elever 1 sdngsvarigheter.

3.1 Historik kring sangundervisning i skolan och liroplaner
fram till Lgril

Vi finner det relevant med en historisk genomgéng av svensk sangundervisning och tidigare
laroplaner for att f4 en bakgrund till den laroplan (Lgr22, 2022) vi utgér fran idag. Sdngen har
tidigare varit kiirnan i svensk skolas musikundervisning. Over tid har andra instrument och
ensemblespel fatt allt storre utrymme (Skolinspektionen, 2015). For att nd forstielse for
skolsangens utveckling och den plats den har i musikdmnet idag, vill vi sétta sdngdmnet i

historisk kontext 1 forhallande till tidigare sdngundervisning och laroplaner.

3.1.1 Sang i skolan under 1800-talet

Enligt Lidman Magnusson (1996) var sangen under 1800-talet starkt kopplad till kyrkan och dess
liturgiska sang, vilket fick aterverkningar i skolans sangundervisning. Den svenska skolsangen
har saledes sina rotter 1 kyrkans varld och vidgades senare till att innefatta visor ur konstmusik,
folkvisor och fosterldndska sanger vilket sedermera gjorde att Folkskolan 1878 dndrade

bendmningen Kyrkosang till Sdng i &mnet (Myndigheten for skolutveckling, 2007). Hentschel
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(2017) pavisar hur anknytningen till kyrkan minskade i och med skolans sekularisering (s. 13). I
skriften Musik och Fostran beskriver Torell (1948) hur den tyska skolsdngsrorelsen initierad av
Hermann Kretzschmar (1848-1924) spreds till manga lédnder, daribland Sverige. Kretzschmar
ville enligt Torell (1948) bidra till utbildning och rostvard hos skolbarn genom att 1dra ut metodik
1 skolsang till blivande larare. Inom den svenska lararutbildningen i musik vid Stockholms
Musikkonservatorium framhaéller Torell (1948) sang- och talpedagogen Anna Bergstrom
(1853-1937) som en forgrundsgestalt. Hentschel (2017) framhéller att centrala tankar i
Bergstroms synsétt pd sdngundervisning utgick ifran instéllningen att skolsdngen inte bara skulle
ses som ett ndje utan dven ha syftet att utveckla elevernas sinne och smak for det skona, samt
bidra till nationell musikodling genom att frimja ungdomars estetiska och etiska utveckling” (s.
13). Mot bakgrund av detta sag Bergstrom enligt Hentschel (2017) ett kunskapsbehov hos lirare
om skoldmnet sang vilken skulle vila pa en pedagogisk grund precis som andra skoldmnen, allt 1
syfte att hoja ldrarnas kompetens och dirmed dven nivén pa barnens sangutbildning. Via
Bergstroms tva skrifter Sangkurs for skolan (1917a) och Taltekniska évningar (1917b) fick
hennes metoder spridning 6ver landet dir fokus ligger pa sanglig utveckling, rostvard samt dven

metoder for att hjdlpa barn med outvecklade roster.

Under de 10 ar, som forflutit sedan 1:a upplagan av Sangkurs for skolan utgavs, hava asikterna
om séngundervisningen i skolan i sd vésentlig grad forandrats, att det nu torde finnas fa
musikaliska pedagoger i allménhet och sangléirare och lararinnor i synnerhet, som ej inse
nédvandigheten av, att sdngen liksom 6vriga skolans &mnen stilles pa pedagogisk grund.
(Bergstrom, 1917a, s. 3)

Sangen hade en central position i musikundervisningen frén slutet av 1800-talet dnda fram till

1900-talets mitt.

3.1.2 1900-talet och framat

Sangundervisningen i den svenska skolan har genomgétt stora fordndringar under 1900-talet och
fram till idag. Forst 1955 bytte musikundervisningen namn frdn Sang till Musik och ldmnade da
ocksa den starka anknytningen till kyrkan samt breddades till sitt innehall (Emanuelsson, 1990).
11955 ars undervisningsplan for folkskolan, kallad U-55, ér sangens stdllning mycket stark och
sangen lyfts fram som det priméra i den praktiska musikutdvningen. I kursplanen U-55 finns
foljande anvisning: “sérskild omtanke bor dgnas de barn, som av olika anledningar inte sjunger

rent” (Skoloverstyrelsen, 1955, s. 134). Dér uppmanas till att inte orédtt bedoma dessa barn som
16



omusikaliska utan att i mindre sdnggrupper med enkla sanger, i1 tonarter anpassade efter barnens
tonomféing, lata barnen dva upp sin formaga, “manga av dem kan sjunga en enkel visa rétt, om
de bereds tillfdlle att gora det” (Skoldverstyrelsen, 1955, s. 134). Hir finns ocksa sirskilda
anvisningar tydligt beskrivna for hur ldraren bor gé tillviga med elever under mélbrottssperioden
som beror “savél pojkar som flickor” (Skoldverstyrelsen, 1955, s. 134). Vid inforandet av den
forsta ldroplanen for grundskolan, Lgr62 var fokus inriktat pa sdng i stimmor, notldsnings-
formaga och musikhistoriska kunskaper. De influenser som kom fran populdrmusiken och var en
allt storre del av ungdomars liv hade dnnu inte fitt genomslag 1 skolans musikundervisning.
Aven i Lgr62 var musikundervisningens innehall detaljerat och liraren fick tydliga anvisningar i

hur denna skulle bedrivas (Skoldverstyrelsen, 1962).

Uppdelningen mellan skolmusik och den populdrmusik som var en del av ungas fritid luckrades
upp 1 Lgr69 dér improvisation, ljudskapande och elevinflytande skulle rymmas inom skolans
musikundervisning (Skoldverstyrelsen, 1969). Riktlinjer och ramar f6r undervisningen var
fortfarande explicita men individens personliga utveckling betonades samt att alla musikgenrer
skulle vara representerade i undervisningen (Skoloverstyrelsen, 1969). I Lgr69 ér texten om sang
mycket utforligt skriven och det framholls att fokus 1 musikdmnet skulle 14ggas pa att halla
lusten till att sjunga levande genom hela skoltiden. Det stér att den repertoar som viljs,
exempelvis visor, ska vara aktuell och knuten till elevernas liv, tonomfanget i visorna ska
anpassas till alla elevers forméga att sjunga och méalbrottet ska tas i beaktande
(Skoldverstyrelsen, 1969). Skoloverstyrelsen betonar ocksa rostvardens betydelse dar ldraren
forutsatts ha kunskap om rdst- och talutvecklingen hos varje elev, det ges dven exempel pa
konkreta tonbildningsdvningar och vidare lyfts vikten av att lraren bor skapa en positiv

stimning och trygghet som en forutséttning for ett avspéant sangsétt (1969).

I den efterkommande kursplanen Lgr80 krympte riktlinjerna kring musikdmnet drastiskt.
Innehallet om séng 1 hogstadiet inbegrep att undervisningen skulle varda rost och tal samt att
eleverna skulle “’sjunga sanger fran skilda tider och genrer med skiftande innehéll och karaktir,
dven dagsaktuella sanger” (Skoldverstyrelsen, 1980, s. 110). I Lpo94 (Skolverket, 1994)
dndrades betygssystemet fran relativa betyg till malrelaterade for att 6ka likvardigheten genom

att eleverna skulle stillas mot kunskapskrav istéllet for mot andra elever. I Lpo94 anges
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musicerande, musikkunnande, musiklyssnande och musikskapande som viktiga begrepp for den
musikaliska utvecklingen hos elever (Skolverket, 1994). Det dr fortsatt kortfattat beskrivet kring
innehall och mal relaterat till séng. I Lpo94 framhalls att eleven ska utveckla sina kunskaper i

sdng och 1 nionde klass kunna delta aktivt i sdng (Skolverket, 1994).

3.2 En jamforelse mellan Lgr11 och Lgr22

Med sangundervisningens historia som bakgrund har vi i vér studie valt att ndrmare belysa och
jamfora laroplanerna Lgrll och Lgr22 med fokus pa sang i hogstadiet, da det 4r dessa som ar
aktuella idag. Hér redogors for likheter och skillnader 1 de olika ldroplanernas syfte, centrala
innehall, kunskapskrav samt betygskriterier. Framgent i texten kommer ord och uttryck ur
kursplanerna att kursiveras. Detta for att underlétta for 14saren att se de paralleller till

skrivelserna i styrdokumentet som &terfinns i flera av uppsatsens kapitel.

3.2.1 Siang i musikdmnet utifrin liroplanerna Lgr11 och Lgr22

I bade Lgrll (2019) och Lgr22 (2022) ér ldroplanerna uppbyggda med inledning, syfte, centralt
innehall och kunskapskrav eller betygskriterier. I musikdmnets syfte betonas det att
musikundervisningen ska ge eleverna mojlighet att tillgodogora sig kunskaper for att kunna
anvinda rosten 1 olika musikaliska former, kontexter och genrer samt att utveckla en tilltro till
sin forméga att sjunga (Lgrl1, 2019). Utdver tilltron till sin forméga att sjunga som en viktig
utvecklingsaspekt, betonas i bagge kursplanerna dven att eleven ska “utveckla ett intresse till sin

musikaliska kreativitet” (Lgr22, 2022).

Inneborden 1 Lgrl1 och Lgr22s centrala innehall &r likartad men ndgot omformulerad dé vissa
ord lagts till, ersatts eller bytt plats i meningarna. Det som till synes har fordndrats mest i det
centrala innehallet 1 Lgr22 géllande sang &r att flerstimmighet i sang/vokala uttryck har flyttats
till Musicerande och musikskapande fran rubriken Musikens verktyg. Nedan presenteras utdrag
ur de centrala innehéllen i1 den nuvarande kursplanen Lgr22 (2022) och den tidigare Lgr11

(2019) med fokus pé séng:
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Musicerande och musikskapande

(Lgrll, 2019)

Musicerande och musikskapande
(Lgr22, 2022)

o Sdng, melodispel och e Sing, melodispel och

ackompanjemang med genretypiska
musikaliska uttryck, unisont och i
stammor.

Rytmisk och melodisk improvisation
med rost, rorelse och instrument med
utgdngspunkt i musikaliska

byggstenar.

Musikens verktyg (Lgr22, 2022)

o Rosten och hur den kan varieras och

anvéndas for vokala uttryck inom
olika genrer och ensembletyper.
Rostvard och horselvéard. Orsaker till
att tal, sang, musiklyssnande och
musicerande kan bidra till skador
samt hur dessa skador kan

forebyggas.

ackompanjemang i ensembleform
med genretypiska musikaliska
uttryck.

Rytmisk och melodisk improvisation
till trumkomp, ackordfoljder eller
melodislingor med rost och

Instrument.

Musikens verktyg (Lgrll, 2019)

e Rostvard, horselvard och orsaker till

att musiklyssnande och musicerande
kan bidra till horselskador samt hur
horselskador kan forebyggas.

Hur rosten kan varieras i
flerstammiga, vokala uttryck i olika

genrer.

De tidigare kunskapskraven 1 Lgrl1 har 1 Lgr22 bytt namn till betygskriterier och det skiljer sig
nagot i formuleringarna. Nedan presenteras en jamforelse mellan Lgr22 och Lgrl1 gillande

betygen E—A; dterigen lyfts endast det som har med sang att gora.
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Kunskapskrav for betyget E 1 slutet av
arskurs 9 (Lgrll, 2019)

Betygskriterier for betyget E 1 slutet av
arskurs 9 (Lgr22, 2022)

e Eleven musicerar och genomfor sina e Eleven kan delta i gemensam sdng
séng- och spelstimmor med viss och foljer da med viss sdkerhet rytm
sdkerhet. Dessutom anpassar eleven och tonhgjd.
sitt musicerande 1 huvudsak till det e Dessutom sjunger eller spelar eleven
musikaliska sammanhanget och pa nagot instrument i ndgon genre
musikens karaktar. med delvis fungerande teknik och i

viss mdn passande karaktar.

Kunskapskrav for betyget C i slutet av
arskurs 9 (Lgrll, 2019)

Betygskriterier for betyget C i slutet av
arskurs 9 (Lgr22, 2022)

e Eleven musicerar och genomfor sina e Eleven kan delta i gemensam sdng

sang- och spelstimmor med relativt
god sékerhet. Dessutom anpassar
eleven sitt musicerande vdl till det
musikaliska sammanhanget och

musikens karaktar.

och foljer da med relativt god
sdkerhet rytm och tonhéjd.
Dessutom sjunger eller spelar eleven
pa nagot instrument i ndgon genre
med relativt vil fungerande teknik

och passande karaktér.

Kunskapskrav for betyget A i slutet
av arskurs 9 (Lgrl1, 2019)

Betygskriterier for betyget A i slutet av
arskurs 9 (Lgr22, 2022)

e Eleven musicerar och genomfor sina e Eleven kan delta 1 gemensam sdng

séng- och spelstimmor med god
sdkerhet. Dessutom anpassar eleven
sitt musicerande mycket vdl till det
musikaliska sammanhanget och

musikens karaktar.
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och foljer dd med god sdkerhet rytm
och tonhgjd.

Dessutom sjunger eller spelar eleven
pa nagot instrument i ndgon genre
med vdl fungerande teknik och

passande karaktar.



Skolverkets jamforelse om betyg mellan kursplanerna gér att finna i Bilaga 2, 3 och 4. Generellt
ar den kompletta texten kring betygskriterier i amnet musik 1 Lgr22 inte lika omfattande.
Textinnehéllet 1 Lgr22 har halverats 1 jimforelse med Lgr11. En fordndring 1 betygskriterierna 1
sang relaterat till Lgr22 &r att Lgr11s formulering “eleven kan delta i gemensam sédng och foljer
dé& med viss/relativt god/god sékerhet rytm och tonhdjd” (Lgrll, 2019) nu ar ersatt med “eleven
musicerar och genomf0r sina sdng- och spelstimmor med viss/relativt god/god sikerhet” samt
”dessutom anpassar eleven sitt musicerande 1 Auvudsak till det musikaliska sammanhanget och
musikens karaktdr” (Lgr22, 2022). Skolverket (2022a) skriver i kommentarmaterialet till
kursplanen i musik for grundskolan att ”Léraren bedomer 1 vilken grad eleven anpassar sitt
musicerande till musikens uttryck, sdsom exempelvis tempo, dynamik, tajming eller musikalisk

form, samt i vilken grad eleven visar lyhdrdhet 1 samspelssituationer” (s. 22-23).

Da ordet musicera infors 1 Lgr22 vill vi hér redogora for Svenska Akademiens definitioner av
begreppet musicera samt av ordet musik. 1 Svenska Akademiens ordlista (2015) framgar att
definitionen av att musicera ér: utfora musik. Betydelsen av ordet musik dr enligt Svenska
ordboken (2021): ”Konstnérligt ordnad méngd toner av (vanligen) olika h6jd och klang ordnad

efter rytmiska, harmoniska och melodiska lagar”.

3.2.2 Sing i kommentarmaterialet till kursplanen i musik

I kommentarmaterialet till kursplanen i musik (Skolverket, 2022a) beskrivs att kursplanen utgér
frén att alla elever kan tillgodogora sig djupa musikaliska kunskaper sa ldnge de far rétt

forutséttningar.

Mainniskans rdst har stor utvecklingspotential och barns och ungdomars roster
fordndras enormt under skoltiden. Det &r en grannlaga uppgift att vigleda en ung
ménniskas utveckling i séng eftersom fordndringar i register och rostklang kan verka himmande
for eleven. Sanggladje under tidiga skolér kan forvandlas till ett
sjélvkritiskt forhallningssitt gentemot den egna rosten. Kursplanens syftestext
betonar dérfor att det dr viktigt att eleverna utvecklar tilltro till sin forméaga att
sjunga. En tanke bakom det centrala innehéllet ar att eleven, samtidigt som hon eller han
véxer, ska ges mdjlighet att utforska och anvénda sin egen rdst genom olika
vokala uttryck. Vid musicerande anvinds rosten pd manga andra sitt &n i
klingande sang. Darfor star det ibland vokala uttryck i1 kursplanen da gransen for
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vad som kan kategoriseras som sang &r svardragen, till exempel nir det handlar

om rap, jojk, ”spoken word” eller "growling”. I kursplanens langsiktiga mal och i
betygskriterierna anvinds emellertid enbart uttrycken sdng och sjunga. Det valet

ar gjort for att betygskriterierna inte ska bli for textmassigt omfattande. Sdng och

sjunga ska dé forstas som att de innefattar olika vokala uttryck. (Skolverket, 2022a, s. 12)

I kommentarmaterialet klargors att rosten och andra musikinstrument ska ses som jambordiga
och att barnet kommer till skolan med ett kunnande inom sing (Skolverket, 2022a). Hér forklaras

vilket synsitt som finns kring barns séng och rost:

Det finns nagra vésentliga skillnader mellan résten och andra instrument. Rosten
bér vi stindigt med oss. Genom att vi kontinuerligt anvinder den trénas den i bade
tal och sang. Barn anvénder ofta sdngrosten i sina vardagliga lekar och bestyr. Det
ar ett musicerande som inte alltid 4r medvetet men som kan bestd av sang,
kommentarer till en padgéende lek eller melodislingor som barnet har snappat upp
nagonstans. Det innebdr att eleverna har med sig ett singkunnande till
undervisningen som ska uppmérksammas och vidareutvecklas. I syftestexten
uttrycks detta genom att undervisningen ska utmana och férdjupa elevens
erfarenheter av musik. (Skolverket, 2022a, s. 13)

I kommentarmaterialet tydliggors “Eleven musicerar och genomfor sina sdng- och spelstimmor

med viss/relativt god/god sikerhet” (Skolverket, 2022a, s. 22) pa foljande vis:

Det kan handla om aspekter av rytmisk medvetenhet, tonbildning, tajming,
melodisk medvetenhet sévél som sang- och instrumenttekniska fardigheter.
Léraren gor en samlad bedomning av elevens kunskaper och fokuserar pé elevens
bista prestationer. Vid bedomningen behover ldararen véga in bade bredd och
djup. Bredd kan handla om att eleven visar fardigheter pa flera olika
instrumenttyper. Djup kan handla om att eleven sjunger eller spelar nagot
instrument med driven teknik och medvetenhet. (Skolverket, 2022a, s. 22)

3.3 Bedomning

Hér redogor vi for forskning rérande formativ och summativ bedomning och bedomningspraktik,
savil inom undervisning generellt som inom estetiska &mnen. Betyg tas upp som ett eget avsnitt

dé vi i studien undersoker hur ldrare tolkar olika kunskapskrav och betygskriterier.
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3.3.1 Formativ och summativ bedomning

Inneborden av beddmning avseende elevers prestationer och nivé varierar beroende pd om syftet
ar att sammanfatta ett slutligt omdome eller om bedémningen &r processinriktad och syftar till
utveckling av undervisning och ldrande. Vid summativ bedomning ska lirare enligt Skolverket
(2020) ta 1 beaktande all tillgénglig bedomningsinformation infor beslut om betyg for att
sakerstdlla att betyget och omdomets innehall ger en adekvat bild av elevens niva gillande
kunskaper och fardigheter. Jonsson (2010) framhaéller att den summativa bedomningen “endast
summerar elevernas kunskaper men inte ger feedback for att hjdlpa dem vidare” (s. 133).
Skolverket (2020) menar att den formativa bedomningen &r ett kontinuerligt arbete under
lektioner och att ldraren utifrdn informell beddmningsinformation givet situationen kan och bor
anpassa undervisningen. Detta menar Skolverket (2020) dr av stor vikt i ldrares
undervisningspraktik och vid formativ bedomning. Gyllander Torkildsen (2018) lyfter den
formativa processens gynnsamma inverkan pa fordjupat och 6kat larande for sévil elever som
larare. Jonsson (2010) pdvisar vikten av att ge stod under det formativa beddmningstillfallet, d&
det forutom att ge en mojlighet till lirande dven kan ge ldraren forutsittningar att bedoma den
potential eleven besitter 1 vad Jonsson kallar ett best performance. 1 motsats till detta beskriver
Jonsson (2010) ett typical performance dir eleven helt utan stdd far visa upp ett resultat. Mot
bakgrund av detta menar Jonsson (2010) att ”det 4r mer ldrorikt att lyckas med hjilp, én att inte
lyckas alls” (s. 40). Elevens delaktighet dr d&ven den en viktig faktor enligt Gyllander Torkildsen
(2018) som uttrycker att delaktigheten &r central 1 den formativa processen. I den processen ar
det enligt Gyllander Torkildsen (2018) viktigt att larare kan analysera de kunskaper och forméagor
eleven uppvisar i larandesituationen, allt for att kunna utveckla den egna undervisningspraktiken
sa att den moter elevens faktiska behov. Green (2018) uttalar sig pa ett liknande sétt och menar
att den bedomning lérare gor av den kunskaps- och fardighetsniva eleven visar i forhallande till

ett larandemal, det ar sjdlva utgangspunkten for den formativa aterkopplingen.

Elevens delaktighet i en formativ process ger enligt Gronlund (2020) eleven mdjlighet att vara
aktor och inte bara en passiv mottagare av kunskap dé den formativa aterkopplingen riktats mot
larandemalen och elevens ldrandeprocess. Skolverket (2020) menar att en lyckosam formativ
undervisningspraktik kraver en tydlig koppling mellan innehallet i kursplanen och den faktiska

undervisning eleverna far samt den formativa och summativa beddmning som gors.
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Hirsch (2019) lyfter att ldrare utifran den information bedomningar ger vid handen fattar en rad
beslut som kan medfora férdndring av undervisningens utformning eller klassrumssituationens
organisering, beslut som dven ror frdgor om huruvida olika former av stéd och anpassning
behover sittas in samt vilket betyg som ska sittas 1 ett @mne. Hirsch (2019) framhaller att dven
om alla dessa beslut dr av vikt, sd intar betygssittning en unik position da det ar
myndighetsutdvning. Besluten har enligt Hirsch (2019) varierande péverkanseffekt pa
skolelevers forutsattningar till utveckling och lirande samt pé deras sjdlvbild. Darfor menar
Hirsch (2019) att ”som ldrare vill man naturligtvis att de beslut man fattar pa basis

beddmningsinformation ska vara bra och riktiga beslut” (s. 1).

Enligt Jonsson (2020) ingér samverkan och sambeddmning som betydelsebdrande faktorer i
bedomningsarbetet. Jonsson (2020) menar att dessa faktorer ger forutsiattningar for 6kad
likvardighet da de kan bidra till konstruktiva diskussioner ldarare emellan, dessa kan ge en storre
samsyn gillande betygskriterier samt bidra till utveckling av ldrares kompetens i bedomning, da
de lar av varandra. Zandén (2018) menar att om ldrarna tillhor samma téankkollektiv och

genomfor langvariga kollektiva bedomningar 6kar chansen att de tolkar betygskriterierna och
malen pé liknande sétt.

Huruvida sambeddmning kan bidra till att 6ka samstdmmigheten &r inte klarlagt i forskningen,
men forskningen tyder pa att problemet dels kan bero pé att lidrare saknar gemensam tolkning av
styrdokumenten och hur elevprestationer ska bedomas, dels pa att larare kan sétta olika omdémen
dven om de &r Gverens om exempelvis vilka kriterier som ska tillimpas i bedomningen. For att
samstaimmigheten inte enbart ska bli likvérdig pa ytan, det vill sdga att elever kan fa samma
poéng eller betyg men pa olika grunder, krévs att larares bedomningar baseras i en samsyn kring
styrdokument och bedémning. (Jonsson & Thornberg, 2014, s. 392)

Utover ldrares gemensamma samsyn kring bedomning betonar Jonsson och Thornberg (2014)

dven att larares praktiska bedomningsarbete kan stodjas och stirkas om verksamheten bedrivs

kontinuerligt och innefattar savél bedomning av elevprestationer som styrdokumentens tolkning.

3.3.2 Bedomning inom estetiska Amnen

I antologin Bedomning for ldrande (Olsson, 2010) lyfts olika perspektiv och problemstillningar
kring bedomning i estetiska &mnen. Tydligheten i betygséttnings- och beddmningskriterier

tenderar att ge legitimitet at den betydelse och tyngd ett &mne fér i ldroplanen. Nagot som inte
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vilkomnas av alla ldrare 1 estetiska &mnen. Inom musik och bild hyser minga ldrare en motvilja
mot att sétta betyg dd kunskapsomrédet inom estetiska &mnen skiljer sig vésentligt fran
traditionella kunskapsdmnen och kan ses st som kontrast till en 6vervigande intellektuell
prevalens inom skolundervisningen. Ett motstdnd som grundar sig 1 att ’betygssystem anses
reducerande for djupare bedomningar av elevers kunskaper och fardigheter utifran diskussioner

om det estetiska kunskapsomridets annorlunda karaktir” (Olsson, 2010, s. 45).

Reglering och krav kring betygséttning och bedomning inom estetiska &mnen synliggdr en
differentiering av uppfattningar om kunskap 1 diskussionen kring estetiska &mnen, givet deras
visensskilda karaktér samt “vilken betydelse olika lararkompetenser har” (Olsson, 2010, s. 45).
Vidare problematiseras kvalitetsaspekten genom ett ifrdgasittande av vad som anses vara
standard for ett gott konstnérligt eller musikaliskt utférande (Olsson, 2010). En problematik dven
Zandén (2010) tar upp da han pavisar att enskilda pedagogers kompetensomraden och
intressesfar inom det musikpedagogiska faltet kan ge upphov till kontrasterande uppfattningar
och paradoxer. Zandén (2010) menar att ett kontinuerligt och samfillt granskande av
kvalitetsuppfattningar dr av vikt i undervisning, kursplaner och kriterier for att uppna
likvardighet i bedomningen. Som exempel pé svarigheter med kvalitetsuppfattning beskriver
Zandén (2010) gymnasieldrares samtal vid beddomningssammanhang och ldrarnas svarigheter
med att sprikligt formulera och konkretisera musikalisk kvalitet. Detta far enligt Zandén (2010)
till foljd att elevers dvriga formégor sdsom gliddje och initiativforméga far alltfor stort fokus i

samtal om musikalisk kvalitet.

Kopplat till beddmning i musik vill vi dven lyfta Danielsson studie (2012) om elevers
musikaliska deltagande dér en elev framhéller att hen skulle behdva musicera pé fritiden for att
kunna fa ett hogt betyg i musik. Nagot eleven menar inte forvintas i andra amnen. Enligt eleven
ar det inte tillrackligt med det som de lér sig pa lektionerna. Eleven konstaterar att hen inte fatt
de ritta verktygen for att utveckla den musikaliska formégan och dérfor inte kan nd de hogsta

malen (Danielsson, 2012).
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3.3.3 Betyg

Enlig Skolverket (2022) anvénds betyg for att se hur eleverna ligger till kunskapsméssigt, som
urval infor framtida studier och som ett verktyg for att utvirdera undervisningen. Att
betygsittningen ar réttsséker, likvirdig och trovérdig dr darfor av stor vikt. Bedomning ska ske
utifrdn tillforlitlig erfarenhet och stddjas pd vetenskaplig bas. Vid fordelning av resurser mellan
olika skolenheter kan betygen ocksa spela roll, darfor vardesdtts att betygsattningen haller hog

kvalitet.

Léraren bor vid betygsséttningen: 1. ldsa och tolka betygskriterierna s att betygsunderlagets olika
delar tillméts relevant vikt utifran &mnets eller kursens syfte, centrala innehéll och den
undervisning som har bedrivits, 2. i samband med en sammantagen bedémning analysera hur
elevens kunskaper forhaller sig till betygskriteriernas delar och vilket betyg som helheten
indikerar, 3. samrada med andra ldrare vid tveksamheter om hur en elevs resultat pa ett nationellt
prov sérskilt ska beaktas, samt 4. samrada med andra ldrare vid tveksamheter om att, vid sarskilda
skil, bortse fran enstaka delar av betygskriterierna. (Skolverket, 2022b, s. 36)

“Formuleringar &r aldrig tydliga i sig. Varje ord och mening kan forstas pé otaliga sétt beroende
pa vilka forkunskaper man har och hur man uppfattar ssmmanhanget. Var och en tolkar
kunskapskraven utifran sina erfarenheter” (Skolverket, 2012, s. 13). S&ljo (2000) menar att direkt
kommunikation ménniskor emellan ar visentligt for att kunna skapa och formedla kunskap.
Vidare framhaéller Silj6 (2000) att det inte gar att vara séker pa att det skrivna uppfattas och
tolkas av den som lédser pé det sdtt som det var avsett. Vart betygssystem &r precis som tidigare
uppbyggt av spréakliga, skriftliga formuleringar, en envigskommunikation som ldmnar rum for

ldsarens egna tolkningar (Séljo, 2000).

Det vi finner intressant 1 forhéllande till kunskapskravet 1 Lgr11 kontra betygskriterierna 1 Lgr22
ar just hur dessa olika betygsformuleringar tolkas av ldararna: ”Eleven kan delta i gemensam sdng
och foljer da med viss/relativt god/god sékerhet rytm och tonh6jd” (Lgrll, 2019) i jamforelse
med det nya betygskriteriet "Eleven musicerar och genomfor sina sdng- och spelstimmor med
viss/relativt god/god sékerhet” samt “dessutom anpassar eleven sitt musicerande i
huvudsak/vil/mycket vdl till det musikaliska sammanhanget och musikens karaktir” (Lgr22,
2022). Utifrén detta blir foljande fraga relevant: Vad finns hos ldrarna samsyn kring, och om
uppfattningar skiljer sig ét, pa vilket sétt?
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3.4 Undervisningspraktiker i sang

I denna del redogdrs for begreppet musikalitet 1 forhallande till sang, rostliga fordndringar 1
tidiga tondr, musikldrares forhallningssétt och praktik i séngundervisning samt metoder for

elever i sangsvarigheter for att kunna koppla samman med vara forskningsfragor.

3.4.1 Begreppet musikalitet i forhallande till sing

Sangforméga har ibland likstéllts med att vara musikalisk eller inte, darfor finner vi det relevant
att diskutera begreppet musikalitet. Enligt Brandstrom (1997) finns en generell uppfattning i var
kultur om ett samband mellan musikalitet och fardigheter 1 instrumentalspel och séng.
Briandstrom menar vidare att “barnets spontana sdng ges hiar samma varde som den skolade
musikerns framforande, och att detta far konsekvenser for bedomning och betygséttning behover
val knappast sdgas” (s. 15). Brandstrom (1997) menar att det kan handla om att till exempel vara
snabblérd rérande sdng och instrument eller att sjunga rent. Enligt Brandstrém (1997) finns det
tva synsétt kring musikalitet; det ena dir musikalitet dr absolut och medfédd och det andra dir
musikalitet &r relativ och forviarvad med mer fokus pé forstaelse och meningsskapande. Utifran
detta hivdar Brandstrom (1997) att konsekvensen av att se pd musikalitet som absolut blir ett
kategoriskt tdnkande, antingen dr en person musikalisk eller inte och menar att det kan bli
problematiskt om detta synsétt uppstér inom det obligatoriska &mnet musik i grundskolan. I
jamforelse for Hentschel (2017) ett liknande resonemang och lyfter tva olika synsitt pa sdng i
sangundervisning; i det ena ses formégan att sjunga som en “fakticitet” (s. 156) dir formagan &r
nagot givet, 1 det andra ses sdng som frihet” (s. 161), det vill sidga att sang kan utforas av alla
med 6vning. Brindstrom (1997) uttrycker det som att en relativ syn pa musikalitet dr ett synsétt
som forutsitter att musik finns inom alla ménniskor, att alla kan bruka musik som uttrycksmedel

och vixa musikaliskt, nagot som syns i bland annat pedagogiska situationer med barn.

3.4.2 Sangrost och singundervisning

I kursplanens syftestext framhélls att elever ska utveckla en tilltro till sin férméga att sjunga”
(Skolverket, 2022a) och att eleverna ska fa kunskaper att kunna anvénda sin rost i olika
musikaliska genrer och sammanhang. Forcucci (1975) uttrycker sig pa foljande sétt om

upplevelsen av formégan att uttrycka sig genom sang och tilltron till det egna instrumentet:
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’Singing is a very personal experience. Just think of the miracles music educators could perform
if every person could be prepared to experience music satisfyingly through his own personal

musical instrument. We shouldn't pass up this opportunity” (Forcucci, 1975, s. 61).

Enligt Harrison (2006) har barn en medfddd neurologisk kommunikationsldnk mellan 6rat och
struphuvudet och vidare har barnet inga begrénsningar i vad résten kan hdarma, vilket betyder att
sangformagan finns fran borjan. Dock kan denna naturliga formaga och dess utveckling stanna
upp enligt Harrison (2006) om ett barn som en f6ljd av kritik och negativa kommentarer borjar
oroa sig over sin rost. Harrison (2006) menar att den medfodda formagan att styra och
kontrollera sangrdsten da kan gé forlorad. For frimjandet av en gynnsam sangutveckling menar
Welch i Hentschel (2017) att grunden for en positiv utveckling laggs med aktiviteter av
inkluderande karaktédr sdsom deltagande i gemensam séng, upptickarlusta och musikalisk
lekfullhet samt att fa mojlighet till improvisation och skapande av egna singer. Det lustfyllda
betonas dven av Schenk (2000) som menar att det dr viktigt att stirka en jag-kan-kdinsla hos barn
nér de musicerar (s. 207). Schenk (2000) framhaller dven att i de tidiga tonaren kan samspel och
musicerande 1 grupp vara sdrskilt gladjefyllt och viktigt samt vara den faktor som gor att elever
overhuvudtaget fortsdtter att musicera aktivt” (s. 210). I det gemensamma sjungandet
tillsammans med andra pédvisar Zadig (2017) i sin avhandling att sékra sdngare i1 kor kan ta en
ledarroll. Einarsdotter (i Zadig, 2017) framhaller i en intervjustudie med korsdngare &ven att
séngare 1 kor "tar hjdlp av varandra musikaliskt, vad géller klang, tonh6jd och precision” (s. 26).
Vikten av att musikldrare har ett sdkert ledarskap 1 sdng framkommer 1 en intervju Brindstrom

(1997) gor med en musiklérarutbildare:

Ar man klasslirare i grundskolan i musik, da #r det givetvis viktigt att ha en bredd [...]
Sen behdver man vara relativt duktig pa att sjunga, faktiskt, for annars tror jag att man
hdmmar eleverna. Man maéste leva ut nar man ar musiklarare. Jag brukar resonera om det
med kandidaterna. Man méste ge nagonting, och har man osékerhet i sin egen sang, sé kan
man inte riktigt f4 fram den hér entusiasmen. (Bréndstrom, 1997, s. 86)

Enligt Fagius och Larsson (2016) sker det en stor fordndring och utveckling 1 13—15 arsaldern
hos barn géllande bade volym och omfang. Elevernas upplevelse av den egna klangen 6kar
jadmsides med att den egna sjélvkritiken tilltar. For att hjilpa eleverna igenom den hér perioden

pa basta sétt menar Fagius och Larsson (2016) att ldraren bor skapa en sé lustfylld
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larandesituation som mdjligt 1 singundervisningen, fokus bor ligga pa lekfullhet och att bygga
upp fortroendefulla relationer. En annan gynnsam faktor kan enligt Winter (2009) vara stimsang
som Winter menar kan frimja byggandet av relationer och vara en positiv faktor for utvecklingen
av det sociala samspelet. I Winters (2009) studie pavisas att ’singing with another person is
collectively described as an act of building a relationship” (s. 70). Studiens deltagare har enligt
Winter (2009) positiva erfarenheter av stimsang, vilket kan kopplas till att deltagarna ocksé har
goda erfarenheter av att sjunga generellt. Winter (2009) framhaller att ’producing vocal harmony
can be difficult, as one co-researcher commented, and it can require much practice. When
successfully completed, singing harmony can provide the individual with feelings of mastery and
accomplishment and heighten his or her self-esteem” (s. 77). For att skapa en ldrandesituation
som framjar sanglig utveckling sa ldngt mdjligt menar Fagius och Larsson (2016) att ldraren i
arbetet behover gora anpassningar utifran barnens forutsittningar 1 val av metodik. Néar det géller
sjilva uppldgget av undervisningen menar Arder (2007) att larare har att forhalla sig till
undervisningsmal och laroplaner som ér alltfor generella for att kunna anvéndas som direkt
underlag i planering och genomforande av effektiva och meningsfulla lektioner. En forutsittning
for att lararen ska kunna uppfylla dessa ér att lararen vet vad som ska ldras samt syftet och att
”lararen klarar att differentiera och individualisera undervisningen i en grupp” (Arder, 2007, s.
85). Detta kan kopplas till Lgr69, som ér ett exempel pa en ldroplan med utforliga beskrivningar
kring vad sangundervisningen skulle innehalla och d4ven hur undervisningen skulle 14ggas upp,

med konkreta metoder (Skoldverstyrelsen, 1969).

3.4.3 Metoder for elever i sdngsvarigheter

I rapporten Musik i grundskolan (Skolinspektionen, 2015) framgar att séng hamnar efter i
musikdmnet till forman for ensemblespel. 77% av ldrarna 1 rapporten siger att de inte alls eller
valdigt lite dgnar sig at flerstimmigt vokalt uttryck (Skolinspektionen, 2015), ett moment som
finns 1 det centrala innehallet. Enligt ldrarna i rapporten nadde trots detta 87% av eleverna
kunskapskravet “kan delta i gemensam sing och i viss man folja rytm och tonhdjd”
(Skolinspektionen, 2015). Det géar att stilla sig kritisk till resultaten 1 rapporten dé sdng inte
utreddes som ett eget moment. Forcucci (1975) havdar att musikldrare brister 1 intresse kring
elever 1 sdngsvarigheter och ldgger for lite tid pd att hjdlpa dessa elever. Han menar vidare att

larare tillater dessa elever att forsvinna i méngden, dir vissa doljer sina svagheter och andra inte
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ens dr medvetna om dem (Forcucci, 1975). En kritik mot Forcuccis studie kan vara att den ar
ndrmare 50 &r gammal, mdjligen &r det darfor svart att avgéra om dessa antaganden ér lika
aktuella idag. Utbildningen for musiklirare kan ha fordndrats och da ockséd medfort forandringar
1 praktisk undervisning. Welch, Rush och Howard i Lidman Magnusson (1999) konstaterar att
larare inte ska dra for snabba slutsatser kring sangformégan eller dess utvecklingspotential hos
barn. Istdllet for att utesluta elever bor musikldraren uppmuntra de svagare sangarna till
sangdeltagande och undervisa i flera olika former av sdng. Skolverket (2022b) framhaller i sina
allménna rad kring extra anpassningar att vissa elever kan behdva mer stod utdver den ledning
och stimulans som alla elever ska ges i1 den ordinarie undervisningen”. Ett stod som enligt
Skolverket (2022b) ska kunna vara individinriktat samt att inga formella beslut méste tas om
huruvida en stodinsats ska séttas in. Skolverket (2022b) menar att i det arbetet &r “’1drarens

kompetens att utforma undervisningen en viktig faktor for elevers utveckling och lirande” (s. 8).

Tal- och rostpedagogen Kerstin Forsmark (1977) menar att stimbanden har svart att hinna med
nér struphuvudet véxer fort under pojkars pubertet och att det dr nir stimbanden byter register
som det kluckande ljudet uppstar. Fordandringen sker dven hos flickor men r inte fullt s& méarkbar
da flickors struphuvud véxer langsammare. Enligt Forsmark (1977) kan férdndringen horas
véldigt tydligt 1 sdngrosten men vara dolt i talrosten. Sweet (2018) pdvisar att flickor 1 den hér
perioden kan erfara att singrosten dr otét och luftig vilket ger en kénsla av att inte kunna lita pa
rosten. Enligt Hentschel (2017) uppmairksammas inte flickors rdstliga fordndringar under
malbrottet och i studien framkommer att malbrottet framtrdder som forvintat for pojkar och
osynliggjort for flickor: nir jag stéllde frgor till deltagarna om malbrottet utan att ndmna kon,
inkluderade alla svar enbart pojkars erfarenhet av malbrottet” (s. 157). Kroppen genomgar
valdigt stora fordndringar under tonaren och “’detta kan paverka kroppsuppfattningen som ar ett
begrepp som syftar pa upplevelser, kénslor, attityder och beteenden i forhallande till kroppen”
(Hwang & Nilsson, 2019, s. 322). Tillvaxtfasen i kombination med att manga i aldern sjunger
med i latar anpassade efter vuxna roster kan skapa en situation dir rosten forceras och skadas
(Zangger Borch, 2005). Dérfor ger Zangger Borch (2005) rekommendationen att inte sjunga
forcerat eller for starkt forrdn rosten kommit igenom tillvaxtfasen, vilken kan pdga i tre till sex

manader.
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Hentschel (2017) lyfter i sin avhandling fram resultat fran tidigare forskning som pévisar pojkars
avstdndstagande till sdng. Hentschel (2017) uppger att en av anledningarna till avstandstagandet
grundar sig i att ”’sang anses feminint i manga kontexter” (s. 2). I en artikel ger Demorest (2000)
en beskrivning av riktade satsningar, workshops i korsang for unga pojkar. Projektet med dessa
workshops syftar enligt Demorest (2000) till att underlitta for pojkar att vaga sjunga och
anvinda sin rost tillsammans med andra, samt att fa dem att uppticka glddjen i sang. Projektet
har enligt Demorest (2000) fallit mycket vil ut och en av anledningarna 4r enligt honom att
pojkarna far moéta andra 1 samma &lder med liknande malbrottsproblematik och arbeta utifrdn de
forutséttningar som finns mot ett gemensamt mal; workshopen avslutas med en konsert.
Demorest (2000) menar att just sdrundervisning sikerstiller att 1draren kan undervisa flickor och
pojkar utifrdn deras behov ”boys get the kind of vocal instruction they need and the girls get to
work on literature that fits their musical and vocal skills” (s. 41). I jimforelse menar O'Toole att
det finns en forvéntan hos korledare att mer uppmaérksamhet och stod behdver ges till pojkarna,
framst givet deras ménga ganger “utmanande beteende” (s. 15). Flickor ddremot forvintas vara
mer latthanterliga vilket enligt O'Toole gor att de far sté tillbaka till formén for pojkarna och
heller inte fAr samma matt av uppméarksamhet i undervisningen. Detta synsétt grundar sig enligt
O'Toole (1998) i ett stereotypt synsétt pa konsroller vilket enligt O'Toole 1 férlangningen framst
drabbar flickor. Demorest (2000) sdger sig vara medveten om denna problematik déar flickor inte
far den uppmairksamhet de behdver och framhaller att sairundervisning torde vara den bista
16sningen. O'Toole (1998) uttrycker vidare att det utan tvivel forhaller sig sa att pojkar har
avsevdrt storre rostliga svarigheter att hantera under malbrottsfasen én flickor, och dirmed ar i
behov av extra stdd och uppmérksamhet, men O'Toole stiller sig alltsd kritisk till de stereotypa
forhallningssitt till konsroller som pojkar och flickor méter i1 sdngundervisningen. O'Toole
(1998) foreslar séledes ocksa sarundervisning som en logisk 10sning for att mota de olika behov
pojkar och flickor har under tonaren, men menar att det tyvérr inte praktiseras i ndgon storre
utstrackning, detta trots att sirundervisning i sdng &r en vanlig rekommendation utifran tidigare

forskning om séng i musikpedagogiska sammanhang.

Forcucci (1975) sdger att en musikldrare behdver ha ett engagemang for alla elever, forstaelse for
rostproblem och férmaga att implementera grundldggande stéttande teknik eller hitta nya

16sningar for rostproblem. Han delar upp singare i fyra olika kategorier: sjélvstindiga sangare,
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beroende sdngare, osdkra sdngare och begrinsade sangare (Forcucci, 1975). Osdkra sdngare
karakteriseras av att ha svart med tontraffning och kan hjilpas genom sdngdvningar med fokus
pa tontriffning inom ett begrénsat tonmaterial samt anpassat material som létta latar i ett
langsamt tempo. Forcucci (1975) menar att eleverna som tillhor gruppen begriansade sangare har
ett litet register och behdver 6va upp elasticiteten i sina stimband for att sedan lira sig
kontrollera dessa. De begrinsade sdngarna édr den grupp som behdver mest individuell tréning.
Betydelsen av metodiska 6vningar for att hjélpa elever i singsvarigheter lyfts 4ven av Welch
(1986) som menar att ”children's singing can be thought of as a developmental process, and that
teaching strategies should account for this” (s. 300). Welch (1986) pévisar att det for manga
elever uppstar en problematik i motet med sjungandet i skolan: sdsom svarigheten for elever att
hora sig sjdlva i stora grupper, att behovet av att fa Gva upp sékerhet i ett mindre omfang inte
tillgodoses innan de ska kunna sjunga med 1 vanlig skolsdngsrepertoar samt att mojligheten till
individuell hjdlp dir eleven sjunger sjilv inte dr frekvent. Welch (1986) menar vidare att dessa
barn behdver omsorgsfull undervisning for att inte fastna i sdngsvarigheter som de sedan tar med

sig in 1 vuxenlivet.

Welch (1983) pévisar i en annan studie dar 212 elever i sjudrsdldern ingick att s mycket som
30-36 procent av barnen inte hade forméga till tontraffning vid forsok att sjunga tvé enkla
melodier. Vid jamforelse kommer Forcucci (1975) fram till ett liknande resultat d& han
genomforde ett experimentellt projekt pa en grundskola med elever i arskurs 3—6 dir 20 procent
av dem hade sédngsvarigheter och var i behov av individualiserad undervisning. Forcuccis projekt
kom att inbegripa 187 elever 1 sdngsvarigheter varav de flesta var osikra sdngare. Han tillampade
1 projektet foljande metoder: For de osdkra sdngarnarna foreslés strategier for
tontraffningsovningar vid ettstrukna C med stdd av lararens sdng och pianospel (Forcucci, 1975).
Neutrala vokaler bor anvédndas istéllet for sangtext 1 borjan for att minska extra moment som
eleven behdver tidnka pa. Forcucci (1975) foreslér ett wa ljud for att fa rétt aktivitet i
sangapparaten. Om det finns allvarliga problem med att triffa ton menar han att eleverna kan
hjilpas av att nynna med stingda léppar tills det blir rétt ton och direfter 6ppna munnen till wa
ljudet, da nynnandet enligt Forcucci (1975) aktiverar det inre horandet. Vidare menar Forcucci
(1975) att det &r viktigt att stimma av ifall eleven hor att den ar rétt eller fel i tonhdjd och

kommunicera om eleven ska upp eller ner i tonh6jd i borjan av undervisningsforloppet. Nér
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eleven kommit lite langre i utvecklingen kan den sjélv f4 avgdéra om tonhéjden ska upp eller ner

(Forcucci, 1975). Komplexiteten i tontraffning beskrivs av Sundberg (2001) pa foljande sétt:

Hos sangare som sjunger alldeles rent maste det finnas kunskap om var alla skalans toner ligger
och hur man bér sig at for att komma fran den ena till den andra. S& fort sdngaren alltsé hor
tonarten bor han fa en klar forestéllning om tonhodjderna for alla skalans toner, d.v.s skapa en serie
av inre referenstonhojder. Det &r bara att bestimma till vilken skalton farden ska béra. Hos en del
sangare kanske de hér referenserna &r lite fel, sa att sdngaren visserligen anldnder till den tonhojd
han avsag, men den tonhojden var inte den ratta. (Sundberg 2001, s. 230-231)

Enligt Forcucci (1975) bor pedagogen ocksé identifiera de toner som eleven har och kan sjunga
med rimlig sdkerhet och ta som utgangspunkt. 3—5 toner ar bra att borja med, i en durskala fran
grundton till kvint, men Forcucci (1975) anser att kromatik bér undvikas. Forcucci (1975) menar
dven att eleverna kan vara betjanta av visuellt stod, darfor bor de sté s att de kan se pianot och
lararens fingrar ndr tonerna spelas. Han foreslédr att man ska borja med frasrepetitioner och sedan
gé stegvis upp och ned pé nedre halvan av durskalan for att sedan gé over till att géra hopp, sma
och stora. Vidare menar Forcucci (1975) att det dr bra att borja med vélbekanta sanger som har
en enkel struktur. For att utdka sitt register till en oktav kan man gora skalovningar di dessa
bidrar till mer elasticitet i stimbanden och liraren kan da successivt ga dver till att sjunga med
mindre och inte spela med 1 hela melodin (Forcucci, 1975). Det bor foras en diskussion med
eleven om Gvningarna och pratas om att sang ér en forvirvad fardighet som behover vas upp

(Forcucci, 1975).

With the exception of just nine students, all of the participants achieved full independence within
the twenty-week period. My work with the project indicated that about twenty percent of the
students in grades three through six are in need of individualized, remedial assistance with
singing. I also became convinced that inaccurate singers can be helped; with special time and
attention, they can overcome their problems and join the ranks of the independent singers.
Granted, many singing problems are more personal than technical, and they are caused more
often by inexperience than inability. (Forcucci, 1975, s. 61)

Forcucci (1975) betonar att néstan alla elever i projektet blev avsevirt mer sdkra i sin sang efter
anpassad, individuell undervisning och att orsaken till deras sangsvarigheter ofta berodde pa brist

pa erfarenhet snarare dn sanglig oférméga.
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4. Teori

I studien anvénds hermeneutik som teoretisk utgdngspunkt for att tolka resultaten. Den
hermeneutiska ansatsen ger oss mdjligheter att utvinna mening och forstéelse for lararnas

tolkning och forhéllningssitt i relation till den kontext de befinner sig i.

4.1 Hermeneutik

Den hermeneutiska texttolkningstraditionen har enligt Kvale och Brinkmann (2014) tillampats
inom humaniora under arhundraden for tolkning av religiosa, juridiska savil som litterdra texter.
Hermeneutik dr dock inte en metod, vilket framhélls av Kvale och Brinkmann (2014), utan ror
sig snarare om generella principer inom texttolkning som utvecklats utifrén sin anvéndbarhet.
Det finns inom hermeneutiken ett antal olika inriktningar vilka vi inte &mnar ga in pd i en studie

av det hir formatet.

Kvale och Brinkmann (2014) tar upp sju réttesnoren att forhalla sig till vid hermeneutisk
tolkning. Det forsta réttesnoret uppehéller sig vid den hermeneutiska cirkeln vilken beskrivs som
en pagdende tolkningsprocess som foljer av att uttolkaren standigt flyttar perspektivet framét och
bakat mellan delar och helhet. Det andra réttesndret att forhalla sig till &r forstaelsen for nir
uttolkandet av en mening ska avslutas, vilket bor ske nér tolkningen resulterat i en ”god gestalt”
(s. 252). Detta uppnas nér textens inre sammanhang uppenbarar sig utan logiska motsigelser”
(s. 252). Det tredje karakteriseras av att tolkningar av delar provas gentemot helheten 1 textens
mening. Ett fjarde rittesnoére behandlar textens autonomitet; ’texten ska forstas utifran sin egen
referensram, utifran vad den sjdlv sdger om ett tema” (s. 252). Det femte séger att uttolkaren bor
ha kunskaper om textens tema vid en hermeneutisk texttolkning. Det sjitte pavisar att tolkning av
text aldrig kan vara forutsdttningslés och slutligen det sjunde rittesnoret som séger att “varje

tolkning innebar fornyelse och kreativitet” (s. 252).

Enligt Georgii-Hemming (2005) kan hermeneutikens fundament ségas utgéras av den
uppfattning manniskan har om ”vad hon gor, vad hon kdnner och hur hon relaterar till andra

méinniskor - det som ibland kallas manniskans livsvarld” (s. 82). Inneborden av begreppet
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livsviirld (Lebenswelt) kan lidnkas till Husserl (1859-1938), en forgrundsgestalt inom modern
fenomenologi. Genom att “erfara fenomen” ansag Husserl att ménniskan ockséd “erfar virlden”
(Georgii-Hemming, 2005, s. 84). Fenomenologi och hermeneutik omnimns ofta tillsammans
men forhédllandet mellan dessa skulle kréava alltfor mycket utrymme for att vara mojligt att
fordjupa i den hir studien. Begreppet forstdelsehorisont syftar enligt Odman (2007) till de
mangahanda sétt verkligheten och foreteelser kan forstas. Georgii-Hemming (2005) uttrycker det
som att ”Nar vi studerar virlden kan vi aldrig stilla oss utanfor oss sjdlva, vara egna liv eller véra
egna forestillningar.” (s. 82). Odman (2007) menar att da vi inte kan frigdra oss fran var egen
forforstéelse samt den historiska kontext vi befinner oss 1 kan vi likvdl med en hermeneutisk
ansats skapa ny forstdelse for ett fenomen och pa si sitt forskjuta forstdelsehorisonten. Enligt
Georgii-Hemming (2005) dr en ambition inom den hermeneutiska tolkningsansatsen férening
och moten mellan olika forstdelsehorisonter. Brinkkjaer och Hoyen (2020) menar att nér vi
analyserar med ett hermeneutiskt perspektiv ska vi ta hinsyn till bade det médnskligt meningsfulla
och den kontext som detta meningsfulla aterfinns inom” (s. 79). Vi intresserar oss for hur
musiklérare tolkar begrepp och virdeord samt vidare hur dessa tolkningar kan tdnkas omséttas i
handling. Musikldrare har olika bakgrund, erfarenhet och forstaelsehorisont, vilket fargar
tolkningar av vérlden och hur hen handlar i den, vilket Brinkkjaer och Hoyen (2020) beskriver
som att minniskor upplever virlden, och lever 1 vérlden, pé olika sétt och tolkar samt handlar i

forhéllande till viarlden utifran sin subjektiva existens.

Den hermeneutiska cirkeln beskriver bade hur tinkandet och tolkningar i en forskningsprocess
bestar av rorelser mellan helhet och del. Endast genom att sitta delen i relation till helheten kan vi
forsta delen. Men det ar heller inte mojligt att forsta helhet utan forforstaelse for dess delar.
(Georgii-Hemming, 2005, s. 89)

Vi ville i studien soka forstaelse for de intervjuade musikldrarnas livsvirld och
forstaelsehorisont, samt deras subjektiva tolkning av vardeord och kunskapskrav sett 1 ljuset av
den storre kontext de befinner sig i. Med en hermeneutisk ansats kan var forstaelse for lararnas
livsvirld och forstéelsehorisont vixa fram utifran véxelvis perspektiv mellan delar och helhet, en

hermeneutisk cirkel.
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5. Metod

I metodkapitlet redogors for olika forskningsmetoder, studiens val av kvalitativ metod for att fa
fram ett djuplodande och transparent resultat samt studiens design, urval, informanter,
genomforande och analys. Dérefter presenteras en redogorelse for validitet och trovardighet.

Kapitlet avslutas med ett tydliggérande av riktlinjerna for de forskningsetiska principerna.

5.1 Forskningsmetoder

Den kvalitativa samt den kvantitativa forskningsmetoden anviands inom samhéllsvetenskaplig
forskning. Bryman (2018) delger att inom kvantitativ forskning ska datainsamlingen vara métbar
och kunna kvantifieras 1 siffror eller kategorier och vara ontologiskt objektiv. Den kvantitativa
metoden har ett deduktivt forhallningssatt dar utgangspunkten for forskningen kan vara en teori
eller hypotes som sedan provas med hjilp av de kvantifierbara eller statistiska resultaten.
Datainsamlingen kan ske genom till exempel enkdtundersékningar och strukturerade intervjuer.
Kvalitativ forskning har ett induktivt forhallningssétt dér tonvikten vilar pa teorigenerering dér
man utifran insamlade data soker teorier och samband. Den kvalitativa undersékningen kan ge
bred djupgéende kunskap, och metoder for datainsamling &r observation, enkiter med 6ppna
fragor och semistrukturerade intervjuer. Enligt Bryman (2018) utgar det ontologiska perspektivet
utifran ett konstruktivistiskt forhéllningssétt, vilket kan forklaras som att individen ses som
medskapande 1 det som uppfattas som en socialt foranderlig omvérld. Kvale och Brinkmann
(2014) redogor for flera olika typer av kvalitativa intervjuer; datorstddda intervjuer,
faktaintervjuer och diskursintervjuer dr ndgra exempel. Enligt Kvale och Brinkmann (2014) sa
kan datorstodda intervjuer ske via mejl eller chatt, ndgot som kriver bra skrivforméga hos bade
intervjuperson och intervjuare. Faktaintervjuer fokuserar pa att fa fram tillfrlitlig information
utover egna erfarenheter och synsétt medan diskursiva intervjuer handlar om hur sprakets
diskurser anvénds for att skapa och pdverka handling och identiteter (Kvale & Brinkmann,

2014).
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5.2 Metod for datainsamling: Kvalitativ intervju

Vi valde den kvalitativa intervjun som forskningsmetod da vi menar att fordelen med metoden ér
att den ger oss mer djupgdende svar pé véra fridgor. Bryman (2018) framhéller att den kvalitativa
studien bygger pa det som deltagarna lyfter som visentligt och av betydelse. Fokus liaggs pa
deltagarnas tolkning av verkligheten 1 en sdrskild kontext vilket ger en forstéelse av den sociala

verkligheten (Bryman, 2018).

5.2.2 Avgransningar

I undersokandet av hur musiklédrare tolkar kriterier for beddmning och deras beskrivning av
arbete med sangundervisning genomforde vi semistrukturerade intervjuer utifran en
intervjuguide med ett forutbestimt tema utformat i forhéllande till undersdkningens dvergripande
syfte. Att valet foll pa semistrukturerade intervjuer motiveras med forhoppningen att fa fram ett
kvalitativt resultat av respondenternas erfarenheter kring deras praktiska och professionella

arbete 1 den kontext vi ville undersoka, musikklassrummet pa hogstadiet:

Om forskaren inleder sin undersdkning med ett forhallandevis tydligt fokus, istillet for med en
allmén vilja att utforska ett omrade eller tema, kommer han eller hon sannolikt att anvénda sig av
semistrukturerade intervjuer for att kunna ta sig an specifika fragestillningar. (Bryman, 2018, s.
564)

Informanterna hade i utformningen fortfarande stor frihet i sina svar och ordningen i guiden
behovde inte hallas. ”Fragor som inte ingar kan ocksa stéllas, om intervjuaren anknyter till nagot
intervjupersonen sagt” (Bryman, 2018, s. 563). Studiens tonvikt ligger pa respondenternas
upplevelser for att mojliggdra mangtydig empiri och subjektiva djupgaende beskrivningar utifran
respondenternas perspektiv. Nackdelar med kvalitativa, semistrukturerade intervjuer skulle
kunna vara att det blir ett ganska litet utfall, stor vikt l4ggs pa den enskilda respondentens utsaga
samt att det inte gér att bortse frén intervjuarens paverkan pa situationen, sdsom hur fragor och
foljdfragor stélls. Deltagande observation uteslot vi med tanke pa studiens fokus, da var nirvaro,
bade som forskare och sangare, skulle kunna ~’ge upphov till reaktiva effekter eller pdverkan”
(Bryman, 2018, s. 597). Det dr mgjligt att vi skulle kunnat na fram till en storre fullstdndighet
med bade kvantitativa och kvalitativa metoder, triangulering. Vi hade redan i forsta fasen av

problemformuleringen en ganska specifik fragestillning och férde da en diskussion om studien
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skulle vara betjint av en kvantitativ metod. Vi kom slutligen fram till en stdrre dppenhet i

fragestéllningarna och undersokte respondenternas perspektiv i den andan (Bryman, 2018).

5.3 Design av studien

Naér vi utformade studiens design planerade vi att halla semistrukturerade intervjuer. For att hoja
kvaliteten pé intervjuerna genomforde vi en pilotstudie, da det ger erfarenhet av att intervjua och
en bild av hur intervjun ter sig i praktiken (Bryman, 2018). Deltagarna hade i forvég fatt ta del av

studiens syfte och fragestéllningar men inte sjilva intervjuguiden.

5.3.1 Urval

Vart urval av ldrare var mal- och kriteriestyrt (Bryman 2018). Vi skickade ut mejl till ett tjugotal
grundskolelédrare i musik och presenterade vér studie och véra forskningsfragor samt fragade om
de ville delta i studien. Slutligen fick vi kontakt med sex musiklérare pd hogstadiet i grundskolor
1 olika stdder inom Skéne.Tre av ldrarna hade séng som huvudinstrument och tre hade annat
huvudinstrument. Alla gav samtycke till att delta i studien. D4 musikldrararna i studien har olika
huvudinstrument menar vi att studiens design dr komparativ (Bryman, 2018). Vi kunde d&
undersdka om det fanns skillnader i deras sdngundervisning och bedoémning utifran lararnas

bakgrund och utbildning.

5.3.2 Informanter

Vi har valt att anonymisera studiens informanter och kalla dem Musiklérare 1, 2, 3, 4, 5 och 6 for
att inte blandas ihop med betygsskalans A, B, C, D och E. I resultatkapitlet refererar vi till
lararna som ML1, ML2 osv. Deltagarna i studien var sex musikldrare med utbildning fran
Musikhogskolan i Malmo eller Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm. ML1 har arbetat i 6 &r
och har gitarr som huvudinstrument och har jobbat som musiklirare pa grundskolan sedan 2016.
ML2 har arbetat som musiklarare i 8 ar och har sdng som huvudinstrument. ML3 har ocksa séng

som huvudinstrument och har arbetat som musiklarare 22 ar. ML4 har arbetat 1 15 ar, mestadels i
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ak 4 till 9 och har huvudinstrumentet sdng. ML5 har piano som huvudinstrument och har arbetat

som musiklédrare i 18 ar. ML6 har varit larare i 20 ar och har gitarr som huvudinstrument.

5.3.3 Genomforande

Pa grund av logistiska och tidsméssiga skél valde vi i samrdd med informanterna att genomfora
intervjuerna digitalt via Zoom. Dessa varade i cirka 30 minuter och spelades in med bade ljud
och bild. Av tidsbrist gjorde vi d&ven en uppdelning av intervjuerna mellan oss, dér vi holl i tre
vardera. Vi befann oss 1 vira hem under intervjuerna och informanterna var antingen pa sitt
arbete eller i sitt hem. Fem av intervjuerna genomfordes under dagtid och en under kvéllen.
Omsténdigheter som plats och tid kan ha paverkat intervjuernas utfall och huruvida
informanterna kint sig bekviima eller inte och kunnat kommunicera sina svar pa bista sitt. Aven
den tekniska aspekten av digitala intervjuer kan ha spelat roll, da det krdver god uppkoppling hos

bada parter for ett vdlfungerande samtal.

5.4 Analys

Analysen vilar pa en hermeneutisk grund dar vi utifran empirisk data tolkat det som framkommit
ur respondenternas utsagor. Vidare har vi i1 tolkningsprocessen forhéllit oss till det Kvale och
Brinkmann (2014) bendmner som sju rdttesnoren (s. 252), vilka tidigare beskrivits.

Informanternas tolkningar av formuleringar och virdeord har legat till grund for analysen.

Forsta delen av analysarbetet bestod 1 att upprepade ganger titta och lyssna pd materialet, for att
sedan transkribera intervjuerna ordagrant samt sétta dessa pa print. Dérefter kategoriserades
intervjuerna efter genomlisning. Detta for att skapa struktur samt for att fa en béttre inblick i
materialet, vilket underlédttades av vara kunskaper om textens tema. Kategorierna delades in dels
efter tidigare bestimda teman i intervjuguiden; bedémning och undervisning utifrdn Lgrll och
Lgr22, lararnas tolkningsutrymme och metoder for att stérka elevers tilltro till sin sangformaga
samt hjélpa elever i sngsvarigheter, dels efter de teman som vuxit fram ur informanternas
utsagor. [ processen reducerades materialet alltmer och fordes samman dér vi s smaningom

kunde urskilja meningsbédrande delar, enskilda uttalanden gentemot storre helheter. Vi anvinde
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oss déarfor av meningskoncentrering, ett tillvigagangssétt dir man for samman och avkortar
deltagarnas formuleringar for att pa sa sétt synliggéra huvudinnebdrden (Kvale & Brinkmann,
2014). For att lattare kunna urskilja tematiska skillnader och likheter mellan informanternas
uttalanden och tolkningar av formuleringar samt virdeord, anvénde vi oss 1 detta stadium av
stora mindmaps. Pa dessa fargkodade vi olika teman vilka sedan kopplades samman med
informanternas utsagor. Detta resulterade i nytt material att analysera, dar vi utifrdn en
hermeneutisk ansats tolkade empirisk data som framkommit ur respondenternas utsagor. Allt i
syfte att soka na fram till textens inre sammanhang och dé forstd meningen bakom
informanternas uttalanden, alltsa tolkningen som en god gestalt. Utifran detta forhallningssatt
samt var kunskap om textens tema har vart perspektiv i genomldsningen vixlat mellan delar och
helhet i en hermeneutisk cirkel. Genom att lata delar provas mot helheten har vi funnit det
mojligt att sédrskilja storre helheter fran enskilda uttalanden. Tolkningsprocessen har avslutats nér
uttolkningen av mening uppnétt en god gestalt. Var tolkning kan aldrig vara forutséttningslos. Vi
kan heller inte 18sgdra oss frin den kontext vi lever i, eller var forforstielse. Enligt Odman
(2007) ir en frigdrelse fran forforstielsen inte mojlig, men Odman Sppnar for att vi, med en
hermeneutisk ansats, kan skapa en ny forstaelse genom en forskjutning av vér egen forforstaelse,
och ddrmed forskjuta forstaelsehorisonten. Var intention genom tolkningsprocessen har varit att

nd fram till fornyelse och kreativitet.

5.5 Validitet och reliabilitet

Inom forskning &r validitet och reliabilitet tva viktiga begrepp. Kvale och Brinkmann (2014)
menar att validitet i vardagsspréket forhaller sig till sanningen, huruvida ett yttrande kan anses
vara giltigt. Inom samhillsvetenskaplig forskning anses en metod ha validitet om den undersoker
vad den sdger sig undersoka. Enligt Bryman (2011) uppnés validitet nér forskaren faktiskt méter,
identifierar eller observerar det forskaren foresatt sig att méta. Vidare finnsdet tva former av
validitet inom kvalitativ forskning; extern och intern. Vid extern validitet menar Bryman (2011)
att de uppnédda resultaten kan medfora en generalisering som kan dverforas till andra situationer
eller ssmmanhang medan dédremot den interna validiteten snarare beror sjdlva arbetet och
huruvida de teoretiska infallsvinklarna och observationerna som framkommer nér

Overensstaimmelse sinsemellan.
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Enligt Kvale och Brinkmann (2014) forhaller sig begreppet reliabilitet till de resultat forskningen
genererar och dess tillforlitlighet. Bryman (2011) menar att det inom kvalitativ forskning finns
en extern och intern variant av reliabilitet precis som med validitet. Extern reliabilitet innebér
enligt Bryman (2011) 1 vilken grad en forskningsstudie kan replikeras eller upprepas, nagot
Bryman (2011) menar kan vara en utmaning inom kvalitativ forskning, da en exakt upprepning
av sociala betingelser och situationer kan vara svéra att fa till stdnd. Intern reliabilitet 4 andra
sidan berdr enligt Bryman (2011) de situationer dér ett fenomen undersoks av flera och om

forskarna redan innan resultaten framkommit har en bestimd uppfattning om vissa tolkningar.

P& grund av tidsbrist kunde vi inte genomfora alla sex intervjuerna tillsammans. Vi delade déarfor
upp arbetet mellan oss och genomforde tre intervjuer vardera. D& denna uppdelning skulle kunna
paverka reliabiliteten gick vi darfor noggrant igenom hur vi skulle utfora intervjun, vad som
skulle fragas och inte fragas. Allt for att utforma en sé lik intervjusituation som mojligt. Trots
detta kan reliabiliteten ha paverkats av det faktum att informanterna fatt méta olika personer. Ett
annat mojligt problem &r att vi var bekanta med tva av vara informanter, ndgot som kan generera
andra svar. Det faktum att samtliga informanter &r arbetsverksamma inom Skéne kan ocksa

paverka generaliserbarheten i var studie.

5.6 Etiska riktlinjer

I var studie foljer vi Vetenskapsradets etiska principer for god forskningssed (2017) och har
uppfyllt Vetenskapsradets fyra huvudkrav: informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet samt nyttjandekravet. Samtliga deltagare har informerats om studiens
syfte och villkoren for deras deltagande. Vidare har deltagarna fatt information om att de utan
repressalier kan avbryta sin medverkan nérhelst de vill. Samtycke till deltagande i studien har
inhdmtats savil muntligt som skriftligt da deltagarna skrivit under en samtyckesblankett, vilken
presenteras 1 Bilaga 5. Alla deltagare dr anonymiserade och allt material har forvarats s att inga
utomstaende kunnat ta del av uppgifterna. Vi har muntligen forsakrat deltagarna om tystnadsplikt
gillande personuppgifter. Allt material och information om enskilda deltagare anvinds endast for

studiens syfte.
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6. Resultat

I resultatredovisningen presenteras tvad huvudteman: bedomning och betygséttning av sang samt
metoder for sdngundervisning med ett sdrskilt fokus pé elever 1 sangsvérigheter. I detta kapitel
framstills den samlade bilden av musikldrarnas reflektioner och tankar kring studiens teman och
forskningsfragor. Det resultat som framkommit under intervjuerna har vi sammanstéllt utifrdn
relevans i forhallande till forskningsfrdgorna samt syftet med forskningen. De sex informanterna
ar anonymiserade och kommer att refereras till pa foljande satt: ML1 (gitarr), ML2 (séng), ML3
(sang), ML4 (sédng), MLS5 (piano) och ML6 (gitarr). Kapitlets avsnitt presenteras nedan:

e Genomforande av bedomning i sang utifran Lgrll

e Lgrll betygsittning, en beskrivning av E-niva och A-niva

e Genomforande av bedomning i sang utifran Lgr22

o [ gr22 betygsittning, en beskrivning av E-niva och A-niva

e Lirarnas upplevelse av tolkningsutrymme utifran Lgr22

e Fordndringar i sdngundervisningen utifran den nya laroplanen Lgr22

e Lirarnas metoder for att uppna kursplanens syfte kring elevernas tilltro till sin formaga
att sjunga

e [irarnas metoder for att hjilpa elever i sangsvérigheter att nd maluppfyllelse

6.1 Informanternas arbete med bedomning i sing och
metoder i saingundervisning utifran Lgril och Lgr22

Forst redovisas svar vi fatt angaende hur lararna forholl sig till Lgrl1 och skapade
beddmningssituationer samt hur de betygsatte eleverna. Darefter redogor vi for de svar vi fatt
kring beddmning, betygsittning och sangundervisning i relation till de nya betygskriterierna i
Lgr22. Vidare framléggs resultat géllande ldrarnas tolkningsutrymme och metoder for att

uppmuntra elevers sang och hjilpa de som ir i sdngsvérigheter.
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6.1.1 Genomforande av bedomning utifran Lgril

Det som forenade alla informanter var att de frimst bedomt sdngen genom gemensamma
sdngmoment, antingen i stora grupper eller mindre grupper om tva, tre elever. Beddomningen
genomfordes 1 Lgrl1 bade formativt och kontinuerligt genom att lyssna pé eleverna i flera olika
séngliga sammanhang samt vid summativa beddmningstillfallen som uppsjungning eller

inspelning av séng.

ML3 menar att hen aldrig tvingar elever att sjunga ensamma utan att de far sjunga tillsammans
och att det dr hens profession att i gemensam sang kunna urskilja och hora hur de sjunger och
gora en bedomning. I de fall dér elever uppvisar god sdkerhet kan ML3 ge extra utmaningar i
form av staimsang eller kanon. MLS5 berittar: “Vi borjar musiklektionerna med gemensam séng
och dir far man ju en viss uppfattning av eleverna, s det brukar man ju alltid lyssna lite pa”
MLA4 framhaller att det &r gemensam sang som ska bedomas och inte eleven som solist. Eleven
har kanske bara ett omfing pé fem toner men utifran det kan ldraren gora en beddmning utifran
en enkel visa eller att se om eleven klarar av att sjunga en ton eller liten skala fran c-g som
lararen spelar pd pianot i ett passande ldge for eleven, menar ML4. ML1 beskriver att hen
sjunger med under bedomningen av den gemensamma sangen och forsoker fokusera och titta pa
eleverna for att fa en uppfattning av varje enskild individs deltagande i sdng. Hen séger att de
fick sjunga en refréng eller en vers pd en lat och vigrade eleverna fanns moéjligheten att vélja en
annan lat de kinde sig bekanta med sedan innan. Tva lérare beskriver att sdngen utfors
tillsammans med ldrarens ackompanjemang eller bakgrundsmusik medan MLS5 istillet utformat
en sanguppgift dér eleven ska spela in sig nir den kompar sig sjdlv pd piano eller gitarr medan de
sjunger. Vidare menar ML5 Ifall de inte vill eller klarar av att ackompanjera sig sjdlva far

eleverna genomfora uppgiften a cappella utan bakgrundsmusik.

6.1.2 Lgr11 betygssittning, en beskrivning av E-niva och A-niva

Utifrén svaren kan vi utldsa att det finns en stor samsyn hos musikldrarna kring vad som krévts
for att fa ett E dér deltagande lyfts fram som det viktigaste. For ett A &r det vissa av ldrarna som

sager att eleven behovde sjunga rent och en av ldrarna siger att det inte ar lika tungt vdgande.
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Det jag behovde hora var bara en vers eller refring, for ett E var det néstan sa att &ven om det inte
ar ratt tonhojd och att det var slépigt, sa om de forsoker sa jag att det var godként, foljde de rytm
och melodi bra men inte perfekt pitch men ok, var det ett A. (ML1)

ML2 menar att bedomningsniva for betyget E var vildigt 14g i Lgrl1 och att hen i sin beddmning
kunde godkénna de som var aktiva och sjong, det viktiga var elevens deltagande och inte
tonsikerhet. Aven ML6 menar att for E ricker elevens deltagande och ML4 menar att ett E
kréver att eleven nagorlunda kan hitta ton och ligga 1 rétt lage. MLS5 beskriver E-niva for sang
som att eleverna kan delta ndgorlunda men hittar inte riktigt tonarten. For att sétta betyget A har
ML2 utgatt fran sdkerhet och da tolkat god sdkerhet som att eleven sjunger ut och hors ordentligt
med ett stabilt sdngsétt, som dock inte behdver vara tekniskt bra, och att andra elever kan fa
draghjilp av en A-elev. ML6 menar att for ett A att eleven sjunger rent och kan anpassa sig
musikaliskt efter tonldge 1 olika sdnger. ML4 tycker att en A-niva dr elever som inte

nddvindigtvis har teknik eller sjunger ut, men att de sjunger helt rent och fint.

6.1.3 Genomforande av bedomning utifran Lgr22

Informanterna tar upp olika aspekter gillande bedomning av de nya kriterierna, vissa menar att
de nu kan anvinda sig av fler varierande sétt att bedoma, att det blir mer dppet och andra tycker
att den nya formuleringen stiller hogre krav pa eleverna. En del av ldrarna menar att eleverna nu
inte behover beddmas 1 gemensam sang. Ur resultatet syns att ldrarna fortsatt kommer dgna sig at
bade formativ och summativ bedomningspraktik, formativt genom kontinuerlig dokumentation
och med processen i fokus och summativt med liknande sdnguppgifter som anvéndes i Lgrll. De
musiklérare vi intervjuat upplever att de har mdjlighet att gora en réttssdker bedomning i séng,

men tidsbristen tas upp som ett problem.

Ibland sé gér ju eleverna och nynnar for sig sjélva, i klassrummet eller korridoren och det tinker
jag kan anvidnda som underlag for bedomning ocksé. For d& hor jag eleverna i en avslappnad
situation [...] D4 tycker jag att &r det viss sdkerhet s riacker ju det [...] kanske jag bedomer dem i
nagot annat instrument just om de &r sdkrare pa nagot annat instrument och i séngen ar det
antingen gemensamt eller enskilt med mig. Det &r lite friare. Jag dr inte bunden till det
gemensamma som det var i forra laroplanen. (ML1)

ML6 menar att de tidigare forsokt ha en jamn niva pa alla instrument medan att det nu pratas om

ménga fler variationer, dér eleverna far mdjlighet att visa sina styrkor. Detta genom att visa sin
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musikalitet genom att vara en duktig pianist till exempel. Hen séger att eleverna inte behdver
hélla samma niva pd bas och trummor for ett hogt betyg. ML6 konstaterar vidare att den

diskussionen inte funnits gillande sdng, men ser dnda ett storre tolkningsutrymme nu.

Nir jag bara tittar pd betyget sé tycker jag att jag far mer frihet i att vilja stoff [...] Hér star det
bara genomfor sdngstimmor med viss sékerhet. I sa fall sa skulle en rap kunna vara en viss
sdkerhet. Det ar en slags sdng ocksa och i sa fall sé hittar du ju en vig att nd betyget dér sa det
finns en liten mer frihet att vilken sang fungerar hir da? [...] Sa det finns en viss nertolkning i det
dér som jag kan gora i svarighetskraven. (ML6)
ML3 svarar pi ett liknande sétt att de nya betygskriterierna ger storre acceptans for elevernas
musikalitet, att de nu kan visa p4 sin kunskap antingen genom sang eller pa instrument. Hen tror
att de nya kriterierna kan minska pressen pa musiklérare att tvinga eleverna att utfora vissa
moment 1 musik, men ML3 séger att sdngen fortfarande, trots avsaknad av eget mal som ML3
tolkar det, kommer att ha betydelse. ML5 svarar att formuleringen genomfor sina sang och
spelstammor inte sdger att de maste berdras i samma uppgift. ML5 menar att uppgifter kan
berora olika instrument, till exempel genom en uppgift som bara géller saingen. ML5 menar
vidare att bedomningsuppgiften hen anvént utifran Lgrl1, dir eleverna sjunger och kompar sig
sjdlva, inte behover dndras utifran de nya kriterierna da sdkerheten i sdéngen fortfarande handlar
om rytm och tonhdjd. ML4 menar snarlikt att inneborden i betygskriterierna 1 Lgr22 ar
densamma och att sdngen behdver vara inkluderad i séng och spelstimmor, men dnda bedémas
som ett enskilt instrument. ML4 sdger att en skillnad nu ar att séngen inte langre star separat och
att det darfor ser annorlunda ut for eleverna nér de tittar i sina matriser, sang och spelstimmor

star 1 samma ruta. ML2 sdger i kontrast till detta:

I den nya ldroplanen upplever jag att lagstanivan dr hdgre. Nu ska alla elever kunna genomfora
sin sangstimma med viss sékerhet. D4 ir ju grundnivan alltsé inte bara att de ska kunna delta,
utan att nu ska de kunna musicera [...] Det blir bade kan stimman med viss/god/mycket god
sdkerhet och anpassar sitt musicerande till det musikaliska sammanhanget och karaktéren, pa alla
instrument. Forra terminen beddomde jag sang som en spalt, nu blir det tva [...] Om de ska
musicera och anpassa s& behovs ju tekniska fardigheter pa det tinker jag. (ML2)

Gillande bedomning ur ett rittssdkert perspektiv menar ML2 att hen har tillracklig kompetens
utifrn sin utbildning att undervisa och gora en rittssiker bedomning, men att

handlingsutrymmet till viss del dr begrénsat pa grund av tidsbrist vilket gor att ’det ar svart och
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hinna fordjupa sé som jag vill eller upplever att Lgr22 vill” (ML2). ML1 dokumenterar
kontinuerligt och arbetar med formativ beddmning samt menar att allt underlag hen far under de
tre dren pa hogstadiet, dir hen lar kidnna eleverna, gor att ’hela mitt bedomningsunderlag &r ju
fullt levande hela tiden” (ML1). Aven ML3 jobbar formativt och fokuserar pa processen, hen
menar att det nu kan bli enklare da hen uppfattar att det som tidigare kéndes som ett krav pa att
eleverna skulle sjunga nu gér att sldppa lite pd om en elev inte vill sjunga. ML3 séger att "ifall
man har en elev som tvirvagrar sa kan man ju lata eleven bara fa vara, om den eleven har
nagonting annat att visa” (ML3). MLS5 tar upp vikten av samverkan och erfarenhetsutbyte
mellan kollegor samt tridffar med andra musikldrare inom kommunen for att né likvérdig

beddomning.

6.1.4 Lgr22 betygssittning, en beskrivning av A-nivi och E-niva

De flesta av informanterna menar att deras betygséttning troligtvis inte kommer att fordndras.
For att eleverna ska na betygskriteriet for E laggs mycket vikt vid huruvida eleverna forsoker och
deltar. ML2 4r av avvikande asikt jamfort med de andra och menar att hen nu har andra
forutséttningar infor betygssattning. Mélbrottet och tonaren tas upp som en kanslig period av
vissa ldrare, vilket medfor att de ddrmed inte vill sétta for hog svarighetsgrad i sang. Ur resultatet
syns att det hos informanterna finns en stor forstaelse for syftet med omformuleringen, men

ménga av musikldrarna menar att det inte medfor stora fordndringar i praktiken for dem.

”For att uppna betygskriterierna ir ingenting annorlunda tycker jag” (ML3). ML2 menar dock att
eleven nu behdver kunna sin stimma, inte bara hinga pa som i Lgrl1. For att nd ett E menar hen
dessutom att eleven maste visa att den forsoker musicera, vilket innefattar fardigheter som att
komma ihag form och dynamik pd laten. Vidare sdger ML2 att det dérfor vilar ett storre
grundansvar pé eleverna gentemot sina klasskompisar nér de spelar i ensemble.

MLA4 tar upp aspekten kring sangens kénslighet:

Ja alltsa det, nu &r det ju nytt for oss alla, men jag ser inte s& mycket skillnad i det férutom att
ordet gemensam inte dr med [...] Sen vill jag inte vara jattehard med sdngen darfor att jag vet att
det dr en jobbig period for dem [...] Sdrskilt pojkar har ju svart ndr man kommer upp i malbrottet i
8an, 9an att veta hur man ska hantera det vilket ofta resulterar i att man tror att man inte kan
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sjunga. (ML4)

Det gors lite olika tolkningar kring formuleringen dessutom anpassar eleven sitt musicerande i
huvudsak till det musikaliska sammanhanget och musikens karaktdr. ML5 menar hér att den

uppgift som de utformat ger en musikaliskt kontext och kanske nu gar att beddma som en helhet:

De forsoker kompa sig sjalv pa ett enkelt sitt samtidigt som de gor uppgiften for da blir det ett
musikaliskt sammanhang mellan sdngen och kompet som ar vardefullt att se for oss larare. Sa
kanske i sa fall en fordndring skulle vara att det blir mer vardefullt. (ML5)

ML2 menar att den stora fordndringen nu dr for betyget A: “hér tolkar jag beskrivningen som att
det handlar om ett spetsmusicerande' nistan. Arketypen av en elev som &r bra pé att sjunga och
tar musiskt ansvar for feelingen i laten”. ML2 problematiserar dven det faktum att hen som lérare
till stor del maste ge eleverna sdngfardigheter for att nd kriterierna och att hens elever kommer
att fa lagre betyg den hir terminen an tidigare. ML2 séger att det som gor att de halkar ner nu i
betyg dr formuleringen om att de nu ska anpassa sitt musicerande mycket vl till musikens
karaktir och sammanhang. ML6 séger att hen tror att hens betygsittning kommer vara vildigt

lik, att hen alltid tittar pa A:et forst.

Jag tror att samma elever kommer fé E, i alla fall de som de som deltar och forsoker. Jag kommer
hitta ndgonting att gora med dem och det kommer att vara en lite for 14g niva pa det momentet for
att det &r kinsligt. Sjélvfortroende, tonér, blyghet, diagnoser, selektiv mutism? ofrivillig mutism.
De dér grejerna finns och ofta dr man for blodig for att vilja straffa ut ndgon pé det. (ML6)

ML6 delger vidare att vid tidigare beddmning var det ackord och instrument som skulle ha
passande karaktér till det musikaliska sammanhanget, men att ML6 nu dven kommer att titta pa

sangen relaterat till musicerande.

' Med spetsmusicerande syftar liraren till ett musicerande pa mycket hdg eller professionell niva.
2 Selektiv mutism- &ngestdiagnos som innebir ofrivillig tystnad eller ofoSrmaga att kommunicera verbalt i vissa
situationer (Syrén & Zettergren, 2021).
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6.1.5 Lirarnas upplevelse av tolkningsutrymme utifran Lgr22

Musikldrarna dr §vervdgande eniga om att den nya formuleringen ger dem storre
tolkningsutrymme. Flera framhaller att de nu kan utforma beddmningssituationerna bade utifran

gemensam och individuell sang.

“Jag kan beddma dem i flera andra, olika sammanhang, inte bara i kor eller klassammanhang”
(MLT). ML4 menar att det i och med att det inte ldngre star att det ska vara en specifik stimma
eller instrument ger storre tolkningsutrymme. ML6 séger sig kunna tolka ner begreppet viss
sdkerhet ganska langt da formuleringen rytm och tonhdjd ér borttagen ur Lgr22 vilket hen menar
ger storre frihet i tolkningen. ML5 menar att det inte dr lika ménga punkter i omformuleringen

och darfor leder till storre utrymme for tolkning pa alla omréden.

Ja, jag tycker att den ger mer mojlighet till att tolka samtidigt som det ocksa blir lite mindre styrt.
Det finns ju f6r och nackdelar med det. Fordelarna med att vi har en storre flexibilitet pa nagot
sétt innehéllsméssigt [...] men det finns ju ocksé en nackdel med det for att ibland har det varit
véldigt skont ndr man hamnar i en situation med en elev déir eleven sjilv inte forstir. Vad ar det
som skiljer mig at fran ett E till ett C till exempel? D4 har det varit sa létt att visa pa de hér sma
malen man har for de betygskriterierna. Nu dr det mer inbakat och inlindat tycker jag pa nigot
sétt och det blir jag som har god erfarenhet som kan tolka det och har en erfarenhet av hur jag ska
undervisa. (ML3)

I kontrast till ovan menar ML2 att hen tolkar ambitionsnivan i1 Lgr22 som hogre dn i Lgrll dar
det gick att sldppa igenom elever som bara sjong med. ML2 tolkar att Lgr22 har ”mindre
tolkningsutrymme men att det stéller hogre krav pd lararen och faktiskt pé tiden vi lagger pé bade
sang och andra instrument rent tekniskt” (ML2). Men ML2 framhaller samtidigt att mdjligen
finns det en storre tilltro till 1drarna 1 Lgr22. Vidare stéller sig tva larare undrande till
formuleringen musicera och frigar sig vad som egentligen menas. ML2 tycker att ordet musicera
ar problematiskt och frigar sig vad som menas: "Menar de deltar i spel- och séingmomenten eller

menar de att de dr kreativa nér de musicerar?” (ML2).

6.1.6 Forandringar i singundervisningen utifrin den nya liroplanen Lgr22

Vid fradga om ldrarna kommer att géra fordndringar i undervisningen utifran den nya kursplanen

menar fem av sex ldrare initialt att det i stort sett inte kommer att behdvas nagra fordndringar.
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Tvé larare sdger dock att de nu kommer att behova ldgga mer tid pa varje arbetsomrade och ML2
menar att hogre krav nu stélls pa ldraren att undervisa i tekniska fardigheter. “Om de ska ldra sig
spela ett C pa gitarr s behover de vigledning och guidning och det dr ju samma med sang

tanker jag” (ML3).

MLS5 menar att inga fordndringar kommer att ske det hir ldsiret men att det mojligen kan bli sa
framdver beroende pa hur det fungerar. ML1 har inte gjort ndgra storre forandringar infor det har
lasaret géllande undervisningen utan menar att den nya kursplanen snarare har effekt pa hur hen
kommer att tinka kring underlaget och bedomningen. ML4 och ML2 menar att de kommer ldgga
langre tid pé varje arbetsomrade. ML4 menar att eftersom matrisen for bedomning nu har mindre
text behover inte lika mycket fokus laggas pa att samla bedomningsmaterial genom ménga, sma

uppgifter. ML4 menar att detta troligen kommer gynna eleverna. M2 séger:

Jag forsoker vara noggrann nu med att sitta ndgra markorer for anpassning till ssmmanhanget och
musikens karaktir, till exempel att vi pratar om text och kdnsla som ska formedlas i forhdllande
till rostklang [...] Det upplever jag stéller hogre krav pa oss lérare, att nu ska vi hinna undervisa
subtiliteter pa ett helt annat sétt &n forut. Till exempel om vi ska sjunga en sang med en text dér
man ska formedla sarbarhet eller mjukhet och vi vill gora det luftigt och mjukt for att anpassa till
texten, ligger det dé i ett hogre register, da kravs ju tekniska fardigheter pa ett annat sétt, om man
nu ska anpassa efter det musikaliska sammanhanget. (ML2)

M6 lyfter att en dndring skulle kunna vara att musikldrare nu har storre frihet 1 att vélja material.

6.1.7 Lararnas metoder for att uppna kursplanens syfte kring elevernas tilltro

till sin formaga att sjunga

Manga av ldrarna podngterar att eleverna ska bli bekvima med att sjunga och att malet ar att de
ska viga anvénda sin rost. Metoderna kretsar kring bland andra musiklérarens attityd, val av

repertoar och positiv aterkoppling.

MLS5 menar att ldrarens uppmuntrande instéllning i kombination med repertoar som passar
eleverna kan skapa ett bra klimat 1 klassen. ”Det tror jag det viktigaste - val av repertoarer och
vilken attityd man sjélv har till det som ldrare. Skapa en bra stimning 1 gruppen och i klassen dér

alla vagar” (MLS). Valet av litar framhaller &ven ML4 som en viktig faktor for elevernas
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motivation och att fi med sig alla 1 gruppen. ML2 menar att syftet uppnds om eleverna far dgna
mycket tid at sang, hen lyfter ocksa fram att fortrogenheten med sédngen kan 6ka elevernas dvriga
musikaliska formagor sdsom musikaliskt uttryck och kénsla for takt och form. ML6 menar att
berdm, positiv aterkoppling och héga, positiva forvantningar kan stirka elevernas tilltro till sin
formaga. Hen brukar gora en utmaning av sangen och tdavlingssjunga mot klassen, dér eleverna
tavlar med lararen om vem som sjunger starkast — alla eleverna tillsammans eller lararen? ML6
beskriver dven att rena faktakunskaper om rosten, sd som olika register och bred representation
av olika roster, gor att tilltron kan 6ka. ”Det dr viktigt ocksa att veta vad du gor, att veta att din
rost tar slut nedat, att ha fakta, sa det hir faktapratet gor att du far tilltro till att: ja just det, killar
har en falsett” (ML6).

6.1.8 Lirarnas metoder for att hjilpa elever med singsvirigheter att na

maluppfyllelse

Manga av ldrarna anvinder sig av bakgrundsmusik eller karaoke for att stotta eleverna samt
instrument som piano som hjélpmedel for att leda eleverna till rétt tonart. Aspekter som ldrarens
uppmuntran, underlittande av sammanhanget, relationellt forhallningssétt samt 6ppna
kommunikation med eleverna tas upp av informanterna som viktiga. Sing 1 mindre grupper
framhalls som en positiv faktor for sdngundervisning. En ldrare tar upp svarigheten med att

sangen &r abstrakt 1 jimforelse med andra instrument samt att tiden ar andlig.

MLA4 betonar att hen forsoker peppa eleverna mycket for att stotta dem i att vaga ljuda. Ibland tar
ML4 fram mikrofoner och later eleverna sjunga karaoke som en kul grej och kanske hamnar da
ndgon ovintad framfor mikrofonen. Vidare menar hen att nédr betygen kommer in fran arskurs 6
kan dessa vara en sporre och motivera eleverna att sjunga. ML4 betonar dven relationsbyggandet
mellan ldrare och elev som viktigt: "Bygga en relation med den hér eleven, hitta ndgot
gemensamt intresse eller hitta ndgonting som ndgon musik som de gillar” (ML4). ML4 anvinder
sig dven mycket av pianot som hjilpmedel, transponerar latar till elevens rostlage, utgar fran den
ton eleven har och bérjar dirifrdn och gér sedan stegvis uppat. Aven MLS5 utgar fran pianot och
spelar 1 den tonart eleven befinner sig 1 och later dem sjunga toner i nagon skala i tonarten. Med

hjélp av pianot leder MLS5 sedan in eleven pa ritt tonart. MLS kollar av om eleven kan borja pd
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tonen som spelas pd piano och annars hojer hen den kromatiskt. Hen lyfter fram att gehoret
paverkar mycket och kan vara svart att komma runt. ML5 menar vidare att det gar att leka sig
fram och prova olika saker och att ett sétt dr att frdga eleven om den noterar att det later bra pa
ett sdtt men att den inte borjar pa rétt ton. ’Ibland ér eleverna inte alls medvetna om det. Men om

man visar det en gang sa kan de hora skillnaden, och andra mérker det inte ens” (ML5).

ML2 delger att det i hens undervisning finns en 6ppen kommunikation med de elever som tycker
att det dr svart med sdng och menar att ldrare och elev pratar om séngférmagan som om vilken
annan formaga som helst och upplever inte att eleverna kénner sig utsatta. ML2 kan genom att
stdlla 6ppna frdgor samt genom att ge eleven mdjlighet att berdtta om hur den upplever det och
vad den sjalv tror att det beror pa samt ge forslag for att hjdlpa eleven. Elever i singsvarigheter
deltar ndr klassen sjunger men kan vara svara att hora vilket dr problematiskt enligt ML2. Hen
menar att det var ldttare under pandemin da distansundervisningen medforde att eleverna fick
spela in sig sjdlva till karaokebakgrund. Da kunde hen hora eleverna ordentligt, vilket ML2
tanker kan vara ett arbetssitt &ven framgent. Nér det géller killar i mélbrottet visar hen hur de ska
hitta sin oktav, vilket kan ta sin tid, men uppmuntrar dem ocksa att ta stod av och luta sig mot
andra elever som dr lite sdkrare. Under sanguppvarmningar gar ML2 grundligt igenom kroppen,
ovningar for andning och stdd samt rost- och sangdvningar. Da eleverna sjunger mycket upplever
ML2 att osdkerheten kring séng minskat och att det inte ar s& “nojjigt” for eleverna om rdsten
bryts eller att de sjunger fel. ML6 tar ocksa upp vikten av att skapa en trygghet sa att eleverna

vagar sjunga:

Och sen har vi dé att underlitta ssmmanhanget. Ju farre som lyssnar, desto enklare &r det. S& vi
later killarna far gé lite tidigare nu, bara tjejerna stannar kvar och dé blommar de upp. De ér ofta
hdammade av killarna som trycker ner dem. Likadant bara killar, da slipper de vara tuffa for
tjejerna att halla upp en fasad utan da kan de sjunga pa mycket mer och tillsammans. (ML6)

ML1 hénvisar till laroplanen dér rostvard ingar som ett moment, hen gor glissando- och
artikulationsdvningar som uppvarmning och som en ingang for eleverna att bekanta sig med
rosten som instrument. Om det &r svart att lara sig nya latar delar hen upp sangen sa att fokus
antingen ligger pa rytmisk text eller nynnande av melodi innan de bdda sétts ithop. Vissa elever

kénner sig otroligt utsatta nir de ska sjunga sjélv till pianot. ML1 beskriver hur hen anvénder sig
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av karaokebakgrund eller sjunger med dem for att underlitta. For att elevernas enskilda roster
sedan ska komma fram fasas bakgrundssdngen ut allteftersom. ML1 hjélper elever som har svért
att hitta ton genom att visa med handen nér de ligger for hogt och sedan visa vart de ska ligga
och be eleven sdnka lite grann. Hen konstaterar vidare att det blir abstrakt och svart med sang pa
grund av avsaknaden av en string eller tangent att peka pa. Att komma vidare till att sjunga

tonalt ritt och inte bara rytmiskt r den storsta utmaningen, tycker ML1.

Men de hiar som brummar frén borjan de &r ju svara eftersom jag inte dr sdngldrare som tréaffar
dem regelbundet hela tiden, utan det blir en stund i veckan. Och de kanske inte heller 6var sjélva
pa det hemma, vilket jag brukar uppmana dem att gora, da blir det ju svart. Da kanske de ligger
kvar och och brummar hela vigen genom skolan. Det dr svért just for att jag moter dem bara en
gang i veckan och vi sjunger ju inte en hel lektion utan vi sjunger oftast i borjan pé lektionen, sa
det blir det ju vildigt fa ganger. (ML1)

ML6 har i bdde hel- och halvklass arbetat mycket med karaokebakgrund till sénger for att kunna
vara fri att ga runt och lyssna nér eleverna star i halvcirkel och sjunger. D har hen ocksa kunnat
sjunga med och stodja elever. Om en elev inte alls triaffar tonen kan ML6 sjunga fore och be
eleven hdrma for att pa sé sitt hjilpa eleven till tontraffning. Hen forsoker fa med teknik under
dessa lektioner genom att forevisa stodfunktionen, brost- och huvudrdst och dven ga igenom

malbrottet.

Ibland hade jag grupper som fick komma till mig och sjunga enskilt sé att jag horde alla och
kunde hjélpa, &ven om de var brummare pa lektionstid sa kunde jag fA med dem pé typ Ja ma hon
leva, eller Lille katt, eller Broder Jakob eller nét sant sa jag fick testa mig fram i de svéraste
fallen. (ML2)

ML2 tar hér upp undervisning i mindre grupper som en metod for att hora eleverna béttre och

hjilpa dem.
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7. Diskussion

I diskussionskapitlet stéller vi resultatet gentemot tidigare forskning och litteratur kring
beddmning, tolkning och sangundervisning samt drar slutsatser gillande pedagogiska
konsekvenser. Utifran vart resultat i arbetet diskuterar vi metod och teori och foreslar slutligen

vidare forskning pa omradet.

Var ambition med den hér studien var att undersdka hur undervisning och bedémning i sang
genomfors 1 hogstadiet utifran Lgr22, 1 jdmforelse med genomforandet i den tidigare laroplanen

Lgrl1 samt larares metoder for att stodja alla elever i sdng. Initialt stdllde vi oss fragorna:

e Pa vilket sétt genomfor musikldrare nu bedomning i séng utifran de tolkningar de gor av
betygskriterierna 1 Lgr22, i forhéllandet till hur de arbetade med den tidigare laroplanen,
Lgrl1?

e Vilka metoder anvinder musikldrare i sin singundervisning i1 klassrum for att hjélpa alla
elever, dven elever 1 sangsvarigheter, sa att de kan nad méluppfyllelse?

e Hur uppnés kursplanens syfte: “eleverna utvecklar tilltro till sin forméga att sjunga”?

7.1 Bedomning

Bilden vi far géllande ldrarnas tankar kring bedomning och undervisning utifrdn Lgr22 &r att de
upplever att de nu kommer att ha en storre frihet gentemot vad de tidigare hade i Lgrl1. De flesta
av lararna sager sig inte behova gora nagra storre forandringar i sin bedomning. Vissa tror dock

att de behover lagga mer tid pa varje arbetsomrade.

Ur resultatet framgér att lararna bade bedriver formativ och summativ beddmningspraktik
gillande sang. Det formativa visar sig i att manga av lararna fokuserar pa processen, med
kontinuerlig dokumentation samt att en ldrare beskriver att hen under hela hogstadiet moter
samma elever vilket gor att hens bedomningsunderlag ér levande hela tiden (ML1). Att arbeta

formativt och framatsyftande dr ndgot Jonsson (2010) beskriver som att ldraren underlattar for
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eleven och ger stdd sa att eleven kan vara i ett best performance dar beddmningssituationen dven
kan bli en ldrandesituation. Detta i motsats till det Jonsson (2010) beskriver som ett #ypical
performance dér det inte finns ndgot framéatsyftande ldrande, eleven far helt pa egen hand
uppvisa ett resultat som ska bedomas av ldraren. Vi kan utlésa ur resultatet att 1ararna dverlag
lagger vikt vid att elever inte ska kdnna sig utsatta i bedomningssituationer och darfor inte
tvingar elever att sjunga ensamma utan stdd. ML3 menar att det ingdr 1 musiklarares arbete att
kunna urskilja elevers individuella niva och fardigheter i gemensam sang vilket kan kopplas till
den formativa aterkopplingen dér grunden ir att bedoma elevens kunskap 1 relation till
larandemal (Green, 2018). I kontrast till den framatsyftande formativa bedomningen stér den
summativa dir Jonsson (2010) framhéller att denna form av beddmning endast summerar
elevernas kunskaper men inte ger feedback for att hjélpa dem vidare” (s. 133). Infor
betygssittning ger lararna exempel pa summativa bedomningssituationer vilka kan innebéra att
eleven ldmnar in en sanguppgift digitalt, eller som en musikldrare beskriver att elever sjunger
upp och ackompanjerar sig sjdlva eller sjunger helt a cappella, dir eleven utan stod fér visa
vilken niva den ligger pa. Utifran den senare musikldrarens beskrivning framgick inte huruvida
eleverna kinde sig utsatta i situationen. Om sé vore fallet kan bedomningssituationen i
jamforelse med Jonsson (2010) riskera att resultera i ett fypical performance dar det inte finns
ndgot framdtsyftande ldrande utan det blir just bara en beddmning. Det dvergripande resultatet
visar dock pé stor overensstimmelse kring uppfattningen bland informanterna om vikten av att

skapa trygga bedomningssituationer.

I samtal kring Lgr11 tog lararna upp elevernas deltagande som den viktigaste aspekten for att
uppnd betyget E i sdng och da lades ingen storre vikt vid att tréffa rétt toner. Utifran Lgr22
uttrycker en overvdgande del av ldrarna att de troligen inte kommer att forédndra betygsséttningen
mot tidigare laroplan. De menar ocksa att de fortfarande kommer att ldgga vikt vid om eleven
forsoker och deltar 1 sang for betyget E. Enligt rapporten Musik i grundskolan (Skolinspektionen,
2015) nadde 87% av eleverna kunskapskravet “kan delta i gemensam sidng och i viss mén f6lja
rytm och tonhdjd” for betyget E. Utifran resultaten framkommer det att flera av informanternas
elever, trots sangsvarigheter, uppnar betyget E, vilket &ven Skolverkets rapport styrker. Enligt var
studie blev elever tidigare godkdnda i gemensam séng sé ldnge de deltog. En skillnad som

framkommer i forhdllande till den nya ldroplanen Lgr22 &r att nagra lirare menar att de elever
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som inte klarar singmomenten nu kan bedémas i andra instrument, detta da storre fokus laggs pa
sammantagen beddmning samt att gemensam sang &r borttaget. Samtidigt menar andra larare att
elever fortfarande ska beddmas i just sang och att kraven dr detsamma eller hogre 4n tidigare.
Resultatet ger en indikation om att formuleringarna 1 Lgr22 kan ge upphov till olika tolkningar,
vilket torde dverensstimma med lararnas uppfattning om att tolkningsfriheten har 6kat. Om detta
far konsekvenser for likvardigheten aterstér att se. Enligt Skolverket (2012) kan formuleringar
aldrig goras helt tydliga, ddirmed kan dessa forstds pa en mingd olika sétt, beroende pa hur

sammanhanget uppfattas samt de erfarenheter och forkunskaper en person har.

7.2 Tolkning av betygskriterier

I vart resultat ser vi att de flesta av ldrarna upplever sig ha storre tolkningsutrymme i Lgr22, men
att uppfattningarna skiljer sig at i tolkning av kursplanen, bade géillande fordndring av

sdngundervisning samt bedomning och tolkning av betygskriterier utifran Lgr22.

Det rader delade meningar om huruvida Lgr22 innebér ligre eller hogre krav. Borttagande av
gemensam sang samt kriteriet sikerhet vid ryfm och tonhdjd sdnker kraven enligt nagra, nagon
menar att kraven hojts och att mer tid nu behover laggas pé tekniska fardigheter 1 bade sang-och
instrumentalspel for maluppfyllelse eller hogt betyg. Detta kan jimforas med Danielssons (2012)
studie ddr en elev uttrycker att den inte kunnat utveckla sin musikaliska forméga och na de
hogsta malen da eleven inte har fatt de verktyg som behdvs for detta i musikundervisningen. [
resultatet framhaller samtliga larare tidsbrist som en problematik vilket kan forsvara bade sjdlva
undervisningen savil som bedomningsarbetet infor betygsséttning.

Formuleringen musicera och genomfora sina sangstadmmor stéller sig tva larare undrande till,
och fragar sig vad som menas. Enligt Svenska Akademiens Ordlista (2015) &r definitionen av
ordet musicera att utféra musik. Utifran resultatet ar var tolkning att vissa av ldrarna tagit fasta
pa att musicera har inneborden att framfora nagot sjungandes eller spelandes. En ldrare menar att
musicera inbegriper musikalitet 1 framforandet av musik. I jimforelse med Svensk Ordboks
(2021) definition framgar att ordet musik har betydelsen; “Konstnirligt ordnad méngd toner av
(vanligen) olika hdjd och klang ordnad efter rytmiska, harmoniska och melodiska lagar”.

Mojligen ér det sa att den ldrare som tar fasta pa den beskrivna definitionen av ordet musik da
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ocksé fér ett helt annat forhallande till tolkningen av formuleringen musicera och genomfora
sina sangstammor. Saljo (2000) menar att det 4r omojligt att sikerstélla att det skrivna ordet
tolkas och uppfattas pad samma sétt av de som ldser; utrymme lamnas for tolkning da
betygssystemet dr uppbyggt av skriftliga formuleringar. Resultatet tyder pa att 1ararna upplever
en storre tolkningsfrihet, men kanske behovs det ett tydliggorande av vad som verkligen menas 1

betygskriterierna dé vi ser att de tolkar ldroplanen nagot olika.

Vad giller tolkningen av att anpassa till musikaliskt sammanhang menar en ldrare att det kan
vara att kompa sig sjdlv da sdngen och kompet bildar ett sammanhang, samt att hen kan bedéma
det som en helhet. En ldrare kontrasterar i forhallande till de andra i uppfattning och menar att
hen nu maste undervisa i subtiliteter pa ett annat sitt an tidigare. Detta for att elever ska fa de
tekniska fardigheter som kravs for att kunna musicera och anpassa till ett musikaliskt
sammanhang vilket lararen menar stiller hogre krav én tidigare pa eleven for betyget E, da
eleven ska kunna anpassa dynamik och form. I Skolverkets kommentarmaterial (2022a)
framhaélls att lirare ska bedoma elevens musikaliska anpassning till ”i vilken grad eleven
anpassar sitt musicerande till musikens uttryck, sdsom exempelvis tempo, dynamik, tajming eller
musikalisk form, samt i vilken grad eleven visar lyhordhet i samspelssituationer” (s. 22-23).
Léararen menar att for betyget A ska eleven nistan ha ett spetsmusicerande di den ska kunna ta
musikaliskt ansvar forutom att vara arketypen for en bra sangare. Detta kan sammankopplas med
det Brandstrom (1997) sdger om att det blir konsekvenser i beddmning om vi vérderar barns sang

pa samma grunder som den skolade musikerns framtrddande.

De tendenser resultaten uppvisar gillande olika tolkningar skulle kunna ha en negativ effekt pa
likvardigheten, om det medfor att elever far olika undervisning och blir beddmda pa olika sétt
beroende pé vilken skola de gar eller vilken ldrare de har. De 6ppna formuleringarna i Lgr22 kan
jamforas med ldroplanerna Lgr62 och Lgr69 dér sangundervisningens innehéll inte bara var
tydligt beskrivet utan dven inneh6ll anvisningar for hur den skulle genomforas. I
Skoloverstyrelsen (1969) framholls att 1draren bor ha kinnedom kring varje elevs tal- och
rostutveckling och det gavs dven exempel pé sangliga metoder som tonbildningsévningar. Arder
(2007) menar att laroplaner och mal f6r undervisningen dr alltfor overgripande. For att larare ska

kunna ge eleverna bra och betydelsefulla lektioner krévs att l1draren vet vad som ska ldras, samt
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syftet och att ”lararen klarar att differentiera och individualisera undervisningen i en grupp”
(Arder, 2007, s. 85). Huruvida de nuvarande formuleringarna i Lgr22 kommer vara gynnsamma

for nyexaminerade savél som rutinerade musiklérare far framtiden utvisa.

Resultaten visar att sambeddomning och samverkan med andra musikldrare anses som viktigt for
en likvéirdig bedomning, ndgot som styrks av Zandén (2010) som menar att gemensamt
granskande av kvalitetsuppfattningar bor ske kontinuerligt och samfillt. Diskrepanser kan
motverkas genom kontinuerliga traffar med andra musiklédrare 1 kommunen dér diskussion fors
kring kriterier for beddmning samt att sambedomning sker pa de skolor dér det finns fler an en
musikldrare. Detta gynnar likvérdigheten genom att samsynen kring kriterierna dkar. Jonsson och
Thornberg (2014) betonar att larares praktiska beddmningsarbete kan stodjas och stirkas om
verksamheten bedrivs kontinuerligt och innefattar sdvil beddmning av elevprestationer som

styrdokumentens tolkning.

7.3 Undervisningspraktiker och metoder i sing

Generellt visar resultatet att lirarna i sdngundervisningen arbetar for att 6ka elevernas tilltro till
att sjunga genom uppmuntran till att vaga och vara bekvima 1 sitt sjungande. Vidare ldggs stor
vikt vid lekfullhet, trygghetsskapande och relationellt arbete. Studien visar att ldrarna har
metoder for att bedriva séngundervisning men uttrycker samtidigt att det &r problematiskt att

hjilpa de elever som dr i sdngsvarigheter av olika skél.

De metoder som framkommer for att hjilpa elever i sangsvarigheter kretsar mycket kring att
uppmuntra elever att vaga ljuda och sjunga. I Lgr69 (Skoldverstyrelsen, 1969) framhélls att ett
avspant sangsitt gynnas om ldraren har forméga att skapa trygghet och positiv stimning. Tva av
lararna berdttar att de gor grundlaggande sanguppvarmningar, med andnings, stod- och
rostovningar som ett verktyg for att bekanta sig med rosten och andra later eleverna sjunga i
mikrofon till karaokebakgrund for att avdramatisera singmomentet. En ldrare betonar vikten av
att larare bygger relationer till sina elever, ndgot dven Fagius och Larsson (2016) menar &r viktigt
for att lara barn 1 sdngsvarigheter att sjunga. En annan aspekt som framkommer i resultatet ar

betydelsen av en 6ppen kommunikation kring dessa svarigheter. ML2 podngterar att
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’sangformagan dr som vilken annan formaga som helst”, vilket kan jimféras med Forcucci
(1975) som betonar vikten av diskussion med elever om sdngen som en fardighet vilken kan
forvirvas genom 6vning. Nagra av ldrarna sjunger tillsammans med eleverna och stottar upp med
piano genom att anpassa tonarter till elevens rostldge. En av ldrarna som anvénder piano
podngterar att det dr viktigt att leka sig fram och prova olika metoder vilket styrks av Fagius och
Larsson (2016) som menar att om ldraren har ett lekfullt tillvigagangssatt kan det vara hjélpsamt
for eleverna. Med pianot som utgangspunkt leds eleven rétt och en lirare anvinder sig av
kromatik for att successivt dndra till ritt tonart. Forcucci (1975) menar & andra sidan att fokus
bor ligga pé durskalan och att kromatik helst ska undvikas. Vi tolkar Forcuccis hallning som att
det underlittar for elever med svarigheter nir de far forhalla sig framst till hela tonsteg och inte
halva da det krdvs mycket av bade gehor och finmotorik for att traffa halvtoner. Komplexiteten i
att triffa de rétta tonerna kriver [...] kunskap om var alla skalans toner ligger och hur man béar

sig at for att komma frédn den ena till den andra” (Sundberg, 2001, s. 230-231).

Ytterligare en metod som lyfts fram i resultatet géllande tontraffning &r att med hjélp av handen
visa ndr eleven ligger for hogt och visa vart de ska ligga genom att be eleven sdnka lite grann.
Enligt en ldrare dr det viktigt att synliggora for eleverna vad som sker och stimma av ifall de hor
att de borjar pa fel ton. Vid svarighet 1 inldrning av nya latar delar en av ldrarna upp sangen sé att
fokus ligger antingen pa nynnande av melodi eller rytmisk text innan de bdda momenten satts
ihop. Ett tillvigagangssétt som stdds i forskningen av Forcucci (1975) som framhéller att visuellt
stod och nynnande kan vara en god hjélp vid svérigheter med tontrdftning da det aktiverar det
inre horandet. Utvecklingen av det inre horandet, det vill séga att kunna hora toner eller en
melodi inom sig innan en rent faktiskt sjunger eller spelar, ses som en viktig faktor vid
tontraffning dven av Sundberg (2001) som menar att ’S4 fort sangaren alltsé 46 tonarten bor han
fa en klar forestédllning om tonh6jderna for alla skalans toner, d.v.s skapa en serie av inre

referenstonhdjder” (s. 230-231, kursivering i original).
Welch (1986) hiavdar att det ar ingér i lararrollen att ha kunskap och insikt om den komplexitet

som utvecklingen av sangrosten innebir. Detta kan stéllas i relation till hur en musiklédrare

beskriver singundervisning som svar pa grund av avsaknaden av en string eller tangent att peka
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pa, men ocksa att det dr for lite tid for att kunna hjélpa de 1 sangsvarigheter. Samme l4rare

betonar dven att den storsta utmaningen ligger 1 att sjunga tonalt rétt, inte bara rytmiskt.

Forutom den komplexitet tontréffning innebér for de elever som énnu inte utvecklat det inre
horandet tillika stimbandens finmotoriska funktion tillkommer dven tonarens problematik. Det
ar en kénslig period ur ménga aspekter. Vad géller rosten sa gér alla, bade pojkar och flickor,
igenom malbrottet sd alldeles oavsett om elever har litt for sdng eller inte, s éar det en
omvélvande period. Problematiken kring tondren som en kénslig period och mélbrottet tas upp

av lararna som menar att de dirmed inte gérna vill sétta en for hog svarighetsgrad i sang.

Malbrottet innebér stora fordndringar i pojkars roster men dven hos flickor. Enligt Hwang och
Nilsson (2019) kan fordndringarna paverka ungas uppfattning om den egna kroppen och
kroppens relation till beteenden, kénslor, upplevelser och attityder. Hos flickor blir enligt Sweet
(2018) sadngrosten mer luftig och lackig vilket gor rosten svagare och inte sa volymstark. I
jamforelse med resultatet kan detta vara en del av den problematik larare upplever, att elever i

sangsvarighetet deltar nér klassen sjunger, men kan vara svara att hora.

En metod som tas upp for att underlitta undervisning bade nér det giller malbrott och
psykosociala faktorer dr sdrundervisning. En ldrare menar att hen till exempel nér det giller killar
i mélbrottet kan visa hur de ska hitta sin oktav och ocksa uppmuntrar dessa att ta stod av andra
elever som ar sdkrare. En annan ldrare menar att den psykosociala tryggheten kan 6ka vid

sdrundervisning:

Och sen har vi dé att underldtta sammanhanget. Ju farre som lyssnar, desto enklare ar det. S vi
later killarna far ga lite tidigare nu, bara tjejerna stannar kvar och dd blommar de upp. De &r ofta
h&mmade av killarna som trycker ner dem. Likadant bara killar, da slipper de vara tuffa for
tjejerna att halla upp en fasad utan dé kan de sjunga pad mycket mer och tillsammans. (Musiklérare
6, personlig kommunikation, 10 november, 2022)

Resultatet visar att det forekommer sdrundervisning dér flickor och pojkar delas in i olika
grupper. Sarundervisning i sdng tas upp som en vanlig rekommendation for att kunna mota de
olika behov som finns hos flickor respektive pojkar (jimfor Demorest, 2000; O'Toole, 1998).

En 16sning som O'Toole (1998) menar framstér som logisk d& det annars &r svart att méta pojkars

och flickors olika behov under tondren. O'Toole (1998) lyfter dven att flickor 1 blandade grupper
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inte far uppmirksamhet i lika hog grad som pojkar vilket enligt O'Toole (1998) till stor del beror
pa pojkarnas ofta “utmanande beteende” (s. 15). Enligt O'Toole (1998) har detta sin grund i ett
stereotypt synsétt pa konsroller vilket i slutinden har en negativ inverkan pa flickornas
mojligheter till utveckling 1 undervisningen. Av resultatet framkommer inte om ldrarna
reflekterar 6ver problematiken kring stereotypa konsroller vilket kan bero pa att vi inte specifikt
stallt fragor om konsroller i intervjuerna. Det som dock framgar lankat till detta &r exempel pa
konsuppdelade grupper for att underlitta undervisningen. Detta da den fysiska problematiken
skiljer sig 4t mellan kdnen och ddrmed medfor olika behov av stdd samt forbéttrar den

psykosociala miljon.

7.4 Slutsatser och pedagogiska konsekvenser

Utifrén de svar vi har fatt pa vara forskningsfrdgor kring bedomning och sangundervisning

framkommer nedan de slutsatser och pedagogiska konsekvenser vi kunnat dra.

Resultaten visar att ldrarna i stort arbetar med formativ beddmning dér eleverna far mojlighet till
larande och utveckling. Gemensamt for ldrarna dr ett forhallningssétt dir det laggs stor vikt vid
att skapa trygga och lekfulla larandesituationer. Vi tinker att den ingangen till saingundervisning
ar gynnsam da det avdramatiserar ldrandesituationen och dkar mojligheterna for eleverna att
utveckla en tilltro till sin formaga att sjunga. Nar det kommer till tolkning av de nya
betygskriterierna i Lgr22 framkommer en mer differentierad bild av hur ldrarna uppfattar och
tolkar formuleringarna. Vi drar slutsatsen att samverkan och kollegiala diskussioner kommer att
vara avgorande fOr att sékerstélla likvardigheten. Genom kontinuerlig samverkan mellan
musiklararkollegor pa enskilda skolor och inom kommuner, sdvil som pa nationell niva, tror vi
att samsynen kring styrdokument kan 6ka. Vi ser dock stora utmaningar, inte minst géllande tid

och resurser till detta, dér skolorna behdver prioritera det kollegiala fortbildningsarbetet.

Utifran resultatet ser vi att gemensam sang fortfarande kommer utgora en stor del 1 undervisning
och beddmning av sdng, men d4 gemensam sdng &r borttaget ur betygskriterierna och storre
fokus nu ldggs pa sammantagen bedomning kan konsekvensen bli att 1drare 1dgger mindre vikt

vid att eleverna sjunger tillsammans. En ytterligare aspekt av detta kan vara att det stills storre
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krav pa elevernas individuella prestationer i sdng. Vissa av ldrarna menar att eleverna nu kan
véiga upp sitt betyg genom att visa musikaliska fardigheter pd andra instrument. Det kan minska
pressen pa eleverna i séingmomenten, men vi tdnker att det ocksé kan minska mgjligheten for
elever att bli trygga med sin rost och utvecklas sd ldngt som mojligt ifall de inte utmanas i1 séng.
Ur vart perspektiv undrar vi om det finns en fara med att gemensam sang tas bort ur
betygskriteriet, d& detta kan leda till att sdngen fasas ut alltmer till férdel f6r ensemblespel med
andra instrument. [ forlangningen stéller vi oss fragan om detta kan leda till en mer absolut syn
pa musikalitet (Brandstrom, 1997), dir en del har med sig sdngen sen tidigare i livet och andra
inte. En tendens vi ser ar att det antingen krivs forforstaelse hos eleverna eller engagemang
utanfor skolan for att f4 hogt betyg eller maluppfyllelse i musik och sdng. Léirarna framhéller
tidsbrist som en problematik vilket kan forsvara bade sjilva undervisningen sévil som
bedomningsarbetet. De elever som har litt for sdng ska enligt oss kunna utmanas och stimuleras,
men vi stiller oss fradgande till om forutséttningar finns for alla elever att nd en hog betygsniva.
Vi ser ocksd att det finns kontrasterande uppfattningar angdende A-nivin och det skulle kunna

medfora att det brister i likvérdighet mellan skolor.

Enligt Skolverket (2022) kommer elever till skolan med en sangkunskap sedan tidigare som ska
vérdas och utvecklas. Vi tycker oss se att utfallet av forskning och intervjuer visar pd ett resultat
som inte helt 6verensstimmer med att alla har en kunskap om sdng med sig in i skolan. Enligt
Harrison (2006) fods alla barn med en sangforméaga som kan utvecklas under gynnsamma
forutséttningar. Om Skolverkets formulering istéllet hade varit att alla barn kommer till skolan
med en sangformaga som ska vérdas och utvecklas, skulle det d& kanske finnas en storre
medvetenhet och beredskap i skolorna for att vissa elever behover lite mer hjilp {or att kunna
utveckla denna forméaga? Resultatet och litteraturen visar att ménga barn redan i tidig alder ar i
sangsvarigheter och 1 behov av individuellt anpassad undervisning. Enligt Welch (1983) samt
Forcucci (1975) kan det vara sd mycket som 20—-30% som befinner sig 1 sangsvarigheter redan i
tidig skolalder och att dessa elever &r i behov av individuell stottning 1 sin sdng. Kritik kan riktas
mot att dessa studier dr av dldre datum. Vi kan inte veta hur dessa procentsatser star sig idag,
men vi kan inte heller se att forutsdttningarna har fordndrats pa ndgot avgorande sétt sedan dess.
Ur resultatet framgar likvél att det 1 varje klass finns elever som é&r 1 sdngsvarigheter, svdrigheter

som enligt var slutsats kan hérroras till att de inte har med sig ett singkunnande in 1 skolan.
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En slutsats vi drar utifran resultatet dr att det for elever i sdngsvarigheter behdvs anpassningar
och helst tid till individuell undervisning eller i sma grupper i séng, vilket Forcucci (1975)
bekréaftar. Vidare tror vi att det kan fi konsekvenser for den enskilde individen och dess
forhallande till sin rdst for resten av livet om lérare inte fangar upp elever i1 sangsvarigheter,
ndgot som styrks av Welch (1986) som menar att dessa svarigheter foljer med in i vuxenlivet. Da
Skolverket (2022a) dr tydliga med syftet i det centrala innehallet, att undervisningen ska starka
elevers tilltro till sin egen rost och forméga att sjunga, sa borde det finnas utrymme for det 1
skolan. For de elever som ér 1 sdngsvarigheter men girna skulle vilja utveckla sin sdngformaga

torde extra anpassningar kunna gynna eleverna.

7.5 Konklusion

Syftet med en komparativ studie var att undersoka om det fanns skillnader i ldrarnas
sangundervisning och metoder. Utfallet av var studie visar att oavsett huvudinstrument har
lararna fungerande metoder att anvénda i1 singundervisning. Dock kan vi inte dra nagra generella
slutsatser utifran var undersokning da studien ar forhallandevis liten och dé ldrarna med annat
huvudinstrument dn sdng har lang arbetslivserfarenhet, vilket gett dem mojlighet att fanga upp
och utveckla metoder i séngundervisning. Hur resultatet hade gestaltat sig 1 en storre studie och

dven med nyutexaminerade ldrare kan vi inte veta.

Samtliga ldrare i var studie har metoder de anvinder i den mén det gér for elever 1 svarigheter.
Vi forstar dock av resultatet att det &r svart for lararna att verkligen hjilpa elever i
sangsvérigheter att na sa 14ngt dessa elever skulle kunna né. Vi tolkar det som en konsekvens av
tidsbrist samt komplexiteten i att hjédlpa dessa elever i stora grupper. Det finns exempel pé larare
1 studien som ibland tar sig tiden att undervisa dessa enskilt eller 1 sma grupper. Vi undrar hur
situationen for elever och musiklérare skulle bli om skolor skulle ta Skolverkets rdd om extra
anpassningar ad notam dven i musikdmnet, dir eleven far individanpassat stod “utdover den
ledning och stimulans som alla elever ska ges i den ordinarie undervisningen” (Skolverket,
2022b, s. 8), vilket inte kriver ett formellt beslut. Vi ser ett behov av anpassningar for elever i

sangsvarigheter och helst tid till undervisning individuellt eller i sm& grupper. Annars riskerar
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dessa elever att som en ldrare séger att vara “brummare for resten av livet” (ML1).

Ténk om vi som pedagoger verkligen kunde hjilpa alla elever att utveckla en tilltro till sin
sangformaga: ”Singing is a very personal experience. Just think of the miracles music educators
could perform if every person could be prepared to experience music satisfyingly through his

own personal musical instrument. We shouldn't pass up this opportunity” (Forcucci, 1975, s. 61).

Naér vi initialt gick in i arbetet hade vi mojligen en formodan kring vad utfallet skulle bli da vi
intervjuade ldrare med olika huvudinstrument och trodde att skillnaden mellan sangare och
instrumentalister skulle vara storre. Nu har vi fatt en bredare bild och djupare forstielse for hur
larare, oavsett huvudinstrument, arbetar med sang. Som tidigare ndmnts har ldrarna i studien lang
arbetslivserfarenhet, s& utfallet hade mdjligen varit annorlunda med nyutexaminerade ldrare med
annat huvudinstrument dn sang. Givet det underlag vi haft for var studie menar vi att vara
forskningsfragor besvarats och att studiens syfte uppnatts samt gett oss en bredare inblick i

sangundervisning och yrket som musiklarare.

7.6 Metod- och teoridiskussion

I studien anvéindes kvalitativ metod med semistrukturerade intervjuer dér vi ville fa deltagarnas
perspektiv pa undervisning och beddmning i sdng. Studien var dven komparativ dé tre av sex
informanter hade annat instrument dn sdng som huvudinstrument. Enkét som metod hade
troligtvis gett ett mycket storre utfall och bredd. Vi har uppmérksammats pa att det i ett forum for
musikldrare pa sociala medier har forts manga diskussioner kring just bedomning i sang nir det
blev dags for betygsdttning. Ett alternativ hade varit att skicka ut enkéter i det forumet for ett
bredare underlag och dd hade vi ocksa kunnat ticka in storre delar av landet. Tyvérr hade det inte
varit mojligt med vér tidsram eftersom vi var tvungna att genomfora studien tidigare under
hosten nér betygséttningen inte var lika aktuell som i slutet av terminen. En mdjlig konsekvens
om vi anvént oss av kvantitativ metod och utskick av enkiter hade kunnat vara storre utfall och
bredd, men inte lika ingdende svar och didrmed ett mer ytligt resultat. I kvalitativa studier star
deltagarnas tolkning av verkligheten i en sérskild kontext i centrum, vilket ger en forstielse av

den sociala verkligheten (Bryman, 2018).
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Vi ville undersdka hur musiklédrare tolkade styrdokument och arbetade med sing i
klassrumskontext. Da vi var intresserade av informanternas tolkningar av formuleringar och
vardeord, har vi analyserat intervjusvaren i en tolkningsprocess med en hermeneutisk ansats.
Transkriberingprocessen var dock mycket tidskrdvande. Nagot vi i och for sig var beredda pa,
men detta i kombination med studiens breda fokus séger oss, att ytterligare avgransningar nér det
kommer till fragestillningar skulle ha underlittat genomforandet av studien. Det hade ocksa gett
oss mojlighet att bredda och fordjupa kunskapen om, och kring, singsvérigheter. Vi valde att
genomfora kvalitativa intervjuer med sex musikldrare. En metod vi tankte skulle ge oss djup och
bredd. Vid tolkningsprocessen av informanternas utsagor har studiens teoretiska utgangspunkt
med en hermeneutisk ansats fyllt sin funktion val. Vi ser att utfallet av den valda metoden
renderat 1 ett utforligt resultat utifran forskningens syfte och frgestillningar. Detta till trots finns
faktorer i genomforandet av intervjuerna som kan ha haft en ofordelaktig inverkan; exempel pa
dessa dr att vi delade upp intervjuerna mellan oss. Dessutom genomfordes véra intervjuer via
Zoom och var endast 30 minuter langa, vidare hade vi relativt ménga intervjufragor. Detta
paverkade utrymmet for att kunna gi in pa detaljer och stiilla djupgiende foljdfragor. Aven det
faktum att vi dr sangare skulle ha kunnat medfora en obalans 1 intervjusituationen. Vid de
intervjuer dér informanterna hade annat huvudinstrument &n sang, fanns en risk att just de
respondenterna skulle kunna uppleva intervjusituationen som ett “forhor” om séngliga
kunskaper. Det var en farhdga vi hade initialt och vi samtalade mycket kring hur vi skulle kunna
skapa en jamlik situation. Den medvetenheten tog vi med oss och lyckades — sévitt vi sjidlva kan
avgora — att trots filtret som det digitala formatet medforde, att skapa en trevlig och avspénd
intervjusituation. Utifran detta ser vi inte att var sdngarbakgrund haft en negativ inverkan pa
resultatet. Hade vi skickat ut intervjuguiden i forviag hade utfallet mdjligen kunnat bli annorlunda
déd informanterna hunnit forbereda sina svar. Vi undrar om en del av ldrarna dnnu inte hunnit
sdtta sig in 1 alla formuleringar kring de nya betygskriterierna specifikt, utan mer tagit fasta pa
helheten och innebdrden av sammantagen beddmning. En ldrare lyfter att diskussionen kring just
beddmning av sang, utifrdn de nya kriterierna, 4nnu inte gt rum. Att skicka ut intervjuguiden i
forviag hade dock kunnat begrdnsa spontana svar, tankar och resonemang, ndgot vi var

intresserade av att ta del av.
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Hade tiden funnits hade det troligtvis varit mer gynnsamt att ha fysiska intervjuer dir vi bdda
kunnat delta samt fatt mer likstédllda forhallanden for informanterna. Informanterna hade da
ocksa haft andra mdjligheter att &ven visa sina metoder i praktiken. Omstédndigheterna kring
intervjuerna kan alltsd ha paverkat situationen. Vad giller forskningsfrdgorna kring elever 1
sangsvarigheter, stiller vi oss ocksé fragan om resultatet blivit detsamma om vi istéllet
genomfort en observationsstudie. Det gér att invdnda mot vart val av kvalitativa
semistrukturerade intervjuer, sérskilt da det kommer till metoder i sangundervisning och
sdngsvarigheter. Da vi inte anvint oss av observationer eller féltstudier har vi endast muntliga
utsagor. Vi har inte sjidlva kunnat se och folja ldrarna i praktiskt arbete och hur deras olika
metoder fungerar 1 praktiken. Eftersom vi inte varit pa plats i sjdlva klassrumssituationen kan vi
inte fa en helt uttommande bild av hur det som framkommit ter sig i praktiken. Resultatet av
dessa muntliga utsagor har dnda, trots avsaknad av observation, gett oss fordjupad kunskap och
forstaelse utifran syfte och fragestillningar samt besvarat dessa. Var egen erfarenhet som sangare
och var forforstaelse for komplexiteten kring sangsvérigheter har varit en stor tillgang i arbetet,
vér kunskap om textens tema. Men ockséd en utmaning. En forforstéelse kan stélla sig i vigen for
nya insikter och istéllet stelna i1 forgivettaganden. Valet av teori och metod har hjélpt oss att
istillet Oppna upp for moten mellan olika forstdelsehorisonter. Moten som forskjutit den

forstaelsehorisont vi hade i ingéngen av detta arbete (Georgii-Hemming, 2005).

7.7 Framtida forskning

Da Lgr22 nyss trétt i kraft tycker vi att det vore intressant med en ny studie om nagra &r for att se
hur laroplanen fallit ut, forslagsvis en storre enkitstudie for ett brett underlag och stort utfall. Dar
kan det undersdkas hur undervisning och beddmning bedrivs och vilka tolkningar lirare landat i
och hur stor samsyn det finns dem emellan. Intressanta frigestdllningar skulle kunna vara ”Pa
vilket sitt tolkar musiklédrare betygskriterierna i musik/séng?”” och ”Hur ser likvirdigheten ut i

beddmning mellan olika svenska skolor gidllande musik/sdng?”

En annat aktuellt forskningsomréde vore att underséka musiklararutbildningen och blivande
musiklérares erfarenheter. Lararna i var studie med andra huvudinstrument &n sang har i stor

utstrackning tillforskaffat sig metoder for saingundervisning genom arbetslivserfarenhet. Mot
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bakgrund av detta vore det intressant med en studie dir informanterna saknar erfarenhet av
musikldraryrket. Mojligtvis en intervjustudie med musikldrarstudenter pa sista aret av sin
utbildning med annat huvudinstrument &n sang. Studiens fragestillningar skulle kunna fokusera
pa: “Hur vl forberedd upplever du dig vara att bedriva undervisning, och bedéma elever, i
sang?” och ’Vilka metoder tanker du dig att anvdnda for att hjédlpa elever som ér i olika former

av sangsvérigheter?”

Utifran det vi sett 1 vér studie tycker vi dven att det vore intressant att se mer forskning kring
anpassning for elever i sangsvarigheter, en aktionsforskning eller observationsstudie. Studien
skulle kunna innefatta metoder for att hjdlpa elever individuellt och sedan implementera dessa 1
undervisningen for att se vilken effekt de skulle ha pa elevernas tilltro till sin formaga att sjunga
samt om det ocksa fér effekt pa elevernas betyg. Forslag pd metoder att undersoka dr de vi lyft 1
var studie: sangovningar i1 individuell undervisning, i mindre grupper samt sdrundervisning.
Syftet med forskningen skulle kunna vara att ta fram ett stddmaterial for singundervisning i

svensk grundskolekontext.
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Bilaga 1. Intervjuguide

1. Hur lange har du arbetat som musiklérare?
2. Vilket ar ditt huvudinstrument?
3. Vilken utbildning har du gatt och var?

4. Vad har du fitt for undervisning i sdngmetodik?

5. 1 Lgr11 fanns kunskapskraven for betyget E “eleven kan delta i gemensam séng och foljer 1
viss méan rytm och tonhdjd”. For betyget A “eleven kan delta i gemensam sang och foljer dd med
god sdkerhet rytm och tonhdjd”. Hur genomférde du din beddmning av sang och vad behovde

eleverna gora for att uppnd E respektive A i betyg utifran Lgr11?

6. I de nya betygskriterierna star det for betyget E i Lgr22 “’eleven musicerar och genomfor sina
sang- och spelstimmor med viss sékerhet. Dessutom anpassar eleven sitt musicerande i
huvudsak till det musikaliska sammanhanget och musikens karaktir.” For betyget A “’eleven
musicerar och genomfor sina sdng- och spelstimmor med god sékerhet. Dessutom anpassar
eleven sitt musicerande mycket vil till det musikaliska sammanhanget och musikens karaktér.”

Hur tidnker du dig nu genomfora beddmning av sdng i1 forhallande till de nya betygskriterierna?
7. Vad menar du att eleverna behdver gora nu for att na betygskriterierna E respektive A?

8. Har du metoder du tinker dig att du kan anvinda for att hjélpa elever 1 singsvarigheter, sd att
de kan “musicera och genomfora sina sdngstimmor med viss sékerhet”? Om ja, kan du ge
exempel?

9. Kommer du att gora fordndringar i singundervisningen utifrdn den nya laroplanen Lgr22?

10. Upplever du att den nya formuleringen i Lgr22 ger dig som ldrare mindre eller storre

utrymme for tolkning? Pa vilket sitt?
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11. Hur uppnas kursplanens syfte: “eleverna utvecklar tilltro till sin férméga att sjunga”?

12. Utifran den utbildning du fatt och det handlingsutrymme du har som musiklarare, upplever

du att ditt underlag for att gora en rittssdker bedomning i sng &r tillrackligt?
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Bilaga 2. Jamfor kursplanerna: betyget E

Betygskriterier fér betyget E i slutet av drskurs 9

Eleven musicerar och genomfor sina sing- och spelstimmor med
viss siikerhet. Dessutom anpassar eleven sitt musicerande i huvud-
sak till det musikaliska sammanhanget och musikens karakeir.

Genom musikaliskt skapande uttrycker eleven idéer och tankar
pd ett i huvudsak fungerande sitt. Eleven komponerar musik som
har en i huvudsak fungerande form och karaktiristisk stil.

Eleven urskiljer och jamfor musikaliska karaktdrsdrag i musik
fran olika tidsperioder och genrer med viss sikerhet. Dessutom
uttrycker eleven viss forstaelse for musikens innehall, funktion och
betydelse i olika sammanhang.

Betygskriterier for betyget D i slutet av arskurs 9

Elevens kunskaper bedms sammantaget vara mellan C och E.
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Kunskapskrav fér betyget E i slutet av arskurs 9

Eleven kan delta i gemensam sing och foljer dd med viss sikerhet
rytm och tonhdjd. Eleven kan diven spela enkla melodier, bas- och
slagverksstimmor med viss tajming samt ackompanjera pi ett ack-
ordinstrument och byter da ackord med visst flyt. Eleven anpassar
iviss mdn sin stimma till helheten genom att lyssna och till viss del
uppmirksamma vad som sker | musicerandet. Dessutom sjunger
eller spelar eleven pd nigot instrument i ndgon genre med delvis
fungerande teknik och i viss mén passande karaktir. Eleven kan di
bidra till att bearbeta och tolka musiken till ett musikaliskt uttryck.

Eleven kan, utifrin egna musikaliska idéer, bidra till att skapa
musik genom att med hjilp av rost, instrument eller digitala verktyg
priva hur olika kombinationer av musikaliska byggstenar kan forma
kompositioner som har en i huvudsak fungerande form. Dessutom
kan eleven kombinera musik med andra uttrycksformer sd att de
olika uttrycken i ndgon mén samspelar.

Eleven kan dven ge enkla omdémen om eget och andras musi-
cerande och bidra med fGrslag som kan leda till att det musikaliska
arbetet utvecklas. Eleven kan {éra enkla och till viss del under-
byggda resonemang om musikens olika funktioner och vilken
betydelse den har och historiskt har haft fér individer och sam-
hillen. Dessutom kan eleven i viss utstrickning urskilja och jimfora
musikaliska karaktirsdrag frin olika genrer, epoker och kulturer
samt med viss siikerhet urskilja olika instrument och instrument-
grupper och beskriva deras funktion i olika sammanhang.

Kunskapskrav for betyget D i slutet av drskurs 9

Betyget D innebir att kunskapskraven for betyget E och till Gver-
viigande del fér C dr uppfyllda.

MU



Bilaga 3. Jamfor kursplanerna: betyget C

Betygskriterier for betyget C i slutet av arskurs 9

Eleven musicerar och genomfor sina sing- och spelstimmor med
relativt god sikerhet. Dessutom anpassar eleven sitt musicerande
viil till det musikaliska sammanhanget och musikens karaktir.

Genom musikaliskt skapande uttrycker eleven idéer och tankar
pd ett fungerande siitt. Eleven komponerar musik som har en
fungerande form och karaktiristisk stil.

Eleven urskiljer och jimfor musikaliska karaktirsdrag frin
olika tidsperioder och genrer med relativt god sikerhet. Eleven
uttrycker relativt god forstaelse for musikens innehall, funktion
och betydelse i olika sammanhang.

——
Hd {
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Kunskapskrav for betyget Ci slutet av drskurs 9

Eleven kan delta i gemensam sang och filjer di med relativt god
siikerhetrytm och tonhéjd. Eleven kan dven spela enkla melodier,
bas- och slagverksstimmor med relativt god tajming samt ackom-
panjera pi ett ackordinstrument och byter di ackord med relativt
gott flyt. Eleven anpassar sin stimma relativt vil till helheten
genom att lyssna och i relativt hég grad uppmirksamma vad som
sker i musicerandet. Dessutom sjunger eller spelar eleven pa nigot
instrument i nigon genre med relativt viil fungerande teknik och
passande karaktdr. Eleven kan dé bearbeta och tolka musiken till ett
delvis personligt musikaliskt uttryck.

Eleven kan, utifrin egna musikaliska idéer, skapa musik genom
att med hjilp av rost, instrument eller digitala verktyg priva och
ompriva hur olika kombinationer av musikaliska byggstenar kan
forma kompaositioner som efter nigon bearbetning har en fung-
erande form och karaktiristisk stil. Dessutom kan eleven kom-
binera musik med andra uttrycksformer sa att de olika uttrycken
relativt viil samspelar.

Eleven kan fiven ge utvecklade omdémen om eget och andras
musicerande och ge forslag som efter nigon bearbetning kan leda
till att det musikaliska arbetet utvecklas. Eleven kan fora utveck-
lade och relativt viil underbyggda resonemang om musikens olika
funktioner och vilken betydelse den har och historiskt har haft
fir individer och samhillen. Dessutom kan eleven i relativt hijg
utstriickning urskilja och jimfora musikaliska karaktirsdrag frin
olika genrer, epoker och kulturer samt med relativt god sikerhet
urskilja olika instrument och instrumentgrupper och beskriva deras
funktion i olika sammanhang,
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Bilaga 4. Jamfor kursplanerna: betyget A

Betygskriterier for betyget B i slutet av arskurs 9

Elevens kunskaper bedtims sammantaget vara mellan A och C.

Betygskriterier for betyget A i slutet av arskurs 9
Eleven musicerar och genomfor sina sing- och spelstimmor med
god sitkerhet. Dessutom anpassar eleven sitt musicerande mycket
wviil till det musikaliska sammanhanget och musikens karaktir.

Genom musikaliskt skapande uttrycker eleven idéer och tankar
pd ett vil fungerande sitt. Eleven komponerar musik som har en
vil fungerande form och karaktiristisk stil.

Eleven urskiljer och jamfor musikaliska karaktirsdrag frin olika
tidsperioder och genrer med god sikerhet. Dessutom uttrycker
eleven god forstielse for musikens innehdll, funktion och betydelse
iolika sammanhang.

J
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Kunskapskrav for betyget B i slutet av &rskurs 9

Betyget B innebiir att kunskapskraven for betyget C och till dver-
viigande del for A dr uppfyllda.

Kunskapskrav for betyget Ai slutet av arskurs 9

Eleven kan delta i gemensam sang och foljer dd med god sikerhet
rytm och tonhijd. Eleven kan dven spela enkla melodier, bas- och
slagverksstimmor med god tajming samt ackompanjera pd ett
ackordinstrument med passande karaktir och byter di ackord
med gott flyt. Eleven anpassar sin stimma vil till helheten genom
att lyssna och i hég grad uppmirksamma vad som sker i musice-
randet. Dessutom sjunger eller spelar eleven pa nagot instrument
infigon genre med viil fungerande teknik och passande karaktir.
Eleven kan dé bearbeta och tolka musiken till ett personligt
musikaliskt uttryck.

Eleven kan, utifrin egna musikaliska idéer, skapa musik genom
att med hjilp av rijst, instrument eller digitala verktyg prova och
ompriva hur olika kombinationer av musikaliska byggstenar kan
forma kompositioner som har en fungerande form och en karak-
téristisk stil. Dessutom kan eleven kombinera musik med andra
uttrycksformer si att de olika uttrycken vil samspelar.

Eleven kan iiven ge viilutvecklade omdiimen om eget och andras
musicerande och ge forslag som kan leda till att det musikaliska
arbetet utvecklas. Eleven kan féira véilutvecklade och viil under-
bygeda resonemang om musikens olika funktioner och vilken
betydelse den har och historiskt har haft fér individer och sam-
hiillen. Dessutom kan eleven i hég utstriickning urskilja och jimféra
musikaliska karaktirsdrag frin olika genrer, epoker och kulturer
samt med god sikerhet urskilja olika instrument och instrument-
grupper och beskriva deras funktion i olika sammanhang.
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Bilaga 5. Samtyckesblankett

Pd amneslararutbilduingen vid Mustkhagskolan i Malmé
skriver studenterna ett examensarbete pd avancerad nivd. {
MUSIK- detta arbete ingdr att gdra en egen vetenskaplig studie,
utifran en fraga som kommit att engagera studenterna under

; ?ggﬁi‘({% urhifdningens gang. Till studien samias ofta material in vid
LU NDS skolor. | form av t ex intervjuer och observationer

UNIVERSITET Examensarbetet motsvarar 15 hogskolepoang, och utfors

under totalt [0 veckor. Ndr examensarbetet blivit godkdnt
publiceras det i er LUP. Der &r Lunds universitets plattform
far registrering och visning av puba‘iku!ﬁmer som

producerds av universitetels studenter.

Datum: 04/11/2022

Samtycke till medverkan 1 examensarbete

Vi heter Julia Eriksson och Karin Backstrom och dr studenter pd Kompletterande Pedagogisk Utbildning
(KPU)péd Musikhogskolan 1 Malmé. Vi studerar termin 3, vilken ir den sista terminen pa utbildningen och
tar examen januari 2023. Vi har inhdmtat skolans godkénnande till att genomfora studien.

Virt examensarbete handlar om undervisning och betygsittning i sing i 4k 6-9. Vi gor en kvalitativ
intervjustudie med fokus pa musikldrares erfarenheter av sangundervisning och bedémning i forhallande till
nationella styrdokument.

Deltagarna involveras i studien pi s sétt att resultaten frén intervjuerna kommer att analyseras och jimforas
med varandra och med aktuell forskning pd omradet. Vi samlar in namn, film- och Ljudupptagning vid
intervjutillfillet.

Intervjuerna kommer genomforas pd zoom och spelas in och sparas pa vira datorer for att sedan noggrant
transkriberas. Endast vi studenter, handledare och examinator kommer ha tillgéng till eller kunna begéra att
fa se dokumentationen.

Ansvarig for personuppgifterna dr Lunds Universitet. Dina uppgifter och inspelningar kommer att behandlas
sd att inte obehdriga kan ta del av dem.

Vi utgér frin \elenskapsradets lorsknineseuska princiner och vart projekt utgar fran dessa principer 1 bl a
foljande avseenden:

e medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nér som helst aterkallas. Alla som tillfragas
har alltsa rétt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) rétt att avbryta sin medverkan nar
som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

e deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

e materialet kommer enbart att anvindas for aktuell studie och kommer att forstoras nir denna ar
examinerad.

Studenternas underskrift och namnfortydligande:

b &.jm/.r.‘a_.ﬁn'wm, Nz Loamdeken,  farin Brctstrdra

v
Kontaktuppgifter till studenter (tfn nr, e-mail):
jul74 ler-s@student.lu.se 076-872 33 98, kab3230(-siwstudent.lu.se 073-097 46 46

Ansvarig handledare pid Musikhdgskolan i Malmé:
Sverker Zadig



Hérmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekréftar att jag tagit del av
informationen om Musikh&gskolan i Malmds behandling av personuppgifter, och Vetenskapsradets
forskningsetiska principer, som siger att

o medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nér som helst aterkallas. Alla som tillfragas
har allts ritt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) riitt att avbryta sin medverkan nér
som helst, utan nigra negativa konsekvenser.

® deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

e materialet kommer enbart att anvindas for aktuell studie och kommer att forsttras nédr denna &r
examinerad.

N O e R e
Namnfortydligande: ... ...
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