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Sammanfattning

Titel: Vilken stdamning vill du skapa med din musik? — En studie om fem musiklarares
anvandande av film- och spelmusik i grundskolans musikundervisning.

Forfattare: Albert Linde och Rikard Svensson

Mot bakgrund av det centrala innehallet i amnet musik pa grundskoleniva gallande film- och
spelmusik genomférdes en intervjustudie. Syftet med studien var att understka hur fem
verksamma musiklarare i grundskolan anvander musik fran film och tv-spel i klassrummet
for att undervisa om musik som meningsskapande uttrycksform. Fem semistrukturerade
intervjuer genomfordes dar larare fick beratta om sina erfarenheter kring att anvanda film-
och spelmusik i sin undervisning. Helhetsanalys anvandes for att analysera den insamlade
datan. Resultaten visar att larare huvudsakligen inforlivar film- och spelmusiken i det digitala
skapandet, men aven i andra omraden som musikamnet beror. Resultaten tyder ocksa pa att
film- och spelmusik i undervisningen skapar relevans for elever, vilket i sin tur kan leda till
Okat intresse for musikamnet. Tidsbrist och begréansade resurser kring digitala verktyg kan

utgora hinder fér undervisningen. Implikationer och forslag pa vidare forskning presenteras.

Nyckelord: filmmusik, musikpedagogik, musikskapande, spelmusik, undervisningsmetoder



Abstract

Title: What mood do you want to create with your music? — A study of five music teachers’
use of film and video game music in Swedish compulsory school music education.
Authors: Albert Linde and Rikard Svensson

In light of the syllabus concerning film and video game music in the music subject at Swedish
compulsory school level, an interview study was conducted. The purpose of the study was to
investigate how five active music teachers in compulsory school use music from films and
video games in the classroom to teach about music as a meaning-making expressive form.
Five semi-structured interviews were conducted in which the teachers were asked to share
their experiences of using film and video game music in their teaching. A holistic analysis
was used to analyze the collected data. The results of the study suggest that teachers primarily
incorporate film and video game music into digital creation, but also in other areas of the
music subject. Furthermore, the study indicates that film and video game music in teaching
creates relevance for students, which may lead to students’ increased interest in the music
subject. However, time constraints and limited resources for digital tools can hinder the
effectiveness of the teaching. Implications and suggestions for further research are presented.

Key words: film music, music creation, music education, teaching methods, video game
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Forord

| detta examensarbete har arbetet delats upp sa att Albert har haft ett extra ansvar for
bakgrundkapitlet, metodkapitlet, och studiens abstract. Albert har ocksa haft rollen som
intervjuare under majoriteten av datainsamlingen. Rikard har haft ett extra ansvar for
litteraturkapitlet och resultatkapitlet. Med det sagt har vi tillsammans skrivit alla kapitel och
stottat varandra under hela skrivprocessen.

Vi vill rikta ett stort tack till vara informanter som stéllt upp for var studie. Vi vill dven
tacka vara fantastiska larare pa Musikhogskolan i Malmo som pepprat oss med mangder av
tankevackande och inspirerande perspektiv pa musikutbildning. Dessa fem ar har gett oss
ovarderlig kunskap som vi tar med oss in i musiklararyrket. Tack till Anna Houmann som
har lotsat oss igenom allt fran borjan till slut. Ett extra stort tack vill vi rikta till var handledare

Maria Becker Gruvstedt. Din st6ttning har varit oumbérlig under hela skrivprocessen.
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1. Inledning

Lange har kreatorer anvant musik pa en mangd olika sétt i kombination med rorliga bilder
for att paverka tittaren. Detta fenomen har uppméarksammats i ett flertal studier (Ansani m.fl.,
2020; Nosal m.fl., 2016; Tan m.fl., 2006). ldag anvands musik frekvent i en mangd olika
medier, sasom reklamfilm, tv-produktioner och tv-spel. Musik har med andra ord en naturlig
plats i var vardag och paverkar aven oss som konsumenter av media (Allan, 2008; Lilliestam,
2009). Forekomsten av detta fenomen har lyfts i den svenska skolan; anvédndandet av musik
i olika medier som uttrycksform for meningsskapande &r nagot som musiklarare ska berora i
sin undervisning (Musik, 2022). Medan musik som &mne i skolan ar ett brett omrade och
darmed ocksa 6ppnar for manga olika forskningsansatser har vi valt att fokusera specifikt pa
anvandandet av film- och spelmusik i grundskoleundervisning. Anledningen &r att det idag
inte finns mycket forskning pa hur musiklarare anvander sig av film- och spelmusik i
grundskoleundervisning. Vara egna erfarenheter som blivande musiklarare ar att manga
elever har intresse for just film och tv-spel, da vi vid flera tillfallen mott elever i skolan som
uttryckt stor gladje nar lararen i ett undervisningsmoment anvant musikexempel fran dessa
medier. Pa samma satt ar film- och spelmusik nagot som vi sjalva brinner for, och vi finner
saledes en angelagenhet att undersoka dels hur verksamma musikléarare i grundskolan gar till
vaga for att undervisa om film- och spelmusik, dels hur de forhaller sig till Skolverkets
styrdokument. Var férhoppning &r att denna studie kan leda till mer forskning pa omradet,
samt att inspirera larare i musik att hitta nya satt att engagera elever i undervisningen med

hjalp av film- och spelmusik.

1.1 Syfte och fragestallningar

Eftersom anvandandet av musik i olika medier &ar ett fenomen som grundskolldrare i musik
ska lyfta i undervisningen &r det intressant att se vilka arbetssatt larare anvander for att gora
just detta. Mer specifikt ar vi intresserade av hur musiklarare inforlivar film- och spelmusik
i sin undervisning. Vidare ar det intressant att undersoka hur larare forhaller sig till
styrdokumenten och genom detta belysa majligheter och eventuella svarigheter som kan

uppsta vid planering och genomférande av undervisning kring @mnesomradet. Syftet med
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studien &r darmed att undersOka hur fem verksamma musikl&rare i grundskolan anvénder
musik fran film och tv-spel i klassrummet for att undervisa om musik som meningsskapande

uttrycksform. Studiens fragestallningar ar:

e Vilka forhallningssatt har de fem musiklararna till Skolverkets styrdokument
géllande film- och spelmusik som meningsskapande uttrycksformer?

e Vilka arbetssdtt anvander de fem musiklararna for att undervisa om film- och
spelmusik i klassrummet?

e Hur beskriver de fem musiklararna mojligheter och hinder kring anvéandandet av film-

och spelmusik i undervisningen?

1.2 Uppsatsens disposition

Uppsatsen inleds med ett bakgrundskapitel dar vi definierar begreppen filmmusik och
spelmusik. | samma kapitel presenteras ocksa forskning som beror musik i media och dess
paverkan pa manniskan. | kapitlet som féljer ges en redogdrelse for hur Skolverkets
styrdokument knyter an till detta &mne och studie, samt en genomgang av annan relevant
litteratur. Dérefter presenteras metoden fér genomfdrandet av studien, foljt av kapitel fem
dar resultaten presenteras utifran studiens syfte och fragestallningar. Efter detta diskuteras
resultaten fran studien i forhallande till tidigare litteratur och forskning. Rapporten avslutas

med slutsatser, implikationer och forslag pa fortsatt forskning.
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2. Bakgrund

Detta kapitel inleds med en definition av begreppen filmmusik och spelmusik, samt hur de
kommer anvandas i denna studie. Sedan foljer en genomgang av forskning kring amnet
musik, media och dess paverkan. Syftet med att presentera dessa studier &r att visa att det

finns ett intressant forhallande mellan rorliga bilder, musik, kanslor och méanniskan.

2.1 Relevant terminologi

Filmmusik som begrepp definieras av Nationalencyklopedin [NE] som “musik som
beledsagar film” (NE, u..). NE beskriver ocksa att filmmusikens framsta uppgift ar att stodja
film och kommunicera kénslor som inte dvriga element — ljud, dialog och bild — gor
tillrackligt utforligt. Kellman (2020) pekar pa att musiken samspelar med dessa element och
att filmmusiken ska stérka dessa utan att ta éverhanden. For att musiken ska fungera till
filmen behover kompositoren ha stor forstaelse av filmens berattande. Filmmusik har dven
en funktion att skapa en helhet av berattandet. NE (u.d.) pekar pa att filmmusik har en styrka
att kunna knyta samman filmens olika delar. | och med denna styrka kan musik koppla
samman flera olika scener och h&ndelser, &ven om dessa inte sker néra varandra i filmens
handling. Denna styrka ar dven nagot som bekraftas av andra forfattare. Steffens (2020)
menar att musiken i sig paverkar den huvudsakliga stamningen i en film och &ven var
publikens tankar riktas i filmen. Steffens skriver ocksa att musiken i sig kan paverka vilka
kanslor vi kénner, &ven om exempelvis en film &r neutral. Musiken har med andra ord stor
paverkan pa vilka kanslor och stamningar vi upplever i olika medier.

Spelmusik beskriver Kellman (2020) som en motsats till filmmusik, da filmmusik foljer
en bestamd tidslinje. Spelmusik behover istéllet vara flexibel, detta da spelmusik behdver
folja spelaren genom spelet och anpassa sig efter spelarens handlingar och plats. Dock
framkommer att filmmusik och spelmusik bada har gemensamt att vara berattande, skapa
stdmningar och kénslor. Detta blir bland annat tydligt av Wingstedt m.fl. (2010) som pekar
pa att musiken har en viktig funktion i berattandet, bland annat genom dess samarbete med
dialog och ljudeffekter. Kellman (2020) betonar ocksa vikten av musikens samspel med

ljudeffekter. Det ar alltsd av stor vikt att kompositéren vet vilken blandning av dialog,
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ljudeffekter och musik som dr rétt for varje enskild situation for att skapa en komplett,
fungerande ljudbild.

| denna studie ligger var definition av filmmusik och spelmusik pa all musik som
samspelar i film och spel. Vi upplever som framkommit av litteraturen att musiken samspelar
med bland annat ljudeffekter for att skapa en ljuddesign. Darmed raknar vi ocksa in

ljudeffekter i var definition.

2.2 Musiken, media, och dess paverkan

Ett flertal studier har undersokt hur musik i kombination med rorliga bilder paverkar oss pa
ett psykologiskt plan (Ansani m.fl., 2020; Nosal m.fl., 2016; Tan m.fl., 2006). Mer specifikt
har en del forskare intresserat sig for att se vad som hander i oss rent kanslomassigt nar vi
ser ett filmklipp och samtidigt hor musik vars syfte ar att vacka en viss typ av stimning.
Ansani m.fl. (2020) genomforde en studie dar deltagarna (N = 118) fick se en monoton scen
ur en film, antingen med tillhérande lugn jazzmusik av melankolisk karaktér, eller med
klassisk musik av ilsken och orolig karaktar. Efter experimentet fick deltagarna fylla i enkater
som behandlade deras tolkning av scenen, bland annat hur de uppfattade scenens narrativ och
huvudpersonens sinnesstamning. Studiens resultat visade att deltagarna som sett scenen med
den lugna musiken hade en skild uppfattning om scenen — savél uppfattning om miljé som
huvudpersonens karaktirsdrag — jamfort med de som lyssnade pa den oroliga musiken.
Exempelvis gjorde den lugna musiken att deltagarna kdnde mer empati gentemot
huvudpersonen.

Fenomenet att olika soundtracks har stor paverkan pa hur vi uppfattar en filmsekvens har
aven studerats inom andra falt. Kanske ett av de mer ovantade omradena ar inom forskning
for bevarandet av vilda djur. Mot bakgrund av att hajpopulationen globalt sett minskar och
att manga manniskor till synes har negativa associationer till hajar genomfoérde Nosal m.fl.,
(2016) en studie (N = 2181). Syftet var att undersoka om olika soundtrack kan paverka
deltagarnas synsatt pa hajar. | studien fick deltagarna se ett kort filmklipp pa hajar,
ackompanjerat av musik av olika karaktdr — eller ingen musik alls — och sedan svara pa
enkatfragor. | resultaten fran studien visade det sig att deltagare som fick se filmklippet med
olycksbadande musik uttryckte en mer negativ syn pa hajar jamfort med deltagarna som fick

se samma filmklipp med glad musik, eller utan musik.
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Forskning har dven indikerat att musik inte behover presenteras samtidigt som en film for
att ha en paverkan pa manniskors intryck av den. En studie av Tan m.fl. (2006) undersokte
huruvida tidpunkten for tillampandet av musik pa en filmscen kan paverka deltagarnas
uppfattning om huvudkaraktarens sinnesstaimning. | studien fick en grupp
universitetsstudenter (N = 177) se en scen ur en film dar musiken tillampats antingen fore
eller efter sjélva tittandet. Deltagarnas uppgift var sedan att med ett ord beskriva den kansla
som bast stamde in pa scenen. Resultaten fran studien tyder pa att musik kan paverka tittarnas
uppfattning om en filmscen trots att musiken inte spelas upp samtidigt som sjalva filmklippet.
Dock fortydligar Tan m.fl.: “It appears that hearing the pre-scene music primed participants
to look for signs in the facial expressions that match the music’s emotions and attributed
these emotions to neutral faces” (s. 146). Det visade sig att kdnslorna uppfattades som mer
patagliga nar deltagarna fick hora musiken innan filmscenen visades, just for att musikens
paverkan gjorde deltagarna mer forberedda och aktiva i sitt tittande.

Det ar svart att namna musikens paverkan pa manniskan utan att uppmarksamma ett
valkant omrade dar musiken har fatt en betydande funktion: reklamindustrin. Inom tv-reklam
ar musik av olika genrer, exempelvis klassisk musik och pop, mycket vanligt férekommande.
Genom att analysera 3456 reklamfilmer som sandes pa de amerikanska kanalerna ABS, CBS,
FOX och NBC kunde Allan (2008) se att 94% av alla reklamfilmer som séndes pa basta
sandningstid inneholl nagon typ av musik

Manga manniskor tycks inneha kunskap redan i tidig alder om hur olika typer av
musikstycken passar in beroende pa det som visas. | en svensk studie undersokte Wingstedt
m.fl. (2008) skolbarns kunskap om filmmusik och musikens narrativa funktion. I studien I4t
forskarna en grupp med 12-13-dringar (N = 23) experimentera med olika musikaliska
parametrar i ett datorprogram som var specifikt designat for denna typ av forskning®. Bland
annat kunde barnen paverka instrumentation, tempo, och harmonisk komplexitet. Barnens
uppgift var att valja passande musik till olika scener, och sedan svara pa ett frageformular
som behandlade deras medievanor och musikaliska bakgrund. Forskarna kunde i resultaten
se att det radde en stor grad av konsensus bland barnen om vilka musikaliska drag som

passade bast in pa varje scen.

L For vidare lasning, se Wingstedt m.fl. (2005)
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Aven om dessa studier visar att det finns en bred forskning kring amnet i stort, bor
studierna dock endast ses som ett stickprov av vad forskare har undersokt. Likasa bor det
ségas att musik och kanslor ar ett mycket komplext &mne. Lilliestam (2009) sammanfattar

pa foljande vis:

Hur vi, som enskilda individer och/eller grupper av individer, reagerar pa
musik, vilken effekt musiken har pa oss och vad som sker med vara
tankevérldar och varldsbilder &r resultatet av mycket komplicerade och
mangdimensionella processer. Det gar inte att konstruera enkla samband.
Diskussioner om mediepaverkan, den kommersiella kulturens negativa
verkningar, amerikanisering och kulturimperialism, ar alldeles for
allvarliga ting for att diskuteras i slagord och reduceras till enkla termer. (s.
68)

Forfattaren belyser har ett flertal faktorer som i sig kan gora forskning pa omradet
komplicerad. Medvetenheten om denna komplexitet har gjort skrivandeprocessen intressant,
men likasa har det gett skal till att begransa denna studie i sin omfattning och séledes rikta
fokus mot larares erfarenheter om sin  musikundervisning. Nedan fdljer en

litteraturgenomgang som berdr film- och spelmusik i en skolkontext.
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3. Litteraturgenomgang

| detta kapitel ges forst en genomgang av Skolverkets dokument och dess anknytning till
film- och spelmusik. Sedan presenteras litteratur som berér olika pedagogiska aspekter inom

ramen for omradet film- och spelmusik.

3.1 Film- och spelmusik i grundskolan

En tydlig koppling mellan film- och spelmusik och grundskolans musikundervisning gar att
finna i Skolverkets styrdokument. Exempelvis skriver Skolverket i laroplanen att
undervisningen ska bidra till att eleverna ska kunna ta del av samhéllets kulturutbud genom
den kunskap och de insikter eleven tillgodogjort sig under undervisningen (L&aroplan for
grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet [Lgr22], 2022) Skolverket ndmner att detta
bor ske genom olika uttryck som exempelvis musik, bild, drama med mera. Har visar
Skolverket pa film- och spelmusikens plats i skolan da det bidrar till forstaelse av musikens
plats i samhallets kulturutbud. Det gar exempelvis att se att konserter dar symfoniorkestrar
spelar filmmusik lockar stor publik, och pa senare ar har dven konserter med fokus pa
spelmusik blivit allt mer populéra. | ett reportage av Wyser (2022) gar det att lasa hur
spelmusiken blivit mer och mer pakostad och fatt en hogre status, till den grad att
professionella symfoniorkestrar framfor spelmusik pa scener som tidigare varit reserverade
for finkultur’, sdsom Kungliga Operan i Stockholm. Vidare i laroplanen skriver Skolverket
att elever “ska fa préva och utveckla olika uttrycksformer och uppleva kanslor och
stimningar” (Lgr22, 2022, s. 9). Detta ger en ytterligare bild om film- och spelmusikens plats
i skolan.

Kursplanen fér musik styrker dven dessa ovannamnda aspekter. Skolverket skriver:
”Musik som estetisk uttrycksform anvéands i en mangd samman-hang, har olika funktioner
och betyder olika saker for var och en av oss” (Musik, 2022, forsta stycket). Har visar
Skolverket pa bredden av musik samt att dess funktion och betydelse for varje individ andras
beroende pa musikens plats och roll. Skolverket pekar ocksa pa att undervisning ska utveckla

elevernas kunskap att reflektera och uppleva musik i olika kontext (Musik, 2022). Det visar
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pa vikten av att eleverna far komma i kontakt med och reflektera kring musik i olika
sammanhang.

Detta ar dven nagot som visar sig i jamforelsematerial av kursplanerna Lgr22 och Lgrll.
| Skolverket (2022a) framkommer i det centrala innehallet fran Lgr22 att musik i olika
medieformer som film och spelmusik beskrivs som meningsskapande uttrycksformer for
musik i olika medier. Detta i kontrast till den aldre bendmningen fran Lgrl1 som beskriver
det som musik fran olika medier. Aven har visar Skolverket pa att film och spelmusik som
uttrycksform har fatt en tydligare betoning i den nya kursplanen for musik i grundskolan. 1
kommentarmaterial till kursplanen skriver dven Skolverket: “Ett annat centralt innehall
handlar om att prova och medvetandeg6ra hur musik tillsammans med andra uttrycksformer
kan skapa betydelser” (Skolverket, 2022b, s. 18). Utifran detta citat framgér det tydligare
vad som menas med just formuleringen meningsskapande uttrycksform, eftersom det i manga
fall ar svart att hitta en konkret definition. Musik som samspelar med andra uttryck har alltsa
en tydlig plats i det centrala innehallet och ska belysas i undervisningen. Skolverket visar i
det centrala innehallet for arskurs 4-6 att undervisningen ska belysa hur musik kan samspela
med andra uttryck som text, dans och bild. Ytterligare skriver Skolverket att undervisningen
i arskurs 7-9 ska belysa hur musik, exempelvis film och spelmusik, kan anvandas for att visa
pa musikens plats i olika medier (Musik, 2022). Dessa delar visar pa en progression i skolan
om musikens plats i olika medier och samarbete med andra kulturuttyck. Till denna gradvisa
stegring gar aven att koppla samman med hur manniskan sjalv paverkas av musik. Denna
koppling gor Skolverket och menar pa att i arskurs 1-3 ska eleven komma i kontakt med
musik som vacker elevens kanslor och tankar. Skolverket (2022b) menar att denna gradvisa
stegring syftar till att elevens kunskaper under grundskolan ska utvecklas fran att kunna
reflektera kring egna kanslor som musiken véacker, till att kunna reflektera och diskutera hur

musik i olika medieformer som spel och film paverkar oss i samhallet och individuellt.

3.2 Arbetssatt kring film- och spelmusik

Med bakgrund mot Skolverkets styrdokument blir da fragan: Vilka mojligheter finns for
musikldrare att anvanda sig av film- och spelmusik i undervisningen? Musik som dmne i
grundskolan innefattar manga olika delar som musiklarare behdver ha i beaktande. Detta
mangsidiga uppdrag har uppmarksammats av Asp (2020), som beskriver och ger exempel pa
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hur larare utifran ett helhetsperspektiv kan jobba med olika genrer och musikstilar. Att
diskutera filmmusik, men ocksa musik fran andra medier, kan enligt Asp (2020) vara ett satt

for eleverna att lara sig samtala om sambandet mellan musik och kénslor. Asp fortydligar:

Lika garna kan vi prata om och visa upp for eleverna hur musik later och
fungerar i dataspel, i varuhus, i kladafférer, i reklam, i mobiltelefoner, vid
begravningar och brollop runt om i varlden, med mera. Utifran sadana
tankta samtalsamnen kan eleverna sedan fa uttrycka sin forstaelse for ljud
och musikens paverkan pa manniskor och hur musik anvéands i olika
medier. (Asp, 2020, s. 31)

Asp (2020) bygger vidare pa sitt resonemang genom att forklara hur denna introduktion till
musik i media kan fungera som en sprangbrada till elevers eget musikskapande, vilket
exempelvis kan te sig i en uppgift dar elever sjalva far skapa filmmusik. Asp (2020)
motiverar det didaktiska valet:

Genom att eleverna far ta stéallning till hur, var, nar och vilken musik som
ska anvandas till filmens handling far de trana pa att se ett estetiskt
sammanhang och hur musiken kan forstas i detta sammanhang. Pa sa satt
blir det mojligt att diskutera tysta aspekter av musikskapande och hur musik
fungerar i ett estetiskt sammanhang. (s. 34)

Det Asp (2020) belyser i sin text ar hur klassrumsdiskussioner om film- och spelmusik i
slutdndan inte behover bli isolerade moment, utan kan med foérdel fungera som ett sétt att
bredda elevers generella kunskap om genrer, anvandningsomraden och musikskapande,
vilket pa sa vis ocksa ger en mojlighet for eleverna att reflektera dver sitt eget och andras
skapande. Intressant nog ar reflektion over sitt eget och andras skapande ndgot som enligt
Skolinspektionen (2019) endast skedde pa hélften av de granskade skolorna i arskurs 7-9,
vilket kan antyda att det finns outnyttjad potential inom film- och spelmusik som
anvandningsomrade.

En annan aspekt av anvandandet av film- och spelmusik i musikundervisning ar att det i
manga fall finns en néara koppling till elevers fritidsintressen och populéarkultur, vilket
musiklarare kan utnyttja for att frimja elevers delaktighet i skolan. Ett exempel pa detta gar
att hitta i Ericsson och Lindgrens (2010) forskningsrapport. De noterar i sitt kapitel Den
familjara gemenskapens valfria musikpraktik att spelet Guitar Hero — som vid tidpunkten for
rapportens publicering var ett populdrt tv-spel — fick inflytande i undervisningen:
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Eftersom en stor del av den musik eleverna foreslar har en direkt koppling
till detta tv-spel innebar det att den inte endast &r k&nd utan &ven populdr
bland eleverna och dérigenom ocksa legitim att spela i klassrummet, da
diskursen vilar pd de centrala begreppen valfrihet och gemenskap.
(Ericsson & Lindgren, 2010, s. 69)

Forfattarna belyser har ett exempel pa hur en larares anvandande av tv-spelsmusik kan framja
en god relation mellan larare och elever. Pa liknande satt forklarar Dahlkwist (2019) att det
kan finnas elever som har specialkunskaper om ett &mne, och att dessa elever med foérdel kan
anvandas som vérdefulla resurser i klassrummet: ”Det brukar uppskattas av klasskamraterna
och gor att den dmneskunnige eleven véxer och kinner sig extra uppskattad” (s. 29). Med
andra ord kan larare som inte har samma intressen och kunskaper om exempelvis tv-spel ta
hjalp av dessa elever i klassrummet. Dock skriver Dahlkwist att lararen behdver ha mer
amneskunskaper an eleverna for att kunna ldgga upp en bra struktur pd undervisningen.
Aven Keown (2015) lyfter hur olika soundtracks, exempelvis fran film och spel, kan vara
vardefulla verktyg som musikpedagoger kan anvanda for att knyta an till elevernas intressen.
Precis som Asp (2020) lagger Keown mycket fokus vid skapande, och ger konkreta tips pa
olika metoder som kan vara anvandbara for elevers egna kreationer. Ett exempel &r att
anvénda klick-spér och loopar — fran exempelvis programmet Garage Band. Med hjalp av
programmet kan elever utifran sina egna tankar om en filmscens tempo hitta musikaliska
idéer. Sedan kan eleverna utifran looparna sjalva bygga vidare pa sina kreationer med de
verktyg som programmet erbjuder. Pa det séttet kan eleverna relativt effektivt ljudsatta en
scen ur en film. Anvandandet av digitala verktyg ar &ven nagot som har stod i kursplanen for
musik. Skolverket skriver bland annat att undervisningen ’ska ge eleverna forutsattningar att
tilligna sig musik som menings-barande uttrycksform och kommunikationsmedel” och
ndmner sedan i samma stycke att elever genom undervisningen ska “ges mdjlighet att
utveckla kunskaper i [...] digitala verktyg” (Musik, 2022, tredje stycket). Vidare i sin artikel
tar Keown (2015) upp en aspekt som kan utgora ett hinder for musiklarare, ndmligen att ha
otillracklig kunskap om fragor som rér upphovsratt. Det kan vara valdigt svart att fa tillatelse
att arbeta med alla filmer pa det har sattet, men att det finns mojligheter att komma runt
problemet. Ett satt, forklarar forfattaren, vore att skapa sin egen film och darmed ocksa fa

rattigheterna till den. Ett annat satt vore att kontakta filmskaparen och be om tillatelse, vilket
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kan vara svart om det &r ett stort filmforetag. Ett tredje satt vore att anvanda sig av material
som tillfaller under Public Domain, det vill s&ga verk som har blivit allmén egendom.
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4. Metod

| detta kapitel presenteras metoden for datainsamling. Kapitlet inleds med en redogérelse av
studiens val av metod i forhallande till studiens syfte och fragestallningar. Efter detta foljer
en beskrivning av studiens genomférande. Sedan ges en genomgang av hur insamlade data
bearbetades och analyserades, foljt av ett avsnitt om studiens reliabilitet och validitet.

Slutligen avslutas kapitlet med en redogorelse av studiens etiska 6vervaganden.

4.1 Val av metod

Vid genomforandet av en studie behover forskare ta stallning till frigan om att dgna sig at
kvalitativ eller kvantitativ forskning, eller ha med element fran bada ansatserna. Bryman
(2018) redogor for skillnader mellan kvantitativa och kvalitativa forskningsmetoder. Han
forklarar bland annat att kvalitativa undersokningar lagger stor vikt vid deltagarnas
perspektiv, kontra kvantitativa undersokningar, dér intressen och fragor hos forskaren istallet
strukturerar undersokningen. En annan skillnad ar att kvalitativ forskning vanligtvis har som
syfte att skapa en kontextuell forstaelse. Detta kan stallas mot den kvantitativa forskningen,
som genom sin metodik istallet stravar mot resultat méjliga att generalisera till allménna
slutsatser. Det bor dock sdgas, som Bryman ocksd menar, att olikheterna mellan de tva “inte
bor uppfattas som fasta eller oféranderliga skillnader” (Bryman, 2018, s. 488). Med andra
ord ar det i manga fall mojligt att kombinera element fran bade kvalitativ och kvantitativ
forskning.

Tidigt i var skrivprocess var vi éverens om att vi ville dgna oss at kvalitativ forskning.
Resonemanget kring detta val &r att vi vill ga pa djupet i musiklarares praktik. Var ambition
ar darmed inte att skapa en generaliserbar bild av hur det ser ut i grundskolans
musikundervisning, utan istéllet undersoka hur undervisningen kan se ut. Att varje enskild
larare gor sin egen professionella tolkning av styrdokumenten finner vi ocksa som en
betydande faktor vid valet av metodologisk ansats. Med dessa aspekter i atanke har vi i denna
studie valt att anvanda oss av semistrukturerade intervjuer som metod for datainsamling. Vart
fokusomrade kommer primért vara musikundervisning i arskurs 7-9, men som det kommer

att visas nedan ar nagra informanter dven undervisande larare i mellanstadiet. Detta innebéar
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att nigra perspektiv frdn undervisning i arskurs 4-6 kommer att inkluderas i datainsamlingen.

Nedan foljer en redogorelse 6ver kvalitativ intervju som metod for datainsamling.

4.1.1 Semistrukturerad intervju

Bryman (2018) forklarar att det inom kvalitativa intervjuer huvudsakligen finns tva vanliga
intervjutyper. Dessa ar ostrukturerad intervju och semi-strukturerad intervju. Inom de
kvalitativa intervjuformerna ar malet att fa fram informantens egna perspektiv. Dalen (2015)
skriver att den kvalitativa intervjun ar ’speciellt lampad for att ge insikt om informantens
egna erfarenheter, tankar och kénslor” (s. 14). Bryman (2018) menar att skillnaden mellan
ostrukturerade och semistrukturerade intervjuer ar féljande: Semistrukturerade intervjuer ar
utformade sa att fragestallaren utgar fran ett manus for att kunna fa intervjun att bli inriktad
pa de teman som hen vill belysa och fa svar pa. Ostrukturerad intervju liknar daremot mer en
vanlig konversation och att intervjuaren i stallet utgar frdn en minneslista och later
informanten fora samtalet dit det kommer. Enligt Bryman (2018) séa brukar bada dessa former
vara 6ppna for forandringar under samtalets gang for att fa fram informantens eget synsitt.
Det ar aven vanligt att i intervjusituationen byta plats pa fragor, vilket inte forekommer i
kvantitativa intervjuer. Bryman betonar ocksa att denna flexibla form innefattar att kunna
stalla bra foljdfragor. Detta for att fa djupare svar, samt att lata informanten komma in pa
omraden som de tanker pa. Bryman (2018) forklarar att en av fordelarna med
semistrukturerade intervjuer till skillnad fran ostrukturerade ar féljande: Vid en tydlig
inriktning pa ett tema och for att besvara tydliga fragestallningar med sin insamlade data, ar
det en god idé att anvanda semistrukturerad intervju. Semistrukturerad intervju ar dven att
foredra vid forskning med flera forskare, detta for att verifiera en samstammighet och

jamforbarhet mellan intervjuerna.

4.2 Studiens genomférande

Nedan foljer en beskrivning av studiens tillvagagangssatt for att hitta informanter till
intervjustudien, samt en presentation av dessa. Efter detta ges en redogorelse for

datainsamlingsprocessen och metoden for dataanalys.
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4.2.1 Urval

Eftersom studiens fokusomrade ar musiklarares anvandande av film- och spelmusik i
grundskolan anvéande vi oss initialt av sidan Musiklararna pa Facebook for att hitta
informanter med erfarenhet av omradet. Pa sidan lade vi upp tva forfragningar vid olika
tillfallen till deltagande i studien, men detta gav ingen respons. Pa grund av detta valde vi att
sOka efter informanter genom personliga kontakter med verksamma larare som vid tidigare
tillfallen varit handledare under den verksamhetsforlagda utbildningen pa Musikhogskolan i
Malmo. 38 larare kontaktades, varav fem tackade ja till deltagande i studien, vilket ger en
uppskattad svarsfrekvens pa cirka 13%. Denna selektiva, icke-slumpmaéssiga process for att
hitta informanter forklarar Bryman (2018) som ett malstyrt urval. Informanterna till studien

har med andra ord medvetet valts ut utifran studiens fokusomrade.

4.2.2 Informanter

Nedan féljer en presentation av de fem intervjuade lararna. For att alla deltagare ska forbli
anonyma kommer inga riktiga namn att anvandas i studien. Deltagarna kommer saledes
presenteras som Larare [nummer] hadanefter. Samtliga l&rare har lararlegitimation.

e Larare 1 arbetar for narvarande pa en stor grundskola i sodra Sverige. Hen tog
musiklararexamen vid millennieskiftet 2000 och har &ven erfarenhet av att undervisa
i ett annat &mne. Sedan 11 ar tillbaka arbetar hen pa sin nuvarande arbetsplats, dar
hen undervisar i musik i arskurs 4-9.

e Larare 2 arbetar for narvarande pd en hogstadieskola i sodra Sverige dar hen
undervisar i musik i arskurs 7-9. Hen har arbetat som musiklérare i 15 &r, efter en
hogskoleutbildning till klass- och pianolarare vid musikhégskola. Hen har arbetat pa
flera olika skolor i sodra Sverige och har &ven erfarenhet av att jobba inom sarskola.

e Larare 3 arbetar for narvarande pa en grundskola i sodra Sverige dér hen undervisar
1 musik 1 drskurs 4-9. Hen har arbetat pa sin nuvarande arbetsplats i sex ar och har
aven tidigare erfarenhet av att undervisa i gymnasieskola och kulturskola.

e Larare 4 arbetar for narvarande pa en grundskola i sédra Sverige. Hen har arbetat pa
samma skola sedan 17 ar tillbaka, men har dven arbetat parallellt pa en annan skola.
Idag undervisar hen i musik pa mellan- och hogstadiet, men undervisar ocksa i ett

annat amne pa hogstadiet.
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e Larare 5 ar forskollarare i grunden men vidareutbildade sig vid musikhdgskola. Hen
tog examen 2002 och undervisar i musik och ett annat &mne i &rskurs 7-9 pé en stor

grundskola i sodra Sverige sedan 11 ar tillbaka.

4.2.3 Insamling av data

Insamlingen av data skedde med hjalp av semistrukturerade intervjuer. P& grund av fysiskt
avstand till skolorna, samt schematekniska faktorer skedde intervjuerna pa lank med hjalp av
Zoom, ett program fOr videokonferenser och distansmoten. Att ha mdéten i Zoom
mojliggjorde ocksd for inspelning av ljud for transkribering med hjidlp av
inspelningsfunktionen i programmet. Samtliga méten var cirka 30 minuter langa och &gde
rum mellan vecka sju och vecka elva under varterminen 2023. Pa varje méte deltog en larare
och en eller tva intervjuare, varav en intervjuare hade en mer aktiv roll under motet.
Samtliga intervjuer inleddes med att informanterna fick ta del av praktisk information om
intervjun, bland annat om att motet skulle spelas in, samt information om samtycke och hur
de skulle ga tillvaga for att skriva pa samtyckesblanketten (se bilaga 1). Dessutom gav vi som
intervjuade bakgrund om studien och dess syfte. Sedan bad vi informanterna berétta om sin
bakgrund som musiklarare och deras eget intresse for film- och spelmusik. Frdgorna som
sedan stalldes féljde en forutbestamd mall med fokus pa lararens egna arbetssatt gallande
film- och spelmusik. Exempelvis stélldes specifika fragor som: »Vill du beratta lite om hur
du har anvént dig av filmmusik i undervisningen?”” men ocksa mer generella fragor rorande
Skolverkets styrdokument, sasom “Vad tanker du om formuleringen meningsskapande
uttrycksform som namns i det centrala innehéllet?”” Om vi som intervjuade ansdg att det fanns
skal att stéalla fortydligande fragor, eller be informanterna att utveckla sina svar, gjorde vi det.
Intervjuerna avslutades med fragan ”Ar det ndgot mer du vill lyfta som vi inte har pratat om
hittills?” vilket ocksé gav informanterna en mdjlighet att komplettera sina svar, eller ta upp
andra aspekter kopplat till @mnet. Intervjuguiden som anvandes vid datainsamlingen &r

presenterad i slutet av rapporten som bilaga 2.

4.2.4 Bearbetning och analys

Vid analyserandet av data har vi anvént oss av helhetsanalys, vilket Holme och Solvang

(1997) forklarar som en metod i tre faser: val av tema eller problemomrade, formulering av
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fragestallningar, och slutligen systematisk analys. Ett forsta steg i analysarbetet var att
transkribera intervjuerna. Som stod anvéndes ett transkriberingsverktyg i Word Online.
Ljudfiler fran de inspelade Zoom-maétena laddades upp i programmet, vilket gjorde det
mojligt att pa ett effektivt satt fa ett forsta utkast av transkriptionerna. Sedan lyssnades alla
ljudfiler igenom noggrant och eventuella felaktigheter kunde pa sa vis upptackas och
korrigeras manuelit.

Nér transkriptionerna var klara lastes de forst igenom noggrant for att ge en helhetsbild av
datan. Nasta steg i processen var att lasa igenom intervjuerna flera ganger och leta efter
meningar, stycken eller partier som var signifikanta for studien, och fargmarkera dessa
utifran olika teman. Ryen (2004) menar att samma data kan knyta an till flera olika kategorier,
vilket innebadr att det finns en flexibilitet som forskaren behdver ta hansyn till. En fordel med
denna analysmetod, menar Kvale och Brinkmann (2014), ar att “en kategorisering av
intervjuerna i en undersokning kan ge en overblick Over stora méngder utskrifter och
underlétta jamforelser och hypotesprovning” (ss. 243-244). Fyra oOvergripande teman
skapades. Dessa var: Tankar om det centrala innehallet, Arbetssatt i undervisningen,
Mojligheter, samt Utmaningar. Under dessa teman skapades sedan underkategorier. Under

analysprocessen skedde ocksa revidering av kategorierna innan de fick sin slutgiltiga form.

4.3 Studiens tillforlitlighet

Vid genomférandet av en studie ar det viktigt att beakta tillforlitligheten i data-analysen.
Bryman (2018) delar upp begreppet i fyra kriterier: trovardighet, dverforbarhet, palitlighet,
samt mojligheten till att styrka och konfirmera. Vi har i metodkapitlet efter basta formaga
forsokt vara transparenta med vart tillvagagangssatt samt tagit hansyn till de regler som finns.
Likasa har vi agerat for att inte lata vara egna personliga asikter ha for stort inflytande pa
studiens resultat. En stor del gallande palitlighet handlar om att vara noggrann, samt ha ett
granskande forhallningssatt i sin forskningsprocess (Bryman, 2018). Innan data samlades in
var var ursprungliga plan darfor att testa vara intervjufragor i en pilotintervju, dels for att se
om fragorna gav nagra vardefulla svar, dels for att be den intervjuade personen om feedback.
Det som istallet skedde var att vi fick vardefull feedback pa intervjuguiden av var handledare
redan innan pilotintervjun hann genomforas. Beslutet togs darfor att ga vidare med

datainsamlingen. Den respons vi sedan fick under den forsta intervjun starkte var uppfattning
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om att intervjufragorna var relevanta for vara fragestallningar, sa inga andringar gjordes.
Detta medférde att dven data fran den forsta intervjun anvandes i resultatet. Likval har det
skett revideringar av vara forskningsfragor under analysprocessen, vilket medfort att
resultatet fran enstaka intervjufragor i efterhand har bedomts irrelevanta och darmed
uteslutits.

Overforbarhet handlar i korta drag om i vilken grad forskningen ger en
verklighetsforankrad bild (Bryman, 2018). Det bor ndmnas att studien &r av kvalitativ natur
och kan i det avseendet inte ge resultat som gar att generalisera. Likasa gar det inte heller att
franse att personerna som deltog i studien gjorde det av egen vilja; hade deltagarna valts ut
slumpmassigt hade resultaten med stor sannolikhet sett annorlunda ut da vi beraknar att
personer som har erfarenhet av att anvanda film- och spelmusik i undervisningen ar mer
benagna att tacka ja till deltagande. Vi har ocksa tidigare namnt att svarsfrekvensen var
uppskattad till cirka 13%, dock kan vi aldrig sdkerstélla att vara mejlutskick — tillika véra
ursprungliga inldgg i Facebook-gruppen — verkligen natt fram till alla mottagare, sa vi
estimerar att det har skett bortfall under urvalsprocessen vilket ocksa har paverkat studiens
utfall.

4.4 Etiska 6vervaganden

Vid genomférandet av en studie finns etiska aspekter att ha hansyn till. Ofta anvands
begreppen sekretess, tystnadsplikt, anonymitet och integritet i forskningssammanhang
(Vetenskapsradet, 2017). Dessa krav har vi tagit i beaktning genom att vid den skriftliga
kommunikationen med informanterna — samt muntligt under intervjuerna — forklarat studiens
syfte och bakgrund. Vidare har vi forklarat for informanterna att deras samtycke till
medverkan i studien nar som helst kan aterkallas utan motivering. Detta framgar ocksa i
samtyckesblanketten (se bilaga 1) som informanterna fick ta del av. Blanketten i sig ar skapad
utifran Vetenskapsradets (2017) principer for god forskningsetik. Andra atgérder vi tagit ar
att presentera alla informanter som anonyma i studien. Likasa har den exakta positionen for
deras arbetsplats inte framkommit i studien. Det bor ocksa namnas att studien enbart ar till
for forskningsandamal, samt att behandlandet av personuppgifter och insamlade data har
forvarats pa ett satt som endast gjort atkomligheten majlig for oss sjalva, det vill saga studiens
genomforare, och var handledare.
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5. Resultat

| detta kapitel redovisas resultatet fran datainsamlingen. De fem lararnas svar pa
intervjufragorna ligger till grund for resultatet. Resultaten presenteras under fyra
overgripande rubriker: Tankar om det centrala innehdllet, Arbetssatt i undervisningen,

Mojligheter samt Utmaningar.

5.1 Tankar om det centrala innehallet

Eftersom det centrala innehallet i musik innefattar nadgon grad av professionell tolkning var
det intressant att se hur lararna resonerar kring de formuleringar som Skolverket anvander.
Detta pa grund av att lararnas tolkningar féljaktligen borde influera hur de sedan véljer att ga
tillvdga med sin undervisning om film- och spelmusik. Under intervjuerna fick lararna darfor
svara pa fragan om hur de tolkar det centrala innehallet som berdr film- och spelmusik,
narmare bestamt vilka tankar de har om formuleringen meningsskapande uttrycksform som
forekommer i Skolverkets beskrivning. Resultaten visar att samtliga larare har gjort en
liknande tolkning av begreppet, men att deras forklaringar och exemplifieringar skiljer sig
till viss méan. Larare 1 menar att elever behover forstd musikens betydelse for sinnet — att
kunna forsta kopplingen mellan det vi ser och hor, men ocksa hur musik kan skapa en
upplevelse. Larare 2 tolkar begreppet som att det handlar om kunskap om hur musik kan
forstarka ett sinnesintryck, och att eleverna ska forsta varfor och hur musik kan férmedla
nagot. Hen menar att eleverna ska lara sig att reflektera kring valet av musik om de
exempelvis skapar egna kompositioner. Aven Larare 3 &r inne pd musikens paverkan pa
sinnet. Hen knyter an till hur musik har formagan att framkalla minnen — att musik ofta &r
forknippad med exempelvis platser. Hen menar ocksa att Skolverkets formulering darfor
kanns tydlig och “adekvat” (Larare 3). Ldrare 5 tdnker att meningsskapande handlar om att
genom musiken kunna férmedla och forstarka stamningen av det som visas pa filmduken
eller skdrmen — att exempelvis fa publiken att kdnna samma angest som en karaktir i en
skrackfilm. Hen papekar aven att det finns fler uttrycksformer, sa att musik som
meningsskapande uttrycksform exempelvis skulle kunna handla om att gestalta vilket

konstverk som helst med hjélp av musik, forklarar hen. Nar Larare 4 istallet far fragan borjar
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hen resonera kring betygsséttning. Hen menar att Skolverket i sina kursplaner inte
uttryckligen forklarar hur detta centrala innehall ska betygsattas, och att det istallet tillhor
den allménna diskussionen om musik som en larare kontinuerligt har med sina elever. Hen

reflekterar:

Om man pratar om musik 6verhuvudtaget sa, jag menar, da far man ju prata
om, saklart, vad ar meningen med musik? Vad har man det till? Och det
kommer man ju in pa ibland liksom om man [...] tittar pa film och tar bort
ljudet. Vad hander? Hur funkar det? (Léarare 4)

Larare 4 namner dock att sadana diskussioner inte ar nagonting som hen tidigare har
prioriterat i sin undervisning, men att hen kanske ska gora det mer i framtiden.

Under intervjun stalldes ocksa fragan om huruvida ldrarna anser det vara viktigt att arbeta
med film- och spelmusik i undervisningen. Har ger lararna lite olika svar, men majoriteten
menar att det ar viktigt att ta upp detta omrade under musiklektionerna. Larare 1 menar
exempelvis att samhallet har blivit bra pa att lyfta fram film- och spelmusiken, vilket gor det
”oundvikligt” att inte arbeta med det med sina elever (Larare 1). Larare 2 och Lérare 5 tycker
ocksa att det ar viktigt att arbeta med film- och spelmusik i och med att det ger eleverna goda
tillfallen att diskutera kring kéanslor och &va sitt lyssnande. Detta menar ocksa Lérare 3,
daremot fortydligar hen att det finns andra omraden som hen anser vara viktigare inom
musikamnet, sdsom ensemblespel. Av Larare 4 framgar det att hen har arbetat valdigt lite
med film- och spelmusik eftersom hen har valt att fasta storre vikt vid det praktiska
musicerandet. Hen forklarar att undervisningens innehall till viss del influeras av lararens
intresse, vilket lett till att det digitala, och darmed film- och spelmusiken, har fatt en mindre

central roll i forha&llande till andra omraden.

5.2 Arbetssatt i undervisningen

Lararna har under intervjuerna fatt mojlighet att beratta om vilka arbetssatt de anvander i
klassrummet for att undervisa om film- och spelmusik. Det har dock framkommit att alla
larare, med undantag fran Lérare 3, har begransad erfarenhet av att sjalv spela tv-spel. Aven
om det framgar att spelmusik har anvénts i undervisningen har detta medfort att en

overvagande del av intervjuernas innehall har varit inriktad pa filmmusik.
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5.2.1 Digitalt skapande

| intervjuerna framkommer digitalt skapande som ett vanligt arbetssatt. Fyra av lararna
namner elevers eget skapande i undervisningen som en del kring arbetet med amnet film och
spelmusik. Léararna anvander sig av olika digitala verktyg kring elevernas eget skapande. En
variant pa uppgift som forekommer av flera larare &r att utga fran ett klipp fran exempelvis
en film eller serie d&r originalljudet har tagits bort. Har &r uppgiften for eleverna att sjélva
skriva musik och/eller lagga till ljudeffekter som eleverna upplever passar for klippet. Kring
detta arbete ar det ofta kopplat till att eleverna och lararen diskuterar och analyserar vad som
skapar olika stamningar och hur dessa stamningar da skulle kunna lata. Larare 2 namner att
hen ocksa har véant pa uppgiften for att fa en annan ingang. Uppgiften blir da att eleverna
skapar egna musikvideor till redan fardig musik. Lararen beréttar att arbetet kring detta syftar
pa att gora eleverna medvetna om att framforandet ar lika viktigt som musiken och hur
exempelvis dans och belysning paverkar framférandet. Ett ytterligare skapandeomrade som
dyker upp i intervjuerna &r att arbeta med radioteater. Det &r ndgot som Larare 3 bland annat
anvant sig av. Har handlar uppgiften om att kombinera prat och ljudeffekter och koppla bort
det visuella.

Kring skapande sa far filmmusiken ta storre plats jamfort med spelmusiken. | flera
intervjuer ndmner lararna att nar det handlar om film och filmmusik &r det lararen sjalva som
valjer klipp. Det skiljer sig dock nar det handlar om spelmusik, hér ar det oftast eleven sjalva
som vaéljer. Detta sager exempelvis Larare 1: ”Det ar inte lika mycket [spelmusik] men
daremot har jag liksom vant mig till eleverna i det laget” (Larare 1). L&raren menar att hen
inte anvant spelmusik lika mycket som filmmusik och i de fall det handlat om spelmusik tagit
hjalp av eleverna. Larare 3 ndmner att hen tidigare haft ett skapandeprojekt med spelmusik i
fokus. Projektet hette Gamer Music och var inriktat pa arskurs 7. | detta projekt valde lararen
klipp fran tre olika spel som eleverna fick valja mellan och skapa musik till. Aven om
spelmusiken inte haft lika stort utrymme som filmmusik kopplat skapande, har dock

spelmusik forekommit mer gallande musiklyssning och analys.

5.2.2 Musikanalys i film, spel, och reklam

En ytterligare metod som kommit fram i intervjuerna som ocksa har knutit an till skapande

ar musiklyssning och analys. Bland annat vid det digitala skapandet far eleverna analysera
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varfor musik i film ar pa ett visst satt. Det berattar Larare 5 som analyserat filmmusik med
sina elever. Har har klassrumsdiskussioner exempelvis handlat om hur musik &r skriven for
att passa for en skrackfilm, men ocksa hur musiken ar komponerad for en hjaltekaraktar eller
hur kompositoren skapar sorg. | dessa analyser har bland annat diskussioner férekommit om
formagan att formedla en viss kansla eller stamning med olika musikinstrument. Pa liknande
satt berattar Larare 3 att hen har latit elever jobba med ljudeffekter, vilket hen menar
utvecklar deras formaga att forsta sambanden mellan ljud och milj6.

Det ar ocksa vanligt att analysera musik dven om det inte ar kopplat till skapandet. Larare
1 beréttar att hen har bett sina elever analysera musiken i de spel som eleverna spelar pa
fritiden. Uppgiften eleverna har fatt ar bland annat att stanga av ljudet nar de spelar hemma
och fundera Gver hur de upplever detta. Pa lektionen har de sedan diskuterat hur de upplevde
detta och hur de kandes samt hur det paverkade spelupplevelsen. En ytterligare aspekt inom
musiklyssning som kommer upp ar hur musik anvénds i reklam. Larare 2 forklarar att de
pratat om musik som kommunikationsmedel i reklam. Dar diskuteras det med eleverna just
om den roll som musik kan ha for att paverka oss pa olika satt. Hen forklarar att eleverna
behdver lara sig att kunna tanka Kritiskt till musiken som de stéter pa i olika sammanhang,
allt for att gora eleverna medvetna om musikens paverkan. Larare 5 lyfter ocksa lyssnandet
som en viktig fardighet som elever behover fa trana pa i undervisningen. Hen menar att elever
i tidig alder har ett annat, mer selektivt satt att lyssna pa, men att de tappar denna férmaga

under skolgangen:

Nagonstans sa blir det liksom den hér... man har musik omkring sig dverallt
och man slutar lyssna. Sma barn kan ju ”Woah! Vad ar det dar!?” spontant,
for att de ar sa selektiva, liksom. Har [pa hogstadiet] »Ja, oj, de la in en
trumma”, men “jaja, men langt innan det?..” att dar ligger en liten flgjt i
bakgrunden, det &r fa hogstadieelever som kan lyssna ut det om man inte,
liksom, visar. (Léarare 5)

Hogstadieelever, menar hen, har svarare att urskilja vissa detaljer i ett musikstycke jamfort
med elever i yngre aldrar. Vid ett senare tillfalle i intervjun utvecklar hen sina tankar och
forklarar att forstaelsen for musikens paverkan och att utveckla formagan att lyssna pa ett
djupare plan ar viktig dven for att forhindra elever fran att bli alltfor kanslostyrda, exempelvis

av musik som forekommer i forséljning och reklam.
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5.2.3 Musikhistoria

Anvandandet av film- och spelmusik som en koppling till musikhistorien &r ytterligare en
aspekt som vara informanter tar upp. Larare 1 namner att de under musiklektioner kommer
in pa stumfilm for att belysa bakgrunden till dagens filmmusik. Bland annat namner Lérare
1 ett skapandeprojekt som har temat stumfilm. Detta projekt innefattar forutom skapande
aven historielektion kring stumfilm med analys och diskussion kring musiken och dess
paverkan. Lararen har med sina elever exempelvis pratat om pianister som spelar musik live
till stumfilmer, och hur detta paverkar upplevelsen for publiken. Lararen namner ocksa att de
har diskuterat om hur viktigt roll musiken har for att inte filmen ska bli trakig. Projektet har
sedan mynnat ut i att eleverna har fatt skapa egen musik till filmklipp fran stumfilmer. Aven
flera larare namner att de kopplar filmmusik till musikhistorien. Lérare 4 berattar att hen har
benamnt film- och spelmusik under genomgangarna av musikhistorien artionde for artionde.
Hen menar exempelvis att spelmusik har natt sa pass hog status att det nu férekommer
konserter som lockar manga manniskor: ”Alltsa att det har blivit en mer... vad ska man séga,
accepterad musikform... eller accepterad? Det later kanske dumt, men alltsa, det har blivit
mer nagonting som alla tar del av, snarare an bara de som spelar TV spel” (Lirare 4). Lérare
4 ger exempel pa att spelmusik dven har spelats av Malmo symfoniorkester under festivaler
och att flera kommer i kontakt med denna genre aven om en inte spelar spel. Att spelmusik

och filmmusik har en stor plats i samhéllet &r bland annat nagot Larare 5 ocksa betonar.

5.2.4 Klassisk musik och instrumentkdnnedom

En ytterligare aspekt som kommer fram kopplat till musikhistorien &r att flera elevers
anknytning till klassisk musik ofta gar genom filmmusiken. Léarare 2 namner att via
genomgangen av den klassiska musikhistorien ofta kommer in pa filmmusik. Hen menar att
eleverna kanner igen klassisk musik, men att deras anknytning till klassisk musik &r via
filmmusik och filmer. Dock upplever lararen att eleverna sjalva uttrycker att de inte lyssnar
pa klassisk musik. Detta liknar dven den aspekt som Larare 3 tar upp. Ldrare 3 namner att
nar hen spelar upp klassisk musik sa &r det flera elever som tror sig kdnna igen det som
filmmusik, dven om musiken ifraga inte nodvandigtvis ar det eller har varit med i filmer.
Larare 1 namner att hen arbetar med elever i arskurs 5 i samband med genomgang av klassisk

musik. Under genomgangen diskuterar de musikens kanslomassiga paverkan och har genom
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detta dven knutit an till dess roll inom film och spel. Detta arbete har ocksa involverat digitalt
skapande. En annan metod som kommer fram av Lé&rare 2 kopplat till klassisk musikhistoria
ar att eleverna i en liten tavling far gissa vad det ar for 1at som lararen spelar. Musiken som
ar med i denna tavling ar en blandning av olika typer av klassisk musik men ocksa filmmusik
med mera.

Vid arbete med instrumentkannedom har det visat sig att det dven ar vanligt att komma in
pa filmmusik och spelmusik. Nar elever ska lara sig om olika orkesterinstrument har
exempelvis spelmusik forekommit. Lérare 4 beréattar att det blir mer spannande for eleverna
om lararen, istéllet for att valja ett klassiskt trombonstycke, visar ett klipp dar trombonisten
spelar musik fran tv-spelet Super Mario. Det féorekommer ocksa att anvanda filmmusik for
att forklara olika instrumentgrupper och dess funktion i olika sammanhang. Detta gor
exempelvis Larare 5 som diskuterar med eleverna vilka instrument som spelar och kopplar
sedan samman detta med musiklyssning och analys. Lérare 5 beréttar om ett projekt som hen
gjort med sina elever. Projektet har bland annat inneburit att besoka en professionell
symfoniorkester. | samband med detta har eleverna fatt lara sig om de olika instrumenten,
deras karaktéristiska drag och hur de anvéands i filmmusik. Kunskapen om de olika
instrumenten har eleverna sedan haft nytta av vid diskussioner kring filmmusik och skapande.
Lararen fortsatter med att beratta om ett musikalprojekt som skolan har gjort under temat
andra varldskriget. Eleverna har da fatt anvanda sina kunskaper om orkesterns instrument
och filmmusik under skapandet av musikalen, exempelvis vilka tillvagagangssatt som kan

anvéndas for att skapa stdimningar och kanslor.

5.3 Mojligheter

Utifran dataanalysen har mojligheter kring anvandandet av film- och spelmusik i

grundskolan identifierats. Dessa presenteras nedan.

5.3.1 Relevans for elever

Lararna identifierar flera olika fordelar med att anvanda film- och spelmusik i
undervisningen. Majoriteten upplever framférallt att eleverna tycker det ar roligt och

motiverande, men &ven att musikldrarnas egna engagemang och intresse kan gora positiva
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intryck pa eleverna. Léarare 1 menar att film- och spelmusik ar motiverande for eleverna
eftersom det redan finns ett intresse hos eleverna, framforallt i de hogre aldrarna. Hen

forklarar:

Det ligger dem lite varmt om hjartat. Det &r ju mer intressant att prata
filmmusik och spelmusik &n att prata... men... ’nu ska vi prata om genren
rock” till exempel. Det finns ju ett liksom ett mer motiverade ”Varfor ska
jag lara mig det har?” eller "ligger mig narmre i tiden och hjartat?” Sa det
upplever jag nog generellt, att elever... och ju aldre de blir desto lattare
fangar man ju fler med spelmusik och filmmusiken. (Larare 1)

Vidare tror Larare 1 att elevers allmanna musikintresse kan paverkas av film- och spelmusik
— att det blir en positiv bieffekt av att de kommer 1 kontakt med den utanfér klassrummet.
Hen menar att detta 4 nagot som lararen kan anvanda for att fanga elevers intresse i
musikundervisningen. Pa liknande satt forklarar Larare 3 att elever genom film kan hora
musikstilar de kanske inte brukar lyssna pa. | och med detta kan filmen i sig bidra till ett
intresse, menar hen. Under en intervju har det dock framkommit att det kan finnas skal till
att inte ta upp vissa sorters spelmusik i klassrummet. Lérare 4 resonerar: ”Alltsa... om man
tittar pa vad de spelar, nagra spelar schack, men det ar ju véldigt mycket skjutarspel
*skrattar*. Jag vet inte riktigt om jag kénner att jag tar upp det i min undervisning, direkt”
(Larare 4). Hen menar att manga av de populara spelen som elever spelar ar mycket
valdsamma och menar darfor att inte alla spel lampar sig for musikundervisning.

Léarare 2 och Lé&rare 5 upplever att elever blir motiverade om musiken i undervisningen ar
forknippad med filmer eller spel som eleverna sjalva kénner igen. Larare 5 ger ett exempel
fran ett lektionstillfalle da elever lyssnat pa klassisk musik och sedan lyckats kanna igen
musiken fran en specifik Disneyfilm. Hen forklarar att kunna géra kopplingar som dessa &r
roligt for eleverna och darmed ocksa motiverande. Larare 2 menar att det ar sarskilt
motiverande om eleverna ges egna valméjligheter, exempelvis om de far valja film att skapa

egen musik till:

[...] Man marker verkligen att ... for manga elever ar manga skolamnen hela
tiden nytt, nytt, nytt, som de inte kdnner att det & dem som har valt. Och
tar man da ett spel eller en film som de kénner att det har &r, liksom, kopplat
till mig. ~Jag gillar detta. Jag valjer detta sjalv!” Da far man ett helt annat
engagemang sa att ofta ar detta superpopulart och jobba med. (Léarare 2)
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Hen bygger vidare pa sitt resonemang och forklarar att elever ofta moter manga nya saker i
skolan som de kanske inte upplever sig ha nytta av, sa nar exempelvis skoluppgifter som
beror filmmusikskapande férekommer i undervisningen kan det plotsligt bli stort
engagemang hos eleverna. Det hander dven att manga elever blir inspirerade till att fortsatta

skapa musik pa fritiden, menar hen.

5.4 Utmaningar

Utéver mojligheterna kring anvandandet av film- och spelmusik i grundskolan har aven

utmaningar identifierats i dataanalysen. Dessa presenteras nedan.

5.4.1 Begransningar och otydligheter kring digitala verktyg

Under intervjuerna framkommer det att anvandning av film- och spelmusik i undervisningen
kan medfora vissa utmaningar for saval larare som elever. En utmaning &r att det ibland inte
finns tillgang till adekvata verktyg som eleverna kan anvanda for digitalt skapande. Lérare 3
har Iatit elever jobba med ljudeffekter som redan finns férinspelade i programmet Soundtrap,
men har aven provat att lata elever spela in egna ljudeffekter. Hen upplever att eleverna inte
blir n6jda med resultatet av sina inspelningar, och att program som ar mer lampade for denna
uppgift hade gett dem stdrre mojlighet att kunna skapa battre ljudeffekter. Larare 1 upplever
liknande problem tillsammans med sina elever. Hen forklarar att vissa elever blir frustrerade
nar de inte hittar rétt ljudeffekter som de vill anvénda i sitt skapande. Att forklara for eleverna
att det finns begransningar i skolans resurser & utmanande, menar Ldrare 1. Larare 5 har
ocksa upplevt att lektioner med digitala verktyg kan bli tekniskt utmanande, sarskilt nar
eleverna ska spela in melodier i Garage Band med hjélp av iPads. Detta pa grund av att det
blir sa "fjuttigt” nir eleverna ska anviinda touch istillet for vanliga tangenter (Lirare 5). Att
anvanda fysiska instrument for inspelning, forklarar hen, kréver mer instrumentella
fardigheter. Darfor dr det vanligare att elever med mer kunskap — ofta elever som gér arskurs
9 — har fatt gora det istéllet for att anvinda iPads. Nér Lérare 2 har 1atit elever skapa egen
filmmusik med hjalp av digitala verktyg har hen upplevt att elever vid forsta anblick verkar
ha goda kunskaper om filmmusik eftersom de ofta k&nner igen musiken och kan diskutera

om den. Dock kravs det, menar hen, att en larare fortfarande behdver ga igenom vissa saker
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pa en valdigt grundlaggande niva eftersom det finns en risk att eleverna fastnar i de initiala

stegen i skapandeprocessen:

Nér vi bara sager till eleverna ”Testa er fram!” Vad som hander &r att det

ar lite som att sdga ”Nu ska du prata flytande spanska” lektion ett... att de

blir tysta, de vet inte vad de ska... de lagger in och s tar de bort och sa

lagger de in och sa tar de bort for det blir inte bra. De har ingenting att halla

sig till. De drunknar i det utbudet som finns av loopar, instrument, allt

mojligt, liksom. (Lérare 2)
Enligt Lérare 2 &r ett satt att komma runt detta problem exempelvis att lata eleverna arbeta
med ett musikaliskt uttryck i taget, och successivt lagga till fler element. Pa sa vis behover
eleverna inte kanna sig lika overvaldigade av uppgiften. Vidare kommer Larare 2 in pa
aspekter kring jamlik undervisning i forhallande till digitala verktyg och skapande. Hen
menar att Skolverket behéver bli tydligare kring vilka grundforutsattningar som behdver
finnas i en musiksal, bade gallande instrument, men dven annan utrustning. Detta pa grund
av att forutsattningarna kan se sa olika ut pa skolorna. | samma resonemang namner hen

ocksa otydligheter kring rattigheter och GDPR som en utmaning:

Och sen ar det ju som alltid ... otydligheter kring GDPR, sa vi som vill jobba
for att eleverna ska na ut med sin musik, det ar valdigt... valdigt mycket
snarskog nar man &r inne i just det. Skapar de [eleverna] helt sjélva sa &r
det ju lugnt, men nér vi gar in pa filmmusik, till exempel, far du lov och
lagga ut ett filmklipp med en annan musik till eller inte? och det har med
GDPR och sa dar ... Vilka program ar godkanda och skapa i och, ja ... s&
hér riktar jag faktiskt kritik mot otydligheten kring “’hur ska vi jobba med
det har?” liksom rent ... vilka verktyg och rattigheter har vi? For det ser sa
olika ut. (Lé&rare 2)

Larare 2 menar att det inte finns tillrackliga direktiv fran Skolverket gallande uppladdning
av elevers skolarbeten pa internet, men aven att det finns oklarheter kring vilka verktyg som
ar tillatna av dataskyddsforordningen. Detta skapar otydligheter kring hur en larare far eller

inte far arbeta pa ett visst satt med digitalt skapande.

5.4.2 Omfattande innehall och tidsbrist

Tidsbrist &r ocksa en tydlig utmaning som framkommer i intervjuerna. Larare 1 forklarar att

digitalt skapande egentligen skulle kunna behandla vilket musikaliskt omrade som helst, men
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att hen medvetet valt att forena digitalt skapande med just filmmusik. Detta pa grund av att
kunna sla ihop tva mal i ett och samtidigt kunna hinna med att fordjupa sig i filmmusik.
Larare 5 lyfter ocksd musikamnets omfattande centrala innehall. Hen upplever att hen och
eleverna endast hinner “nosa” pa alla delar (Larare 5). Pa liknande satt menar Léarare 4 att
musikamnet innehaller manga olika delmoment som i slutdndan behdver betygsattas, och det
ar svart att hinna med alla dessa nar eleverna har sa lite lektionstid i musikamnet. Pa grund
av att hen valt att lagga mer fokus pa praktiskt musicerande i sin undervisning har det blivit
svart att hitta en bra planering dar elever kan fordjupa sig i film- och spelmusik och samtidigt
fa med det praktiska musicerandet. Lérare 3 upplever ocksa att tidsbrist och korta lektioner
ar en faktor som lararen behover forhalla sig till, men att mer tid inte alltid ar fordelaktigt for

alla elever:

Jag har 40 minuter undervisning med mina grupper i veckan. Och dven pa,
liksom, 40 minuter s& &r det i vissa aldrar och med vissa enskilda elever
jattesvart att halla fokus genom hela det liksom. Och darfor ar det ocksa
svart att man inte heller kan gora det storre, utan det maste vara valdigt
begransat for att...for att de ska klara av det. (Larare 3)

Med andra ord menar Larare 3 att det finns en ambivalens kring den korta lektionstiden,
vilket medfor att lararen behover hitta en fungerande balans mellan lektionstid och
lektionsinnehall sa att alla elever kan vara aktiva under hela lektionen.
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6. Diskussion

| forhallande till tidigare forskning och litteratur kommer vi i detta kapitel diskutera resultaten

fran intervjustudien.

6.1 Arbetssatt

Av resultaten framgar att flera larare i sin undervisning har valt att anvanda digitalt skapande
vid arbete kring film- och spelmusik. Det ar inte sarskilt 6verraskande med tanke pa att
Skolverket tar upp digitalt skapande i kursplanen (Musik, 2022). Det digitala skapandet
ligger &ven i linje med det Asp (2020) skriver om att med hjalp av film- och spelmusik bredda
elevers generella kunskaper om genrer, anvandningsomraden och musikskapande. Precis
som Keown (2015) foresprakar har Garage Band varit ett vanligt program att anvéanda i
undervisningen, och i vara intervjuer har det framkommit att bade Larare 1, Larare 2, och
Larare 5 anvéander det. Larare 3 har istéllet anvant Soundtrap i sin undervisning, vilket &r ett
program som erbjuder liknande funktioner. Det var desto mer intressant att se att Larare 4 i
mycket liten grad — eller atminstone véldigt sidllan — anvénder sig av digitalt skapande nér
hen undervisar om film- och spelmusik. Det skulle visserligen kunna bero pa, som framgatt
av resultaten, att hen valjer att lagga mer fokus pa omraden i det centrala innehallet som ror
praktiskt musicerande, men det kan dven bero pa att hen upplever tidsbrist och att det ar
manga delmoment som behover betygsattas. Samtidigt verkar resultaten tyda pa att flera
larare — trots denna tidsbrist — lyckats hitta fungerande sitt att arbeta kring film- och
spelmusik och digitalt skapande.

Forutom att anvéanda film- och spelmusik i det digitala skapandet framgar utifran resultatet
att det att detta &r nagonting som forekommer i flera olika omraden av undervisningen. Detta
gar i linje med det Asp (2020) skriver om att arbeta ur ett helhetsperspektiv. Vi kan
exempelvis se att Larare 4 och Lérare 5 pa ett indirekt vis kommer in pa film- och spelmusik
nar de pratar om instrumentkannedom med sina elever, eller att Larare 2 och Léarare 3 gar
vagen till film- och spelmusik via den klassiska musiken. Detta kan ses som en indikation pa

att film- och spelmusik kan ha ett brett anvandningsomrade i musikundervisningen. Detta
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styrks dven av, som Ldrare 1 och Larare 5 menar, att det &r bra att arbeta tematiskt och knyta

samman flera delmoment.

6.1.1 Centrala innehall

Som tidigare namnt har det varit svart att hitta en konkret definition av vad som egentligen
menas med meningsskapande uttrycksform, vilket skulle kunna éppna upp for en mangsidig
tolkning. Skolverket (2022a) visar pa att benamningen har gatt fran musik i media i Lgril
till meningsskapande uttrycksform i Lgr22. Det &r intressant att diskutera denna
benamningsforandring. Eventuellt vill Skolverket lagga mer fokus pa just musiken i samspel
med andra uttrycksformer. Utifran kommentarmaterialet till kursplanen i musik gar det lasa
att det centrala innehallet som explicit berdr film- och spelmusik handlar om att ”prova och
medvetandegora hur musik tillsammans med andra uttrycksformer kan skapa betydelser”
(Skolverket, 2022b, s. 18). Det var intressant att hora informanternas reflektioner om
formuleringen meningsskapande och vad de véger in i det begreppet. Nér lararna reflekterar
over begreppet meningsskapande ar det flera som kommer in pa musikens mojlighet att
paverka, eller forstarka sinnesintryck. Med lararnas reflektioner i skenet av resultaten som
beror arbetssatt kring film- och spelmusik verkar det som att flera larare gor en tydlig
koppling mellan sjalva provandet och medvetandegdrandet till elevernas eget skapande. Att
mycket av diskussionen kring film- och spelmusik kretsade kring just skapande, och i
synnerhet digitalt skapande, ser vi som ett stod for detta resonemang.

Sammantaget visar detta indikation pa att lararna i denna studie har ett tamligen fritt
forhallningssatt till det centrala innehallet som berér film- och spelmusik, da arbetssatt, tillika

omraden inom musikdmnet som de berdrt i undervisningen, har varierat sig i viss man.

6.1.2 Reflektion — En viktig del i undervisningen

Med bakgrund mot Skolinspektionens (2019) rapport verkar det som att elever pa manga
skolor inte far mojlighet att reflektera kring deras eget eller andras skapande. Resultatet i var
studie antyder dock att flera av lararna arbetar aktivt med att inkludera elevernas reflektioner
i undervisningen. | kursplanen skriver ocksa Skolverket att elever ska reflektera kring
musikens betydelse och funktion i olika sammanhang (Musik, 2022). | resultaten ser vi att

flera av lararna namner att eleverna i samband med skapandeuppgifter sjalva far reflektera
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kring film- och spelmusikens roll for berattande och ké&nsloférmedling. Exempelvis berattar
Larare 2 om en uppgift dar eleverna far prova att skapa filmmusik till tysta filmklipp, och att
elevernas reflektioner ar en aktiv del i arbetet bade innan, under och efter. En del av syftet
med dessa reflektioner tycks vara att synliggora for eleverna hur de kan anvanda olika
musikaliska stildrag for att dstadkomma en énskad effekt i sitt skapande. En annan del med
dessa reflektioner kring film- och spelmusik verkar vara att medvetandegora eleverna om
musikens paverkan sa att de kan utveckla ett kritiskt forhallningssatt till musik. Med tanke
pa det som tidigare pavisats om hur signifikant psykologisk paverkan musik i media har pa
méanniskan (Ansani m.fl., 2020; Nosal m.fl., 2016; Tan m.fl., 2006) ar det glddjande att se att
detta ar nagot som flera larare verkar anse vara en viktig del att beréra i undervisningen.
Allan (2008) belyser hur pass vanligt forekommande musik ar inom tv-reklam. Vidare menar
Asp (2020) att musiklarare kan samtala med eleverna om reklammusik. Likasa ar det
intressant att se att diskussioner om musikens paverkan i reklam forekommer i flera larares
undervisning. Med hansyn till hur viktigt det &r att elever under sin utbildning lar sig att tanka
kritiskt ar det ur ett bredare perspektiv dven mojligt att se dessa klassrumsdiskussioner om
musik i reklam som en del i skolans arbete kring kallkritiskt tdnkande.

Wingstedts m.fl (2008) forskning tycks antyda att manga yngre elever har en forstaelse
for att olika sorters musik kan skapa en viss stdimning. Att Larare 5 upplever att elever i vissa
avseenden verkar tappa sin formaga att lyssna noggrant i takt med att de blir aldre skulle
kunna ses som ett argument for att musiklarare redan i 1ag- och mellanstadiet kan inleda ett
kontinuerligt arbete med musiklyssning som elever far 6va pa under hela sin utbildning i
grundskolan. Detta har dven stod i den progression mellan arskurserna som Skolverket

(2022b) upplyser om i kommentarmaterialet for kursplanen i musik.

6.2 Relevans for elever — en tydlig mojlighet

Precis som tidigare ndmnts skriver Keown (2015) att just filmmusik och spelmusik kan vara
ett bra redskap for att knyta an till elevernas intressen, och pa samma sétt upplever flera
informanter att elever tycker att det ar kul med film- och spelmusik i undervisningen just for
att det ar nagot som eleverna har latt att relatera till. Detta gar aven i linje med Ericsson och
Lindgrens (2010) forskning som talar om legitimerandet av att anvdnda musik med koppling

till elevernas medievanor. Det bor namnas att vi i denna studie inte har nagra direkta
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utlatanden frén elever. Likvil verkar resultaten ocksa antyda — atminstone utifran lararnas
erfarenheter — att anvdndandet av film- och spelmusik kan leda till elevers 6kade intresse for
musikédmnet. Ldrare 1 pratar exempelvis om att ’fanga” framforallt dldre elever med hjélp av
film- och spelmusik, medan Lé&rare 2 pratar om elever som plétsligt visar stort engagemang
under musiklektionerna till den grad att de vill jobba vidare med musikskapande pa fritiden.
Larare 3 pratar istéllet om att elever genom sitt film- och spelintresse kan komma i kontakt
med nya musikstilar. Som vi kan se har kan film och spelmusik ha en motiverande faktor
samt introducera elever till ny musik. | och med att Skolverket (Lgr22, 2022) skriver om
elevernas mojlighet att ta del av samhallets kulturutbud gar &ven det att diskutera om just
film- och spelmusik i skolan kan ge eleverna 6kad tillgang till detta utbud. I detta avseende
var det sarskilt intressant att hora Larare 5 berdtta om sitt projekt dar elever far gora
studiebesok hos en professionell symfoniorkester. Har ser vi att elever verkligen far ta med

sig sina nyfunna erfarenheter fran besoket for att sedan anvanda dem i klassrummet.

6.2.1 Elever som resurs vid anvandning av spelmusik

Studiens resultat verkar tala for att spelmusik inte forekommer i de intervjuade lararnas
undervisning i lika hog grad som filmmusik. Dahlkwist (2019) skriver att larare behdver ha
stora amneskunskaper for att kunna strukturera undervisningen pa ett bra sétt. Med tanke pa
att fyra av fem informanter inte uttrycker sig for ha ett intresse for tv-spel skulle det kunna
vara en indikation pa att de inte har lika hog kompetens inom det omradet och darmed inte
lagger lika stort fokus pa spelmusiken i undervisningen. Trots detta ar det intressant att se att
spelmusiken emellertid ges ett visst utrymme i undervisningen. Som framkommit av Wyser
(2022) har spelmusik blivit alltmer popular i samhéllet, och detta & exempelvis nagot som
Larare 4 uppmarksammar i sin undervisning nar hen gar igenom musikhistoria med sina
elever. Utifran resultatet av intervjuerna verkar det &nda som att eleverna har en viktig roll
nér lararna behover hjalp med att hitta relevant spelmusik som har anknytning till elevernas
spelande pa fritiden. Har finns en tydlig koppling till det Dahlkwist (2019) skriver om
strategin att anvanda elever som vardefulla resurser. Det var dock endast Larare 4 som
uttryckte en viss skepticism gentemot att lyfta vissa typer av valdsamma spel, vilket
uppmérksammar att det i somliga fall kan vara nédvandigt att vélja bort vissa spel. Detta &ar

inget betydande fynd, men dock en aspekt kring elevinflytande som l&rare icke desto mindre
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behdver ha i atanke. Trots detta ser vi en stor mdjlighet kring arbetet med spelmusik —
namligen att larare kan ha god anvéandning av elevers kunskap om spel. Naturligtvis utesluter
detta inte larare fran att anvanda elevers filmkunskap, exempelvis nar larare behover

inspiration till att valja motiverande musikmaterial.

6.3 Utmaningar

Som antytts ovan noterar vi att det kan finnas ett brett anvandningsomrade for film- och
spelmusik. I resultatet identifierades dock tidsbrist som en utmaning. Vi kan se att flera av
lararna upplever att det ar svart att hinna lagga tillrackligt mycket tid pa alla delar som
musikamnet innefattas av. Lilliestam (2009) menar att det rader en hdg grad av komplexitet
i sambandet mellan musik och kanslor. Mot bakgrund av detta ar det ocksa forstaeligt att
lararna i var studie inte har mojlighet att lagga allt for stort fokus pa det centrala innehallet
som berdr musik som meningsskapande uttrycksform. Visserligen antyder resultaten att det
kan finns skal att prioritera andra omraden inom musikamnet, dock verkar det som att lararna
ser arbete med film- och spelmusik som en viktig del av grundskolans musikutbildning.
Mycket i resultaten tyder ocksa pa att utmaningarna kring arbetet med film- och spelmusik
kan harledas till hinder gallande det digitala skapandet. Aven om det tyder pé att anvandandet
av digitalt skapande &r populart hos denna grupp informanter, verkar det ocksa som att flera
upplever en del utmaningar. Keown (2015) skriver om att larare kan stota pa hinder géllande
upphovsratt i samband med att elever skapar egen filmmusik. Aven om det endast var Larare
2 som tog upp detta som ett problem i samband med att hen berattade om sina
undervisningserfarenheter, skulle det kunna ses som en indikation pa att det ar en faktor som
flera larare behéver ha i atanke. Andra utmaningar som identifierats relaterar till
begransningar i datorprogrammen som anvands. Detta ar nagot som flera larare upplever
skapar frustration hos eleverna. A ena sidan kan vi exempelvis se, vilket Larare 1 belyser, att
en del av problematiken kan bero pa att skolans resurser kring digitalt skapande éar
begransade. A andra sidan verkar Lérare 2 antyda att elever snarare riskerar att dvervaldigas
av alla intryck som de moter i programmen. Detta skapar ett intressant dilemma kring vilka
digitala verktyg och programfunktioner som &r det mest gynnsamma ur en pedagogisk
synvinkel. Vidare &r det intressant att Larare 2 under intervjun kommer in pa skolors

varierande tillgang till instrument och digitala verktyg. Detta ar ingenting som tagits upp i
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litteraturkapitlet i denna studie, men vi ser fortfarande att det finns tdnkvarda aspekter om
jamlik musikundervisning som ar vérda att uppmarksamma. Vi kan hér se ur ett storre
perspektiv att larares mojligheter att arbeta med film- och spelmusik och digitalt skapande
tydligt paverkas av de materiella forutsattningar som finns i klassrummet.
Sammanfattningsvis ser vi att de utmaningar som lararna uppmarksammar rorande
tidsbrist och digitalt skapande i sjalva verket inte nodvéndigtvis har direkt anknytning till
film- och spelmusik som omrade, utan paverkas indirekt av utmaningar som finns inom

musikamnet i stort.
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7. Slutsats

Syftet med denna studie var att undersdka hur fem verksamma musiklérare i grundskolan
anvander musik fran film och tv-spel i klassrummet for att undervisa om musik som
meningsskapande uttrycksform. Studiens fragestallningar var: (i) Vilka forhallningssatt har
de fem musiklararna till Skolverkets styrdokument gallande film- och spelmusik som
meningsskapande uttrycksformer? (ii) Vilka arbetssatt anvander de fem musiklararna for att
undervisa om film- och spelmusik i klassrummet? (iii) Hur beskriver de fem musiklararna
mojligheter och hinder kring anvandandet av film- och spelmusik i undervisningen?
Resultaten indikerar att lararnas forhallningssatt till Skolverkets styrdokument inte har
skiljt sig avsevart fran varandra. Samtliga larare visar pa att de ser arbete med film- och
spelmusik som en viktig del i undervisningen. | vilken utstrackning de &gnat tid at det under
sina lektioner verkar dock variera pa grund av olika faktorer, inte minst pa grund av det egna
intresset hos lararen, samt att musikdamnet innefattar ett stort antal viktiga omraden som
behdver vagas i forhallande till det centrala innehéllet som berér film- och spelmusik.
Sammanfattningsvis har reflektion och analys av musik préaglat undervisningen kring film-
och spelmusik. Aven om det finns ngra skillnader i lararnas undervisningsmoment har den
stora majoriteten larare i anknytning till digitalt musikskapande inforlivat film- och
spelmusiken i sin undervisning. Vidare har film- och spelmusiken berorts i omraden rérande
musikhistoria och instrumentkannedom. Géllande mdjligheter kring anvandandet av film-
och spelmusik upplever flera larare att elever har latt att motiveras av film- och spelmusik da
det finns en tydlig anknytning till elevers vardagskultur. 1 och med detta finns goda
mojligheter att anvanda sig av den kunskap som elever redan besitter. De hinder som har
identifierats gallande anvandande av film- och spelmusik kan enligt var uppfattning
interpreteras som en del i en storre helhet kring de utmaningar som redan finns i musikamnet

i grundskolan.

7.1 Implikationer och vidare forskning

Med hanseende till film- och spelmusikens breda anvandningspotential &r det sannolikt att

larare kan nyttja detta for att genom flera olika satt skapa intresse hos elever for musikamnet.
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Det bor emellertid sagas att denna studie ar begransad i omfattning, och kan saledes endast
visa pa tendenser. Vi ser flera mojligheter att vidare utforska film- och spelmusikens plats i
musikundervisningen. Eftersom denna studie fokuserat pa lararperspektiv vore det intressant
att utifran elevperspektiv undersoka attityder kring anvandandet av film- och spelmusik.
Nagot som har vackt var nyfikenhet &r att denna studie verkar antyda att spelmusiken inte
har en lika sjalvklar roll inom musikundervisningen som filmmusiken. Detta kan rimligtvis
bero pa att lararna i denna studie inte &r lika insatta i spelvarlden, men det vore icke desto
mindre intressant att undersoka fler satt att inférliva spelmusiken i undervisningen. Slutligen
har det framgatt att flera larare i denna studie vént sig till elever for att fa inspiration.
Elevinflytande inom musikédmnet — vare sig det handlar om film- och spelmusik eller ej — ser
vi som ett omrade som Oppnar for manga intressanta forskningsansatser. Det vore darfor
intressant att se hur larare kan arbeta vidare med elevinflytande for att skapa en motiverande

musikundervisning.
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Vara namn &r Albert Linde och Rikard Svensson. Under lasaret 22/23 genomfor vi med

godkannande fran Musikhdgskolan i Malmo en studie om musiklarares anvandande av

film- och tv-spelsmusik i grundskolan. Studien gors i samband med ett examensarbete,

vilket ar det sista stora arbete vi gor innan var examen i juni 2023.

Data som samlas in till studien sker via intervjuer. Fokus kommer ligga vid de metoder som

verksamma musiklarare anvander sig av nar de undervisar om film- och tv-spelsmusik,

samt vilka tankar och forhallningssatt de har kring &mnet.

De personuppgifter som kommer samlas in &r:

Ljudupptagning fran intervjun (som hjalpmedel vid transkription)

Alder

Kon (frivilligt)

Erfarenhet (ar som verksam musiklarare samt om du har lararlegitimation eller ej)

Typ av skola som du arbetar pa (Obs! Namnet pa skolan kommer inte vara med)

Intervjuerna sker via Zoom, och dessa kommer att spelas in. Det &r endast vi som genomfor

studien som kommer ha tillgang till det insamlade materialet, men handledare och
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examinator har dven mojlighet att begéra att fa se materialet. Personuppgifter och
samtyckesblanketten kommer forvaras oatkomligt pa Musikhdgskolan i Malmé. Vi vill

understryka att du kommer vara anonym i det fardiga arbetet.

Se garna Vetenskapsradets forskningsetiska principer. Det ar bland annat dessa principer vi
utgar fran i vart projekt:

e Medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas. Alla som
tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt att avbryta
sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.

Deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.

Materialet kommer enbart att anvandas for aktuell studie och kommer att forstoras nar
denna ar examinerad.

Studentens underskrift och namnfértydligande
Kontaktuppgifter till studenter (genomfdrare av studien):

Albert Linde: al0473li-s@student.lu.se

07 X-XXXXXXX

Rikard Svensson: ri2767sv-s@student.lu.se

07 X-XXXXXXX

Underskrift Maria Becker Gruvstedt, ansvarig handledare pa Musikhogskolan i
Malmo

Harmed samtycker jag till att medverka i ovan beskrivna examensarbete, samt bekraftar att
jag tagit del av informationen om Musikhégskolan i Malmds behandling av
personuppgifter, och Vetenskapsradets forskningsetiska principer, som séager att

e Medverkan baseras pa samtycke och detta samtycke kan nar som helst aterkallas. Alla som
tillfragas har alltsa ratt att tacka nej till att delta, eller (om de forst tackar ja) ratt att avbryta
sin medverkan nar som helst, utan nagra negativa konsekvenser.
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e Deltagarna kommer att avidentifieras i det fardiga arbetet.
e Materialet kommer enbart att anvandas for aktuell studie och kommer att forstoras nar
denna ar examinerad.

Bilaga 2: Intervjuguide

1. Kan du beratta lite om din bakgrund som musiklarare? - Utbildning, huvudinstrument.
Hur l&ange har du varit verksam?

1.1 Vad &r ditt intresse av film- och spelmusik? Har du ndgon speciell koppling till
genrerna?

2. Vill du beratta lite om hur du har anvant dig av filmmusik i undervisningen?
2.1 Kan du utveckla? Varfor gor/gjorde du sa? Har du provat olika metoder?

2.2 Och musik fran spel? Ar det ocksé nagot du anvant dig av, isafall, hur? Om inte,
varfor?

3. Hur lange har du anvant dig av film/spelmusik i din undervisning?

4. Skolverket skriver i det centrala innehéllet: “Hur musik anvéinds som meningsskapande
uttrycksform i olika medier, till exempel i film och spel.” Vad tidnker du om den
formuleringen? Meningsskapande uttrycksform? Nar du laser detta fran Skolverket, hur
tolkar du det?

4.1 Kan du utveckla?

4.2 Vad téanker du mer specifikt om formuleringen meningsskapande? Vad har du
for tankar kring det ordet?
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5. Om vi ska jamfora musik fran film och spel, anser du att det finns nagra uppenbara
skillnader, isafall, vad?
5.1 Vilka likheter ser du?

5.2 Vad har du for forhallande till filmmusik?
5.3 Spelar du spel sjélv?

6. Hur upplever du att eleverna reagerar nar du har med film/spelmusik i klassrummet?
6.1 Ser du nagra fordelar? Nackdelar? Majligheter, svarigheter?

6.2 Hur reagerar eleverna jamfort med andra genrer? Upplever du att det &r
motiverande for eleverna? Vad gor det motiverande, isafall?

6.3 Vilken typ av film/spelmusik anser du vara populdr hos eleverna?

6.4 Tror du att film/spelmusik har ndgon paverkan pa elevers musikintresse? Har
det ndgon paverkan pa deras personliga identitet?

7. Samarbetar du/ har du samarbetat med andra musiklarare eller larare nar du planerar
dessa lektioner?

8. Tycker du att styrdokumenten har blivit tydligare kring detta omrade jamfart med
tidigare?

9. Hur viktigt tycker du att det ar att anvéanda sig av film/spelmusik i skolan? Vad &r
viktigt? | férhallande till andra omraden i musikamnet? Ar det exempelvis en stor eller liten
del av musikundervisningen?

10. Vilka rad skulle du ge till musiklarare som inte jobbar med film/spelmusik sa mycket i
undervisningen?

11. Ar det nagot mer du vill lyfta som vi inte har pratat om hittills?

52



