MUSIK-
— HOGSKOLAN
Lu DS I MALMO

UNIVERSITET

Reflekterande del av examensarbete, 15 hogskolepoing,

for uppnédende av konstnérlig kandidatexamen i musik, folk- och varldsmusik.

Timothy Wendel

Vérterminen 2023

INTONATION SOM FARG

Folkmusikens variabla intonation pd trombon

Handledare: Par Moberg



Abstract

Intonation som firg — Folkmusikens variabla intonation pd trombon

I denna kandidatuppsats beskrivs ett utforskande av folkmusik med variabel intonation med
instrumentet trombon som verktyg. Arbetet, som sker 1 6vningsrummet och f6ljs genom en
loggbok, utforskar olika metoder for att lara sig uppforandepraxis bade av flera mikrotonala
intervall for sig och av faktiska latar ur den dldre svenska folkmusikrepertoaren. Trombonen
ar inte ett vanligt instrument 1 den folkmusikaliska miljon, men instrumentets konstruktion
g0r att det passar att anvénda till att intonera pa alternativa sétt. Detta dr en fordel dd man i
denna genre kan nyttja intonationen for att fargligga melodin. Undersdkningen dyker in 1 det
personliga uttrycket och resulterar 1 en 6kad medvetenhet om modalitetens intervall samt
fordjupade kunskaper om traditionsburen uppforandepraxis. Som stdd for forstaelse anviands
fraimst Sven Ahlbicks skrift om Tonsprdket i dldre svensk folkmusik. Detta tidsbegridnsade
arbete dr specifikt inriktat pa ett sétt att 6va, men det finns otaliga andra sitt som skulle kunna

utoka fardigheterna ytterligare eller forbéttra andra musikaliska aspekter.

Nyckelord: trombon, folkmusik, mikrotonalitet, variabla tonplatser, bldtoner

Colouring with intonation — variable intonation of Swedish folk music on the trombone

In this bachelor's thesis, an exploration of folk music with variable intonation with the
instrument trombone as a tool is described. Using a diary to follow the practice sessions, the
project explores different methods to learn performance practice of the microtonal intervals
themselves and of actual tunes from the older Swedish folk music repertoire. The trombone is
not a common instrument in the folk music environment, but the construction of it 1s suited to
be used for alternative intonations. This is an advantage since intonation can be used in the
genre to give colour to the melodies. The study digs into personal expression and results in
raised awareness of the intervals of modality, as well as deeper knowledge of aural traditional
performance practice. To support this thesis a text by Sven Ahlback (Tonspraket i dldre
svensk folkmusik) 1s used. This time limited process is very specifically focused on one way of
practicing. There are however numerous other ways that would develop my skills further in

this musical aspect as well as other.

Key words: trombone, Swedish folk music, microtonality, variable scale degrees, blue notes
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1. Inledning

Min bakgrund inom konstmusik ledde mig s& smatt in pa ett intresse for annorlunda klanger
och alternativa vis att uttrycka sig musikaliskt, och ddirmed mikrotonalitet som ett ytterligare
verktyg. Under samma tid 1ag en fascination for folkmusik och kokade, och jag undrade lédnge
vad som gjorde att en del musik 14t sa annorlunda. Det handlade varken om instrumenten eller
anslaget (ndgot som forvisso kan paverka kénslan), utan om intonation. Det finns méanga fler
sdtt att uttrycka sig 4n manga tror, inte minst med intonation som farg. Just det handlar mitt
projekt om; att fargsatta musik med tonhojd och inte endast andra parametrar sisom
exempelvis dynamik, artikulation, ornamentik och klangférg. I dldre nordisk folkmusik, bade
repertoar och praktik, forekommer sa kallade variabla tonplatser samt variabel intonation.
Detta innefattar dels foreteelser dar vissa skalsteg i aktuellt tonférrdd/modus dndras av
utOvaren, dels att varianterna av nimnda skalsteg kan vara fler an de vi hittar 1 det liksvdvande

12-tonssystemet. Detta beskrivs mer utforligt 1 avsnittet 2. Kéllor.

Som trombonist anvénder jag ett intonerande instrument som klart och tydligt bjuder in till att
spela helt valfritt vad géller mikrotonalitet och intonation, inte helt olikt en fiol. Inte nog med
att jag spelade just folkmusik pa trombon; jag ville ocksa utforska den mikrotonala aspekten
av sagda repertoar genom instrumentet. Det var alltsa ett guldlage att utvidga repertoaren och
ge sig in 1 okdnda marker. Ett mal med arbetet var att borja utveckla min egen intonations-stil,
da intonationen inom genren &r personlig och kan varieras fran person till person. I studien
har jag utforskat en del av folkmusiken, genom mitt instrument, och arbetat med intonationen
rent praktiskt for att kunna spela musiken. Jag har undersokt monster for
intonationsvariationer for att 6ka min forstaelse om hur detta praktiseras. Det utvecklar mina

fardigheter s att jag pa egen hand kan fa fram en egen “intonations-stil”.

Materialet jag arbetat med ar latar ur dldre lattradition, dels genom tradering efter Mats Edén,
dels genom inspelningar (arkivinspelningar sévél som nyutgivna inspelningar) som kalla.
Latarnas tonsprdk dr frimst modalt', men harmoniska inslag forekommer ocksa fast ackorden

i fraga inte direkt gar att spela pa till exempel piano.

! Modalt: ”Tonfoljden i melodin blir meningsfull genom de enskilda tonernas olika relation till en (eller flera)
referenston(er)” (Ahlback 1989).



1.1 Syfte

Syftet var att jag ville ha uppnatt storre forstaelse for denna typ av musik, och ha utvidgat
repertoaren med ndgot som ar séllsynt for trombonens vanliga anvéindningsomrade, samt ha
utvecklat uppforandepraxis inom stilen. Genom att utova musik med tonspraket i fraga, var
malet att bli mer forankrad i ett tonsprak som for ménga ér ganska frimmande. Jag ville
utveckla rent praktiska kunskaper i mikrotonal intonation och hur den kan varieras inom
folkmusiken, utifrdn och med hjilp av existerande teori samt ljudande exempel av olika slag.
Jag ville undersoka detta pa grund av min fascination for sddan musik och en nyfikenhet pa
hur det skulle ga att spela pa trombon. Pa ett sitt 1agger jag grunden bade for att jag sjdlv
fortsatt jobbar med denna typ av musik, och for att andra blasmusiker ska fa upp 6gonen for
en varld bortom det tonsprak vi dr sé vana vid. De som kan tinkas vara intresserade av att ldsa
min fardiga redogorelse ar generellt folkmusikaliskt intresserade, och inte minst de som ar
specifikt intresserade av mikrotonaliteten i genren. Aven trombonister och musiker i dvrigt
skulle kunna vara intresserade. Hur kan jag rent praktiskt forbattra min intonation pa trombon

1 mitt arbete med svensk folkmusikrepertoar?

2. Kallor

Man kan sédga att Ahlback (1989) dr den som teoretiserat den svenska folkmusikens tonsprak.
Han beskriver 1 sitt material Tonsprdket i dldre svensk folkmusik ett antal egenskaper som
sarskiljer ndimnda tonsprak. De for mitt arbete relevanta foreteelserna variabla tonplatser och
variabel intonation beskrivs, och ett antal arkivinspelningar analyseras for att forklara.
Ahlbicks skrift har kommit att bli den huvudsakliga killan f6r mina referenser till redan kénd

teori.

For vidare hinvisning till intonationspraxis relaterat till temperering och renstaimd intonation
inom folkmusik har jag anvint mig av en kort text> av Andreya Ek Frisk. Ek Frisk beskriver
hur spelmén tycks dra sig till renstdmda intervall nér det &r mojligt med teorin om att det helt
enkelt later battre 1 deras 6ron. Till exempel later ett intervall med tva toner pa fiolen béttre

om det ar helt renstimt &n om det 4r tempererat (Ek Frisk, 2022).

2T, emperering i Folkmusiken, ta-igen-uppgift musik och samhdlle MHM Virldsmusiklinjen



3. Musikteori

3.1 Variabel intonation

Det forekommer fem olika varianter for en ton med variabel intonation. Pa sidan 14 i samma
skrift (Ahlback 1989) beskrivs de som foljer: lag, nagot hogre an lag, kvartston”, nagot lagre
an hog, hog. Dessa bendmns som till exempel 3a, b, ¢, d dér 3 avser tonplats 1 moduset
(Ahlbiack, 1989). Skillnaden mellan tonerna anges vara mellan 20 och 30 cent. Nédr man delar
upp en halv ton 1 fem delar kan det tyckas vara omdjligt att hora skillnaden, men Ahlbédck
menar att ’manga av oss kan exempelvis skilja pa tonhgjder som befinner sig sa néra varandra
som 5—7 hundradelar av ett halvt tonsteg” (Ahlbéck, 1989, s. 15). Darfor tinker jag att

intonationsvarianterna blir sarskiljbara dven 1 musikalisk kontext.
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Bild 1, De olika varianterna av samma tonplats. Urklipp fran Tonsprdaket i dldre svensk folkmusik (Ahlback,
1989, s. 14).

I borjan av materialet presenteras lasaren for vallmusik 1 dess instrumentala och vokala form:
spel pé djurhorn samt kulning. Tonforradet i vallmusiken har mycket gemensamt med den
spelmansrepertoar som beskrivs och de latar jag delvis arbetat med. Dels har de liknande
fraser inkorporerade, dels &r det helt baserat pa samma modus. Grunden i valldtsmoduset &r
inledningsfunktionerna nedre kvint och septim (hér bendmnda -4 samt -2 eftersom de ligger
under grundtonen och har inledande funktion), grundton/tonalt centrum 1, samt 2, 3,4, 5
(Ahlbéck, 1989). Den nedre tonen -4 kan ocksa kallas bottenton da den fungerar som
ramintervall pa lagsta platsen i tonomfanget. Som regel &r tonplatserna 1, 2, 5 fasta och dndrar
inte intonation, medan steg 7, 3, 4 dr variabla och kan ha flera alternativa intonationer. Till
exempel ldser vi i texten om tonforradet i Kolock efter Lappa Lina dér tonplats 3 har tre olika
varianter i form av 3a, ¢ och d (se bild 2). Tonplatsen intoneras dirmed som nagot hdgre dn
lag, kvartston och nagot ldgre an hog (Ahlbéck, 1989). Ahlbick vill inte g in pa diskussionen
om det &r val av instrument som paverkat tonspraket eller tvartom, d& det inte landar i nagot

svar. Diaremot vill han gérna dra en parallell mellan vilka toner som &r mdjliga att framkalla



ur ett djurhorn med tre hél och vilka tonplatser som vanligen kan varieras. Hornets basala
toner ar steg 2, 3 (1ag), 4, 5, men med stoppteknik gar det att framkalla 1, -2 (och -4). Med
ytterligare alternativa grepp blir utbudet totalt (-4), -2d-e, 1, 2, 3a, 3d, 4a, 4e, 5 (Ahlback,

1989). Detta ér relevant menar jag, da det just dr de variabla tonplatserna som i annan

repertoar dn vallmusik ocksé dr variabel.

Bild 2, kolockens tonhdjdsforrad med tonplatsernas numreringar. Urklipp fran Tonsprdket i dldre svensk

folkmusik (Ahlbick, 1989, s. 21).

Som tidigare ndmnt dr uppforandepraxis kopplat till det personliga uttrycket, och enligt
Ahlbéck skulle det kunna ha att gora med att musiken ofta ar traderad pa gehor. Han menar
att ”’1 och med att man inte har lart sig latarna och visorna efter noter dér intonationen stéar
utskriven, utan pa gehdr, ar det inte sa konstigt att det finns stora individuella variationer i
intonation, &ven inom en tradition” (Ahlbéck, 1989, s. 41). Dérefter foljer en jamforelse av tre
olika spelmén som spelar samma polska, och det visar sig att bland annat intonationen skiljer
sig. Som bild 3 visar 4r det inga otroliga skillnader mellan versionerna men den personliga

variationen ar dnda pa plats och jag antar att de har sina anledningar, medvetet eller

omedvetet.

Bild 3, tre spelméns tonforrad av samma polska. Urklipp fran Tonsprdket i dldre svensk folkmusik (Ahlbéck,
1989, s. 42).

3.2 Renstdmd intonation
Nér jag utgér fran de vanliga” tonerna i skalan, dvs de toner som vi i en form kan finna pa
pianot och inte kan beskrivas som mikrointervall, utgér jag fran att intonera dessa enligt sa

kallad renstamd intonation. Det dr ett sétt att intonera som harstammar fran naturen da det



grundar sig i naturtonsseriens rena intervall som bleckblasinstrumentens grundlaggande
princip bygger pd. Dessa intervall dr sa kallat renstimda d& vi dras till hur det later, utan
svingningar® som gor klangen instabil. Ek Frisk (2022) forklarar med stod av Groven (1948)
och Mathieu (1997):

De musikaliska intervall som spontant later mest rena for oss manniskor, kan beskrivas som enkla
heltals-kvoter, t.ex. 1:1, 2:1, 3:2, 4:3, 5:4 osv. For tydlighet, t.ex. kvoten 5:4 beskriver alltsa ett intervall

mellan tva toner, dir den ena tonen vibrerar 5 ganger och den andra 4 ganger pd precis samma tid.

Nir alla toner i ett musikaliskt sammanhang &r stimda enligt sadana kvoter till en given grundton (eller
sé& néra dessa forhallanden vi i praktiken kan komma), sdger vi att musiken ar “renstdimd”. Det kan vara
vért att ndmna att ordet ren i ordet renstdmning det hér fallet inte &r en vérdering, utan helt enkelt en
fackterm. Engelskans motsvarighet ar ”Just Intonation”. Det kan ocksa ndmnas att de forhéllanden vi

hittar i naturtons-serien har den hir egenskapen.

Den dvervildigande majoriteten av spelméan genom historien har rimligtvis inte kunnat rabbla upp de
har siffrorna, men det verkar som att de intuitivt har dragits till sjdlva Jjuden som de kvoterna ger

upphov till.

Att intonera enligt ovan ndmnda kvoter ger intervall som later renast for drat, och detta passar
valdigt bra nir man héller pa4 med dldre svensk folkmusik som oftast &r modal till naturen
(Ahlbiack, 1989). Lite senare beskriver jag mina dvningspass dér jag Ovar pa att intonera de
olika tonplatsvarianterna, och da ndmner jag en ren ters. Ek Frisk beskriver som fortydligande
for foregaende citat att ’den durters (stor ters) som later bast dr den som beskrivs som kvot
5:4 jamfort med den som skapas genom att stapla kvinter. 5:4 dr den durters som oftast
forenklat brukar kallas *den rena durtersen’. Jag skulle beskriva dess klang som vildigt lugn
och ”jordande”, medans [sic!] 81:64 ar vildigt rastlos, pa gransen till dissonant.” (Ek Frisk,
2022). Det ska tillaggas att tersen som kallas 81:64 inte 4r densamma som pa pianot dé det &r
stamt enligt ett system dir 12 toner pé en oktav ar exakt lika. Daremot ar det endast 5:4 av de
tre som kan kallas ren, och det dr den klangen jag haft som mal nér jag intonerat mina stora

terser.

3 Svéingningar i form av att intervallet “ror pa sig” och inte stér stilla. Detta kan horas pé pianon som ir stimda
enligt liksvdvande intonation.



4. Metod

For att halla reda pa mitt praktiska arbete under 6vningspassen har jag anviant mig av loggbok.
Dér har jag dels redogjort for vad det ar jag gor och hur jag gor det, dels for vad jag i stunden
upplevt som en svarighet och teorier om vad det kan bero pa. Loggboken anvindes inte vid
varje Ovningstillfille, utan vid de tidpunkterna jag ansdg mig gora och tinka ndgot som var
viért att notera. Det ar totalt 10 dvningspass som beskrivs, vilka striacker sig med ojimna

mellanrum frén fjarde oktober 2022 till sjunde januari 2023.

Det finns tva distinkta tillvigagéngssitt jag anvant mig av for att utveckla utdvandet av
musiken. Det forsta innefattar en framst hantverksmassig metod dar fokus totalt ligger pa
intonationen. Det finns ingen melodisk kontext 1 detta fall, utan snarare ett arbete med att
kartldgga de olika varianterna av samma ton i skalan. For att fa in tonerna i muskelminnet,
och framfor allt 6ronen, anvédnder jag mig av en bordun 1 aktuell frekvens (oftast grundtonen i
skalan). Fokus ligget pa att hitta tonerna pa trombonen och kdnna in lite mer exakt var pa
draget de ligger. Kort sagt borjar det med att “’ringa in” tonen med de tva yttre varianterna for
att sedan ta sig in mot kvartstonen och de tva 6vriga, men jag har ocksa testat andra péhittade

ovningar och metoder vilka presenteras senare.

Det andra distinkta tillvigagéngssittet handlar mer om den melodiska kontexten och spel av
faktiska latar. Aven hir anvinds bordunen flitigt, vilket jag anser viktigt da det 4r en svarighet
i sig att melodiskt ta sig an en viss intonation frdn en annan ton i skalan. Arbetet hér riktar
fokus at att ova in repertoar och allt vad det innebdr, dar inkluderat att finjustera intonationen
av de variabla tonerna 1 aktuellt modus. Jag utforskar mitt eget tycke och smak for variabel
intonation, eftersom det i slutdndan r min version av laten som ska framkallas. Det dr en stor
del av resultatet jag vill at; att inte bara kunna intonera de 3 mellantonerna relativt exakt, utan

kunna variera det personligen.

Det musikaliska material jag arbetat med har frimst kommit ur fysisk latutlirning av Mats
Edén som jag fick formanen att ha som ldrare ett antal timmar det foregangna aret. Under
lektionerna spelades Mats versioner av latarna in, sa att jag i1 efterhand kunde ga tillbaka for
att reda ut detaljer. Som tidigare ndmnt &r det upp till personen som spelar latar i denna stil att
utveckla sitt eget spelsétt och vis att anvianda intonationen for att variera, men jag har utgatt

frdn Mats versioner med syfte att forst hdrma och darefter gora pa mitt sétt.



Valet av loggbok som metod var sjdlvklart d& man vid 6vningstillféllena kan skriva ned vad
som gors, tinks och upplevs. Ett annat verktyg som skulle vara hjdlpsamt ar inspelning av
Ovningspass, vilket jag anvdnt men inte 1 lika omfattande utstrdckning. Det ar ett bra sitt att
ibland gora stickprov pa eventuella framsteg, eller bara for att sétta svart pa vitt i stunden om
hur det faktiskt later. Jag har valt att inte analysera det ndrmre da fokus varit pa skriftliga

redogdrelser av dvningstillfillena.

5. Resultat

5.1 Analys av loggbok

Som ovan ndmnt har jag under 6vningspassen dgnat mig &t i huvudsak tva sitt att arbeta: dels
med sjdlva intervallen, dels med melodiskt sammanhang. Till exempel borjar jag den fjarde
oktober med att va in en lat (Vals efter Himlar Alexandersson, se bild 4) till bordun pa G.
Fokus ligger pa att forsoka stimma tonen ”B”, alltsa tonplats 3 och dess olika varianter, enligt
Ahlbidcks (1989) beskrivning. Pa inspelningen av Mats Edéns version noterar jag att det
forekommer flera olika varianter av bade steg 3 och 7. Jag hjilps vid detta tillfélle av att spela
till inspelningen flera gdnger for att fa in det i 6rat och kroppen och kénner noggrant efter var
pa trombonen de olika tonerna sitter. Detta tinker jag kravs for att muskelminnet ska ovas upp
aven 1 musikalisk kontext. Att spela trombon dr mer &n att ldra sig dragets olika positioner; det

handlar mycket om lyssnande och kidnnande, speciellt nér intonation som fardighet behandlas.
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Bild 4, Exempel fran repertoaren, Vals efter Hilmar Alexandersson sa som jag spelar den. Bild fran

notationsprogrammet Finale.



Vidare arbetar jag till storsta del med intonationen av de olika intervallen till bordun. Har

foljer ett citat fran Se oktober:

”Jobbar med borduner pa G och D for att bena ut och hitta de olika varianterna av B och F
dvs a, b, c, d, e enligt Ahlback. Finner det hjdlpsamt att spela hog och 1&g intonation, dérefter vidare till
kvartstonen och sedan forsoka hitta mellantonerna mellan kvartston och 1ag/hog. Jobbar dven med att ga

enligt skalan till exempel tonplats 123 och fokusera pé intervallet 2-3 med variabel intonation.”

Detta utdrag ar pa ett sitt ett typexempel pa hur jag byggt upp min 6vning. Det har varit
mycket av liknande 6vningar, vilket tyder pa att det kinns hjialpsamt. Som ndmnt &r det inte
ett sdtt att intonera 1 musikalisk kontext, men det kan vara bra att kartlagga sina alternativ for
att senare kunna anvinda dem. P4 liknande sétt anvinder jag glissando som arbetsmetod for
att forsoka uppleva hur stor plats som ryms inom en halv ton. Den 20e december gjorde jag
denna 6vning och angav att jag delade upp halvtonen i flera delar, tre delar for att hitta variant
a, ¢ och e och fem for alla varianter. Jag ténkte mig delarna som “héllplatser” pa vilka tungan
efterhand delade av for att urskilja separata toner. Detta kan ge en béttre bild 6ver spannet av

alternativ 1 intonation trombonen som instrument har.

Négot som ar speciellt med trombonens konstruktion dr draget, inte minst det faktum att
avstdnden mellan positionerna blir storre ju langre ut man kommer. Detta paverkar
upplevelsen av svarigheten att hitta olika tonplatsvarianter vid position 5—6 da det dels ar

langre mellan, dels langre fran blickfanget. Den forsta december skriver jag:

”Jag spelar med D-bordun och foérsoker intonera fiss, F och de tre mellantonerna vilket dr valdigt svart.
Jag spelade in for att hora utifran och noterar tendensen till att mina fiss blir for hoga, framfor allt nér
jag kommer nerifrén. Jag forsoker &ven med bordun pa G och noterar att det gar lite battre att hitta just
fiss utifran G-tonart. Resten av tonerna gar ratt bra att hitta. En reflektion ar att man 1att blir
hemmablind nér man ska hitta toner som ligger emellan, och glémmer bort hur en exakt ren stor ters*
ska lata till exempel. Fiss och F dr langt ut pa trombonens drag (position 5 och 6), vilket gor sinnet for
var draget befinner sig nagot diffust. Det géar desto léttare att hitta mellan B och Bess dé det &r ndrmare
huvudet (position 4 och 5) och draget d4r asymmetriskt pa ett sdtt som gor att avstanden blir lite storre ju

langre ut pa draget man kommer. Dértill foljer att det blir svarare med intonationen.”

* En exakt ren ters utifran renstdmd intonation, som tidigare beskrivits enligt kvoten 5:4 av Ek Frisk.
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Jag ser det hdr som en virdefull reflektion 6ver vilka svarigheter som foljer med trombonens

naturliga tendenser, vilket tydliggér behov for vidareutveckling.

Syftet med att arbeta med denna typ av musik var att bli bekant med intonationen 1
sammanhanget, men ocksa att fa en 6kad medvetenhet om intonation i stort. Jag tror att
arbetet med sa noggrann intonation gor Orat en stor tjinst, da det inte bara blir bekant med ett
antal mikrointervall och hur de later utan dven resten av de intervall som skalan/moduset

erbjuder. Detta ger ett stort steg 1 lyssnandets utveckling.

En allmén reflektion jag har haft &r att olika toner &r olika intonerade beroende av grundton
och tonplats om man utgar ifran renstimda intervall. Till exempel kan jag inte spela fiss pa
exakt samma stélle i G och D; da later det véldigt illa. P4 trombondraget skiljer det en bra bit

mellan vilket forsvarar arbetet med de resterande mellantonerna pa tonplatsen.

Bild 5 nedan visar ett annat exempel ur den repertoar jag arbetat med, och vilka olika
varianter av de variabla tonplatserna jag anvénder. Min version utgar ifrdn inspelning och
utldrning efter Mats Edén men som sig bor har jag utvecklat ett eget sétt att spela som kan
skilja sig nagot. Enligt notationen finnes variabel intonation pa tonplats 7 (-2), 3, 4 i form av -
2¢ (dndras inte i laten), 3a, c-d-e samt 4a och c. Ungefar sé ser det ut i manga av de latar jag
spelar. Alla toner som &r variabla behdver inte i samma lat ha flera olika typer av intonation
utan kan likvél ha samma, men den dr inte for den sakens skull en fast tonplats. I samma anda
ar min version inte huggen 1 sten for att jag noterar den; det finns ett stort antal sitt att variera
laten mellan spelmén och speltillfdllen och man ar fri att fairga musiken med den intonation

den behover just da.
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Bild 5, Vals efter Tor Lohne noterat for trombon utifran min version. Bild fran notationsprogrammet Finale.
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Jag ndmner 1 min loggbok att det gar att glomma bort hur ett visst intervall ’ska” lata, i detta
fall stor ters i D-modus. Nar man héller pd med att utoka antal intervall gentemot en given
grundton dr det ldtt hiant att tappa bort sig och dirmed glomma hur de yttre extremiteterna
later (hir i form av stor och liten ters). Med inspelning som verktyg kan man hjélpas och steg
for steg forbattra sig. Det ska dock ndmnas att huvudmalet med dessa dvningar inte &r att
intonera de fem varianterna av en ters pa rad, utan att kunna hitta dem pa mitt instrument for
att anvianda 1 musikalisk kontext. Egentligen &r det kanske lite Gverdrivet att sté i
ovningsrummet och forsdka intonera intervall med sma skillnader, men jag &r 6vertygad om
att det ger nagot. Inte minst ger det en 6kad medvetenhet om bade intonation som kunskap

och om mikrointervallens farger som &r tankta att anvéndas 1 folkmusikrepertoar.

5. Slutsats och diskussion

Som tidigare namnt dr Ahlback (1989) en av de fa som teoretiserar folkmusiken variabla
intonation (och tonsprék i ovrigt) och det finns bade nackdelar och fordelar med detta. Att
beskriva ndgot i detalj tycker jag &r ett bra sitt att dels forsta nagot, dels sprida kunskap om
nagot. Det ger sddana manniskor som jag en chans att ldra sig ndgot nytt utan att sjalv behova
snida ut ett system som beskriver ett monster inom genren. Med det sagt har, som Ahlbiack
(1989) redogor, spelmin lange lart sig musiken genom tradering och de ténkte troligtvis inte 1
samma termer som vi har tillgang till nu. Det ar viktigt att trycka pa att det hela handlar om
uttryck och ett sitt att fargligga musiken, skapa variation, och om personlig spelstil. Det finns
vissa monster i hur intonationsvarianterna ofta anvénds, som beskrivs mer genomgéende i
Ahlbécks skrift, men det ar till slut musikern vid instrumentet som gor sin version av laten. |

sin tur leder det till en mer levande och variationsrik traditionsmusik.

De metoder for 0vning jag angett och anvédnt mig av dr inte den enda sanningen. Det finns
otaliga sétt att ldra sig ndgot och zooma in i en del av sitt spel, och jag skulle gjort mycket
annorlunda om jag fick chansen att géra om projektet. Det innebér inte att mina kunskaper
och fardigheter inte utvecklats, men det finns fler sitt att gi vidare. Man skulle kunna
fokusera pa att lyssna pa arkivinspelningar och mer djupgiende analysera, med teknisk
utrustning till exempel, deras sétt att anvdnda intonation for att sedan hdrma och anpassa till
sitt instrument. D& skulle man sékerligen lira sig en hel del om béade intonation och hur den
anviands som musikalisk parameter av vald traditionsbérare. Man skulle ocksa fa ett annat
perspektiv om man anvénde inspelning av sina dvningspass som huvudsaklig metod, dir man

lyssnar utifrén och kritiskt analyserar for att forbéttra och finslipa intonation som parameter.
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I samma linje har jag som tidigare ndmnt tagit lektioner av Mats Edén, som 4r en av de stora
traditionsspelménnen idag, och lart mig direkt av honom. Pa sa sétt har jag till exempel fatt en
version av en lat ”in”, arbetat med denna och gett en version "ut”. I denna process tva
musikanter emellan sker nagot véldigt intressant i form av att mottagaren har mojlighet,
medvetet eller omedvetet, att 4ndra och anpassa till sitt eget uttryck utan att laten i fraga gér

forlorad.

Det finns dock en podng 1 mitt sétt att anvinda bordun och lyssna in varje intervall ordentligt i
forhéllande till grundton, da man ger sig sjalv chansen att utforska sitt instrument pa ett helt
annat sitt 4n det som vanligen ges mgjlighet till. Inte minst for mig som trombonist dr det
valdigt givande att se vilka fler mdjligheter det finns, bade intonationsmassigt och
instrumentmassigt, utdver att intonera “rétt” och spela rétt toner. Det ger ett djup hos mig som
musiker, framst 1 relation till folkmusiken som dr den genre jag avser vara en del av. Musiken
som beskrivs av Ahlbéck ser jag som en form av mérke for det historiska som varit och
genom min trombon ger jag den ett nytt liv, pa ett annorlunda sitt &n en fiolist kanske skulle.
Eftersom trombonen &r ny i genren ger det ett sdreget perspektiv pa den dldre folkmusiken,

med malet att bevara, forddla och fornya stilen.

Behdver man i allménhet vara sd noggrann med intervall som de facto dr sd sma? Ja och ne;j.
Om man vill komma néra uppférandepraxis som beskrivs och analyseras av Ahlbick finns det
en podng i att vara noggrann for att ldra sig detaljerna pa sitt instrument. Dock ar det
antagligen omojligt att vid varje genomspelning av en melodi intonera pa pricken exakt lika
varje gang. Det dr dérfor svaret samtidigt &r nej, for att det inte dr praktiskt att vara for
noggrann. Diremot anser jag att det dr nyttigt med det rena hantverket att kunna hora och
spela smé mikrointervall som varianter till olika tonplatser, fristdiende mot en given grundton
och framfor allt 1 melodisk kontext. Den melodiska kontexten ar 1 slutdndan det enda som
spelar nagon roll, for det ar dér uttrycket sker och dér &horare kan ta del av detta. I den
modala musiken relateras allt till grundtonen vilket gor att det enligt mig, och sdkert manga
andra, passar sig bast att utgd ifran renstdmda intervall sdsom spelmin forr foredragit att
intonera (Ek Frisk, 2022). Att jobba pa det sittet dér alla intervall har ett forhallande till en
grundton ger ett uppfriskande perspektiv pa musik i allménhet och modalitet i synnerhet som i

sin tur ger stora mojligheter for mig som musiker. Nér det inte finns ndgra ackord att forhalla
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sig till blir man fri att intonera utifran skalan i sig, och dessutom intonera ett antal

mellantoner® som ger det hela dnnu en dimension.

Som Ahlbick och ménga andra spelmén visar dr denna del av svensk folkmusik valdigt stor,
dven om en del kanske inte vigar erkdnna det. Sa, varfor har anvindningen minskat, och gér
det att dndra trenden? Generellt sett har anvindandet av mikrotonalitet 1 en folkmusikalisk
kontext minskat. Det finns véldigt ménga arkivinspelningar och killor som pekar mot att
uppforandepraxis var praglad av ett intonationsvarierat tonsprak, men materialet dndras ofta
for att passa dagens spelsitt. Kanske kan det vara ett sitt att jamna ut musiken sa att den

passar en bredare publik eller gora den tillgdnglig {for fler utdvare.

Faktum dr att det ar svart att intonera exakt lika i ett samspelssammanhang, men med det sagt
ar det inte omojligt. Jag, liksom andra utdvare, tror starkt pa att intonationsvarianterna kan
fungera som firgsittning av musik. Det #r ett sitt att uttrycka sig och ge musiken liv. And
finns otaliga exempel pa nyutgivna inspelningar, av latar som har forlagor i arkivinspelningar,
dér intonationen helt enkelt jamnats ut och blivit till dur eller moll. Det 4r négot i karaktiaren
som blir forlorat, och slétas ut genom generalisering av de olika intervallen. P4 samma sétt
som nyutgivna inspelningar innehaller farre mikrotonala intervall och intonationsvariation,
hor jag séllan nyskriven musik med dito. Ett antal ganger har jag varit med om att nagon lar ut
en lat, som i "ursprungsversion” nyttjar variabla tonplatser och intonation, dér alla toner

ar "vanliga”, alltsa enligt liksvdvande 12-tonstemperering. Orsaken till detta &r antagligen
mycket enkel i form av att det har blivit s4 med tiden; antagligen genom att laten gatt genom
manga méanniskor och pa sa sitt sldtats ut, eller att ndgon i ledet av tradering anpassat den for
att kunna spela i grupp. Det gar dock utmaérkt i manga fall, som nimnt ovan, att anvinda
variabel intonation i samspelssammanhang. Genom att fler l4r sig om teorin bakom och
fdngar upp intresset, finns chansen att vi inom en snar framtid ska fa hora mycket om denna
typ av musik. I det avseendet har jag stor nytta av mitt nuvarande och kommande arbete i ett

framtida yrke som musiklérare.

5 Mellantoner dir ett ord jag anvinder for att beskriva de tre varianterna mellan hég och 13g, dvs b-c-d enligt
Ahlbédck (1989).
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I min loggbok beskriver jag i stunden hur det kdnns och hur jag upplever saker och ting. Det
ar bade hur ett eller flera intervall kinns pa draget, och hur intonationsvarianternas olika
klanger upplevs. Jag har med praktiska medel blivit bekant med Ahlbicks beskrivning av den
dldre svenska folkmusikens tonsprdk med fokus pa alternativa sitt att intonera en tonplats.
Det ar till viss del det som &r kontentan av min studie; tonplatsernas funktion inom genren 1

forhallande till trombonen som instrument.

Genom mitt arbete med denna musik har jag noétt bort det Gversta lagret for vad svensk
folkmusik med variabla tonplatser pa trombon kan vara, och det finns en forhoppning hos mig
att fler ska fa upp 6gonen for det fina med musiken, sa att traditionsmusiken inte blir utsldtad.
Jag har beskrivit metoder jag anvint for att medvetandegora och utveckla mina fardigheter,
och hur man kan tilldmpa denna del av folkmusiken instrumentspecifikt. Det har banat vig
inte bara for mig sjdlv som musiker och utévande folktrombonist, utan dven for de blasare
som komma skall. Jag har en stor férhoppning om att trombonister ska 4 upp dgonen for att
spela folkmusik och léra sig intonera pd manga sétt. Som kombination av instrument och
genre dr det outforskat, men det passar i manga fall utméirkt och det finns potential att bygga

vidare pa.
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Bilagor
Loggbok

(Med reservation for talsprak)

4 okt

Jobbar med Hilmar Alexandersson med bordun pa G. Forsoker fa till olika intonation pa B-
tonen/tredje tonplatsen. I c-delen &r det olika intonation i form av néstan hog, nistan lag samt
kvartston. Hor dven pé inspelning av mats att han spelar dels kvartston pa f och dels nidstan
lag. Skriv ner laten. Forsoker matcha intonationen till inspelningen, och identifiera vilken som
anvinds och vilket ldge det blir pa trombonen. Spelar in lite for att jimfora vad jag gor och
vad som hors ut. Det hjdlper att greppa intonationsvarianterna nér jag spelar till inspelningen

nigon gang. Noterar agogik i inspelningen dér vissa fraser gar mer "framat"

5 okt

Jobbar med borduner pa G och D for att bena ut och hitta de olika varianterna av B och F dvs
variant a b ¢ d e enligt Ahlbédck. Finner det hjdlpsamt att spela hog och lag intonation, darefter
vidare till kvartstonen och sedan forsdka hitta mellantonerna mellan kvartston och 14g/hog.
Jobbar d4ven med att ga enligt skalan t.ex 123 och fokusera pa intervallet 2-3 med variabel

intonation.

6 nov

Jobbar med att stimma tersen i D pé olika sétt. Med bordun forsoker jag intonera en stor och
liten ters, ddrefter hitta mittentonen. Svért tycker jag att hitta stora tersen igen efter
mellantersen, hamnar ndrmre G. Utokar med att hitta mittentoner mellan kvartston och

"vanliga". Gor liknande pa B tonen gentemot D och G. dven C i D och G kénns pa.

Vet att jag hittar ritt kvartston inte genom vetenskapliga metoder utan genom att lyssna och
beddma. Nér det skaver bade mot stor och liten ters som ljuder i mitt huvud &r det ratt.

Kvartstonen har en speciell klang som édr som en egen krydda.
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9 nov

Jobbar med Hilmar Alexandersson, hela laten och bitar. Forsoker experimentera med
dragningar i1 rytmen och att klura ut lite mer exakt vilken intonation jag tycker passar bést.
Som exempel forsta frasen 1 c-delen dér jag vill att sista B ska vara nirmre B och de forsta
nagot lagre. Kénslan i c-delen ar lite mer dur 4n B och D-delen. Jag lyssnar mest efter vad jag

tycker later bast och om det stimmer 6verens med hur jag hor mats tolkning.

14 nov

Jobbar lite med Gdssa Anders vallatspolska i D/G. Fokuserar inte jattemycket pa just
intonationen utan forsoker fa det att 1ata bra rytmiskt i forsta hand. Tycker jag hittar bra i
kvartstonerna pa f och b. Ett stélle dir det byter snabbt mellan vanligt ¢ och hogt ¢ samt
kvartston b och vanligt b. Kollar extra pa detta. Forsoker tillimpa doodle-tungan pa

sextondelsfigurer.

Funderar pa om det skulle vara nyttigt att forsoka intonera med bara munstycket plus bordun,

ska testas.

1 dec

Spelar med D bordun och forsoker intonera bade Fiss F och de tre mellantonerna vilket ar
valdigt svart. Jag spelade in for att hora utifrdn och noterar tendensen att mina Fiss blir for
hoga, framforallt ndr jag kommer nerifran. Jag forsoker 4ven med bordun pa G och noterar att
det gér lite bittre att hitta just fiss utifrin G-tonart. Aven resten av tonerna gér ritt bra att
hitta. En reflektion &r att man l4tt blir hemmablind nédr man ska hitta dessa toner som ligger
mellan, och gldommer bort hur en exakt ren stor ters ska lata tex. Fiss och F ar ju langt ut pa
trombonens drag (position 5 och 6, vilket gor lokalsinnet diffust. Det gar ju desto ldttare att
hitta mellan B och Bess da det dr ndrmare huvudet (position 4 och 5) och draget ar
asymmetriskt pa ett sdtt som gor att avstanden dr lite storre ju langre ut pa draget man

kommer. Dartill foljer att det blir svarare med intonationen.
Jag testar att spela till bordun pa fiss, men det kan vara lite farligt da fiss i relation som stor

ters till D behover vara lite lidgre for att intonera bra. Dock gor det saken klarare ungefar var

tonerna ligger och hur ritt jag kommer pa vagen upp till fiss. Jag noterar att kvartstonen i
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detta fall kédnns och upplevs som en halvton och F upplevs som helton. D& dr vi helt plotsligt i

en helt annan tonal verklighet 4n den som vi anvénder 1 de nordiska intonationsvarianterna.

20 dec

Testar en lite annorlunda approach och spelar med bordun, men glissar mellan stor och liten
ters for att forsoka uppleva hur stor plats som faktiskt ryms mellan dessa. Sen forsoker jag
tdnka mig 3 olika hallplatser pa vigen. Anvander tungan for att dela av glissandot i 3 for

kvartstonen och 5 for alla varianter.

21 dec
Fortsitter som igar pa samma bana en lite ldngre stund, bordun pa G och D. P4 g hittar jag
terserna battre dn D, troligen pga det diffusa femte laget. Tycker dven det dr svarare att hora

stora tersen.

31 dec

Testar lite kort att glissa mellan nagra toner till metronom. Vill uppleva hur stort avstandet
kénns. Borjar forst pa D utan bordun. Glissar till C pa fyra slag, lagger till tunga nir det ar
jamnt, da ar det alltsd uppdelat i fem toner 6ver en helton dvs kvartstoner mellan kromatiken.
Gar vidare till gliss fran D till Ciss samt Ciss till C. Gor samma sak fast det blir ju dver en
halvton istéillet dvs kvartston samt "mellantonerna". Inte en exakt vetenskap men det 4r med

syfte att utforska lagena och vilken fantastisk bredd det faktiskt finns intonationsmaéssigt.

7 jan

Forsoker blunda och spela med bordun, spelar korta polskefraser skalsteg 31327 11, 53542
33, 75764 55. Med de olika variationer pa sjunde och tredje skalstegen. Testar dven fjarde
skalsteget som kvartston. Lite svart att hitta. Jag tycker att det kinns litt att hitta alla varianter

av tersen, till och med "hég moll".

Allmén reflektion angéende renstimd intonation:

Olika toner ar olika intonerade beroende av grundton och tonplats. Till exempel kan jag inte
spela fiss pa exakt samma stélle i G och D; da later det vildigt illa. P4 trombondraget skiljer
det en bra bit mellan vilket forsvérar arbetet med de resterande mellantonerna pa tonplatsen.
Eftersom att fiss som ters i D méste vara ganska 1ag och f som ters ganska hog, blir vil

spannet 1 stort mindre 4n till exempel sjunde tonplatsen 1 G?
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