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Title
A Fashionable History — About conventions in fashion exhibitions and their narratives

Abstract

The aim of this master thesis is to analyze how conventions emerge and spread through fashion
exhibitions and their narratives. This is a relevant topic both for museology and fashion studies
considering the popularity of fashion exhibitions and their presence in different kinds of
museums. Two different exhibitions are examined, “Klidder & Couture” at Textilmuseet in
Boras, and “Nordens Paris” at Nordiska museet in Stockholm, through an exhibition analysis
on three levels where I look at 1). what kind of objects the exhibition consists of, 2). how the
exhibition speaks to the visitor and 3). how the different texts in the exhibition relate to one
another. Two separate interviews are also conducted, with three individuals holding key roles
in the creation of the exhibitions to get a better understanding of the practical work “behind the
scenes”. The material is analyzed using new institutionalism as the theoretical framework. The
concept of different kinds of isomorphism is predominantly applied to the material — coercive

isomorphism, mimetic isomorphism and normative isomorphism.

The thesis concludes that there is an established timeline over fashion history museums have to
abide by, where developments in the silhouettes are connected to societal events and
phenomena. Old conventions about showing a spotless version of fashion history are partially
challenged, creating a new convention in exhibiting a more nuanced version of history. How
this fashion history is exhibited is affected by practicalities such as pre-existing spatial
conditions and the quality and attributes of the fashion objects. The analysis also show that the
museum visitor can be seen as an isomorphic power that can affect how the museums design
their fashion exhibitions, since the museums want to meet the perceived wishes of the visitor.
Conventions are therefore mutable and changing over time. This thesis also conclude that the
main convention prevailing in fashion exhibitions today is that the exhibition should be a visual
experience, where the visitor should be able to “read” the exhibition and absorb knowledge
using objects only. This poses a challenge for the museum field, where the expertise in fashion

museology hasn’t increased at the same pace as the popularity of the fashion exhibition.
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1. Inledning

Den 17:e september 2021 slar Nordiska museet upp portarna till en ny, modehistorisk
utstallning — ”Nordens Paris”. Besokaren bjuds in till ett visuellt méte med NK:s franska ateljé
under dess glansdagar fran tidigt 1900-tal fram till 1960-talets mitt. Med hjalp av fotografier,
filmer och ett hundratal plagg forflyttas besokaren till couturens! tudelade varld — salongen och
syateljén. Tva skilda sidor, som &r starkt beroende av varandra. | den glamorosa salongen far
besokaren komma nara de mattbestallda kreationer som skapats i ateljén av Parisiska forlagor
och flera originalplagg av tidens framsta Parisiska modeskapare. | texter presenteras ateljéns
chefsdesigners, plaggen som var NK:s franskas signum och det klientel som hade tilltrade till
den exklusiva salongen. | syateljén far besokaren félja med bakom kulisserna och mota den
andra sidan av couturen, dar sommerskor, skraddare och broddser arbetade hart for att

forverkliga designernas visioner och kundernas drommar.

Nagra manader senare, den 11:e december 2021, bjuder Textilmuseet in bestkare till deras nya
basutstillning, “Klider & Couture”. Aven hir far besdkaren méta den Parisiska couturen, men
genom konfektionens? glaségon. Besokaren far folja med pa en kronologisk tidsresa Gver
foretaget Broderna Magnussons verksamhetstid fran 1930-tal fram till 1970-tal. |
utstallningsrummet forflyttas besokaren till en gata i Paris, dar de fardigsydda plaggen visas
upp i montrar som efterliknar skyltfonster och en ljudmatta forstarker upplevelsen med
klirrande bestick och fransktalande sorl. Besokaren far ta del av en annan sida av det Parisiska
modets influerande pa det svenska, med ett mer tillgangligt vardagsmode. | texter presenteras
en gedigen modehistorisk oOversikt, med kopplingar till foretaget och 06vergripande

samhaéllsforandringar, med ett sarskilt detalj- och hantverkstekniskt fokus.

Tva utstéallningar som tar sig an samma tema — Paris inflytande pa det svenska modet — med ett
Overlappande tidsspann och ett sarskilt 6ga till hantverksskicklighet. Men hur pass lika &r de
egentligen? Det finns givetvis skillnader mellan Nordiska museet och Textilmuseet som kan ha
paverkat utstallningarnas utformning. Nordiska museet har stora, varierade samlingar och ett
bredare fokus pa Sveriges historia fran 1500-tal och framat, dar manniskan bakom féremalen
lyfts fram. Textilmuseet &r ett sarskilt amnesmuseum dar textil, mode och produktion kopplat

till detta praglar samlingar och utstéllningar. Museets placering i Boras med Textilhdgskolan

! Couture avser plagg som &r handsydda och mattanpassade efter en enskild individ, men som till skillnad fran
haute couture inte behdver vara tillverkat i Paris.

2 Konfektion avser plagg som tillverkats i fabrik efter ett mattsystem och darmed inte anpassats efter en enskild
individ. Konfektionsplagg séljs saledes fardigsydda i butik.
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forlagd i samma byggnad forstarker museets position som ledande i Norden gallande textil och

mode.

De tva museernas olikheter kan saledes ge upphov till skiftande narrativ, och ge besokaren en
mojlighet att narma sig samma tema genom olika ingangar. Samtidigt forhaller sig museerna
till regler och riktlinjer kring produktionen av modeutstallningar som paverkar hur dessa kan
utformas. Vidare kan konventioner och normer kring utstallningsskapande paverka vilka
narrativ som skapas, vilka foremal som visas upp och hur utstallningsrummet byggs upp
visuellt. Hur kan da det enskilda museet utmarka sig i produktionen av modeutstallningar, nar
dessa ar pa modet i museivarlden? Finns det trender som bidrar till att utstallningsarbetet pa
olika institutioner anda far stora likheter? Vilka krafter kan leda till en homogenisering av
modeutstallningens form och plats pa museet? Detta & nagra teman jag amnar undersoka i
denna uppsats, genom fallstudier av just Nordiska museets "Nordens Paris” och Textilmuseets
”Klader & Couture”.

1.1. Bakgrund & Forskningsproblem

“Fashion is in fashion in museums.” Sa inleder Riegels Melchior en artikel fran ar 2011. Genom
en snabb s6kning pa orden mode och museum kan det konstateras att detta uttalande fortfarande
ar hogst aktuellt, bade i en svensk och internationell kontext. Museer som Metropolitan
Museum of Art i New York, Victoria and Albert Museum i London och ModeMuseum i
Antwerpen har satt den spektakuldara modeutstéllningen pa kartan, samtidigt som den tagit plats
pé flertalet konst- och kulturhistoriska museer i Sverige. Ar 2012 gjordes en stor satsning i
Ostergdtland med namnet "Mode & Minne” dir flera museer deltog med utstillningar pé temat,
bland andra Norrkoping stadsmuseum, Flygvapenmuseum och Lofstad slott (Ostergotlands
museum 2012). Ar 2021 gjordes en liknande satsning i Halland som fick namnet "Mode — Yta
med djup” dir museer som Falkenbergs hembygdsmuseum, Rian designmuseum och
Tjoloholms slott deltog (Konst i Halland 2021). For den modeintresserade museibestkaren
finns &ven flera aktuella utstallningar att ta del av nér denna uppsats skrivs. Som tidigare namnt
i inledningen har bade Nordiska museet och Textilmuseet pagaende utstallningar om Paris
inflytande pa det svenska modet. Goteborgs stadsmuseum har en utstallning om Augusta
Lundin, Sveriges forsta modehus (Goteborgs stadsmuseum u.d.), Malmo museum har en
utstallining om modest fashion (Malmd stad 2023) och Kristinehamns konstmuseum slog i maj
upp portarna till en utstallning om Marimekkos tyger och klader (Kristinehamns kommun
2023). Mode ar bevisligen fortfarande pa modet, och intresset verkar inte stanna av i forsta

taget. Hur kommer detta sig?



Under 1900-talets forsta halft hade flera skandinaviska kulturhistoriska museer etablerat
samlingar av historisk drakt som frdmst bestod av forindustriella plagg. Plaggen anvéandes i
museerna for att pa ett ordnat, rattframt satt visa hur manniskor hade klatt sig genom historien,
och de faktorer som var viktigast vid insamlandet var plaggens stil, tillskarning och material
(Crawley & Barbieri 2013, s. 69; Riegels Melchior 2011, s. 4). Plagget i sig var i fokus, och
inte dess eventuella vidare betydelse och kopplingar. Detta synsétt var i stort sett radande fram
till 1960-talet med popularkulturens utveckling och dess starka influenser pa samtiden, dar
mode ansags kunna ge uttryck for centrala perspektiv pa den sociala kulturen (Teunissen 2014,
s. 36). Samtidigt vaxte ungdomsmode och subkulturer fram, och mode erkdndes som en stark
del av det kollektiva kulturella arvet (Riegels Melchior 2011, s. 4). Draktutstéliningen fick ge
plats for modeutstallningen med samtida plagg, vars formgivning hamtade inspiration fran
kommersiella modevisningar, och fokus pa det enskilda plagget fick ge vika for skapandet av
en atmosfar, en upplevelse (Riegels Melchior 2011, s. 5). Dagens modeutstallningar borjar har
ta sin form. 2000-talets modeutstéllningar visar inte endast upp féremal, utan &mnar vara

uttryck aven for mer abstrakta idéer, kdnslor och stdmningar.

Mode kan dock erbjuda mycket mer &n bara en kansla i ett utstallningssammanhang. De senaste
20-30 aren har historiker inom bade ekonomi och socialhistoria alltmer erkant modets betydelse
for historia och kultur, och hur man genom att undersoka historisk drékt kan gora vardefulla
upptackter (Taylor 2013, s. 31). Utdver modets symboliska véarden som bland annat
identitetsmarkorer kan enskilda plagg aven bara tecken pa hur liv har levts, da de &r standiga
foljeslagare i livets vardagliga praktiker (Taylor 2013, s. 32). Detta kan da sdga nagot centralt
om var socialhistoria. Mode och drakt sager dessutom inte bara ndgot om de personer som
tidigare burit plaggen, utan kan dven anvéndas for att berdtta om de skraddare och sommerskor
som skapat plaggen och de képman som handlat med plaggen. Pa sé vis kan mode placeras i ett
bredare perspektiv, och det kan dven anvandas for att undersdka hur idéer om moderiktighet
och sedvanjor forandras 6ver tid (Palmer 2013, s. 268). Darigenom kan mode kopplas till andra
samhallsforandringar och foreteelser, och ge ytterligare perspektiv i historieskrivningen. Mode
kan saledes fungera som ett kunskapsformedlande material som ger museibesokaren en
tilltalande ingang till historien. Detta kan ses som en bidragande faktor till att museer under det
senaste artiondet starkt omfamnat mode-och draktutstallningar. Det &r idag svart att hitta ett
kulturhistoriskt museum som inte inkorporerat mode och drékt i sin verksamhet. Crawley och
Barbieri (2013) menar att modeutstdllningens popularitet delvis beror pa att modets

dragningskraft ar mycket mer universell dn den hos andra typer av foremal (s. 50). Mode



upplevs inte krdva samma typ av forkunskap som exempelvis konst och litteratur for att kunna
forsta och relatera till det, dd modeforemal kan ”ldsas™ av kroppen (Riegels Melchior 2011, s.
3). Kl&der kréaver kroppens ndrvaro for att komma till sin yttersta ratt. Nar den levande kroppen
ar franvarande, som sa ofta i utstallningssammanhanget, forestaller sig besokaren hur denne
hade relaterat till plagget, bade intellektuellt men framst kroppsligt (Crawley & Barbieri 2013,
s. 45). En besOkare kan enkelt forestélla sig hur det skulle vara att bara ett kladesplagg i en
utstallning, vilket ger mode och drékt i museer en sérskild mojlighet att relatera och tala till
besokaren. Modeutstallningen ar darfor idag hogst relevant for det besdkarcentrerade museet,
nagot som inte kan eller bor ignoreras. Modeutstéllningens formaga att skapa synlighet i olika
typer av medier och darmed locka fler bestkare innebdr att produktionen av modeutstallningar
aven kan vara ett resultat av ett ekonomiskt strategiskt val, utdver ett besokarfokuserat intresse
(Riegels Melchior 2011, s. 2). Modeutstéllningens ekonomiska fordelar och dess férmaga att

tala till en bred grupp av besokare innebéar att modet har befast sin plats pa museerna.

Som tidigare ndmnt har drékt- och modeutstallningar sett olika ut i olika tider. Liksom i andra
typer av utstallningar finns riktlinjer och regler kring hantering av foremal som kan bidra till en
viss likriktning, men dar kan dven finnas mer implicita konventioner kring hur
modeutstallningar utformas och vilka narrativ som konstrueras. Traditionellt sett har mode- och
draktutstallningen haft som mal att visa en flackfri och entydig bild av historien. Genom
kronologiska arrangemang har en ideal, universell bild av modet organiserats, katalogiserats
och sedermera definierats, och pa sé vis skapat en lattsmalt version av det forflutna som inte
utmanat gangse normer och forestaliningar (Crawley & Barbieri 2013, s. 51; Teunissen 2014,
s. 33). Museet har setts inneha en auktoritdr rost istallet for att uppmuntra till diskussion och ge
besokaren en mojlighet att dra egna slutsatser. Idag har den kronologiska ordningen ofta ersatts
av montage, anspelningar, associationer och juxtapositionerande (Crawley & Barbieri 2013, s.
52). Anspelningar pa teater och scenkonst har dven kommit att bli dominerande i hur museer
visar upp historisk drikt och mode. Teatrala termer som “front-stage” och ’back-stage” ar inte
ovanliga i arbetet med mode i museer (Crawley & Barbieri 2013, s. 56). ”Back-stage” avser det
arbete som sker bakom stdngda ddérrar med konservering och katalogisering och som till stor
del regleras av olika riktlinjer. “Front-stage” avser det som besOkaren far ta del av,
utstallningarna, dar Riegels Melchior (2011) menar att fokus inte primart ligger pa plagget i sig
utan pa att skapa en atmosfar, en kansla eller en upplevelse (s. 5). Crawley och Barbieri (2013)
fortsatter pa detta spar och menar att modeutstallningar har utvecklats till att bli dramatiska

visuella narrativ (s. 56). Detta har fatt mota kritik da flera historiker menar att autenticiteten



och den historiska korrektheten far kompromissa med sokandet efter teatrala effekter och
upplevelser. De menar dven att tolkningen av det teatrala ofta ar alltfor snav da den endast
innefattar dekor och scenografi (Crawley & Barbieri 2013, s. 56). Det &r uppenbart att olika
tider innefattar olika konventioner, och att dessa inte ar statiska utan féranderliga.
Modeutstallningen ar fortfarande en relativt ny del av det museala féltet, sett till museernas
langre historia. Hur konventioner kring modeutstallningsproduktion uppstar, vilka samtida och
historiska fenomen som paverkar detta och hur modehistoria formas darefter ar darfor av

intresse, for det museologiska faltet men dven for det modevetenskapliga féltet.

1.2. Syfte & Fragestallningar

Uppsatsens syfte ar att analysera hur konventioner uppstar och sprids i modeutstallningar och
deras narrativ. Syftet har formulerats utifran inledning och bakgrund och den inringning av
forskningsproblemet som jag damnat gora dar. Jag kommer saledes undersoka hur tva olika
kulturhistoriska museer, Nordiska museet och Textilmuseet, arbetar med modeutstéliningar och
konstruerar modehistoriska narrativ i dessa. Darigenom diskuteras hur museerna kan folja och
bryta mot konventioner inom den modehistoriska utstallningsgenren. Utifran detta syfte har

foljande fragestallningar formulerats:

e Vilken typ av historia konstrueras med hjalp av text, objekt och rumslighet i

modeutstallningar pa tva olika typer av museum?
o Vilka faktorer kan ha paverkat utformningen av modeutstallningarna?

e Vilka konventioner kring modeutstallningar finns narvarande pa museerna, och hur

forhaller sig museerna till dessa?

1.3. Begrepp
1.3.1. Drakt och mode

Jag kommer hadanefter anvanda mig av begreppet mode och modeutstallningar, istallet for
drakt och textil, i relation till de undersokta utstéliningarna. Det finns ingen tydligt bestdmd
uppdelning mellan begreppen mode och drakt och definitionerna kan saledes skifta. | denna

uppsats har begreppen dock tolkats pa foljande vis.

Drakt avser i museala sammanhang framst plagg fran tiden fore den industriella revolutionen.
Arbetet med drékt & mer grundat i plaggets materiella egenskaper an abstrakta konnotationer

(Riegels Melchior 2011, s. 4). Ur ett historiskt perspektiv har det dven funnits en uppdelning



mellan folkdrakt och sa kallad modedrékt, dar modedrakten framst inbegripit hogrestandsdrakt,
alltsd de plagg adel och kungligheter kladde sig i, vilka har haft en dominerande plats i
historiska draktutstéliningar (Teunissen 2014, s. 33). Folkdrékten har ansetts mer statisk och
lokalt geografiskt bunden, medan modedrékten ansetts sta i relation till tid och verkar i ett
internationellt rum (Rasmussen 2010, s. 34). Det finns alltsa en koppling mellan den historiska

modedrakten och samtidsmode, som bada anses forandras efter tid.

Mode avser i museala sammanhang framst plagg fran 1900-talet och framat, och sa kallat
samtidsmode. Dar finns &dven sedan 1960-talet en stark koppling mellan mode och
populdrkultur. Begreppet innefattar dessutom en bredare tolkning inom akademiska discipliner
sd som modevetenskap, dar mode aven inkluderar mer abstrakta fenomen som identitet,
varumarkesuppbyggnad och atmosfar. I museer kan detta ta sig i uttryck i ett teatralt

stamningsskapande i modeutstéliningar (Riegels Melchior 2011, s. 5).

Jag har saledes valt att anvanda mig av begreppen mode och modeutstéllningar da de undersokta
utstaliningarna innehaller plagg fran just tidigt 1900-tal till sent 1970-tal, samt att museerna

sjélva bendmner dessa som modeutstélliningar.

1.3.2. Konventioner

Michael Rescorla, professor i filosofi, diskuterar inneborden av konvention som begrepp utifran
David Humes definition av en konvention som en kénsla av gemensamt intresse som varje
maéanniska kanner i sig sjalv och som hen kénner av i sina medmanniskor. Detta gemensamma
intresse leder sedermera till ett generellt system av handlingar som gagnar allménnyttan (Hume

1975, s. 257). Rescorla bygger vidare pa Humes definition och menar att:

A convention prevails in a population when each member of the population plays his part in some system of
actions because he perceives that it is in his interest to do so, given that others perceive it is in their interests

to do so.

Rescorla 2019

Rescorla betonar hur en konvention pa sa vis bidrar till gemensamma fordelar for de som deltar
i konventionen. Han menar &ven att en konvention inte behéver vara ett resultat av tydligt
uttalade 6verenskommelser, men att den enskilda deltagaren tror att andra deltagare lyder under
konventionen och darfor har anledning att lyda under konventionen sjalv for att fa del av
fordelarna (Rescorla 2019). Denna definition av en konvention som ett generellt system skapat

av gemensamma intressen ar den jag utgar fran i anvandningen av ordet i denna uppsats.
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1.4. Tidigare forskning

Flera undersokningar har gjorts som pa olika satt beror modeutstallningar och konventioner,
och som har varit relevanta for detta arbete. En majoritet av forskningen ar engelsksprakig, dar
I synnerhet brittiska forskare har varit ledande inom mode kopplat till museologi, varfor
merparten av artiklarna som presenteras har ar skrivna av just engelsksprakiga forfattare. Dessa
tar sig an teman som modets museala historia, historiska konventioner i modeutstéllningar och
modets materialitet och dess betydelse, teman som denna uppsats tar avstamp i. Ytterligare en
artikel ger ett svenskt perspektiv pa historiska konventioner i utstallningar, dar Hjemdahl (2014)
undersoker kroppens representation i utstallningar pa Nordiska museet, vilket har varit relevant

att reflektera dver i arbetet med denna uppsats.

Marie Riegels Melchior, professor i etnologi och forskare inom bland annat modehistoria och
museologi, diskuterar i artikeln ”Fashion Museology: Identifying and Contesting Fashion in
Museums” (2011) kopplingen mellan mode pd museer, den nya museologin och det nya museet,
och hur detta ger upphov till en mode-museologi. Riegels Melchior staller sig fragan om varfor
mode &r ”pd modet” i museivdarlden. Hon lyfter ekonomi som en anledning, dir
modeutstallningar skapar en storre synlighet for museet i olika typer av media och déarmed nar
ut till flera grupper an den typiska museibesokaren (Riegels Melchior 2011, s. 2). Hon menar
aven att modeutstéllningar kan tilltala fler ménniskor tack vare modets materialitet, dar
bestkaren kan referera och knyta an till modeforemal utan att ha nagra sérskilda férkunskaper
—besokaren kan 14sa modet genom en sé kallad kroppslig syntax, eller ”bodily syntax” (Riegels
Melchior 2011, s. 3). Hon lyfter dven hur det dkade akademiska intresset for mode, och en
bredare bild av vad som kan vara konst, bidragit till modets framvaxt pa museerna (Riegels
Melchior 2011, s. 2). For att skapa ytterligare forstaelse for modets museala framfart och mode-
museologins relevans idag ger Riegels Melchior en kortfattad historisk bakgrund éver modets
plats pa museer. Denna bakgrundsdversikt ar av stor relevans for denna uppsats, da den ger en
forforstaelse for vilka konventioner och ideal modeutstéllningen formats efter historiskt, och
hur detta kan leva kvar och paverka dagens modeutstallningar. Riegels Melchior menar att
mode pa museer &r ett 1900-talsfenomen, och delar in det i tre 6vergripande perioder. Den forsta
perioden stracker sig fran aren fore andra varldskriget till 1960-talet, dar fokus lag pa historisk
drékt och kostym snarare an samtidsmode (Riegels Melchior 2011, s. 4). Under den andra
perioden, fran 1960-tal till sent 1990-tal, kommer modet in i bilden och fokus hamnar mer pa
samtiden och enskilda designers. Skapandet av atmosfar premieras framfor fokus pa enskilda
plagg. Under den tredje perioden, fran sent 1990-tal och framat, intensifieras intresset med
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etablerandet av sédrskilda amnesmuseer for mode och med spridningen av modeutstallningar till
museer utan egna mode- och draktsamlingar (Riegels Melchior 2011, s. 5). Ur allt detta har
behovet av en ny sorts museologi, en mode-museologi, vuxit fram och den efterféljande
diskussionen kring detta argumenterar for dmnets fortsatta relevans som ett akademiskt,
tvarvetenskapligt félt. Riegels Melchior menar att en mode-museologi kan fungera som en
forlangning av drakt-museologin som utgar fran ICOMs riktlinjer for hantering av historisk
drakt for framtida bevarande och ger en forstaelse for det enskilda foremalets materialitet.
Mode-museologin innefattar fortfarande modeféremalens materialitet, men analyserar vidare
hur mode iscensatts inom modeindustrin och hur detta integreras i utstallningssammanhanget
(Riegels Melchior 2011, s. 6). Mode-museologi beror aven hur mode anvéands for att gora
museer relevanta for atypiska beskare och som ett ekonomiskt incitament, som ett resultat av
1970-talets nya museologi”, dédr besdkaren &r i fokus och museet ska vara tillgéngligt for den
breda massan och fungera som en typ av demokratisk plattform (Riegels Melchior 2011, s. 7).
Riegels Melchior menar att modeutstallningens producenter har stalls infor en utmaning att ga
bortom den traditionella ensidiga historien och istéllet skapa nyanserade utstéliningar som inte
backar fran att avhandla mer kontroversiella delar av modefaltet, sa som klimat, manskliga
rattigheter och ideal (Riegels Melchior 2011, s. 8). D& artikeln &r Gver tio &r gammal kan denna
uppsats fungera som en delvis aterkoppling till om den utveckling som Riegels Melchior
efterfragar faktiskt har skett och om de kontroversiella och omdebatterade sidorna av modefaltet

far ta plats i dagens modeutstallningar.

Konventioner och trender i produktionen av modeutstéliningar och deras narrativ &r ett erkant
fenomen som Crawley, lektor i spatial design och scenografi, och Barbieri, forskare inom
kostymdesign och scenkonst, tittat ndrmare pa i ”Dress, Time, and Space: Expanding the Field
through Exhibition Making” (2013). De betonar den traditionella modeutstéllningens
kronologiska ordning med en idealisk och ensidig historieskrivning (Crawley & Barbieri 2013,
s. 51). Vidare menar de att nér historisk drékt eller mode tidigare visats upp i museala
sammanhang har utstallningarnas fokus ofta legat pa den hantverksmassiga kvalitén i plaggen,
och pa 6verklassens liv och leverne vilka plaggen oftast har representerat. Historisk drakt har
visats som en representant for en specifik tid och en specifik plats i ett ordnat system, bade
geografiskt och klassmassigt (Crawley & Barbieri 2013, s. 45). Detta ar nadgot som forandras
under 1960-talet, som tidigare namnt delvis till foljd av populdrkulturens utveckling, men
utstallningsdesignen paverkades dven av tidens nya konstnarliga praktiker. Museerna blev

platser for konstnérliga experiment med bland annat installationer som bjéd in bestkaren till
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att delta och engagera sig i utstallningarna pa nya satt (Crawley & Barbieri 2013, s. 47). Crawley
och Barbieri menar att museer sedan dess arbetat med mode- och draktutstallningar som gatt
emot existerande konventioner fér hur just mode och drékt ska visas upp pa museer, vilket de
utforskar genom ett antal fallstudier. I Addressing the Century: 100 Years of Art and Fashion,
producerad pa Hayward Gallery ar 1998, bjods arkitekten Zaha Hadid in for att formge
utstallningen. Istallet for att folja en kronologisk ordning betonades foremalens materialitet och
performativitet, samtidigt som utstallningsutrymmets scenografiska uttryck bjod in besokare att
utforska mellanrum och anspelningar (Crawley & Barbieri 2013, s. 47). Istéllet for att beskriva
ett specifikt historiskt dgonblick, eller fixera det historiska dgonblicket i en viss tid, vilket
tidigare varit normen, har utstallningsproducenter saledes experimenterat med exempelvis
rumslighet, materialitet och performativitet for att skapa en ny typ av historiskt narrativ som
kan forandra var uppfattning av historiska klader (Crawley & Barbieri 2013, s. 44). Genom att
ga ifran den traditionella kronologiska ordningen och istallet skapa tematiska eller konceptuella
mode- och draktutstaliningar menar Crawley och Barbieri att foremalen kan ta besokaren
tillbaka i tiden och samtidigt in i framtiden (2013, s. 52). Dock kan det argumenteras att nar
museer bryter mot gamla konventioner kan de samtidigt skapa nya. Om ett museum upptécker
att ett nytt sorts grepp i utstallningsproduktion tas val emot av publiken kan detta tas upp av
andra museer och pa sa vis skapas en ny konvention. Gar trender och konventioner i
modeutstallningarnas utformning i vagor, och var befinner sig de svenska modeutstallningarna
sig i sddana fall idag? Vilka gamla konventioner lever kvar, och hur har de utvecklats? Med

bakgrund mot Crawley och Barbieri &mnar jag undersdka detta i denna uppsats.

Palmer (2013), docent och kurator for mode och textil pa Royal Ontario Museum, diskuterar
betydelsen av det materiella modeobjektet for forskning och kunskapsbildning. Hon menar att
var forstaelse av mode, bade historiskt och samtida, kan breddas genom studier av mode och
textil, plaggs konstruktion, stil och dekor, och kan ge unika perspektiv pa annat historiskt
material, sa som konst och olika typer av text. Anvanda plagg kan bade bekrafta en typ av
modekanon och ge nya insikter och idéer som gar emot tidigare uppfattningar av mode- och
textilhistoria (Palmer 2013, s. 295). Darfor spelar det fysiska plagget en viktig roll i forstaelsen
och det fortsatta studerandet av modehistoria. Hon menar dock att det deskriptiva
undersokandet av foremal i modestudier har marginaliserats, och att den traditionella museum-
baserade ingangen till mode inte har utnyttjats tillrackligt med tanke pa det rika material det
kan ge (Palmer 2013, s. 268). Marginaliserandet av modets materiella egenskaper kan bero pa

att alla méanniskor varje dag gor val gallande deras egna klader och hur de ska kla sig, och att
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det da kan uppfattas som att alla har en medfédd kunskap nar det géller att analysera och vardera
mode. Palmer (2013) betonar dock att en objektsbaserad analys av mode ar en metod som kréver
lika mycket trdning som andra akademiska metoder for att kunna ge intressant och relevant
material for forskning (s. 268). | modeutstéliningar med historisk drakt ar historisk korrekthet
en viktig aspekt, och ndgot som kuratorer bor ha i atanke nar de skapar denna typ av
utstallningar. Genom att ha en forstaelse for plaggens materialitet kan de visas upp pa ett for
plagget sékert satt, samtidigt som korrekt passform och silhuett kan visas upp for besokarna,
varfor den objektsbaserade analysen inte ska underskattas (Palmer 2013, s. 273). Hur forskare
och kuratorer tar sig an modets materialitet paverkar saledes vilken kunskap som kan formedlas
vidare till modeutstallningens besokare. Aven hiar kan konventioner ha ett visst inflytande pa
hur mode undersoks, och vad som anses viktigt att formedla vidare. Palmer papekar aven att
det &r omojligt att inte paverkas av samtidens syn pa mode, bade for kuratorer och besckare.
Utstallningar maste, samtidigt som de inte forvanskar historien, attrahera besdkarna, och dar
kan vissa samtida inslag i en utstallning skapa en koppling mellan plagg och bestkare (Palmer
2013, s. 273). Viss paverkan av samtiden behdver saledes inte enbart vara negativ, men det ar
har intressant att fortsatta titta pa hur utstallningar idag paverkas av sin samtid och darigenom

borjar likna varandra.

| texten “Exhibiting the Body, Dress and Time in Museums: A Historical Perspective” (2014)
undersdker Hjemdahl, doktor i museologi, hur olika praktiker kopplat till utstallningar har
producerat olika kroppar, och hur museer darigenom relaterar till just kroppar och ménskligt
liv i mode- och dréktutstallningar (Hjemdahl 2014, s. 109). Hon menar att den kroppsliga
gestalten i form av mannekénger kan fanga in och saga nagot om relationen mellan mode och
drakt, kroppar och tid, da de foranderliga utstaliningspraktikerna kan kopplas till olika
kunskapstraditioner och till forandringar i uppfattningen av kroppen och tiden (Hjemdahl 2014,
s. 109). Hon analyserar hur kuratorers praktiker kan producera olika sétt att visa upp mode och
drakt, utstallningstekniker och slutligen kunskap, genom att titta narmare pa det sa kallade
svenska systemet. Det svenska systemet var vad en ny typ av mannekang kallades, utvecklad
av Nordiska museet under 1930-talet for deras nya dréaktgalleri. Mannekangerna holls raka och
rigida med hjalp av en jarnstang, saknade huvud och bestod av olika moduler i trd och jarn som
kunde anpassas for att passa olika typer av historisk drékt (Hjemdahl 2014, s. 112). Den nya
mannekangen innebar ett skifte i hur museer visade upp drékt. Den ersatte den realistiska
vaxdockan med huvud och hénder, och som med hjalp av sdckvév och halm formades till olika

individuella kroppar, med en mer abstrakt och anonym gestaltning av kroppen (Hjemdahl 2014,

14



s. 113). Den nya mannekangen plockades snabbt upp av andra skandinaviska museer och
skapade darigenom en ny norm i utstallningspraktiken av mode och drékt (Hjemdahl 2014, s.
114). Denna forandring kan forstds genom tidens funktionalistiska ideal, dar den svenska
modernismen fick ett stort inflytande pa utstallningsformen och dess praktiska tekniker. Den
funktionalistiska och anpassningsbara mannekangen lade &ven betoning pa den enkla och
massproducerade presentationen av kroppen, i linje med funktionalismens estetik (Hjemdahl
2014, s. 113). Utstallningsformen &r saledes en spegling av sin tid, och mannekéangen kan dven
saga nagot om kroppsliga ideal. Den nya mannekéngens rigida form kan sattas i relation till
tidens kroppsliga praktiker dar en god, rakryggad hallning ansags saga nagot om moral och inre
styrka hos borgerligheten (Hjemdahl 2014, s. 115). Ddrigenom kan klassperspektiv och
inkludering i museet diskuteras genom de kroppsliga representationer som ar narvarande i

mode- och draktutstallningar.

2. Teoretiskt ramverk

Den teori som ligger till grund for uppsatsen &r institutionell teori, dar begreppen isomorfism
och legitimering fran den nyinstitutionella teorin ar av sarskild relevans. Institutionell teori
ifrdgasatter synen pa organisationer som rationella aktorer, ett synsatt som praglat tidigare
organisationsteori. Istallet for att utgd fran att organisationer handlar rationellt, belyser
institutionell teori hur organisationer snarare kan folja forgivettagna praktiker och formella
respektive informella regler snarare &n det som kan anses mest rationellt. Teorin ser dven till
hur organisationer kan paverka sin omgivning, samtidigt som de sjdlva kan paverkas av
densamma. Darigenom belyser teorin hur organisationer tar till sig och hanterar nya idéer, och

hur de kan foréandras och utvecklas éver tid (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 5).

Isomorfism kan forklaras som resultatet av den homogeniseringsprocess som gor att den
strukturella likheten mellan organisationer inom samma falt 6kar. Med begreppet isomorfism
vill jag saledes undersoka vilka faktorer som bidrar till att skapa konventioner kring
produktionen av modeutstéllningar. Olika typer av isomorfism kan bidra till
homogeniseringsprocessen — tvingande isomorfism, mimetisk eller imiterande isomorfism samt
normativ isomorfism (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 78). Tvingande isomorfism &r ett resultat
av politiska och statliga krafter som tvingar organisationer att agera pa vissa sétt. Aven starkare
organisationer inom ett falt kan besitta en tvingande kraft gentemot mindre eller svagare
organisationer inom samma félt (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 79). De kulturella férvantningar

som finns i det samhélle dar en organisation &r verksam kan &ven resultera i en tvingande
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isomorfism, trots avsaknad av faktiska lagar och regler. Tvingande isomorfism kan saledes vara
ett resultat av bade formella och informella patryckningar (DiMaggio & Powell 1983, s. 150).
Utifran begreppet tvingande isomorfism undersdks alltsa vilka lagar och regler museerna maste
forhalla sig till i arbetet med modeutstallningar, samt vilka informella patryckningar som kan
vara narvarande. Har kan det dven vara intressant att titta narmare pa aspekter som museerna
eventuellt maste forhalla sig till nar samarbeten med utomstdende sker vid
utstallningsproduktionen, exempelvis nar foremal lanas in fran andra institutioner eller

privatpersoner.

Mimetisk eller imiterande isomorfism &r ett resultat av att organisationer, mer eller mindre
omedvetet, imiterar andra organisationer inom féltet som anses lyckade och framgangsrika, i
synnerhet nar organisationer stoter pa problem (DiMaggio & Powell 1983, s. 151). Pa s vis
behdver en organisation inte uppfinna hjulet pa nytt, utan kan hantera eventuella svarigheter
utan en alltfor hog kostnad. Pa sa vis formas normer och vanemassiga rutiner som delas av flera
organisationer inom faltet (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 80). Genom att titta pa hur olika
museer samverkar och hamtar inspiration fran tidigare utstallningar undersoker jag hur nya
konventioner kan uppstd genom mimetisk isomorfism. Modeutstallningens historiska
utformning och praktiker har dven béring for den mimetiska isomorfismen, da museers
imiterande av lyckade, foregaende utstallningar bidrar till att befasta konventioner kring

modeutstallningar. Detta &r dven relevant for den normativa isomorfismen.

Normativ isomorfism &r ett resultat av professioner och utbildningar, och aven till viss del
moral, som paverkar organisationers uppfattning om vilka handlingar och praktiker som anses
ratt och korrekta (Boxenbaum & Jonsson 2017, s. 79). Genom att titta narmare pa vilka
professionella roller som varit involverade i produktionen av den enskilda utstallningen, samt
hur det generella utstallningsarbetet gar till pa museerna kan tecken pa normativ isomorfism
undersdkas. Genom en jamforelse mellan de olika undersokta institutionerna kan likheter och
normativa drag identifieras, som ger en bild av hur den normativa isomorfismen préglar
utstallningsarbetet. Ytterligare en del av den normativa isomorfismen som kan vara av relevans
ar socialisation. Med socialisation menas att anstéllda inom en organisation socialiseras inom
densamme att exempelvis bete sig pa samma sétt som andra anstallda, kla sig och tala pa
liknande satt. Den specifika kultur som kan finnas pa en arbetsplats kan ses som resultatet av
socialisation (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 81). Homogeniseringsprocessen, eller de olika
typerna av isomorfism, far alltsa organisationer inom samma falt att bli mer lika varandra. |

denna uppsats undersoker jag mer specifikt hur de olika typerna av isomorfism formar en
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avgransad del av den museala praktiken, arbetet med modeutstallningar, och bidrar till att olika

museers arbetssatt och resultat blir mer lika varandra.

Yiterligare nagot som kan fungera homogeniserande fér museerna ar arbetet med legitimitet.
Legitimitet & mycket viktigt for alla typer av organisationer, sa &ven museer, och &r nagot att
ha i atanke vid undersokningar av museernas relation till sin omgivning. De varden som kan
kopplas till en organisation genom dess aktiviteter maste dverensstaimma med de varden som
finns i den sociala omgivningen for att organisationen inte ska tappa sin legitimitet. Om
legitimiteten forloras kan det fa exempelvis ekonomiska eller legala konsekvenser (Eriksson-
Zetterquist 2009, s. 103). Legitimitet &r saledes inte nagot statiskt, utan ar foranderligt sa som
samhallets normer &r foranderliga. Genom att undersoka hur de olika museerna anpassar sina
utstallningar efter radande samhallsklimat och tilltankta besokare kan de ge en inblick i hur
museerna arbetar for att bibehalla legitimitet. Det ar dven intressant att titta narmare pa hur
utformningen av modeutstallningar eventuellt far kompromissas med sjélva stravan efter
legitimitet och aktualitet. Da de undersokta museerna till stort befinner sig inom samma félt,
och forhaller sig till samma radande samhéllsnormer, kan legitimeringen av museerna aven
fungera homogeniserande. Det kan alltsa finnas en koppling mellan legitimering och

isomorfism, vilket &r av intresse for denna uppsats (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 105).

Med institutionell teori och dess olika begrepp med isomorfism och legitimering som grund
kommer jag saledes undersoka vilka mekaniker som finns i skapandet av utstallningar, om och
hur detta kan bidra till konventioner i modeutstéllningar, och hur dessa anvands for att forma

narrativ kring mode inom museiinstitutionen.

3. Metod

| uppsatsen har tva olika typer av kvalitativ metod anvants — utstallningsanalys samt intervju. |
utstallningsanalyserna har inspiration tagits fran Insulanders utstéllningsanalys i Tinget,
rummet, besokaren: Om meningsskapande pa museum (2010). Medan Insulander i
avhandlingen undersoker sambandet mellan “utstdllningens erbjudanden och besdkarens
meningsskapande” (2010, s. 50) &mnar jag undersfka sambandet mellan museiinstitutionernas
arbetssatt och mal och utstallningarnas erbjudanden, varfor Insulanders just
utstallningsanalytiska metod &r relevant dven i denna studie. Utstallningsanalyserna bestar av
tre delar, rumslig analys, objektsanalys samt textanalys. Utstallningsanalyserna bestar saledes
av en multimodal metod sa som Insulander beskriver det genom att den data som insamlats

“avser att finga kommunikation i flera teckensystem; sdsom kommunikation genom talat och
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skrivet sprak, genom olika typer av bilder samt genom rorelse” (2010, s. 51). Jag har saledes
observerat olika teckensystem sa som det skrivna ordet, museala foremal, scenografi och
rekvisita samt eventuella fotografier och bilder. Intervjuerna har bestatt av semistrukturerade
intervjuer med nyckelpersoner pa de undersokta museerna. Metodernas olika delar och
tillvagagangsatt beskrivs i foljande delar, och darefter diskuteras material, urval och etiska

aspekter i arbetet med de valda metoderna.

3.1. Utstallningsanalys

Utstallningsanalyserna har utforts pa tre olika nivaer, i enlighet med Insulanders analys —
ideationell niva, interpersonell niva samt textuell niva. Pa ideationell niva handlar analysen om
att redogora for de objekt, de museala foremal, som finns i utstaliningarna samt vilka 6vriga
resurser som finns for att skapa kontext. H&r har en omfattande beskrivning gjorts av
utstallningarnas rumslighet, scenografi och rekvisita, vilka modeforemal som stélls ut och hur
de ar placerade samt hur ljud och andra tekniska resurser eventuellt anvants. Insulander menar
att “den ideationella analysen lyfter fram vad utstillningen ’handlar om’” (2010, s. 68). Den
ideationella nivan bestar dven av att undersdka om utstallningarna anvéander sig av narrativa
eller konceptuella processer, det vill saga om utstallningarna bestar av aktiva eller passiva
representationer av exempelvis manniskor eller foremal (Insulander 2010, s. 68). | den
ideationella nivan har darfor aven nedslag gjorts i utstallningarnas texter for att undersoka vilka
typer av processer som &r narvarande. Pa interpersonell niva analyseras hur besokarna erbjuds
olika subjektspositioner” (Insulander 2010, s. 69) genom att exempelvis titta pa hur texter &r
skrivna och hur foremal ar placerade. Har har jag saledes undersokt hur utstallningarna forhaller
sig till besdkaren, om hen kan anta en roll som deltagare eller observator, genom texternas tilltal
och genom eventuella interaktiva moment. Féremal och fotografiers placering ar dven av vikt i
den interpersonella analysen, dér jag har undersokt hur dessa skapar nérhet kontra distans till
besokaren, och vilken maktposition denne ges. Pa textuell niva analyseras hur olika texter i
samma utstallning sammanlankas och forhaller sig till varandra (Insulander 2010, s. 69). Har
har jag saledes analyserat hur en rod trad i utstallningarna skapats, och dven undersokt vilka

teman i utstéllningarna som &r centrala och vilka som upplevs vara i periferin.

Av de tva olika metoderna har utstallningsanalyserna utforts som forsta steg, for att kunna
genomfora dessa sa “objektivt” som mojligt utan forkunskaper om deras tillblivelse, och for att
kunna stilla fragor om specifika saker i utstdllningarna under intervjumomenten.
Utstallningsanalyserna har, som tidigare namnt, bestatt av text-, objekts- samt rumslig analys.

Den del som framst har varit i fokus &ar textanalysen dér jag undersokt vilka beréttelser som
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skrivits fram i utstallningstexterna och hur detta har gjorts, samt objektsanalysen dér jag
undersokt vilka objekt som anvants for att starka och/eller fortydliga utstéliningarnas narrativ.
Jag har i samband med detta tittat pa vilka typer av foremal som anvénts i utstallningarna, hur
de grupperats och var de placerats, vilka typer av objekt som ar i fokus, vilka som ar mer i
bakgrunden och vilken typ av scenografi och rekvisita som eventuellt anvénts. Utéver text- och
objektsanalys har jag dven analyserat rumsligheten, sa som hur stort utrymme utstéllningarna
fatt och upplevelsen av rymd och ljud. Under insamlandet av material till utstallningsanalyserna
har fysiska besok i utstallningarna gjorts dar jag har fotograferat sa mycket som mojligt for att
underlatta i analysarbetet. Jag har dven antecknat tankar som kommit under besékens gang och
skissat pa planlésningar och annat som jag ansett har kunnat vara av varde for det fortsatta
arbetet.

3.2. Intervju

Intervjuerna har bestatt av sa kallade semistrukturerade intervjuer vilket inneburit att jag har
stallt vissa standardiserade fragor till samtliga intervjupersoner for att kunna jamfora de olika
museerna, men att utrymme aven getts for att folja intressanta vinklar och tankegangar som
kommit under intervjuns gang. | vilken ordning fragorna stallts och vilka eventuella foljdfragor
som varit av intresse har alltsa inte varit hugget i sten utan har kunnat férandras beroende pa
situation och vad som kénts passande for det aktuella museet, vilket ar en férdel med att anvénda
sig av kvalitativ intervju som metod (Eriksson-Zetterquist & Ahrne 2011). Fragor som relaterat
till de specifika utstallningarna har ocksa varit aktuella att stalla emellanat, och dessa har

saledes kunnat anpassas darefter.

Intervjuerna har skett efter insamlingsarbetet i utstallningarna och pabdrjad utstallningsanalys.
En intervju har utforts pa plats pa det aktuella museet, och en har utforts digitalt via Teams da
forhinder uppstod infor fysisk traff. Da jag ville ge utrymme till icke-forbestamda fragor foll
valet pa att genomfOra intervjuerna “ansikte-mot-ansikte” i forsta hand. Ytterligare information
och fragor har sedan kunnat tas via epost. En forfragan gjordes om att fa spela in intervjuerna,
och dessa har sedan transkriberats sa nara inpa avslutad intervju som mojligt for att pa sa vis ha
det som sagts farskt i minnet och for att ha som bast forstaelse for det som sagts. Jag har dven
valt att transkribera intervjuerna pa egen hand for att, som Eriksson-Zetterquist och Ahrne
uttrycker det, ”man lar kinna sitt material och kan inleda tolkningsarbetet redan under sjilva
lyssnandet och skrivandet” (2011, s. 54). Den nedskrivna transkriberingen har alltsa pa sa vis

underlattat vid analysen av svaren. Vid transkribering har l&sbarhet av materialet varit i fokus,
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da det innehallsliga, inte det sprakliga, har varit av storst vikt i studien. Mindre justeringar av

materialet har saledes gjorts av denna anledning.

3.3. Material & urval

Jag har valt att analysera tva olika museers utstéallningar som avhandlar liknande modehistoriska
tema och tidsperiod. Detta for att se hur tva olika typer av museum tar sig an liknande koncept
och for att se hur de narrativ som konstrueras skiljer sig at och var eventuella likheter kan finnas.
Jag vill undersoka om museer som skiljer sig at i styrning, storlek och innehallsligt fokus dven
skiljer sig at i arbetet med sina utstaliningar. Materialet som samlats in kommer alltsa att
jamforas for att se hur arbetet med mode i utstallningar kan skilja sig at pa olika institutioner
samt vilka likheter som kan finnas. Materialinsamling for den utstéliningsanalytiska delen har
utforts pa Textilmuseet i Boras i deras utstillning “Klider & Couture”, samt pa Nordiska
museet i Stockholm i deras utstdllning ”Nordens Paris”. Bada utstéllningarna handlar om det
parisiska modets inflytande pad den svenska modevarlden, och de Overlappar aven varandra
tidsmissigt dar “Kldder & Couture” stracker sig fran 1930-talet till senare 1970-tal och
“Nordens Paris” avhandlar tiden 1902-1966. De skiljer sig dock nagot at tematiskt dar
Textilmuseets utstéllning visar plagg fran Broderna Magnusson Damkonfektionsfabrik AB, ett
foretag som handlade med fardigsydda klader. Nordiska museets utstallning visar plagg fran en
hogre prisklass, dar NK:s franska damskradderi som sydde upp plagg till individuella kunder
star i fokus. Textilmuseets utstallning ar dessutom en sa kallad tillsvidareutstallning &mnad att
std en nagot langre tid, medan Nordiska museets utstallning ar en tillfallig, vilket kan ha
paverkat hur man valt att utforma utstallningarna. De bada museerna skiljer sig dven at pa ett
flertal satt. Textilmuseet ar ett kommunalt museum som dr en del av De Kulturhistoriska
Museerna i Boras, som utover Textilmuseet dven bestar av Bordas Museum och Almedahls
museum. Museet dr beldget 1 Textile Fashion Center, “ett centrum for utbildning, forskning,
entreprendrskap och upplevelser inom textil och mode” (Textilmuseet U.d.), och har en néra
koppling till textilhdgskolan i Boras. Textilmuseet kan dven bendmnas som ett &mnesspecifikt
museum, dar mode och textil &r bland det mest centrala, vilket kan ha betydelse for hur narrativ
kring detta konstrueras. Nordiska museet grundades av Artur Hazelius ar 1873, och ombildades
till Stiftelsen Nordiska museet ar 1880. Idag kan det dven ses som ett statligt museum, da de till
ca 70 procent finansieras av statliga medel. Nordiska museets uppgift ar att ” bevara och
levandegdra minnet av liv och arbete i Sverige”, med sirskilt fokus pa 1500-talet och framat
(Nordiska museet u.d.). Museet har dven en nara koppling till Skansen. Utifran detta kan det
utlasas att mode inte har ett sarskilt enskilt fokus som pa Textilmuseet, samtidigt som museet
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har den storsta samlingen av mode och drakt i Sverige. Detta kan ténkas ge fler méjligheter i

utformningen av modeutstallningar, varfor museet ar intressant att analysera vidare.

Intervjuerna har genomforts med nyckelpersoner som har varit verksamma i produktionen av
de olika utstéllningarna och har en vergripande inblick i arbetets olika delar, och som &ven ar
insatta i museernas vidare arbete med utstéliningar. Sammanlagt har tre personer intervjuats i
tva intervjuer. Tva personer pa Textilmuseet med nagot olika roller i utstallningsarbetet har
intervjuats i formen av en gruppintervju som genomfordes pa plats i museets lokaler. En person
pa Nordiska museet har intervjuats digitalt via tjansten Teams. Kompletterande fragor och
information har aven tillkommit via epost. Intervjuerna begransades till tre personer och tva
utstallningar for att inom den tidsmassiga ramen for en masteruppsats kunna gora ett sa
grundligt arbete som majligt. DA uppsatsen inte amnar att lyfta enskilda individers asikter och
upplevelser kring utstallningsarbetet, utan snarare att fi en sa évergripande redogorelse som
mojligt for utstéliningsskapandets olika moment, har fler respondenter inte varit en
nddvéndighet.

3.4. Etiska aspekter

| arbetet med intervjuerna har ett antal etiska aspekter behdvts tas i beaktning. Respondenterna
har infor intervjuerna informerats om uppsatsens syfte och hur deras svar kommer att anvéndas
som underlag for denna. De har dven informerats om mojligheten att utveckla, andra eller dra
tillbaka svar och information om detta skulle 6nskas. Respondenterna har godkant att
intervjuerna spelas in, och informerats om hur inspelningarna hanteras déar endast jag som
uppsatsens forfattare har tillgang till dessa och hur de efter godkand uppsats kan raderas da de
gors inom ramen for en masteruppsats. Respondenterna har aven fatt ta del av uppsatsen innan
publicering for att fa mojligheten att komma med synpunkter pa de citat och den information
fran intervjuerna som anvands, for att forsakra sig om att inga missforstand skett och att
informationen stdmmer Overens med deras tankar. Respondenternas namn och exakta
yrkestitlar anonymiseras i uppsatsen, men med tanke pa uppsatsens karaktdr och den
utstallningsanalytiska metodens karaktar kan museerna och utstéliningarna inte anonymiseras.
Fullstandig anonymitet kan darfor inte garanteras, vilket respondenterna ar inforstadda i och

har gett sitt godk&nnande till.

En av intervjuerna utfordes som en gruppintervju med tva deltagande respondenter, vilket
innebar en avvagning gallande risken att respondenterna paverkar varandra i sina svar alltfor

mycket. Som tidigare namnt d&mnar inte uppsatsen att sarskilt lyfta enskilda individers asikter
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och upplevelser, utan att fa en dvergripande bild av utstallningsarbetet pa museerna, varfor
paverkansrisken inte ansetts vara ett hinder for genomférandet av gruppintervjun. |
gruppintervjun har respondenterna snarare upplevts kunna hjélpa varandra att minnas hur

arbetet gick till och ge olika infallsvinklar till arbetets olika delar.

4. Disposition

| de kapitel som foljer redogor jag for de genomforda utstallningsanalyserna och intervjuerna.
| resultat-kapitlet redogor jag for det insamlade materialet, vilket inleds med
utstallningsanalysen pa ideationell niva, da jag dar gor en genomgang av de bada
utstallningarnas innehall och huruvida de ar formgivna enligt narrativa eller konceptuella
processer. Jag inleder med en genomgang av Textilmuseets “Klider & Couture” och direfter
foljer Nordiska museets "Nordens Paris”. Denna ordning f6ljs dven i1 de efterfoljande
analysnivaerna i analys-kapitlet. Efter utstallningsanalyserna pa ideationell nivan foljer en
kortare redogorelse av intervjuernas innehall, vilket fordjupas i efterféljande kapitel. Analys-
kapitlet inleds med utstallningsanalyser pa interpersonell niva av de bada utstallningarna dar
jag undersoker utstallningarnas relation till besékaren. Déarefter foljer utstallningsanalyser pa
textuell niva, dar jag undersoker utstallningarnas texter. Analys-kapitlet avslutas med analyser
av intervjuerna, dér jag identifierar isomorfa krafter i utstallningsarbetet. Intervju-analyserna ar
uppdelade efter museum, dar de tre olika typerna av isomorfism, tvingande, mimetisk och
normativ, bearbetas i egna underrubriker. Dérefter foljer kapitlet ”Diskussion & slutsats”, dér
jag inleder med en jamfoérande diskussion om utstéliningarnas likheter och olikheter, och
avslutar med att redogora for de slutsatser analysen resulterat i genom att tematiskt svara pa
uppsatsens fragestallningar. Uppsatsen avslutas darefter med forslag till vidare

forskningsfragor.
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5. Resultat

5.1. Utstallningsanalys — Ideationell niva

For att lasaren ska fa en forstaelse for de undersokta utstallningarnas uppbyggnad och innehall
foljer har en grundlig genomgang av de bada utstallningarna, med ett antal utvalda fotografier
for att fortydliga ett antal visuella element. Genomgangen fungerar &ven som en
utstallningsanalys pa ideationell niva, da jag redogor for de museala féremal och Gvriga resurser
som finns i utstallningarna. Pa den ideationella nivan gors dven en tolkning huruvida narrativa

eller konceptuella processer &r nérvarande i utstéliningarna (Insulander 2010, s. 68).

5.1.1. Textilmuseet — Kl&der & Couture

Utstillningen ”Kldder & Couture” dr en modehistorisk utstdllning som stracker sig fran 1930-
talet till slutet av 1970-talet. Historien berattas med hjalp av ett 40-tal plagg fran
konfektionsforetaget Broderna Magnusson, som grundades ar 1934 i Boras. Utstallningen ar
uppbyggd efter tre olika tidsperioder, 1936-1946, 1947-1959 samt 1959-1978, dar modets
skiftningar kopplas till handelser i omvérlden och Brdderna Magnussons utveckling som
foretag. Sérskilt fokus ligger pd Paris som “modets huvudstad” under perioden, och hur Paris
haute couture® péverkade modet i Sverige, och internationellt. Utstillningen visar hur det
parisiska modet anpassades efter den svenska marknaden, och hur haute couture omtolkades
till konfektionsindustrin. Nedslag gors dven i textilindustrins uppgang och fall, i synnerhet med
lokal forankring till Boras som var konfektionsindustrins centrum i Sverige under utstallningens

tidsperiod.

Pa vardera sidan ingangen till
utstiliningen  finns tva stora
skarmar som visar bildspel med
bade gamla arkivfotografier av
Broderna Magnussons plagg och
nytagna fotografier och Kkorta
filmklipp med plaggen i en modern

kontext (se fig. 1). Nar besokaren

sedan gar in i utstallningssalen mots

Figur 1. Ingdngen till "Kldder & Couture".

8 Haute couture ar hantverksmassigt tillverkat mode fran Paris, dar plaggen sys for hand och méttanpassas till
individuell kund. Branschorganisationen Chambre syndicale de la haute couture avgér vilka modehus som far
anvénda sig av bendmningen.
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hen av en dppen yta dar en matta, en takinstallation av Bea Szenfeld* och en utstéllningsmonter
pa motsatt sida salen ar det som hamnar i blickfanget. Utstéllningen bestar av ett enda rum, dar
alla nio montrar med plagg &r placerade langs véggarna. Detta skapar en kénsla av rymd och
luftighet, och skapar &ven en mdjlighet att ta emot storre besoksgrupper i utstéliningen. Dar
finns &ven en ljudmatta som
efterliknar sorlet fran ett franskt
cafe, eller en fransk gata med
uteservering. Det hdrs musik,
personer som talar franska och
skrammel fran bestick, tydligt i
hela rummet som forstarker
kanslan av luftighet. Sa fort
besokaren stiger in i rummet har

hen saledes en 6verblick 6ver hela

utstal Iningen (Se flg 2) Figur 2. Vly éver utstdllningen sedd fran ingdangen.

Strax till vénster nar besdkaren klivit in i utstallningen finns en stor vepa med en inledande text.
Placerat intill finns ett mindre bord med flera haften med utstallningstexter pa engelska, samt
information om en audioguide pa svenska och engelska som besokaren kan lyssna pa med hjélp
av en QR-kod och egen smartphone, eller genom att Iana en audioguide-lur i receptionen.
Utstallningen ar kronologiskt uppbyggd och har séledes en tydlig startpunkt med en inledande
monter till vanster om ingangen som ger en introduktion till de tre olika perioderna, med hjalp
av tre plagg samt ett uppforstorat
fotografi. Varje vagg ar sedan
dedikerad till en period. Langs den
vanstra kortsidan, sedd fran ingangen,
finns tre montrar med plagg som
representerar tiden 1936-1946 (se fig.
3). Den forsta montern har rubriken
”Omsorg om detaljerna”, dir fyra |
dockor med plagg ger exempel pa just

valsydda detaljer. En av dockorna &r

kladd i en Vé-Stklé-nning och blus med Figur 3. Vy 6ver utstdllningens vénstra kortsida.

4 Bea Szenfeld ar en svenskpolsk modedesigner, verksam i Sverige, kand for sina kreationer i papper.
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inspiration fran sydtyska och Osterrikiska drakter, vilket skiljer sig nagot fran de andra Paris-
inspirerade plaggen. De efterféljande tva montrarna ar placerade bredvid varandra och skapar
en enhet som har fatt rubriken ”Draperat och ransonerat”, ddr den ena montern innehaller en
docka med ett plagg som visar upp det draperade och Hollywoods paverkan pa det svenska
modet, och den andra montern med tva dockor med plagg kopplas till ransoneringstiden under

andra vérldskriget.

Langs rummets langsida, mittemot ingangen, finns tre montrar med plagg som representerar
tiden 1947-1959. Denna tidsperiod har getts mest plats i utstallningen och innehaller flest
foremal, och upplevs som central (se fig. 1). De tva forsta montrarna har dessutom delats upp
ytterligare i tid, medan den sista representerar hela tidsperioden. Den férsta montern, med
rubriken "New Look”, innehédller tre dockor med plagg for perioden 1947-1949 som
exemplifierar en svensk version av just Christian Diors New Look-kollektion®. Den andra
montern ar stérre an tidigare montrar och innehaller nio dockor med plagg samt ett par skor for
perioden 1948-1955. Montern har rubriken ”“Fint och festligt” och visar pa Brdderna
Magnussons bredd som foretag, med plagg for bade vardag och fest. Den tredje montern, som
representerar hela tidsperioden 1947-1959, har rubriken ”Lekfullt och lattskott” och innehéller
sex dockor med plagg som exemplifierar det lediga modet med bomullskl&anningar och lekfulla

monster.

Langs den hogra kortsidan, sedd fran ingangen, finns en stérre monter for den avslutande
perioden 1960-1978. Montern har rubriken ”Mini, midi, maxi” och innehéller &tta dockor med
plagg som exemplifierar det skiftande modet under 1960- och 1970-tal med sina olika
kjollangder (se fig. 4). Efter denna
monter tar den kronologiska tidslinjen
slut, och bestékaren kan ga vidare till
tvd mindre “bordsmontrar”’. Den ena
innehaller originalskisser med
tygprover och anteckningar av
Broderna Magnussons direktris Ylva
Segh, och den andra innehaller en

reklambroschyr  fran  Borasméssan

samt ett antal broschyrer fran olika Figur 4. Montern ldngs utstdllningens hégra kortsida.

S Christian Diors forsta kollektion frén ar 1947 kallades for “the New Look”, d& den skilde sig fran tidigare
artionden med smal midja, rundade axlar och vid kjol.
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modevisningar. Ovanfor montrarna finns en stor skarm med en film som visar hur ett plagg
skapas, fran skiss till monster till fardigt plagg. Till hoger om ingangen finns en monter med
rubriken “Design och tillverkning”, innehéllandes ett plagg pa docka samt tvd hangandes pa
galgar, en lada med brodyrprover, en liten
handskarmaskin® och monsterdelar i papp.
Montern fokuserar just pa hur tillverkningen
av plaggen gick till, och har far &ven
direktrisen Ylva Segh en mer framtradande
roll som ansvarig for plaggens design.
Bredvid montern finns ett podium med fyra
toaller’ for nagra av utstallningens plagg som

skapats av Tillskdrarakademin i Goéteborg
(se fig. 5).

Figur 5. Vly 6ver utstdllningen till héger om ingdngen.

| alla montrar har Bea Szenfeld skapat olika bakgrundsvader i papper. Vissa av provdockorna
har forsetts med peruker i tidsenliga frisyrer, och vissa har aven fatt tahattor for att dolja
fotterna, vikta i origami-stil inspirerat av Bea
Szenfelds skapelser (se fig. 6). Vid starten av
varje tidsperiod star en pelare med text som
beskriver varldshandelser kopplat till Broderna
. Magnusson och tidens mode. P& varje monter
| finns en nagot fordjupande text som knyter an till
monterns foremal. Langst ner i varje monter finns
" dessutom ytterligare férdjupande text om varje
. foremal, faktarutor om modefenomen och
detaljer, en kortfattad Oversikt i punktform om
trender och silhuetter som géllde for den aktuella
perioden samt en ordlista som forklarar olika

sOmnadstermer. Dar kan bestkaren &dven se

arkivmaterial i form av bland annat fotografier,

Figur 6. Bakgrundsvader och provdockor med peruker L . .
och tahttor. annonser och tidningsartiklar som knyter an till

® Handskarmaskinen, i likhet med elektriska skarmaskiner, anvandes for att skara ut flera likadana monsterdelar
samtidigt genom flera tyglager.

" En toall &r en typ av provplagg i enkelt tyg som gjordes for att kontrollera ménster innan de fardiga plaggen
syddes upp.
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monterns teman. Vid varje monter finns dven en mindre skarm med forklarande bildspel som

visar detaljer fran monterns plagg.

| utstallningen finns dven en sa kallad ljuddusch med inspelade historier utifran intervjuer med
personer som arbetat med Broderna Magnusson pa olika satt, eller som pa annat vis har haft en
relation till foretaget. Berattelserna har lasts in av skadespelare fran Boras Stadsteater. Dér finns
aven tva fordjupningsstationer som fungerar som ett digitalt uppslagsverk, déar bestkaren kan
bladdra och lasa mer om Broderna Magnussons historia via en tidslinje, ldsa mer om och
bladdra bland skisserna av Ylva Segh, ibland med tillhérande reklamfotografier och tygprover,
samt lasa mer om olika typer av detaljer och bladdra bland detaljbilder, framst fran plagg i
utstallningen, men dven av andra plagg i samlingen. I salen finns dven tva bord med tillhérande
stolar dar besokaren kan sitta ner och titta i utstallningskatalogen som ligger placerad pa varije
bord.

Utstallningens texter ar uppdelade i tre nivaer. Den forsta nivan ar den mest évergripande nivan,
som bestar av en inledningsvepa och tre pelare med text. Den andra nivan ar nagot fordjupad
och knyter an till plaggen i respektive monter, och ar placerad som tryckt text pa monterns glas.
Den tredje nivan ar placerad langs montrarnas nederkant, och gar in mer detaljerat pa varje
plaggs uppbyggnad och pa ytterligare modefenomen i olika faktarutor. | de tva forsta nivaerna
ar det framst den stora, dvergripande historien som lyfts fram, och dar finns inget tydligt
personfokus som ar genomgaende for utstallningen. Enskilda personer forekommer i texterna,
men de &r inte centrala for historieberéttandet. Det ar foretaget Broderna Magnusson som har
ett personifierat fokus, och som framstalls som aktivt och agerande genom de vérldshandelser
och samhallsférandringar som sker. De tva forsta textnivderna skapar saledes en narrativ
utstéllning, tillsammans med uppvisandet av plaggens forandrade former dver tid. Den tredje
textnivan upplevs daremot som mer passiv i sin beskrivning av plaggen, de gor ingenting utan
”bara dr”. Vissa delar 1 den tredje nivan upplevs alltsd mer konceptuella. Dé texterna dock kan
kopplas till de enskilda plaggen forandrar det inte utstallningens narrativa upplevelse. Sprak
och foremal bildar tillsammans en representation av modets forandringsprocess 6ver tid och

resulterar saledes i en narrativ utstallning (Insulander 2010, s. 68).

Utstallningens foremal, scenografi och formgivningen av rummet, med ljudbilden och kénslan
av att titta in i skyltfonster, skapar en geografisk forflyttning for bestkaren dar hen kan
forestalla sig att hen befinner sig pa en gata i Paris. Platsen Paris upplevs pa sa vis som nagot
tidlost, da ljudmattan och formgivningen inte upplevs bundna till ett sarskilt artal. Darigenom
kan utstallningen relateras till var samtid, samtidigt som de modeféremal som stélls ut tydligt
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kopplas till den representerade tidsperioden. Montrarna och plaggen i utstéliningen foljer en
kronologisk ordning, vilket innebéar att bilden av modehistorien framstar som sammanhallen
(Insulander 2010, s. 93). Genom text och foremal berattas det om mode som en produkt av
samhéllsutveckling och tidsanda, och hur konfektionsindustrin mojliggér en storre

tillganglighet till modeplagg for en bredare massa.

5.1.2. Nordiska museet — Nordens Paris
Utstéllningen “Nordens Paris” handlar om Nordiska Kompaniets franska ateljé i Stockholm,
”Parismodets nordligaste utpost” (Nordiska museet 2021), som var verksam under perioden
1902 till 1966. Utstallningen bestar av ett hundratal plagg fran Nordiska museets samlingar,
inlan fran andra museer och privata langivare. Plaggen bestdr av klanningar, drakter® och
kappor, och dar ingar aven tva delar av filmkostymer, en kavaj tillhdrande Ingrid Bergman och
en klanning tillhérande Greta Garbo. Tva hattar och en cape visas aven i en av utstallningens
forsta montrar. Andra autentiska foremal &r ett antal NK-kartonger som visar hur plaggen
paketerades och levererades till kund, originalskisser, inbjudningskort till modevisningar,
anteckningsbocker, arbetsprover, broderier, garneringar® och arbetsredskap. Med allt detta,
tillsammans med ett fatal rekvisitaféremal, beréttar utstallningen historien om bade salongen,
dar modevisningar skedde och dit kunder gick for
att gora sina bestallningar, och ateljén, dar plaggen
skapades. Utstallningen bestar av fem rum i olika
storlek, samt en typ av hall dar besokaren kan l&sa
en introduktionstext pa en guldskimrande véagg och
hanga av sig sina ytterklader innan hen gar in i den
huvudsakliga utstallningsdelen. Nar besdkaren
lamnar hallen kommer hen in i ett mindre, luftigt
rum jag valt att kalla introduktionsrummet. Golvet
ar tackt av en parlgra matta, och dar finns en gra
soffa i sammetsliknande material med tillh6rande
soffbord, dar boken som inspirerat till
utstallningen ligger placerad for besOkaren att

bladdra i (se fig. 7). Fargen och moblerna har

Figur 7. Vly éver introduktionsrummet.

8 En drakt i det har sammanhanget bestar av en kavaj eller jacka med tillhdrande kjol.
% Garneringar bestar av utsmyckningar s& som sidenblommor och fjéderarbeten och smé, handsydda detaljer sa
som knapphél och kragar.
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inspirerats av hur inredningen pa NK:s franskas salong sag ut fran 1939 och framat, vilket dven
gar igen i utstallningens podier och 6vriga scenografi. Pa en véagg vid soffan finns en TV-skarm
som visar en intervju med Kurt Jacobsson, chef for NK:s franska fran 1917 till 1965. Langs
motsatt vagg fran soffan finns en lag monter med en kort tidslinje 6ver ateljén och varuhuset
NK:s historia, som har fatt rubriken "Damernas paradis i Stockholm”. Vid en anslutande viagg
sitter en text med rubriken ”Ateljéns chefer”, om just ateljéns tre chefer med tillhdrande bilder

pa dessa.

Fran taket hanger bilder fran NK:s
arkiv, och &ven den véagg som

besdkaren forst moter nar hen kliver

ini rummet ar tackt med tryckta bilder 5
fran arkivet. | anslutning till bilderna S
finns en mindre text med rubriken |
”Erik Holmén och NK:s arkiv”, som ;
kort berdttar om fotografen Erik

Holmén och bildernas roll for NK:s

franska. Pa samma vagg som de T PP — e

tryckta bilderna finns dven en langre Figur 8. Dérréppningarna fran introduktionsrummet.
introduktionstext till utstdliningen med rubriken ”NK:s Franska damskradderi x haute couture”,
som kortfattat beskriver hur NK:s franska samverkade med den parisiska haute couturen och
hur tudelad deras varld var, med den lyxiga salongen och den hart arbetande ateljén. Denna
tudelning visas dven i rumsligheten med tva doérréppningar pa vardera sida texten som leder in
i ”Salongen” respektive ”Syateljén” (se fig. 8). Bade ”Salongen” och “’Syateljén” bestér av ett
langsmalt, rektanguléart utrymme. En stoppsymbol lyser med hjélp av en riktad spotlight pa
golvet framfor dorroppningen till Syateljén”, vilket visar att den ténkta vigen att ga ar forst

genom den del som kallas for ”Salongen”.
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I ”Salongen” delas det Iénga
utrymmet upp i fyra olika delar med
hjalp av tunna tygvader dar olika

tonsattande citat fran tidningar har

"Genom ldéta cumyusmejn
placerats. | den forsta delen aterfinns avaym luddmdevi

en glasmonter med titeln "La belle 0y vad somv"kwe vara
époque”, innehallandes tio plagg och ‘;Wen, Iyxam’mn gen ”
tv4 hattar fran 1902 till 1919. Detta &r | '

S L —

Bokn B L .
40 Journalen 8, 1053
den enda glasmonter som finns i

”Salongen”, vilket &r till foljd av
plaggens alder och skorhet (se fig. 9). Figur 9. £n tygvid med citat samt “Salongens” enda glasmonter.

Langs monterns nederkant finns foremalstexter som beskriver de enskilda plaggen och deras
eventuella kdpare, samt passande bilder fran Nordiska museets arkiv. Pa en vagg intill montern
finns en text om Suzanne Pellin, ateljéns forsta chef fran 1902 till 1913, som beskriver hennes
inspiration och stil, och genom detta beréattar om tidens mode. P4 motsatt vagg sitter ytterligare
en mer fordjupande text, om arbetet och livet i den franska salongen med modevisningar och
de olika kategorier av plagg som fanns dar. | den andra delen av ”Salongen” tacks ena véggen
av en film med hjélp av en projektor, dar besokaren far se delar av modevisningar fran ateljén.
Vid motsatt vigg finns ett podium med 13 plagg, varav en professorsfrack, som fatt titeln "Den
lilla svarta”. Dir finns siledes endast svarta plagg som exemplifierar hur ”den lilla svarta”*? har
tagit sig olika uttryck under ateljéns verksamma tid, med plagg fran 1919 till 1961 placerade
utan att ordnas efter en kronologisk tidslinje. Pa vaggen intill podiet finns en text som handlar
om den lilla svartas framvéxt och ihdllande modestatus, med en inledande mening om hur Kurt
Jacobsson tar dver som chef ar 1917. I likhet med “’La belle époque” finns foremalstexter och
arkivbilder placerade langs podiets nederkant, vilket dr aterkommande i ”Salongens” 6vriga
delar. 1 den tredje delen av ”Salongen” aterfinns ett podium med 16 drékter, varav en med en
extra kjol. Ovanfor podiet sitter rubriken ”Powerdrikten”, och det dr delens enda blickfang. Har
har plaggen placerats i en kronologisk tidslinje, dér bestkaren kan folja draktens forandringar
fran 1937 till 1965. Pa vaggen intill podiet finns en fordjupande text om just den skraddade
drékten, dess betydelse for den moderna kvinnan och modet under 1900-talets forsta halft, och
dess betydande plats pa NK:s franska. I den fjirde och sista delen av ”Salongen” finns ett
podium med 13 kappor, med titeln ”Skrdaddade kappan”. En tillhérande fordjupande text

10 Den lilla svarta &r, som namnet avslGjar, en svart, kortare klanning, oftare av mer elegant karaktar som
lanserades av Coco Chanel under 1920-talet.
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berattar om kappans roll for ateljén
och Kurt Jacobssons tankar kring
den, samt om &ndringssémnad,
eller anpassning av éldre couture-
plagg, som dven skedde i ateljén.
Plaggen fran 1930 till 1965 &r, i
likhet med ”Den lilla svarta”, inte
ordnade efter en kronologisk
tidslinje. Mitt emot “Skriddade
kappan” finns det storsta podiet i

| wrrerseversvey sdonne

utstallningen, i tva vaningar och
med en spiralformad trappa i ena Figur 10. Utstdllningens stérsta podium, "Drémklénningen”.
anden (se fig. 10). Detta podium har fatt titeln
’Drémklidnningen” och bestar av just 37 klanningar fran ca
1920 till 1965, placerade utan att folja en sérskild kronologi.
En tillhdrande fordjupande text berattar om Kurt Jacobssons
designfilosofi kring balklanningen, och de olika influenser
som paverkat dess utseende under arens lopp. Har finns aven
en lite mindre monter, nagot dold bakom trappan, med
kartonger fran NK och en kort text om hur klanningarna
paketerades och levererades (se fig. 11). Genom hela

”Salongen” spelas lugn, instrumental musik pa lag volym

som forstarker kanslan av att befinna sig i den datida

Figur 11. Montern dold bakom trappan.

salongen.

Nér besokaren gatt igenom “Salongen” nar hen ett mindre rum med fokus pa film- och
teaterkostym. Rummet &r valdigt morkt med svarta vaggar, morka sammetsdraperier och
dampad belysning riktad mot foremalen. Véaggen direkt till vanster nar besokaren kliver in ar
rundad och tackt med en filmduk som visar klipp fran filmer dar plagg fran NK:s franska
figurerar. Rummet efterliknar saledes en biograf eller teater, och forstarker det tema som finns
i texter och foremal. I rummet finns tva montrar med autentiska filmkostymer med tillhérande
fordjupande texter, Ingrid Bergmans ridjacka fran filmen En enda natt och Greta Garbos
filmkostym fran Gosta Berlings saga. Mellan de tva montrarna finns en langre text med

rubriken ”NK:s Franska damskriddderi och scenens stjdrnor” som beréttar om teatern och senare
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aven filmens betydelse for ateljén, och hur skadespelare It sy upp sina plagg dar. Pa motsatt
vagg fran den stora filmduken finns en mindre filmskarm som visar hur Harriet Andersson tar
emot Ingmar Bergmans Oscars-statyett iford klanning fran NK:s Franska, med tillhérande text
som berattar om tillfallet. P& samma végg finns aven en langre lista med kanda namn som
kladde sig i ateljéns plagg, ett fotografi pa operetten Margit Rosengren med tillhérande text om
hur hon blev Kurt Jacobssons musa, samt en text om Zarah Leander och hur hennes
scengarderob skapades av NK:s franska, tillsammans med tva originalskisser av plaggen hon

bar.

| film- och teaterrummet finns dven tva
korta, introducerande texter till
utstallningens  efterféljande  delar,
”Modets vixlingar” och “Syateljén”,
och dar kan besotkaren aven vélja vilken
vag hen vill gd. Om besokaren gar in till
“Modets vixlingar” nér hen ett avlangt
rum dar den ena langsidan ar tackt av en

tidslinje (se fig. 12). Den Overgripande

rubriken for tidslinjen 4r "NK:s Franska

Figur 12. Vy éver rummet med tidslinjen.
damskriadderi”, och den inleds med en

nagot langre text med rubriken “Fran belle époque till pop”, som sammanfattande berdttar om
NK:s franska fran 1902 till 1966. Darefter kan besokaren lasa mer om modets skiftningar med
en text for varje artionde, som forankras i NK:s franska ateljé. Texterna varvas med
vaggmalningar av modeskisser och citat fran olika tidningar. Tidslinjen avslutas med en text
med rubriken “Haute couture & Prét a porter”, som forklarar olika modebegrepp som dyker upp
i tidslinjen. L&ngs motsatt vdgg, som delvis har utsikt 6ver stora salen i museet, finns ett podium
med tre plagg, tva klanningar och en drakt, med tillhdrande féremalstexter. En av klanningarna
visas aven upp i en film bredvid podiet, som med hjélp av réntgenbilder visar hur plagget ar
konstruerat inifrdn och ut. Dédr finns dven en tillhorande text med rubriken “Lika fin pd
insidan?” som berittar mer om den osynliga sidan av hantverket. Pa andra sidan podiet finns
ytterligare en film som visar Christian Dior och hans bestk i Stockholm. Den tillhérande texten
med rubriken ”Christian Dior besoker NK” berdttar mer om det néra samarbete NK:s franska
och Christian Dior hade. I rummet finns dven en skdrm med rubriken ”"NK:s Franska

damskradderi — bidra med dina minnen” dir besokare uppmuntras skicka in bilder och historier
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kopplat till NK:s franska och pa sa vis bidra till museets samling. Med hjalp av en QR-kod kan
besokaren na en hemsida dar hen kan skicka in sitt bidrag. Pa skarmen kan besokaren dessutom
bladdra bland inskickade bilder och historier.

Fran tidslinje-rummet gar besokaren t illbaka till
film- och teaterrummet for att nd “Syateljén”.
Rummet &r placerat pd andra sidan av
”Salongen”, och ar darfor lika langt om an nagot
smalare dn ”Salongen” (se fig. 13). Detta kan
bero pa att foremélen 1 “Syateljén” inte kréver
lika mycket utrymme som de i ”Salongen”, och
att man helt enkelt behdvt utga fran den rumsliga
struktur som finns p& museet. I ”Syateljén” far
besokaren folja med bakom kulisserna och i fem
delar lara sig mer om olika aspekter av arbetet i
syateljén, fran skiss till broderi- och dekorarbete.
Varje del har forsetts med en rubrik med en

inledande text till temat, foljt av en storre monter.

Figur 13. Vy éver "Syateljén". Varje del foljs dven at av ett olika antal mindre
montrar och fotografier. Den fOrsta delen har rubriken ”Fran Paris till Stockholm” med en text
som berattar hur de franska haute couture-plaggen tog sig fran Paris till Stockholm, via
modevisningar, inkOp och skisser. | den stora anslutande montern finns flera originalskisser av
Pelle Lundgren, modekreatoren som arbetade tillsammans med Kurt Jacobsson och var NK:s
franskas sista chef, med tillhérande text om hur skissandet gick till. Montern pryds éven av en
fondbild fran en Christian Dior-visning. Efter den stora montern finns ytterligare tre, mindre
montrar. En innehdller Pelle Lundgrens sd kallade kundbok!!, eller anteckningsbok, med
tillhdrande text om kostnaden for ett couture-plagg. Dér finns dven en bildskarm dér besdkaren
kan bldddra digitalt i en kundbok. En annan monter innehéller ett bevis for ”Godkénd inkopare”
fran Dior med kort tillnérande text om detta, och en tredje monter innehaller flera
inbjudningskort till modevisningar i salongen, bade i original och kopior skapade efter original,
med en kort tillhgrande text om hur modevisningarna gick till. Efter de mindre montrarna finns
en storre filmskarm som visar intervjuer med nagra mannekanger som arbetat pa NK:s franska.

Detta skapar en brygga over till den andra delen i “Syateljén”, som fatt rubriken “Fran

11 En kundbok var en typ av anteckningshok dar det noterades vad kunderna betalade for varje plagg.
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mannekdng till kund”. Den ldngre tillhérande
texten beréttar vilka steg som togs for att ta
plaggen fran modevisning till kund. I den stora
tillhérande montern finns inga originalobjekt, utan
den bestar av en fondbild av en provning i ateljén.
Pa glaset till montern finns dven tva modeller, eller
provdockor, tryckta som visar vilka matt den
ideala mannekangen skulle ha (se fig. 14). |
anslutning finns dven en mindre text som beréttar
om idealmatten i relation till mannekanger och
plagg. Aven vid denna monter finns en interaktiv
skarm dér besokaren kan bladdra i en mattbok'?,

samt en mindre monter med en mattbok i original,

med en tillhérande text om hur denna anvants.

Figur 14. Montern med modeller tryckta pd glaset.

Ovanfor den mindre montern finns fyra fotografier

fran provningar i ateljén, med en tillhorande text om hur kunderna fick tillgang till NK:s
franska. Darefter foljer en filmskarm som visar klipp fran arbetet bakom kulisserna i ateljén.
Den tredje delen har fatt rubriken ”Uppsittning och tillskdrning”, ddr den ldngre texten berdttar
om proverskan, uppsatterskan och sommerskans arbete i ateljén.*® Den stora montern pryds av
en fondbild pa en uppsatterska som arbetar med en toall, och i montern finns en provdocka och
flera mindre somnadstillbenér som behdvdes i arbetet, sd som en tillskarningssax, knappar,
fingerborgar och trad. En kort text berattar mer om provdockans proveniens. Bredvid i en nagot
mindre monter finns delar av ett pappersmonster i original, med en kort tillhdrande
foremalstext. | samma monter finns tva fotografier som visar det fardiga resultatet av toallen
som skapades i fondbilden i den stora montern, med en kortare text som forklarar detta. Dérefter
foljer en film som visar en intervju med en sommerska som arbetat i ateljén. Detta foljs av den
fjarde delen som har fatt rubriken ”Kldanningssémnad och damskradderi”, med en ldangre text
som beréttar om skillnaden mellan sdmmerskor och skréddare, och arbetsuppdelningen i

ateljén. Fondbilden i den stora tillhérande montern visar sémmerskor som arbetar i ateljén.

12 En méattbok anvéndes for att fora anteckningar 6ver kundernas unika matt och sérskilda drag som behgévdes tas
hansyn till.

13 Proverskan traffar kunden och tar matt och férmedlar kundens modell- och tygval till tillskararen,
uppsatterskan anpassade provdockan efter den unika kunden och formade toallen pa sagda provdocka och
sommerskan sydde slutligen upp plagget.

34



Montern innehéller en gesallprovklanning och fyra tidbocker'* som tillhért en sémmerska. En
tillhorande text forklarar tidbockernas funktion, och en annan berdttar mer om
geséllprovklanningen och dess skapare. Detta foljs av en monter med ett flertal arbetsprover,
sd som armar, broderier och knappningar, med en tillhérande text om detta. Aven denna del
avslutas med en film som har getts titeln ”Konsten att tyda en etikett”, dir man tittar ndrmare
pa just NK:s franskas etiketter. Den femte och sista delen i “Syateljén” har fatt rubriken
”Broderi och garnering”. Den tillhdrande texten beréttar om det avslutande dekor- och
detaljarbetet, det sista som skedde innan plagget skickades till kund. Fondbilden i den stora
montern visar sdmmerskor som arbetar med drivor av tyll. | montern finns ett hovdréktsliv®®
med gallerarm och en bolero'® med parlbrodyr. Tillhérande texter berattar mer om plaggen. |
montern finns dven flera foremal som anvandes som dekor, daribland knappar, tygblommor och
strassmycken. Dar finns &ven tre kladda galgar, med en tillhérande text om dessa. Den sista,
nigot mindre, montern i den femte delen, och séledes i1 “Syateljén”, innehdller flera
provbroderier, tyger med olika typer av broderier med pérlor och paljetter. En tillhGrande text
berdttar om broddsens arbete. Nér besokaren ldmnar “Syateljén” &r hen tillbaka i

introduktionsrummet och har séledes gatt runt hela utstallningen.

Aven i "Nordens Paris”, i likhet med “Klider & Couture”, upplevs texterna vara uppdelade i
tre olika nivaer. Varje rum och del har en 6vergripande text som ror just den delens tema. |
introduktionsrummet, film- och teaterrummet, tidslinje-rummet och ”Syateljén” finns dven en
mellanniva med texter som gar in narmare pa personer, detaljer och historiska modefenomen.
Foremalstexterna kan ses som en tredje niva, som ges mest plats i ”Salongen”. Alla texter ar
placerade pa vidggarna intill montrar och podier, forutom foremaélstexterna i ’Salongen” som
sitter pa podierna nedanfor plaggen. Texternas innehall utgdr tydligt fran historien om NK:s
franska ateljé, och genom den far besdkaren ta del av couturens historia i Sverige. Kopplingen
till NK:s franska ar genomgaende stark dven i de delar dar en mer generell modehistoria tas
upp, som i tidslinjen. Olika personer lyfts d&ven genomgaende fram i texterna — ateljéns chefer,
kunder och olika anstéllda vid foretaget ges plats med namn och beskrivningar. Pa sa vis
upplevs historien som aktiv, dér flera personer agerar och for berittelsen framat. ”Syateljén”

upplevs som sarskilt aktiv, dar en viss tidslinje foljs i hur arbetet i ateljén fortskred. Det

141 tidboken antecknades det antal timmar som lagts pa ett plagg och vilket material som anvants.
15 En hovdrakt ar en kladsel som anvéndes vid hovet, dar livet avser dréaktens dverdel.
16 En bolero &r en kortare, 6ppen jacka som anvandes 6ver klanningar.

35



intensiva arbetet bakom kulisserna blir darmed patagligt. Utstallningen som helhet upplevs

alltsa som narrativ, till f6ljd av aktiva representationer i texterna (Insulander 2010, s. 68).

Med hjalp av de manga foremalen, och formgivningens inspiration fran salongens inredning
fran 1939 och framat, skapas en resa bakat i tiden for besokaren. NK:s franska ar i centrum for
historieberéttandet, dar den generella modehistorien och samhallsutvecklingen lyfts i relation
till ateljén. Text och foremal berattar om mode som delvis en produkt av tidsanda och
samhéllsutveckling, men &ven av individers 6nskningar, forutsattningar och val dér designers
och kopare har en central roll i historieberattandet. Genom den lilla, individuella historien
skapas narrativa representationer av manskliga erfarenheter som besokaren kan ta till sig
(Insulander 2010, s. 93). Modehistorien berattas genom manniskan, med ett sarskilt avgransat

fokus pa NK:s franska.

5.2. Resultat av intervjuer

Jag kommer har kort ga igenom de fragor som stalldes i intervjuerna, och ge en inblick i de svar
som gavs. En mer utforlig genomgang och diskussion av svaren kommer att tas upp i analys-

avsnittet, dar svaren delas upp tematiskt i relation till det teoretiska ramverket.

Varje intervju delades upp i tva huvudsakliga delar — den specifika modeutstallningen och det
generella utstallningsarbetet pa museet. Den inledande fragan kring de specifika utstallningarna
handlade om varfér museerna valde att producera just dessa utstéllningar och hur idén till dem
foddes. Da de tva undersokta utstallningarna skiljer sig at i karaktar, dar en ar en tillsvidare-
utstallning och en &r en tillfallig utstallning, gav detta en inblick i de olika satten museer kan
arbeta med utstallningar i ett inledande skede och de skilda hall idéer kan komma fran.
Textilmuseets utstalining uppstod bland annat till féljd av en ambition att skapa basutstallningar
utefter museets tre 6vergripande teman, dér det da var dags att gora en utstallning efter temat
mode och klader, medan Nordiska museets utstallning utgick fran ett, till en borjan, separat
forsknings- och bokprojekt for Nordiska museets forlag om NK:s franska. Darefter fick
respondenterna kortfattat ga igenom arbetsprocessen, fran idé till 6ppning av utstallning.
Utifran detta kunde vi da tala om olika arbetsroller, foremalsinsamling och urval, utformandet
av textinnehall, researcharbete, formgivning och rumslighet. Har kan bade gemensamma
namnare och skillnader i utstallningsarbetet identifieras. Exempelvis kraver textila foremal i
form av plagg ett gediget arbete rérande konservatorer och montering, da textila material ofta
ar skora och kréaver forsiktighet vid hantering, sarskilt av de aldre plaggen i utstallningarna. Det

kravs ocksa viss noggrannhet vid montering for att fa till tidsenliga silhuetter och former som
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ger ratt bild av datidens mode. Ytterligare nagra gemensamma namnare i de specifika
utstallningarna ar att man har arbetat med olika textnivaer, att det har funnits en ambition att
skapa en kansla av att befinna sig pa en annan plats och att man i bada utstallningar vill beratta
om den Gvergripande modehistorien genom ett lokalt perspektiv. Nagra skillnader i arbetet ar
exempelvis vilka foremal som anvants i utstallningarna, dar Textilmuseet tagit foremal fran
deras egen samling medan Nordiska museet dvervagande har foremal fran privata inlan och
andra museer och en mindre del fran de egna samlingarna. Utstallningarna ar aven uppbyggda
pa olika satt, dar "Kldder & Couture” foljer en tydlig kronologisk tidslinje i sina montrar och
”Nordens Paris” &r mer tematiskt uppbyggd med podier dér plaggen star mer oskyddade. Andra
teman som kom upp under intervjuerna kopplat till de specifika utstallningarna var
utstallningarnas malgrupp och hur besokare engageras utan direkta tilltal och vilka
samtidskopplingar som aterfinns, hur inspiration kan hamtas fran andra utstallningar och

museer samt vilka utmaningar som har funnits i arbetet med den specifika utstallningen.

Intervjuernas andra del avhandlade det generella utstdllningsarbetet pa varje museum. De
utstallningsspecifika fragorna gav viss inblick i detta, men for att fa ett battre helhetsgrepp
vigdes anda en mindre del av intervjuerna till detta. Har berattade respondenterna hur man
overlag gar till vaga nar nya utstallningar ska produceras, dar liknande svar gavs om att det kan
skifta fran upplevda interna behov och forslag utifran. Forskning eller bocker som anses
relevanta for museet var dven nagot som namndes i bada intervjuerna. Ytterligare teman som
togs upp var hur museerna ser pa historieberattande och om det finns aterkommande perspektiv
i utstallningarna. Intervjuerna avslutades med en fraga om vad som ar utmarkande for
museerna, dar Textilmuseet framholl deras roll som ett &mnesmuseum som &nda har ett brett
innehall och som déarigenom kan ge manga ingangar till historien. Nordiska museet framhall
deras stora samlingar, och hur man vill lyfta manniskorna bakom foremalen och skapa en

berdring mellan manniskor da och nu.
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6. Analys

6.1. Utstallningsanalys pa interpersonell niva — Textilmuseet

Pa den interpersonella nivan undersoker jag hur utstallningen relaterar till och kommunicerar
med bestkaren, och huruvida nérhet eller distans skapas (Insulander 2010, s.69). Spraket i
utstallningens texter &r relativt rattframt och sakligt, sa pass att de besokare som inte ar insatta
i utstallningens teman kan forsta dess innehall. Nagot som namndes under intervjun var att de
inte behovde anpassa texterna for barn, da dessa besoker utstallningen tillsammans med vuxna
och ind4 inte ldser texterna” (Informant Textilmuseet). Om exempelvis skolklasser &r pa besok
anpassar pedagogerna utstallningen efter gruppen, och darfor har extra hansyn till barn inte
varit nodvandigt i textproduktionen. Spraket ar saledes korrekt och nagot formellt utan slangord
eller alltfér malande beskrivningar. Museets fokus ligger pa kunskapsformedling, vilket speglas
i utstallningens texter som inte &r till for att underhalla utan snarare for att utbilda och férdjupa
kunskaper. Ordlistorna som &r aterkommande i den tredje textnivan, med férklaringar av
amnesspecifika ord, forstarker bilden av ett kunskapsférmedlande fokus. Det finns inte heller
nagot direkt tilltal till besokaren i texterna, utan utstallningen forhaller sig till besokaren som

en observator, eller en mottagare av kunskap, snarare an som en deltagare.

Det finns endast ett fatal stora fotografier i utstallningen, daribland tva uppforstorade
marknadsforingsbilder fran Broderna Magnusson vid in/utgang och ett uppforstorat fotografi
pa Ylva Segh i ett av salens horn. Marknadsféringshilderna hanger nagot hogre upp, dar den
ena bilden &r av en modell som tittar in i kameran och den andra bilden av en som tittar bort.
P& grund av hojden, delvis avsaknad av dgonkontakt, och framforallt for att personerna pa
bilderna inte omnamns i nagon text och séaledes ar okéanda, kanner besokaren ingen direkt
kontakt till dem (Insulander 2010, s. 107). Dessutom har besokaren oftast dessa bilder i
ryggen”, bakom sig pd grund av deras placering vid utgdngen. De dr siledes inte 1 fokus. Detta
ar forstaeligt da det ar de autentiska plaggen och foretaget som ar i fokus, inte enskilda personer
som bar plaggen. Ett forstorat fotografi finns &ven som bakgrund i den forsta inledande
montern, ”Tre perioder”, och ett mellan de tva montrarna "New look™ och “Fint och festligt”.
Bada dessa ar reklamfotografier pa plagg som aterfinns i anslutande monter, och ingen av
modellerna har 6gonkontakt. Da de ar i bakgrund samt i mellanrum &r dessa inte heller i fokus,
men ger anda en bild av hur plaggen bars da de skapades. De fungerar som fokusforstarkare for
plaggen och inte individerna pa bild. Tidigare namnda fotografi pa Ylva Segh &r dock placerat

i 6gonhojd, och hon tittar in i kameran. Maktforhallandet ar pa sa vis mer jamlikt, och kontakt
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skapas (Insulander 2010, s. 89). Ylva Segh &r ocksa omnamnd i nagra av utstallningstexterna,
sérskilt i den avslutande montern ”Design och tillverkning”, da hon hade en mer framtrddande
roll pa foretaget som direktris. Visst fokus hamnar darigenom pa henne, men det ar inget
personportratt utan starkt kopplat till hennes professionella roll och till féretaget. Ett fotografi
kan darfor vara befogat, men kan ocksa ifragasattas. Under intervjun framgick det att det ett tag
var tankt att vara mer fokus pa Ylva Segh i utstallningen, i form av en text kopplat till fotografiet
och en monter som visade nagra av hennes tillhdrigheter. Pa grund av tid, men dven med tanke
pa vad som verkligen ansags relevant for utstallningens historieberattande, valdes detta bort,
men bilden fick vara kvar. Ylva Seghs roll ar dock ndgot som kan tas upp under visningar av
utstallningen, och pa sa vis kan fotografiet knyta an till utstallningens vidare tema och till
besokaren. Hur fotografier och bilder anvands i utstéllningen forstarker de autentiska

foremalens plats och utstallningens kunskapsfordjupande karaktar.

6.2. Utstéllningsanalys pa interpersonell niva — Nordiska museet

| den allra forsta inledande texten, pa den guldskimrande véaggen placerad utanfor
introduktionsrummet, finns ett direkt tilltal till besokaren — ”Nu ér det din tur” [att uppleva
NK:s franska]. Dér finns &ven en hashtag skriven, #nksfranska, som kan tolkas att besokaren
indirekt uppmuntras att anvanda i sociala medier. | denna text upplevs besokaren bjudas in i
utstéliningen som en deltagare, eller som en medskapare till sin upplevelse, genom det direkta
tilltalet (Insulander 2010, s. 89). Utdver detta och i rummet med tidslinjen, dar besokaren via
en skarm uppmuntras dela med sig av sina egna bilder och historier, tilltalas inte bestkaren
direkt i utstallningens texter. Inga retoriska fragor stélls, utan besokaren far sjalv reflektera ver
utstallningens teman. Spraket i texterna ar sakligt och tydligt, de kraver ingen férkunskap av
besokaren utan ar enkla att ta till sig. Man har &ven anvant ett mer malande sprak i berattandet,
med beskrivande ord som “himmelriket”, mytomspunnen” och juvelen i kronan” angiende
ateljén, vilket bidrar till att besdkaren kan forflyttas tankemassigt i tid och rum. Detta stdmmer
Overens med Nordiska museets tankar kring historieberdttande i deras utstallningar, dar
informanten uttryckte det som att vi har en ambition att uttrycka oss for att skapa bilder och
kinslor hos mottagaren” (Informant Nordiska museet). Texterna ger utstallningen en nagot
lyxig och dromsk framtoning, vilket svarar val mot ateljéns och couture-varldens exklusivitet.
Aven i texterna om arbetet i ateljén finns en ndgot skimrande framtoning, da en anstallning dar
ansags vara efterstravansvard. Samtidigt betonas det harda arbetet och det gedigna hantverket,

vilket indirekt uppmuntrar besokaren till att reflektera och géra kopplingar till samtidens
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modeindustri. Texternas tilltal i kombination med féremal och rumslighet &mnar ge besokaren

en helhetsupplevelse av salongen och ateljén.

Fotografier ar sallan i fokus i utstallningen, férutom i introduktionsrummet dér det hénger
fotografier fran taket och en vagg ar tackt av fotografier. Fotografierna ar modebilder fran NK:s
franska, som kommer fran NK:s arkiv vilket Nordiska museet forvaltar, och visar flertalet
kreationer designade av olika modeskapare och ger en bild av bredden och massan som
skapades i ateljén. De enskilda personerna pa bilderna presenteras dock inte narmare, da
individen héar inte ar i centrum. | introduktionsrummet finns aven tre fotografier pa ateljéns
chefer, vilka ar aterkommande genom hela utstdllningen. Presentationen av cheferna i
introduktionsrummet med text och bild kdnns darfor relevant, och en viss relation kan etableras
mellan dessa och besokaren. | resterande utstallningsutrymmen ar fotografierna inte centrala,
utan fungerar snarare som bakgrund eller komplement till texter och foremal. De ar sallan
placerade i 6gonhdjd eller med 6gonkontakt, vilket kan skapa en viss distans till fotografiernas
subjekt (Insulander 2010, s. 69). I ”Salongen” &r arkivfotografier lagt placerade tillsammans
med foremalstexterna pa podierna, vilket dven detta skapar viss distans. Dock ar personerna pa
fotografierna starkt kopplade till de utstéllda plaggen som dess bestéllare och képare, och i
foremalstexterna star det inte helt sallan mer om personen som &gt plagget an om sjalva plagget
i sig. Besokaren som laser dessa foremalstexter och tar del av de tillhorande arkivbilderna kan
darfor kanna en viss narhet till personerna bakom foremalen. Detta, tillsammans med chefernas
narvaro i de 6vergripande texterna, stammer val in pd Nordiska museets “tanke om att vi vill
lyfta ménniskorna och beritta om livet i Sverige och i Norden” (Informant Nordiska museet).
Genom féremal, texter och bilder far dagens besokare ta del av datidens berattelse om livet i

NK:s franska ateljé, som i sin tur ger ett utsnitt av den svenska modehistorien.

6.3. Utstallningsanalys pa textuell niva — Textilmuseet

Pa den textuella nivan undersoker jag hur en rod trad skapas genom utstallningens texter, och
vad som framstélls som perifert kontra centralt i utstallningen (Insulander 2010, s. 69). Som
tidigare namnt ar utstallningens texter uppdelade i tre nivaer — en 6vergripande basniva, en
mellannivd som knyter an modehistorien till utstallningens foremal samt en &nnu mer
fordjupande niva med gedigna féremalstexter och faktarutor. Den fordjupande nivan fungerar
som en utvidgning av de andra nivaerna, dar flera aspekter kan kopplas till det Gvergripande
temat (Insulander 2010, s. 93). Genom att de olika nivaerna &r placerade pa samma sétt i alla
montrar, med mellannivan tryckt pa sjalva montrarna och med den férdjupande nivan langs

montrarnas nederkant, skapas ett pedagogiskt monster dar besékaren vet vad hen kan forvanta
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sig vid varje monter (Insulander 2010, s. 94). Detta, i kombination med att utstallningen utgar
fran en typ av historisk 6versikt av modets forandringar, skapar en réd trad i utstallningen som
besokaren enkelt kan félja. Med hjalp av historiska nedslag i artal, modemaéssiga trender och
fenomen, samhaélleliga forandringar och handelser som knyter an till utstallningens foremal

skapas en sdmlos beréttelse som ger utstéliningen sin kohesion.

Det ar aven tydligt att foremalen ar det mest centrala i utstallningen, bade i texter och
utstallningsdesign. Man har gett plaggens materialitet, med dess uppbyggnad och detaljer, mest
utrymme i foremalstexter, och knyter an till plaggens silhuetter och stil i texternas mellanniva,
istallet for att lyfta proveniens eller fokusera pa personerna bakom plaggen. Detta kan bero pa
att plaggen framst kommer fran Textilmuseets egen samling av Bréderna Magnusson-plagg,
som till storsta del har kommit fran foretagets egna arkiv och inte fran privatpersoner.
Ytterligare en anledning till det foremalsfokus som &r narvarande kan vara att Textilmuseet ar
ett &mnes-museum som pa sa vis “har rad” att g pa djupet med textila foremal och plagg, da
det ar forvintat av manga besokare. Nagot som uppkom under intervjun var just hur "Klader &
Couture” #r en utstillning som skapats med bade norden och den bredare publiken i atanke.
Informanterna uttryckte att den &r “nordens utstdllning” med sina fordjupande,
foremalsfokuserade texter, samtidigt som utstallningen darmed kan tilltala den som &r mindre
insatt i amnet. Genom sin utstéllningsdesign kan “Klidder & Couture” forstas dven utan att lasa
texterna. Da den ar visuellt uppbyggd efter en tydlig tidslinje kan en besokare endast titta pa
foremalen och anda fa med sig en bild av modets forandringar fran 1930-talet till 1970-talets
slut, besokaren kan alltsa “1dsa” foremélen. En kohesion har saledes byggts upp med visuella
medel. Med hjalp av utstallningens design far féremalen en central plats genom luften och
rymden som finns bade i utstallningssalen och inuti sjalva montrarna. Det &r inget 6verflod av
plagg, och besokaren kan pa sa vis se de enskilda plaggen vél trots att de befinner sig bakom
glas. Detaljer som kan vara svara att se utan att komma riktigt nara visas med hjélp av bildspel
pa mindre skarmar. Det finns inte heller nagra accessoarer eller annan rekvisita i montrarna
utdver bakgrundsvaderna, vilket dven detta bidrar till att plaggen, deras estetiska uttryck och

detaljer framstar som det viktigaste.

6.4. Utstallningsanalys pa textuell niva — Nordiska museet

Utstallningens texter har sin tydliga grund i fakta och beréttelser om NK:s franska och de
méanniskor som figurerade dér, och modehistorien berittas pa sa vis genom ateljéns “6gon”.
Cheferna, i synnerhet Kurt Jacobsson, dr dterkommande genom hela utstéllningen och tar
besokarens hand” och leder hen genom utstdllningen. P4 s& vis skapas kohesion och
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utstallningen upplevs som sammanhéngande, trots att de olika delarnas uppbyggnad skiljer sig
nagot at. ”Salongen” &r tematiskt uppbyggd med podier efter de olika typer av plagg som ateljén
var mest kand for — kappan, drékten och klanningen — och satter pa sa vis aterigen NK:s franska
i centrum, framfor den generella modehistorien. Genom att ha ett separat rum med en tidslinje
kan ateljéns historia kompletteras med den vidare modehistorien. I ”Syateljén” upplever sig
besokaren folja arbetet bakom kulisserna, och dar skapas alltsa en typ av tidslinje dver arbetets
gang som skapar en kohesion dven i den enskilda delen av utstallningen. Scenografin som
skapats med inspiration fran salongen ar genomgaende i utstallningen och haller pa sa vis
samman de olika delarna och skapar en visuell kohesion (Insulander 2010, s. 90). Tillsammans

ger utstéliningens olika delar en omfattande och sammanh&ngande bild av NK:s franska.

”Salongen” har det storsta rumsliga utrymmet i utstéllningen, vilket gor att plaggen och
upplevelsen av att befinna sig i ett aterskapande av den datida salongen blir det mest centrala i
utstallningen. I texterna ar berattelsen om NK:s franska och personerna som pa olika sétt befann
sig dar det mest centrala. Genom chefernas framtrddande roll genom utstéliningen, plaggens
dgare som lyfts 1 foremélstexterna 1 Salongen” och enskilda arbetare som lyfts i text och film
1 ”Syateljén” blir den personliga berittelsen av stor vikt. Sérskilt 1 ”Salongens” foremalstexter
ar personerna som bestallt och burit plaggen ofta i centrum, snarare an foremalen i sig. Dar
finns bland annat texter om ndr personerna anvant plaggen, vad de arbetade med och deras
relation till NK:s franska. | foremalstexten till en glencheckrutig drakt star det exempelvis att
modejournalisten Pia Hard af Segerstad hade “en garanterad plats pa forsta parkett under NK:s
Franskas pressvisningar”, och 1 en annan text till en klédnning i silverlamé kan besokaren ldsa
att Karin Ekelund Sachs, skadespelare och Radioteaterns forsta kvinnliga producent, var en
’sjdlvklar stamkund i decennier och dven kallad NK:s forsta dam” samt att plagget ”syddes upp
till en middag péd Kungliga slottet”. Nordiska museets dnskan om att ”lyfta individerna och
personerna bakom foremalen” (Informant Nordiska museet) genomsyrar hela utstéliningen, och
satter in den i det storre museala sammanhanget med andra utstallningar pd museet. Den
generella modehistorien hamnar saledes nagot i periferin, dar samhallsférandringar och
varldshandelser framst berdrs genom berattelsen om ateljén. I tidslinje-rummet bryts dock detta
av, dar en modehistorisk 6versikt berattas, och dar NK:s franska berors i relation till denna. Da
detta dock endast ar en mindre del av utstallningen, och placerad pa sa satt att besokaren
behdver ga igenom “Salongen” och film- och teaterrummet med sina tydliga person- och NK:s

franska-fokus, bryts inte utstéliningens overgripande teman. Genom vérldsh&ndelsernas
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perifera funktion skapas en kénsla av att salongen var en egen varld, en fristad mot omgivande

samhalle, som bidrar till att ge besokaren en helhetsupplevelse av den datida ateljén.

6.5. Analys av intervjuer — isomorfa krafter i utstaliningsarbetet

| analysen av intervjumaterialet kommer jag att titta narmare pa de svar som gavs under
intervjusessionerna. Med hjélp av representativa citat undersoks hur de olika typerna av
isomorfism yttrar sig i arbetet med modeutstéllningar pa de valda museerna. Jag inleder med
att diskutera de olika museernas svar separat, dar jag delar upp svaren utefter tvingande,
mimetisk respektive normativ isomorfism. Viktigt att papeka har ar att denna uppdelning av de
olika typerna av isomorfism &r just en analytisk sadan och att skillnaderna dem emellan inte
alltid &r sa tydlig (DiMaggio & Powell 1983, s. 150). En diskussion av likheter och skillnader
mellan de bada museernas arbetssatt avhandlas darefter i nastféljande kapitel, ”Diskussion och

slutsatser”.

6.5.1. Textilmuseet

6.5.1.1. Tvingande isomorfism

Tvingande isomorfism &r ett resultat av lagar och regler som museerna maste forhalla sig till i
utstallningsarbetet, samt upplevda samhalleliga forvantningar pa utstaliningarna (Eriksson-
Zetterquist 2009, s. 79). Textilmuseet &r ett kommunalt museum och en del av Boras Stads
Kulturforvaltning och lyder saledes under museilagen (SFS 2017:563). | 2 § faststalls vad som
avses med ett museum och vad dess uppdrag &r, och dar aterfinns bevarande som en av
museernas uppgifter. Bevarandeaspekten spelar en stor roll i utstallningsarbete med kansliga
och oémtaliga material, dit textila material och klader rdknas. Under intervjun med de tva
informanterna pd Textilmuseet blev det tydligt att detta haft en markant paverkan pa
utstéllningsarbetet med “Klidder & Couture”. En informant papekar att de utstéllda foremalen
“ska péverkas sa lite som mojligt under utstallningsperioden, med ljusnivaer, hantering och
montering som ska vara korrekt”. Hen menar &ven att d4& de har “inmirkta foremal i
utstillningen sa ska de ju hanteras pa ett korrekt sitt, musealt, best practice” vilket bland annat
innebdr att foremalen “ska vara i monter for att skydda mot bade skadedjur och damm”. Trots
att museilagen inte ndmns explicit betonas vikten av det bevarande arbetet och hanteringen av
materialet flertalet ganger under intervjun. Det textila materialet som modeutstéllningar till stor

del bestar av kraver saledes en viss typ av hantering, vilket resulterar i en tvingande isomorfism.

17 § av museilagen (SFS 2017:563) star dven att “utstéllningar och annan publik verksamhet

vid ett museum ska vara tillganglig for alla och anpassad till anviandarnas olika forutsittningar”.
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Tillganglighet &r saledes ytterligare en aspekt museerna maste forhalla sig till, vilket en
informant bekriftar. Hen uttrycker det att tillgénglighetsméssigt ska vi alltid tdnka pé det dér,
som vi ibland misslyckas med, tillrackligt stora typsnitt sa att det gar att lasa, och att det ska
vara tillgdngligt utrymmesmassigt”. Utstdllningsrummets luftighet ger dven exempelvis
rullstolsburna utrymme att réra sig i lokalen, och de olika sétten att ta till sig utstéllningens
innehdll med texter och audioguide pa olika sprak visar att Textilmuseet tagit
tillganglighetsaspekten i beaktning under utstéliningsarbetet, vilket kan vara ytterligare ett
resultat av den tvingande isomorfismen. De erkanner aven att de ibland misslyckas med att till
fullo tillgangliggora en utstallning for alla, vilket kan saga nagot om de hdga krav lagar och
regler kan satta pa museer, och vilka begransningar som ibland kan hindra museerna att folja
dessa till fullo.

Som tidigare ndmnt kan tvingande isomorfism dven vara ett resultat av de férvantningar ett
samhalle upplevs ha pa organisationer. F6r museer kan bescékaren ha, eller upplevas ha, vissa
forvantningar pa hur utstillningarna ska se ut, vilket tydliggjordes under intervjun. ”Klader &
Couture” foljer en kronologisk ordning, vilket en informant forklarade med att ”’det ar det folk
vill ha, det &dr det folk fragar om och vill veta”. Det ska dock pdpekas att den kronologiska
ordningen inte endast var ett resultat av besokarens upplevda dnskningar, utan resultatet av en
diskussion kring textmassigt och formalsmassigt innehall och riktning, men bestkarens asikt
kan ses ha bekriftat valet av utstéllningsform. I ”Klader & Couture” har man arbetat mycket
med utstallningstexterna och dess olika nivaer, och det ar en relativt textrik utstallning. Ordet
nord anvands flera ganger under intervjun i olika former, dar informanterna menar att de skapat
en utstélining som kan tilltala just nérden, likval som en bredare publik. En informant menar
att méngden text och fordjupningar dr motiverat da ”vi méarker ju att ménniskor tycker det ér
intressant att norda ner sig och fa reda pa toiller och hur det gar till, och lasa, de star dar och
laser liksom”. Da Textilmuseet dr ett &mnesmuseum vet besokaren till viss del vad hen kan
forvanta sig, och Textilmuseet sjdlva vet ocksa att de som besoker museet ar med stor
sannolikhet intresserade av just textil och klader. Pa sa vis 6ppnas det upp for bade en viss frihet
i att f4 tilldtelse att “norda in sig” pa dmnet, men dven for tvingande isomorfism da de kan
forvantas att gora just det. Under intervjun lyfter informanterna hur en tidigare utstallning pa
museet lett till detta fordjupade, innehallsméssiga fokus:
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Det var en brytpunkt for oss nar det var Balenciaga[utstallningen], dels for att vi hade sa galet mycket
besokare, och dels for att vi dessutom var mycket ute i utstallningen och s&g hur folk reagerade pa saker och

markte att folk stannade i utstallningen i tva timmar! Och gick runt och faktiskt laste vartenda ord.

Informant Textilmuseet

Under denna tidigare utstallning markte alltsa Textilmuseet hur bestkare stannade lange och
laste allt, vilket sedermera resulterat i ett nytt forhallningssatt till text i utstallningar. Da
besokaren upplevs vilja ha valet att kunna fordjupa sig i utstallningens tema har detta, som en
informell isomorf kraft, lett till en skiftning i konventioner gallande text dar texten far ta plats
och bli mer innehallsmassigt fordjupande och nischad. De olika nivaerna i utstallningstexterna
ar dock viktiga da informanterna ar medvetna om att inte alla har en vilja att lasa allt. En

informant menar att:

Man skulle kunna gé in i utstallningen och bara lasa den ena nivéan av texter eller den andra nivan av texter
och inte alls behdva titta pa den sista och dnda fa med sig precis s& mycket som vi kanner att vi kan skicka
med folk.

Informant Textilmuseet

De vill alltsa ge besokaren sa mycket de kanner att de kan skicka med denne, vilket paverkar
hur texterna utformas. Besokaren ar saledes en betydande isomorf kraft, som kan definieras
som informellt tvingande da den inte ar resultatet av lagar och regler utan av upplevda
forvantningar (DiMaggio & Powell 1983, s. 150).

6.5.1.2. Mimetisk isomorfism

Mimetisk isomorfism sker som ett resultat av att museer imiterar andra museer som uppfattas
vara framgangsrika och legitima (DiMaggio & Powell 1983, s. 152). Genom att diskutera hur
andra utstallningar har anvénts som inspiration har olika yttringar av den mimetiska
isomorfismen identifierats under intervjun. Mimetisk isomorfism kan da bland annat vara ett
resultat av att ett museum tittat pa andra museers utstallningar och hamtat inspiration. Ett
specifikt museum som varit en inspiration for utstallningens satt att lata foremalen vara i
centrum for berédttandet ndmndes under intervjun med Textilmuseet, ndamligen Ludwigsburg
slott. Pa Ludwigsburg hade man gjort en drakthistorisk utstallning, och en informant menar att
de ”gjorde en vildigt nordig utstillning pa foremalens premisser. Just det hir att det ska vara
lite ljus, man hade byggt upp utifrin féremalen och verkligen gitt in pa detaljer”. Aterigen ér
norden i fokus, besokaren som vill ha det fordjupade perspektivet, och foremalens egenskaper,
och har har Ludwigsburg kunnat agera som lyckat exempel. Dock har man pa Textilmuseet valt

att lata foremalen ta plats i texterna i sjdlva utstallningsutrymmet, nagot som skiljer sig fran
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Ludwigsburg dér en informant berittar att ”de hade vildigt lite texter i utstdllningen, s& man
fick en horlur och sa fick man valja precis hur mycket man orkade lyssna pa och ville veta, sa
dé kunde man vilja de hir nivaerna”. Inspiration kan alltsa himtas och sedan anvéndas pé ett
satt som &r anpassat efter den egna utstallningen och det egna museet. Textilmuseet tog med
sig idén om att utga fran foremalen i historiebyggandet, och gjorde en Gversattning av idén sa
att den kunde anpassas till den egna utstallningen (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 128). En
informant menar att inspiration fran andra utstallningar och museer hdmtas pa ett ’mer generellt
plan”. Till ”Kldder & Couture” beréttar en informant att formgivaren “plockade fram mycket
inspirationsbilder fran andra modeutstéllningar, bade sadana vi sjalva har besokt och sadana vi
hittar p& nitet” och att enskilda och gemensamma studiebesok sker da och da. Detta for att
hamta inspiration och halla sig uppdaterad om vad som sker i utstallningsvasendet. Detaljer och
koncept kan saledes imiteras och inforlivas i de egna utstallningarna, och pa sa vis sker en

mimetisk isomorfism.

Mimetisk isomorfism kan &ven vara ett resultat av att museet tittar pa egna, tidigare
utstallningar som ansetts lyckade. Redan i foregaende del dar den tvingande isomorfismen
avhandlades gor den mimetiska isomorfismen sig pamind i hur Textilmuseet inspirerats av en
tidigare Balenciaga-utstéallning i arbetet med texter. De kan saledes sagas ha imiterat ett tidigare
lyckat utstallningsarbete, och pa sa vis har mimetisk isomorfism skett. Just textformen, med
dess olika nivaer, diskuteras under intervjun som nagot som finns med i manga utstallningar

och inte bara i1 ”Kldder & Couture”:

Det &r ju i och for sig ndgot man oftast egentligen kanske jobbar med, det har att du har en introduktion och
nagon 6vergripande text. Sen den har féremalstexten som ofta finns, dar det kanske star [inventarie]nummer,

det finns ju med i manga utstallningar egentligen. Och s& har man nagonting daremellan.

Informant Textilmuseet

Genom att utforma utstallningstexter efter tidigare, lyckade utstéllningar kan en
homogeniseringsprocess ske dar texter i olika utstallningar borjar likna varandra alltmer
formgivningsmassigt. Har blir dven de olika isomorfa krafternas paverkan sinsemellan

tydligare, da den mimetiska processen kan leda till att skapa normativa isomorfa krafter.

6.5.1.3. Normativ isomorfism

Normativ isomorfism sker som ett resultat av en professionalisering av ett yrke eller en bransch,
dar likartade utbildningar skapar liknande vérderingar och arbetssatt (Boxenbaum & Jonsson
2017, s. 79). I arbetet med “Klidder & Couture” var flera professionella roller involverade sa

som intendenter, formgivare och konservator, vilka kan ses som aterkommande roller i arbetet
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med modeutstallningar. Det finns yrkesroller som &r normativa i arbetet, och som darigenom
fungerar som en isomorf kraft. Forestallningar om museets uppdrag kan ocksa spela en
normativ roll. En informant pa Textilmuseet berattar hur de resonerat kring sitt museala uppdrag

kopplat till utstallningen:

Det var ju mycket just det har att, vad ar ett museum? Jo, i vart fall har vi samlingar med féremal, och att
faktiskt ga tillbaka och titta pa foremalen och se att man kan rota det vi berattar i foremalen.

Informant Textilmuseet

De egna samlingarna med dess foremal lyfts som sarskilt viktiga for museets identitet och
uppdrag, vilket paverkar utformningen av utstéllningen. I diskussion kring urval av féremal till
utstéllningen berdttar en informant att de “ville vidlja plagg som var tydliga och visa
modehistorien, 30-tal till 70-tal, att man ser tydligt med silhuetter och material”. For att kunna
visa den tydliga modehistorian som efterstrdvades i utstallningen har Textilmuseet varit
tvungna att forhalla sig till den kulturhistoriska syn pa mode som &r radande. Utbildning och
forskning kan sdgas sétta en standard for hur trender och skiftningar i modets silhuetter
uppfattas, dar en samsyn kring modehistoria bland museer som arbetar med modeutstéllningar
ar viktig for att bibehalla legitimitet. Det finns alltsa en modehistoria att forhalla sig till och

utga fran i utstallningsarbetet, vilket resulterar i normativ isomorfism.

6.5.2. Nordiska museet

6.5.2.1. Tvingande isomorfism

| intervjun med Nordiska museet refererar informanten till museilagens 2 § dér ett museum
definieras som en institution som “fOrvéarvar, bevarar, undersoker, formedlar och staller ut
materiella och immateriella vittnesbord om méanniskan och ménniskans omvérld” (SFS
2017:563). Att formedla och stélla ut ett foremal gar inte alltid sa vél ihop med att &ven bevara
foremalet, dar informanten berittar att det "alltid sker en avvagning mellan vad ett museum vill
visa for besdkarna och bevarandeaspekten”. Detta paverkade till viss del utformningen av
”Nordens Paris” for att mojliggéra bade bevarandet och uppvisandet av vissa foremél. Den
forsta delen av ”Salongen” kan ses som ett resultat av detta. I resterande delar av ”Salongen”
har man anvént sig av 6ppna montrar eller podier, men i den forsta delen med sekelskiftet har
man varit tvungen att anvanda en stangd monter pa grund av plaggens 6mtalighet. Informanten

uttrycker det pa foljande vis:
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Sekelskiftet star for sig sjalv, for dar var vi tvungna att halla oss till den har montern for att klimatanpassa
och sadar. Sa sekelskiftet kunde inte vara tematiskt uppdelat pa det séttet [som évriga delar av utstallningen],

vi kunde inte plocka en svart aftonklanning fran sekelskiftet och sétta upp i drémklanningen.

Informant Nordiska museet

Till foljd av bevarandeaspekten och féremalens émtalighet tvingades man alltsa har att franga
den tematiska uppbyggnaden for att &nda kunna visa upp plaggen. Tvingande isomorfism kan
saledes paverka utstallningsformen och vilka méjligheter som finns gallande formgivning och
formedling. Informanten beréattar dven att en sekelskiftesklanning fran de egna samlingarna inte
fick stillas ut ”for att det riskerar foremalets livslangd, det forkortas alldeles for mycket for att
stdllas ut”, vilket ger en inblick i hur museets bevarandeuppdrag begransar vad som faktiskt
kan visas upp. I "Nordens Paris” var dessutom en stor méngd av de utstéllda féremadlen inlén
fran privatpersoner och andra museer, vilket innebar att Nordiska museet maste pavisa sin
legitimitet i hanteringen av féremal. Informanten berattar att de for potentiella langivare maste
visa att ”vi har dom hér protokollen, vi har dom hir sikerhetsrutinerna, konservatorerna gar
igenom och gor underhdll si och sahdr minga ganger i minaden”. Andra aktorer kan pd sa vis
agera som tvingande isomorfa krafter som ytterligare beféster regler och konventioner géllande
foremalshantering. Tvingande isomorfism kan &ven vara ett resultat av interna regler och

forhallningssatt pa museet, nadgot som informanten lyfter:

Vi har i vart styrdokument, eller var varumarkesplattform, dar det star vad var vision &r, vad vi erbjuder, vara
varderingar och sen var mission, vad vart uppdrag ar. Sa det dr det som styr oss i det dvergripande nar vi

tanker sahar, passar den har utstallningen in pa Nordiska museet?

Informant Nordiska museet

Det finns alltsa ett styrdokument som paverkar vilka utstallningar som produceras och hur,
vilket kan fungera tvingande, men aven i forlangningen normativt da dessa typer av dokument

skapar konventioner kring utstallningars innehall och produktion.

Aven i “Nordens Paris” kan besdkaren ses som en isomorf kraft i utformningen av

utstallningens texter. Informanten berattar om tanken med texternas utformning pa féljande vis:

Dels var det en bestallning pa ett enkelt och tydligt sprak, s troskeln inte blir s& hdg att ta till sig. Men ocksa
texter som ska ge en kénsla for tid och plats, och dom ska vara malande och forflytta en till platsen men inte

krdva en massa forkunskap.

Informant Nordiska museet

Da Nordiska museet inte &r ett amnesmuseum pa det satt som Textilmuseet ar forvantas inte

besokarna ha sarskild forkunskap, vilket ocksa minskat behovet av fordjupande texter.
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Textmassan upplevs vara mindre i "Nordens Paris” @n i ”Kldder & Couture”, vilket kan vara
ett resultat av att efterstrava en lag troskel in i temat. Spraket i texterna anpassas aven efter vad
som tros kan “’skapa bilder och kénslor hos mottagaren” enligt informanten, vilket &ven kan

vara ett resultat av bestkarens isomorfa kraft.

6.5.2.2. Mimetisk isomorfism

| likhet med Textilmuseet har den mimetiska isomorfismen kunnat identifieras pa olika satt i
intervjun med Nordiska museet. I arbetet med ”Nordens Paris” har man bade inspirerats av
utstallningar pa andra museer och utgatt fran tidigare arbeten internt. Informanten menar att
infor en ny utstillning stélls frigan om “vad &r vart uppdrag som museum, och som specifikt
Nordiska museet?”. Det styrdokument som tidigare ndmnts som en tvingande kraft fungerar
alltsa i forlangningen dven som mimetisk kraft, da det styr hur utstallningar skapas och

sedermera vilka egna utstéllningar som kan agera forebilder. Informanten beréttar att:

Vi har en varumarkesguide, ett bra styrdokument som gar igenom vad Nordiska museet ar, vad vi vill

astadkomma och varfor det ar betydelsefullt i samhallet och sé vidare.

Informant Nordiska museet

Genom att utga fran tidigare arbeten och grunda allt utstallningsarbete i ett gemensamt
styrdokument kan en koherens i de egna utstallningarna skapas. Da en del av styrdokumentet
handlar om arbetets betydelsefullhet for samhallet kan det dven bidra till att ge museet viss
legitimitet (Eriksson-Zetterquist 2009, s. 103). Att utga fran tidigare utstallningar kan saledes
fungera till museets fordel. I arbetet med utstillningens texter berattar informanten att ’dar gar
vi vil lite pa tidigare erfarenheter och vad vi anser dr rimligt mycket text”. Genom att utgé fran
tidigare erfarenheter om vad som ar ett lyckat koncept kan det aktuella arbetet underléttas,
varfor den mimetiska isomorfismen kan ses som ett resultat av en énskan att gora effektiva och
framgéngsrika val. Informanten beréttar vidare att vi har jobbat efter modellen, att vi har en
rumstext och sen sd har vi en tematext per podium, och sen sd foremalstexter”. Modellen kénns
igen fran Textilmuseets “Kldder & Couture”, och frén flera andra utstillningar, vilket kan visa

pa en vidare konvention i hur texter forvantas utformas i utstallningar.
En specifik utstdllning som agerat inspiration till "Nordens Paris” nimns under intervjun:

Dior-utstallningen p& [Musée des] Arts Décoratifs i Paris, den som var 2017, det 4r en dterkommande
utstallning pa bilder och sadar som vi gillat visuellt. Den har 4nda aterkommit pd moodboards med kénslan

liksom, med den har trappan.

Informant Nordiska museet
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Har berattar informanten hur en utstallning kan agera inspiration pa ett mer diffust plan dar man
vill komma at en kénsla, men aven pa ett handfast plan dar visuella grepp och detaljer anvands
i den egna utstéliningen. Informanten namner specifikt en trappa som tagits upp och anvants i
”Nordens Paris”, anpassad efter lokala omstédndigheter. Pa sa vis kan bade abstrakta koncept

och konkreta detaljer vara ett resultat av mimetisk isomorfism.

6.5.2.3. Normativ isomorfism

Som tidigare namnt har professionen en betydande roll fér den normativa isomorfismen, vilket
tydliggors under intervjun med Nordiska museet. Bland de professionella roller som arbetat
med “Nordens Paris” och som ndmns under intervjun finns bland annat utstéllningsproducent,
formgivare, konservator, féremalslogistiker och in house-verkstad. Informanten beréattar dven
om ett antal personers professionella bakgrund, dér en person “har jobbat med utstéllningar i
20-25 ar”, en annan dr modejournalist som “har sett vdldigt manga modeutstillningar i sina
dar”, och ytterligare en person har jobbat véildigt manga ar som curator pA V&A [Victoria &
Albert Museum i London]”. All denna erfarenhet bidrar till att legitimera och professionalisera
utstallningsarbetet, specifikt riktat mot modeutstallningar. En bred grupp av olika yrkesroller
ar saledes involverade i arbetet, vilka alla med sin utbildning och professionella bakgrund bidrar
till en normativ isomorfism i arbetet med modeutstéllningar. Samtidigt anas vissa erfarenheter
som synnerligen vardefulla, dar en bakgrund inom mode och utstéllningsarbete skapar sarskild

legitimitet for museet och den specifika utstallningen.

| likhet med Textilmuseet har d&ven Nordiska museet behovt forhalla sig till en typ av gemensam
syn pa modehistoria i vilka silhuetter och plagg man valt att visa upp. Utbildning och forskning
har som tidigare namnt format synen pa modehistoria vilket leder till normativ isomorfism. Den
normativa isomorfismen kan da i sin tur leda till en viss homogeniseringsprocess i vilka plagg
och silhuetter som far synas mest. For att gestalta 1950-talet bor Christian Diors “New Look”-
silhuett finnas med, under 1960-talet bor minikjolen visas upp, och som informanten berattar
att ”den lilla svarta var en tydlig modeikon” som platsar i vilken modehistorisk utstdllning som
helst som gestaltar 1920-talet och framat. Historiekorrekthet och en samsyn mellan museer
kring modets visuella egenskaper och kopplingar till en bredare kulturell historia ar dock viktig
for museer for att behalla legitimitet och auktoritet i det formedlande uppdraget. Normativ

isomorfism kan saledes aven ske till foljd av en legitimeringsprocess.
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7. Diskussion & slutsatser

7.1. Jamforande diskussion

Efter utforda utstallnings- och intervjuanalyser kan likheter och skillnader identifieras, bade i
utstallningarnas innehall och utformning och i arbetssatt, varderingar och mal som préaglat det
bakomliggande arbetet. | detta kapitel kommer en jamfoérande diskussion goéras, for att
sammanfatta och tydliggora utstallningarnas likheter och skillnader. Jag kommer hér utga fran
bade utstallningsanalyserna och intervjusvaren for att fa en sammanfattande Gversikt 6ver de

konventioner som kan prégla arbetet med modeutstéliningar.

7.1.1. Likheter

En av de mest framtrddande likheterna som kunde identifieras efter analyserna ar det visuellas
centrala betydelse for de bada utstallningarna. Under de bada intervjuerna var ord som
relaterade till syn, seende och det visuella aterkommande. Det visuella och upplevelsebaserade
kan dven ses i utstéllningarnas utformning dar miljoer byggts upp for att skapa en kansla hos
besokaren av att befinna sig pé en viss plats. I ”Kldder & Couture” skapas en kinsla av att
befinna sig pa en shoppinggata i Paris, da dockorna &r placerade sa att varje plagg ses tydligt
bakom glaset 1 montrarna som i ett skyltfonster. I "Nordens Paris” skapas en kénsla av att kliva
in i den datida franska salongen, da de manga plaggen &r placerade mer omlott och Gvervagande
utan monter och de scenografiska detaljerna ar skapade utifran bilder pa salongens inredning
fran 1939 och framat. Bada utstallningarna har dven anvént sig av ljud for att forstarka
upplevelsen, dar Textilmuseet anvant sig av en ljudmatta med slamrande bestick, dovt sorl och
stereotypisk fransk musik, och Nordiska museet spelar ddmpad instrumental musik i
”Salongen”. Det finns saledes fortfarande en vilja bland museerna att skapa en atmosfar som
forstarker besokarens upplevelse (Riegels Melchior 2011, s. 5). Detta tyder pa att det finns en
medvetenhet bland de som arbetar med utstéllningarna om att manga besokare inte laser mycket
av texten som finns 1 modeutstillningar och att de déarfor maste kunna ldsas av” rent visuellt
med endast foremal och rekvisita som hjalp. Pa sa vis riskerar modeutstéllningen att endast bli
det dramatiska visuella narrativ som Kritiserats av historiker (Crawley & Barbieri 2013,s. 56).
Da klader &r en del av alla méanniskors vardag kan besokaren, medvetet eller omedvetet, uppleva
sig ha en inneboende formaga att analysera det mode som visas i en utstallning och darfor inte
anse sig behova lasa utstallningstexterna (Palmer 2013,s. 268). Synen pa mode ér att det ar en
visuell upplevelse och en estetisk uttrycksform for gemene man, vilket kan leda till att
modeutstallningar behandlas som modevisningar eller sé kallad fénstershopping”, dar modets
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djupare och vidare betydelse riskerar att ga forlorad. Utstallningstextens fordjupande
mojligheter ar darfor viktig for modeutstéliningen, &ven om vissa besokare valjer att inte ta del

av all text.

Textens 6vergripande utformning ar ytterligare en likhet mellan de bada utstéllningarna. Trots
att foremalen upplevs vara det mest centrala framkom det under intervjuerna att textarbetet ar
en viktig del av utstallningsarbetet. Museernas lagstadgade uppdrag som kunskapsfrdmjande
institutioner (SFS 2017:563) motiverar till att utveckla val genomarbetade texter med relevant,
fordjupande innehall pa olika nivaer som kan tilltala olika grader av intresse. Under intervjuerna
uttrycker informanter fran bada museer att de olika textnivaerna ar ett aterkommande satt att
arbeta med text i utstallningar, och att de utgatt fran vad de ansett har varit lyckat i tidigare
arbeten i enlighet med den mimetiska isomorfismen (DiMaggio & Powell 1983, s. 152). Det
finns alltsa en typ av informell mall att utga fran i textarbetet som resulterar i ett liknande
upplédgg i olika utstéliningar och i olika museer. Utstallningstexterna gor &ven att en
trivialisering av modet kan undvikas, och de bada utstallningarna satter de utstéallda foremalen
i ett vidare sammanhang och relaterar plaggen till personer och samhélleliga handelser som ger

en fordjupad forstaelse av modets betydelse.

| bada utstallningarna har man dven valt att visa upp modets skilda virldar, dir ”Klider &
Couture” har en sérskild monter med namnet ”Design och tillverkning” och “Nordens Paris”
har en del i utstaliningen som fatt namnet ”Syateljén”. I ”Nordens Paris” visas uppdelningen
mellan konsument och producent av plagg aven pa ett rumsligt satt i utstallningens inledande
rum, dir besdkaren ser hur tva olika dorroppningar leder in till tva olika vérldar, ”Syateljén”
och ”Salongen”. Genom denna utformning visar utstallningarna modevarldens uppdelning och
hierarkiska ordning, dar konsumenten av det fardiga plagget inte hade nagon direkt kontakt med
producenten, sommerskan. Genom att redovisa hur mycket ett fardigt plagg kunde kosta, och
hur mycket en sommerska tjanade i snitt, kan besokaren aven fa en forstaelse for plaggens
tillganglighet for den arbetande kvinnan. Museerna har hér utnyttjat mojligheten till att
nyansera och utvidga modehistorien nagot, och visa hur mode &ven tangerar teman som
industri- och arbetarhistoria, hantverkskunskaper och ideal genom tiderna (Palmer 2013, s.
268).

| arbetet med de bada utstallningarna har man fatt gora avvagningar i urvalet av foremal, dar
hansyn tas till bade formedling av kunskap och bevarande av foremal. | bada utstallningarna
fick foremal ibland valjas bort pa grund av deras skick, dar de ansags for skora och 6mtaliga
for att visas upp, och dar det bevarande uppdraget fick sta éver formedlingen till publiken.
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Bevarandeaspekten paverkade aven till viss del hur foremal kunde visas upp, dar Textilmuseet
hade alla sina plagg i montrar da de var inmarkta museiforemal som kravde att de foljde vissa
foreskrifter, och dar Nordiska museet fick ha en monter for de aldsta plaggen fran sekelskiftet
da de var for skora for att stalla ut pa oskyddade podium. Urvalet av foremal paverkades aven
av den gemensamma synen pa modehistorien, vilka silhuetter och plagg som var mest

framtradande, dar de plagg som passar in i den radande bilden av modehistorien getts foretrade.

Sammanfattningsvis kan det konstateras att den visuella upplevelsen &r central i de bada
utstallningarna, och att museerna i framtagning av text har utgatt fran tidigare utstallningar.
Urvalet av féremal kan ses som en balansakt mellan museernas bevarande och férmedlande
uppdrag, dar konservatorer har en viktig roll. Det finns en samsyn museerna emellan kring vilka
silhuetter och plagg som var radande under den utstallda tiden, och det finns dven en gemensam

syn pa modevérlden som uppdelad.

7.1.2. Skillnader

Museernas olika forutsattningar, mal och inriktningar har resulterat i ett antal skillnader i
utstallningarna. Utstallningarnas tankta varaktighet, dar Textilmuseet har gjort en tillsvidare-
utstallning som ar tankt att sta under en langre tid och Nordiska museet har gjort en tillfallig
utstallning, har aven till viss del paverkat hur man har resonerat kring form och innehall vilket

genererat skillnader utstallningarna emellan.

En av de tydligaste skillnaderna &r hur modehistorien berattas och hur utstallningarna formgetts
direfter. ”Klider & Couture” foljer en kronologisk ordning dar besokaren far folja modets
utveckling efter en tidslinje. Forandringar i modets silhuett relateras till samhéallsutvecklingen
och héandelser i omvérlden, och utstallningen upplevs darfor ha blicken vand utat. Den
kronologiska ordningen kan kopplas till hur modeutstallningar innan 1970-talet har presenterat
mode i en tidsenlig foljd dar silhuetter utvecklats pa ett till synes logiskt vis, och visar hur
konventioner och trender kan ga i vagor (Teunissen 2014, s. 33). Utstallningen upplevs dven ha
ett mer generellt fokus pa modehistorien med fordjupande texter kring bland annat detaljer och
material, med en viss fordjupning i foretaget Broderna Magnusson. Chefsdirektrisen Ylva Segh
omnamns med namn, men 6verlag ar inga enskilda personer i fokus. Detta kan bero pa att
plaggen i utstallningen &r konfektionsproducerade och inte har tillhért privatpersoner, utan till

stOrsta del skankts till museet av foretaget.

”Nordens Paris” ar till skillnad fran ”Klader & Couture” tematiskt uppbyggd, dar plagg av

samma typ men fran olika tidsperioder framst placerats tillsammans med en tanke om att visa
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de plagg som var den franska ateljéns signum. Det finns en tidslinje i utstéliningen som berattar
mer om modets sammankoppling till samhé&llsutvecklingen, men den finns i en separat del av
utstallningen. Utstallningen upplevs darfor som mer inatblickande, da den storsta delen av
utstaliningen fokuserar pa hur livet och arbetet i salongen och ateljén sag ut, och pa vilka
personer som rérde sig dar. Manniskorna bakom plaggen far ta plats i utstallningen, dar ateljéns
chefsdesigners far en betydande roll i utstallningstexterna och plaggens bestéallare och &dgare
presenteras i foremalstexterna. Genom att beratta om olika manniskor som var narvarande i
ateljén kan de modehistoriska perspektiven breddas (Palmer 2013, s. 268). Da den franska
ateljén arbetade med couture och mattsydda plagg skapade for en enskild individ, och da flera
plagg aven lanats in fran privatpersoner, har ett personfokus mojliggjorts. Detta ar &ven
aterkommande for Nordiska museets utstallningar, nigot informanten uttryckt med att Vi tror
att vittnesmal och erfarenheter fran dom som har levt i Norden fore oss &r betydelsefulla for

dom som kommer efter 0ss”.

Sammanfattningsvis kan det konstateras att skillnaderna mellan de bada museernas
utstallningar visar att samma tidsperiod och liknande teman kan visas upp pa olika satt, dar
olika ingangar har anvants for att beratta om Paris inflytande pa det svenska modet. Museernas
overgripande fokus och policys paverkar utformningen och innehallet, liksom var

utstallningens foremal kommit fran.

7.2. Slutsatser

Efter genomfdrda analyser av utstallningarna och intervjuerna och en jamférande diskussion av
utstéliningarnas likheter och skillnader kan ett antal slutsatser dras som svarar mot uppsatsens
fragestallningar. Varje fragestallning tas saledes upp i punktform, dér slutsatserna ordnas efter

den fragestallning de svarar pa.

e Vilken typ av historia konstrueras med hjélp av text, objekt och rumslighet i

modeutstallningar pa tva olika typer av museum?

Hur museerna konstruerar historia kring mode &r ett resultat av aktiva val, dar vilka antaganden
som gors kring det historiska modets roll i kulturen &r av stor betydelse (Petrov 2019, s. 1). |
bada utstallningar berattas ett utsnitt av modehistorien, fran sekelskiftet 1800-1900 fram till
1970-talets andra halft. Utstaliningarna fokuserar dven pa ett specifikt segment av modevarlden,
konfektion respektive handsydd couture, och utger sig saledes inte for att vara allomfattande

och inkluderande i de perspektiv och beréttelser som tas upp. Den jamforande diskussionen
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visar hur ett och samma tema, Paris inflytande pa den svenska modevarlden, kan berattas pa

flera olika satt med hjélp av olika fokus i text, samlingars innehall och féremalens harkomst.

Isomorfa krafter har dock gett upphov till likheter och konventioner som museerna forhaller sig
till i skapandet av modeutstallningars narrativ. Det finns en etablerad tidslinje 6ver modets
utveckling i relation till hdndelser och fenomen i samhéllet, och plaggens silhuetter utvecklas
enligt den gemensamma syn pa mode- och kulturhistoria som &r radande. Genom att museerna
har en samsyn pa historien skapas auktoritet i &mnet och i kunskapsformedlingen. Att franga
denna samsyn kan saledes vara att riskera museets legitimitet (Eriksson-Zetterquist 2009, s.
103), varfor nya upptackter och vinklar pa amnen kan vara svara att etablera i en utstéallning dar
besokaren forvantar sig en viss typ av innehall. Det finns dock tecken pa att museerna forsoker
nyansera den radande bilden av modehistorien. Bade Textilmuseet och Nordiska museet har i
sina utstallningar visat hur modevarlden var uppdelad i konsumenter och arbetare — tva atskilda
varldar som séllan eller aldrig hade kontakt med varandra, dar besokare kan dra paralleller till
nutida forhallanden. | bada utstallningarna lyfts det harda och ofta lagbetalda arbete som
mojliggjorde modeindustrins utveckling och tillgangen till moderiktiga plagg. Pa sa vis
nyanseras den ofta glamouriserade bilden av mode som framst estetiskt uttryck och visar hur

mode dven spelar en roll i arbetar- och industrihistoria.

| Textilmuseets utstallning har man &ven nyanserat bilden av Paris som den aktuella
tidsperiodens absoluta auktoritet gallande modebilden genom att inkludera en tyroler-inspirerad
kjol och blus. I utstallningstexten kan besokaren lasa om hur Paris hamtade inspiration fran
sydtyska och osterrikiska drékter under 1930- och 1940-tal, mitt under brinnande varldskrig.
Detta mode kan ses ha nationalromantiska kopplingar till Tyskland med alla de negativa
konnotationer som kan uppsta i samband med detta, varfor Textilmuseet har gar emot tidigare
konventioner om att visa upp en flackfri och lattsmélt version av modehistorien (Crawley &
Barbieri 2013, s. 51).

Museer har genom vilka foremal de véljer att samla och visa upp en mojlighet att forma
historien, eller besokarens uppfattning om vilka féremal som ar historiskt viktiga. Museer har
saledes ett ansvar for vad de valjer att visa upp, och hur detta gors, da de ar medskapare av
historieskrivningen (Crawley & Barbieri 2013, s. 51). Genom att visa upp plagg som delvis tar
ett steg bort fran den radande bilden av datidens mode och genom att visa pa modeindustrins
olika sidor har Textilmuseet och Nordiska museet skapat mer nyanserade utstallningar, sa som
Riegels Melchior efterfragade i ”Fashion Museology: Identifying and Contesting Fashion in
Museums” (2011, s. 8). Det kan saledes konstateras att en viss utveckling har skett i hur
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modeutstallningar konstruerar historia, och att konventioner kring historieskapande &r

foranderliga.
e Vilka faktorer kan ha paverkat utformningen av modeutstallningarna?

Olika faktorer har paverkat vilka mojligheter museerna haft vid utformningen av
utstallningarna, dar rumsliga forutsattningarna och féremalens egenskaper kan ses som tva

centrala kategorier.

Gallande rumsliga forutsattningar har hur stora ytor det funnits att tillga och hur planlésningen
sett ut haft en stor betydelse for hur utstallningarna kunnat byggas upp. Informanterna pa
Textilmuseet berdttade om att det begréansade utrymmet, och att de ville ge rum for att kunna ta
emot grupper for visningar, paverkade hur manga plagg som kunde tas in. Informanten pa
Nordiska museet talade om hur planlésningen paverkade hur utstallningens olika delar,
Syateljén” och ”Salongen”, fick olika mycket utrymme trots en 6nskan om att de skulle fa ta
lika mycket plats.

Nar det kommer till foremalens egenskaper har plaggens alder och skick paverkat huruvida de
har kunnat placeras utan monter pa podier eller inte. Om plaggen har varit gamla och skora har
de varit tvungna att stallas ut i monter som kan halla luftfuktighet och temperatur pa ratt niva,
samt halla damm och skadedjur borta (Riegels Melchior 2011, s. 5). Aven om plaggen sttt pa
podier utan monter har deras skick paverkat hur de kunnat placeras, vilket informanten pa
Nordiska museet lyfte da hen berattade att vissa plagg fick placeras langre bak pa podier och
langre bort fran besokaren av sakerhetsskal, trots att de kanske av estetiska skél hade varit
intressanta att placera langre fram. P& Textilmuseet har alla plagg placerats i monter, vilket
informanterna beréttat ar till foljd av att de ar foremal som &r inmérkta i samlingarna och darfor
maste visas pa det sattet. Tvingande isomorfism gallande hanteringen av museala foremal spelar

saledes en stor roll i hur modeutstallningar kan visa upp mode fér sina besokare.

e Vilka konventioner kring modeutstallningar finns narvarande pa museerna, och hur

forhaller sig museerna till dessa?

Efter utférda analyser av utstallningarna och intervjuerna kan det konstateras att konventioner
ar hogst narvarande i modeutstallningar, vilket blir sarskilt tydligt i relation till den historiska
bakgrunden. En av informanterna talade dessutom om modeutstéllningar som nagot som kan
vara traditionellt kontra trendigt och ”inne”, vilket visar pa en medvetenhet kring konventioners

existens. En stark konvention som identifierats i de undersokta utstéliningarna &r det visuellas
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centrala roll, som tidigare nimnts under ”Diskussion”. Den estetiska upplevelsen ar minst lika
viktigt som, eller ibland till och med viktigare &n, den textbaserade kunskapsformedlingen.
Historisk korrekthet ar fortfarande viktigt i hur plagg visas upp for att bibehalla legitimitet, men
den visuella betoningen innebar att modeutstéllningar skapas for att kunna forstas utan att lasa

utstallningstexterna — modehistoria ska saledes kunna berattas genom endast foremal.

Det estetiska intrycket ar alltsa sarskilt viktigt i modeutstallningar. Detta kan ses vara till foljd
av publikens paverkan, dar besokarens upplevda onskningar leder till ett estetiskt
upplevelsefokus. Besdkaren vill ha en estetiskt snygg upplevelse i modeutstallningen, samtidigt
som museerna har ett kunskapsformedlande uppdrag vilket de undersokta museerna bada lagger
stor vikt vid. Darfor har olika textnivaer skapats for att tilltala olika grader av intresse och
forkunskaper, samtidigt som man har skapat ett narrativ med endast museala féremal och
rekvisita som resurser for att dven den visuella upplevelsen ska kunna bidra med kunskap.
Anpassningen efter publikens upplevda Onskningar kan ses som ett resultat av den nya
museologin, som i sin tur &r en stor del av mode-museologin. Detta skapar en typ av upplevd
tvingande isomorfism med besokaren som isomorf kraft. Den kan upplevas tvingande da
museer i och med den nya museologin ar alltmer bestkarorienterade, och det ar alltsd dessa
forvantningar samhallet upplevs ha pa museerna — att museerna framst ska tillgodose publiken
(Bennet 2013, s. 90; Riegels Melchior 2011, s. 7). Besokarens forvantningar och énskningar
gallande modeutstallningen leder saledes till en informell tvingande isomorfism i
utstallningsproduktionen. Besokarens isomorfa kraft kan aven uppfattas som normativ, da de
som arbetar med modeutstallningar kan uppfatta besokarorienterade arbetssatt som moraliskt
korrekta och att de darfor inforlivats som norm i arbetet (Boxenbaum & Jonsson 2017, s. 79).
Om arbetssatten och modeutstallningarna de resulterar i dessutom anses vara lyckade kan de
imiteras av andra museer, och pa sa vis innehar besokaren i forlangningen dven en mimetisk
isomorf kraft (DiMaggio & Powell 1983, s. 151). Detta visar aven hur de olika isomorfa
krafterna ”gér in i’ varandra och paverkar varandra (DiMaggio & Powell 1983, s. 150).

Det visuellas centralitet och plaggens viktiga roll i modeutstéliningen innebér att arbetet
relaterat till féremalshantering ar av betydande vikt, vilket dven patalats under intervjuerna.
Aldre textilt material kan ofta vara kansligt och 6mtaligt, vilket innebar ett stort arbete for
konservatorer att ta hand om och avgdra om plagg kan stédllas ut. Historiska plagg kan dven
kréva sarskild sakkunskap hos de som arbetar med modeutstallningar, i hantering men dven i
modehistoria for att kunna aterge en sa korrekt bild av historiska silhuetter som mojligt. Detta

for att kunskapsformedlingen &r central for museerna, och for att besékaren darfor kan férvanta
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sig en kunskapsupplevelse dér hen kan fa en fordjupad forstaelse for de utstallda foremalens
historiska bakgrund och kulturella betydelse nér hen tar del av en utstallning (Kirshenblatt-
Gimblett 1998, s. 21). Nar sérskild sakkunskap gédllande mode saknas i arbetet med
modeutstallningar finns det saledes en risk att besokaren gar miste om en tillforlitlig
kunskapsupplevelse, en risk som véxer i takt med att modeutstallningens popularitet okar.
Expertisen upplevs inte foljt med i alla de sammanhang modeutstéliningar produceras, vilket
aven papekades av en informant pa Textilmuseet:

Det &r ju en sak hur plaggen ska visas pa docka, det ar ju en speciell grej med den monteringen jamfort med
allt annat material man stdller ut. [...] Och det & ju en kompetens, det har ju blivit populért med
modeutstéllningar de senaste 15 aren kanske, sa att ibland blir man ledsen néar man gar pa andra museer, ingen
namnd ingen glémd sd. Men genom arens lopp har man sett monteringar som inte har varit bra. Inte ens att

dom har angat plaggen kanske ens en gang. Som textilnord blir man ju ledsen da.

Informant Textilmuseet

Det finns alltsa stor utvecklingspotential i arbetet med modeutstéllningar pa flera institutioner.
Kléaders centrala plats i manniskans vardag som resulterat i en upplevelse av inneboende
kunskap gallande vérderingen av mode kan ha verkat som ett hinder for den utveckling som
behovs (Palmer 2013, s. 268). En fortsatt uppvardering av modets roll for historieskrivningen i
museala och akademiska sammanhang ar déarfor av stor betydelse, dar mode kan legitimeras
som en viktig och nodvandig del for vart kulturella arv (Riegels Melchior 2011, s. 6). Har kan
aven isomorfa krafter i den museala vérlden fungera till modeutstéliningens fordel, dar museer
sa som just Textilmuseet och Nordiska museet som har lang erfarenhet och gedigen sakkunskap
i mode- och draktutstallningsproduktion kan fungera som forebilder fér museer med mindre

erfarenhet av modeutstallningar.

Sammanfattningsvis kan det konstateras att rumsliga forutsattningar och féremalens skick ar
centrala faktorer som paverkar modeutstallningens formgivning. Museerna presenterar med
hjélp av text, objekt och rumslighet en bild av en uppdelad modevarld som ar beroende av flera
olika aktorer, dar producent och konsument séllan mots. Tydliga kopplingar kan saledes goras
till var samtid, dar majoriteten av all kladproduktion sker i fabriker i utomeuropeiska lander.
Det visuellas centralitet ar den mest framtradande konventionen som f6ljs pa de undersokta
museerna, dar modeutstallningar ska kunna lasas rent visuellt med hjalp av endast féremal.
Expertis i amnet ar darfor av stor vikt, ndgot som inte upplevs ha vuxit i paritet med

modeutstallningens popularitet.
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8. Vidare fragestallningar

| denna uppsats har jag avgransat min analys till tva specifika museer av kulturhistoriskt slag,
och tva specifika modeutstallningar med plagg fran en begransad tidsram. Detta har inneburit
att perspektiv som kunnat vara av intresse inte har varit mojliga att ges utrymme inom ramen
for denna uppsats, vilket 6ppnar upp for majligheten till fortsatta undersokningar pa temat.
Genom att analysera flera modeutstallningar med olika inriktningar och pa olika typer av
museer kan ytterligare perspektiv pa konventioners uppkomst och paverkan pa
modeutstallningen ges. Under arbetets gang har dven andra teman identifierats som kan vara
relevanta for fortsatt forskning kring modets roll pa museer. Vid insamlingsarbetet kunde det
konstateras att det framst ar kvinnligt kodat mode som bade samlas in och visas upp i
modeutstallningar. Fragor om varfor kvinnligt mode fatt ta som mest plats i museer, och hur
detta paverkar hur historiska narrativ formas i relation till isomorfa krafter kan ge relevanta
ingangar till fortsatta undersokningar. Den historiska dréakten och folkdréktens roll i det alltmer
modefokuserade museet och hur detta paverkar synen pa mode- och textilhistoria kan aven vara

av betydelse for fortsatta studier kopplat till konventioner och narrativ.

| arbetet med denna uppsats har det tydliggjorts hur mode kan sammanfora datid med nutid och
hur mode &r en stor del av vart kulturella arv, varfér mode pa museer bor ges de forutsattningar
som krévs for att kunna ge rattvisa presentationer av modehistorien och varfér forskning inom

det mode-museologiska faltet &r fortsatt relevant och betydelsefull.
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