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Abstract

Despite the enormous and ever-increasing amount of photographs, and their
importance as historical source material, Sweden has never had any national plan
for the preservation of this cultural heritage. And there is not longer any public
institution, or institutions, that has a central and advisory role in regards to
photography in general. The aim of this thesis is to contribute to the knowledge of
how Swedish public memory institutions work with the preservation and
accessibility of analogue and digital photographic materials. The aim is also to gain
knowledge of what they think about the state of photography in Sweden in general,
especially in relation to the lack of a national preservation plan and central
photographic public institution. This is investigated through a questionnaire survey
among Swedish public ALM-institutions. In order to be able to analyse and draw
conclusions from the result of this survey, and to be able to place them in a historical
context, a close reading of relevant government reports dating back to the 1950’s
has been carried out. In relation to the survey result these reports led to the
understanding that many of the aspects that are seen as problems and challenges
today has been issues for decades. While these issues are still not solved the issues
of handling, collecting and storing digitally born photographs keeps on
increasing. The result of the survey, which 208 institutions respondend to, indicate
among other things that storage conditions are still substandard in many cases,
digitization of analogue photography is slowly moving forward and that the
handling of photographs vary substantially between institutions. The vast majority
sees the need for skills enhancement, increased economic resources, more
collaborations and national coordination, especially in regards to metadata and
digital storage formats. Most respondents also state that in order to improve the
conditions for the photographic cultural heritage in general there is a need for a
national preservation plan and handling strategy for photography.
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Forord

Jag har personligen, via foto- och konstutbildningar pa gymnasiet och
folkhogskolor samt konst- och fotohdgskola under 2000-talet forsta decennier,
blivit skolad i att negativet ar fotografiets fundament och original. Trots att detta ar
en akademisk text kan jag omojligt kliva ur min egen historia som préaglats av
diverse fotoravar vid ovanstdende institutioner. Det har luktats och smakats pa
kemikalier, kants pa olika typer av fotopapper, hallits brandtal om det svartvita
fotografiets Overlagsenhet tillika det analoga fotografiets dod, brakats om ifall
Nikon eller Canon &r bast och forelasts om komposition och bildinnehall i
oandlighet. De har genomgaende formedlat att negativet, och i digitala fall rafilen,
ar grunden till det slutgiltiga, unika verk som papperskopian utgor. Det ar dar
avbildningen av ljus och mdorker framtrader, fixeras och bevaras. For mig och
manga andra ar det analoga fotografiet ett hantverk. Ett fysiskt arbete som innefattar
specifika rorelser, fornimmelser och resultat. I mérkrummet sker den slutgiltiga
processen — dar blir fotografiet ett ting, ett objekt med sina egna, specifika
egenskaper. Alla dessa miljoner och ater miljoner negativ, glasplatar och dia-positiv
fortsatter att existera. Trots digitaliseringens framfart maste dessa foremal, som &r
nagra av de mest kansliga material som finns i arkiv och samlingar, fortfarande tas
omhand, bevaras och tillgdngliggoras. Det dr inte bara motiven som &r av
kulturhistoriskt varde, det racker inte att digitisera och digitalt tillhandahalla:
Analoga fotografier ar vardefulla i sig sjalva. Jag behandlar bade analogt och
digitalt fotografi i denna uppsats och har ingen intention att forringa den digitala
tekniken. Med detta forord vill jag dock lyfta att det analoga och det digitala
fotografiet ar tva skilda ting. De ar av olika karaktar, kraver olika saker av vara
kulturarvsinstitutioner samtidigt som de bar pa, och ar, var moderna och nutida
historia.

Stort tack till alla som besvarat enkéten som denna uppsats bygger pa och stort tack
till Eva Dahlman och Lena Wilhelmsson for allt ni gor, och har gjort, for fotografi
I Sverige och tack for givande och inspirerande samtal under arbetet med denna
uppsats.

Uppsatsen tilldgnas fotordvarna Rolf Jonsson, Bruno Helgesson och David
Skoog. Tack for karleken till svartan och ljuset.



1 Inledning och problemstallning

...any particular photograph has an infinite range of possible meaning, depending on the
contexts in which we find it and the changing significances it accures. Once again, the semiotic
mobility of photography surely requires an equally mobile historicization.

Batchen, 2001, s.106

Geoffrey Batchen &r trott pa fotografiets ursprungsberattelse och fotografiets sedan
ldnge vedertagna kanon. Han fortsétter, i sin bok Each wild idea (2001), med att
uttrycka en 6nskan om en fotohistoria som reflekterar fotografiets komplexitet. En
historia som vagar prata om fotografiets svarfangade existens, identitet och
mangfacetterade innebord — allt det dar som gor fotografi till det fascinerande
fenomen det ar.

Hur fotografi forstds idag har sjalvfallet att géra med dess cirka tvahundraariga
historia. Den fotografiska tekniken forandrade, och férandrar fortfarande vérlden,
samtidigt som varlden forandrar bade den fotografiska tekniken och samhallets syn
pa fotografi som medium. | dagens samhélle &r det latt att ta fotografi for givet. Det
har blivit en sjalvklar del av var vardag. Det finns dverallt och produktionen av
fotografier okar standigt. Med tanke pa dess framgangssaga, och dess kopplingar
till minne och tid, ar det inte markligt att fotografi finns inom alla typer av
verksamheter som bevarar kulturarv. De ingdr i samlingar pd olika typer av
bibliotek, pa alltifran mindre folkbibliotek till stora universitetsbibliotek, och pa
offentliga museer och arkivinstitutioner pa kommunal, regional och statlig niva.
Inte minst bevaras och tillgangliggors fotografi inom den enskilda sektorn —
hembygdsféreningar, naringslivsarkiv, foreningsarkiv, privata museer och andra
enskilda institutioner tar hand om stora méngder fotografiskt material (Boogh &
Diaz 2013; Fotoradet & Fotosekretariatet 1997). Pa grund av detta finns det en
méangd olika sétt att se pa, klassificera, hantera och fysiskt bevara fotografi. Dartill
finns olika typer av fotografiskt material, allt ifran dagerrotyper till digitalt fodda
fotografier. Noterbart &r ocksa att fysiska fotografier anses vara ett materiellt
kulturarv medan digitalt fotografi raknas som immateriellt. Allt detta bidrar till
komplexiteten géllande det fotografiska kulturarvet och dess hantering (Schwartz
2002; Fotoradet & Fotosekretariatet 1997; Boogh & Diaz 2013; Unesco 2023).
Trots detta enorma, och stdndigt 6kande, material finns det i Sverige ingen
institution som har en central och radgivande roll gallande fragor kring hantering,
bevarande och tillgangliggorande av fotografi i bred bemérkelse. For bland annat
det skrivna ordet, teater, rorlig bild och musik finns institutioner med



regeringsuppdrag som handlar om att samla in, bevara, tillgangligg6ra och agera
radgivande. Dessa uppdrag &r oftast, helt eller delvis, baserade pa nationella
bevarandeplaner eller strategier (NNAFS 2022). Men inte heller ndgon nationell
bevarandeplan for fotografi existerar — och har aldrig funnits i Sverige.

Nordiska museet utsags 1987 av Sveriges riksdag till ansvarsmuseum for svensk
kulturhistoria. Tva ar senare fick museet dven specifikt ansvar for kulturhistorisk
fotografi, och medel for att pa prov inratta ett fotosekretariat. Nar provotiden gick
ut 1993 inrattades Fotosekretariatet, med tillnérande fotorad, i fast tappning och
existerade fram till 2010 da det sedermera integrerades i museets ordinarie
verksamhet (Bursell 1998; Nystrom 1998; Fotoradet & Fotosekretariatet 1997;
Stiftelsen Nordiska museet 2011). Fotosekretariatet och Fotoradet presenterade
1997 ett forslag till en nationell bevarandeplan for fotografi som aldrig blev mer an
ett forslag. Denna bevarandeplan &r till dags dato det enda férslag till en
bevarandeplan for fotografi som tagits fram i Sverige. Ansvarsmuseifunktionen
avskaffades 2009 men Nordiska museet, och dven Moderna museet som genom att
vara en del av Statens konstmuseer ocksa haft en ansvarsmuseiroll, har till viss del
ett nationellt ansvar for fotografi &n idag genom att bada ar centralmuseum inom
respektive omrade, den funktion som ersatte ansvarsmuseifunktionen (Wikipedia
2023a; 2023b). Enligt Natverket for nationellt ansvar for fotografi i Sverige, i det
foljande kallat NNAFS, ar det dock otydligt vad detta innebar i praktiken. Dessutom
ar centralmuseernas ansvar och uppdrag langt ifran tillrackligt for att sakra det
fotografiska kulturarvet. NNAFS &r ett natverk, grundat 2014, som utgdrs av
forskare, fotografer och fotohistoriker samt representanter frdn manga svenska
museer och andra stora kulturinstitutioner. Natverket arbetar for att fa till stand en
statlig utredning om fotografi i Sverige. Man vill att utredningen bland annat ska se
over bevarandestrategier och fragan om nationellt ansvar for bland annat insamling,
bevarande och tillgangliggérande (NNAFS 2020; 2022).

1.2 Syfte och fragestillningar

Denna uppsats har som syfte att bidra med kunskap kring hur man pa svenska
offentliga kulturarvsinstitutioner ser pa och arbetar med framfor allt bevarande, och
delvis tillgangliggorande, av analogt och digitalt fotografiskt material. Syftet ar
aven att bidra med kunskap kring vilka omstandigheter som paverkat dessa
forhallnings- och arbetssatt. Detta undersoks genom en enkatundersokning bland
svenska offentliga kulturarvsinstitutioner samt en narlasning av ett antal statliga
utredningar och rapporter vilka pa olika satt, och 6ver tid, beror bevarande och
tillgangliggorande av fotografi i Sverige. Min forhoppning ar darfér denna uppsats



inte bara kommer presentera en aktuell 6versikt éver hur fotografi hanteras inom
offentlig sektor idag utan &ven kommer att uppmarksamma vad dessa institutioner
anser om fotografins tillstand i Sverige generellt samt vilka behov som finns
gallande potentiella forandringar och atgarder pa omradet.

Uppsatsen omfattar tre Overgripande och relaterade omraden med en rad
forskningsfragor inom varje omrade. Det forsta handlar om hur fotografiskt
material bevaras och tillgangliggérs inom den offentliga ABM-sektorn i Sverige
idag — Vilka brister, styrkor och utmaningar finns? Har efterfragas alltsa hur
situationen rent praktiskt ser ut just nu. Nasta frageomrade tar vid dar det forsta
slutar och fokusera pa vad som bor hianda framéver men i ett bredare perspektiv.
Dessa fragor handlar om vad offentliga ABM-institutioner som bevarar fotografi
anser om tillstandet for landets fotografiska kulturarv generellt — Vilka forandringar
vill man se? Vilka atgarder bor prioriteras? Behovs det en statlig utredning eller j?
Slutligen, for att forsta hur samhallsférandringar, politiska beslut och samtalen
inom offentlig sektor over tid paverkat bevarande och tillgangligg6rande av
fotografi, handlar det tredje frdgeomradet om hur detta diskuterats i statliga
utredningar och rapporter — Vad har ansetts viktigt att adressera? Vilka atgarder har
vidtagits? Vad har ignorerats? Och framfor allt — Hur har detta paverkat det satt
som fotografi bevaras och tillgangliggdrs pa vid offentliga ABM-institutioner i
Sverige idag?

1.3 Metod

Till grund for denna studie ligger dels en genomgang av en stor mangd tidigare
utredningar och rapporter relaterade till fotografiskt kulturarv, liksom en
omfattande enkatundersdkning gjord bland svenska offentliga ABM-institutioner.
Initialt 1ag allt fokus pa att genomfora en enkatundersokning, detta forandrades
dock under processens gang. Jag insag att det fanns mycket textmaterial fran 1950-
talet och framat, som pa olika satt behandlar hantering av fotografi inom svensk
offentlig sektor. Det blev tydligt att manga av de fragor studien amnar besvara har
resonerats kring manga ganger tidigare. Darfor vilar denna studie pa tva fundament
— resultatet av narlasningen och av enk&tundersdkningen — som analyseras och
diskuteras 1 relation till varandra. Ett antal aspekter av enkatundersékningen
kommer presenteras och diskuteras nedan, medan andra, framst angaende
utformning, arbetsprocess och bortfall, aterfinns i Bilaga 1. Sjalva enkéten aterfinns
I Bilaga 2.



For att pa ett givande satt kunna besvara uppsatsens forskningsfragor ansag jag att
det behdvdes ett storre underlag &n vad enbart kvalitativa metoder, som intervjuer,
skulle kunna frambringa. For att kunna dra slutsatser kring bevarande av fotografi
pa nationell niva behdvdes ett storre statistiskt underlag. Fordelarna med
kvantitativa metoder menar Eggeby och Séderberg (1999) &r att samband och
monster blir mer framtradande, och att resultaten kan 6verraska. De framhaller dock
vikten av att anvanda statistik pa ett reflekterande satt, och att det &ar sjélva
tolkningen av enkéatunderlaget som é&r det viktiga. Av det foljer att olika
kombinationer av kvantitativa och kvalitativa metoder ofta & mycket givande
(ibid.). Jag tror att kombinationen av en enkétundersékning och en narlasning av
utredningar och rapporter kommer leda just till en férdjupad och vélférankrad
analys. Detta leder forhoppningsvis vidare till att studiens resultat mer relevant och
anvandbart.

Gallande tillfragade enkéatrespondenter har jag, utifrdn uppsatsens omfang, valt att
begransa urvalet till offentliga verksamheter, alltsd statliga, regionala och
kommunala ABM-institutioner. Dessa institutioner paverkas mest av statliga
forandringar inom kulturomradet. Aven om enskilda verksamheter ocksa gor det,
speciellt de som delvis finansieras med statliga medel, ar de inte bundna till stat,
region eller kommun pa samma sétt som verksamheter inom offentlig sektor. De
paverkas darfor inte i samma utstrackning. Pa sa satt skiljer sig denna undersokning
fran de som gjorts i samband med vissa av de utredningar och rapporter som tas
upp i denna uppsats. De flesta av dem har enbart fokuserat pa museer, eller pa en
specifik institutionstyp inom museiomradet, medan denna undersokning inkluderar
respondenter fran hela den offentliga ABM-sektorn. Jag vill dven papeka att jag
tidigt i processen valde bort att skicka enkéten till myndighetsarkiven vid svenska
universitet — med undantag for tre som jag tidigare fatt information om hade en hel
del fotografier.

Enkéaten mejlades ut till tilltdnkta respondenter och var 6ppen under ungefér en
manad. Enkéten inneholl 11 obligatoriska fragor. Pa ett par av dessa var det mojligt
att valja mer an ett svarsalternativ. Det fanns en del foljdfragor och nagra av dessa
var frivilliga och kunde besvaras med fritext. Totalt tillfragades 441 verksamheter
varav 208, alltsa 47 procent, besvarade enkaten. Detta ar en svarsfrekvens over
forvantan som resulterade i ett mycket stort material som, beroende pa uppsatsens
omfang, inte kommer kunna redovisas i sin helhet. Med detta menas att vissa
resultat inte kommer redogoras for i detalj i form av diagram eller tas upp i nagon
storre utstrdckning i resultat och analys. Enkatundersokningens tilltdnkta



respondenter delades in i huvudkategorier. For att kunna jamfora verksamheter pa
olika sétt, exempelvis kommunala arkiv med kommunala museer eller statliga arkiv
med regionarkiv, delades dessa huvudkategorier in i underkategorier eller
institutionstyper.t Resultatet redovisas enligt institutionstyperna statliga museer,
statliga arkiv, regionmuseer, regionarkiv, kommunala museer, kommunala arkiv,
folkbibliotek samt universitetsbibliotek/arkiv. Fordelningen av hur manga
tillfragade som svarat ligger likt den totala siffran pa runt halften inom de flesta
institutionstyperna (Tabell 1). Anmaérkningsvért & dock att de kommunala
museerna svarade i mycket stor utstrackning, 76 procent, men att endast lite over
en tredjedel av kommunarkiven, 41 procent, valde att svara. Kommunarkiv utgor
trots detta en stor del av det totala resultatet da detta var kategorin med overlagset
flest tillfragade. Vart att namna ar att antalet tillfragade regionarkiv, kommunarkiv
och regionmuseer 6verensstammer med alla de som finns i Sverige.2

Institutionstyp Antal Antal Svarsfrekvens
tillfragade | respondenter
Statliga museer 40 19 47,5%
Statliga arkiv 13 9 69,2%
Statliga bibliotek 2 0 0%
Regionmuseer 24 17 70,8%
Regionarkiv 21 12 57,1%
Kommunala museer 25 19 76%
Kommunarkiv 288 119 41,3%
Universitetsbibliotek/arkiv | 17 7 41,2%
Folkbibliotek 11 6 54,5%
Totalt 441 208 47,2%

Tabell 1. Antal tillfrdgade inom varje institutionstyp samt hur manga inom varje kategori som
besvarade enkaten.

Eftersom kategorierna folkbibliotek och universitetsbibliotek/arkiv utgors av
valdigt skilda verksamheter, ar svardefinierade och inte sarskilt manga tas dessa

! Samtliga tillfragade institutioner som finns under kategorin Statliga myndigheter har framst valts ut baserat
pa den lista som finns pa Regeringskansliets hemsida om myndigheter, statlig hel- eller delagda féretag,
statsbildade stiftelser och organisation samt organisationer som star under statligt inflytande (Regeringskansliet
2023).

2 Antal tillfragade i dessa kategorier ar dock nagot missvisande da vissa faller in under mer &n en kategori och
darfor har blivit placerade i en av dem. Det finns exempelvis fotoarkiv i kommunal regi placerade pa
folkbibliotek. For vidare diskussion se bilaga 1.



institutionstyper inte upp i nagon storre utstrackning i resultat och analyserande
diskussion. Manga ganger 6verensstammer de responderande folkbibliotekens svar
med kommunarkivens vilket ar relativt logiskt da dessa verksamheter ar
sammankopplade pa grund av deras kommunala tillhorighet. Skillnaderna i antalet
respondenter mellan institutionstyperna ar alltsd valdigt stora vilket medfor att
stapeldiagram vid forsta anblick kan verka nagot missvisande. Detta &r anledningen
till att fa diagram inkluderats i uppsatsen och att de visar resultatet i procent och
inte antal.

| enkatens avslutande del &r fragorna av annan karaktar. Det som efterfragas har ar
respondenternas personliga asikter kring hur vissa aspekter av arbetet med fotografi
skdts pa den institution dar de ar anstallda samt vad de anser om ett antal potentiella
atgarder i relation till det fotografiska kulturarvet generellt i Sverige. Fragorna ar
formulerade pa detta satt for fa en djupare forstaelse av verksamheterna samt for att
komma at personliga asikter fran individer som personligen arbetar med
fotografiskt material inom ABM-sektorn. | efterhand kan jag se att dessa fragor kan
uppfattas som nagot partiskt formulerade. Jag tror dock inte att detta paverkar
resultatet i ndgon omfattande utstrackning — men aviserar har att jag ar medveten
om att det finns en viss problematik kring valda formuleringar.

1.4 Teoretiskt ramverk

Det teoretiska ramverket for denna studie &r arkivteori och da framst olika aspekter
och begrepp som har med vérdering att gora, exempelvis arkivteoretikern Terry
Cooks teori kring macroappraisal. Vardering, samt bevarande och
tillgangliggorande, ar grundlaggande omraden inom bade arkivteori och praktik och
ar nagot som tagit, och fortsatter ta, mycket plats inom arkivvetenskaplig forskning.
Cook menar att vardering handlar om att bestimma en arkivhandlings mojliga
forskningsvarde men att macroappraisal mer handlar om att definiera handlingens
samhallsvarde genom att bedéma den kontext den uppkommit och anvénds inom.
Hur det sammanhanget i sin tur relaterar till den bredare samhallskontexten tas
ocksa med i bedémningen (Cook 2005). Perspektiv pa vardering har forandrats med
tiden och Cook delar in arkivens och arkivvetenskapens utveckling i fyra paradigm
efter vad han menar &r nyckelbegreppet for varje period: bevis, minne, identitet och
gemenskap (Cook 2013). Efter att arkivarien forst ansags vara en opartisk och
objektiv forvaltare av bevis forandrades dennes roll da informationsméngden 6kade
drastiskt under efterkrigstiden. Detta ledde till att arkivarien gavs makten att vélja
ut vad som var Vvért att bevara och klev in i en mer subjektiv position med makt att
forma samhéllets minnesresurs. | borjan av 2000-talet, i en tid préglad av véxande
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digitalisering och postmodernistiskt ifrdgasattande av myndigheters roll och ansvar,
menar Cook att arkivariens roll som samhéllsaktor ytterligare starktes. Arkivarien
blev nu pa ett tydligare satt en aktor och resurs i viljan att forsta, och forma, den
enorma mangd aspekter som samhallet utgjordes av. Det kravdes ocksa fokus pa att
skydda arkiven, bevisen och minnena, i en alltmer digital myndighetsmiljo stadd i
standig forandring. Nu &r vi, enligt Cook, pa vag in i det fjarde paradigmet. En tid
som praglas av att organisationer, aktivister, privatpersoner med flera skapar
gemensamma arkiv, framst online, for att halla ihop sina grupperingar, utveckla
sina kollektiva identiteter och arbeta for sina agendor. Arkivarier behdver nu arbeta
for en demokratisering av arkiven och uppmuntra till arkivering som en deltagande
process. Har handlar det mer om att hjalpa olika samhallsgrupper att sjalva ta hand
om sina arkiv i stallet for att fokusera pa det omojliga uppdraget att arkivera allt
inom institutionerna. Cook pekar pa digitaliseringens mojligheter till
sammankoppling och inkludering och menar att det vore efterstravansvart att
utveckla demokratiska arkiv, tillgangliga via internet, dar bade offentliga och
enskilda arkiv och bibliotek fran olika lander eller regioner finns samlade och
ihopkopplade (ibid.).

For att belysa de offentliga ABM-institutionernas funktion kommer jag i analys och
diskussion luta mig mot institutionell teori. Denna teori handlar om hur
organisationer fungerar och forandras framfor allt i relation till andra organisationer
och hur de paverkas av, och hanterar, idéer om forandring. Hur organisationer
anammar formella och informella regler i stéllet for att luta sig pa rationalitet, hur
de paverkas av omgivande samhalle samt hur de i sin tur paverkar sin omgivning
ar ocksa viktiga aspekter som tas upp inom ramen for institutionell teori. Speciellt
inom den nyinstitutionella teorin ligger organisatoriska strukturer i fokus och
specifikt de strukturer och processer som hela branscher har gemensamt. Man
skiljer pa organisationers formella struktur och hur de faktiskt fungerar och skots
internt. Den formella strukturen speglar vad som inom teorin benamns som myter.
Dessa kan exempelvis vara professioner eller tekniska I6sningar som inte tvunget
ar effektiva och I6nsamma men som far verksamheten att framsta som korrekt,
modern och rationell och legitimerar den i relation till évriga organisationer inom
samma organisationsfalt. Ett sadant falt behover inte enbart innefatta verksamheter
inom samma bransch utan &ven verksamheter som dar ihopkopplade som till
exempel leverantdr — producent — aterforsaljare. Dessa organisationer paverkar
varandra pa olika satt och stravar, medvetet eller omedvetet, efter att likna varandra
for stabilitet och 6verlevnad. Speciellt intressant for denna uppsats ar tanken om att
ju mer organisationer ar beroende av centrala resurser desto mer interagerar de med
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varandra. Dessa institutioner formas, eller institutionaliseras, av vad som géller och
forandras ovanfor dem. Regleringar, riktlinjer, politiska svangningar och beslut
kring andrad finansiering paverkar dem pa sa satt att de blir mer homogena men
ocksa mer robusta (Eriksson-Zetterquist 2009). Svenska offentliga ABM-
institutioner ar alla beroende av statliga-, regionala- eller kommunala anslag och
kan darfor, enligt nyinstitutionell teori, ses som en del av samma organisationsfalt
—namligen svensk offentlig forvaltning.

1.5 Begrepp, definitioner och avgransningar

Den initiala tanken med denna uppsats var att fokusera pa bade bevarande och
tillgangliggorande av fotografi. Tidigt i arbetet insdg jag emellertid att om lika
mycket fokus skulle laggas pa bada dessa omraden skulle omfanget bli alldeles for
stort. Saledes landade det hela i att storst fokus har lagts pa bevarandefragor och
betydligt mindre pa tillgangliggorande. En del aspekter av det senare kommer dock
tas upp specifikt da jag anser att dessa ar starkt sammankopplade med vissa
bevarandefragor, framst i friga om digitisering och digitalt tillgangliggérande av
analogt material. Men institutionernas ekonomiska forhallanden och hur
resursfordelning fran stat, regioner och kommuner sett, och ser ut, har inte
undersokts inom ramen for denna uppsats. Detta pa grund av att prioritet lagts pa
hur institutionerna rent praktiskt arbetar med fotografi och vad de anser om det
generella tillstandet gallande bevarandet av fotografi.

Begreppet kulturarv bor adresseras. Denna uppsats utgar ifran den definition av
begreppet som Riksantikvariedmbetet anvander sig av dar kulturarv innefattar alla
materiella och immateriella manskliga uttryck, sa som foremal, strukturer,
traditioner och spar (Riksantikvarieambetet 2023a). Vad det fotografiska
kulturarvet har anses omfamna &r saledes allt som har med fotografi att gora, allt
ifran papperskopior, kameror, mérkrumsarbete, minnen av att bli fotograferad till
skolkataloger och recensioner av fotoutstéllningar. Det &r dock enbart vissa delar
av det fotografiska kulturarvet som denna uppsats fokuserar pa vilket ar sjalva
fotografierna, bade analoga och digitala. Darfor har avgransningar gjorts nar det
kommer till vad termerna fotografi och fotografiskt material innefattar. Jag har
ndmligen valt att inte direkt inkludera visuella hjalpmedel som exempelvis
diakopior framtagna i undervisningssyfte eller till forséljning i stor skala. En del
visuella hjalpmedel &r visserligen gjorda av fotografiska material men kan inte
anses vara original. Med fotografi och fotografiskt material menas i denna uppsats
original i form av exempelvis negativ, diapositiv och digitala originalfiler samt
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papperskopior, som inom vissa institutioner ocksa ses som original, som tagits fram
for utstallning, som arbetsmaterial inom varierade verksamheter och for privat bruk.

Avgransningar har &ven gjorts gallande vilken typ av arkiv och samlingar uppsatsen
behandlar. Forst och framst &r beslutet att begransa urvalet till offentliga ABM-
institutioner en avgransning i detta avseende. Denna begrénsning uteslot inte bara
arkiv, bibliotek och museer inom privat sektor utan aven andra typer av institutioner
och foretag som exempelvis Sveriges radios bildarkiv, pressbildsarkiv och
privatagda bildbyraer varav manga ar nagra av de storsta bildarkiven i landet.
Termen bildarkiv anvands ibland av de kéllor som anges i uppsatsen. Manga ganger
anvands termen i samma betydelse som fotoarkiv och fotografisk samling och alla
tre termer kan anvandas for att benamna arkiv som innehaller enbart fotografier.
Samtidigt kan de anvandas for att benamna arkiv eller samlingar som innehaller
bade fotografier och andra visuella material, sdsom ritningar, vykort, teckningar
och grafiska tryck. Detta, i kombination med att fotografiskt material bevaras pa
manga olika typer av institutioner aven utanfor ABM-sektorn, gor det svart att
avgransa omradet som denna uppsats faktiskt berdr.

Gallande etiska 6vervaganden har jag valt att inte efterfraga enkatrespondenternas
namn. Vilken institution personen representerar efterfrdgades i enkaten men
kommer inte publiceras vilket tydliggjordes for respondenterna nar den mejlades
ut. Informationen efterfrdgades enbart for att det under arbetsprocessen skulle bli
enkelt att veta vilka som besvarat enkaten och vilka som inte gjort det.

1.6 Tidigare forskning

Forskning kring fotografi har sedan mediets upptackt gjorts inom ett flertal
akademiska amnesomraden, exempelvis kemi, teknik, konstvetenskap, fri konst och
historia, och &r saledes ett &mne som kan angripas frdn en méngd olika perspektiv.
Av storst relevans i detta sammanhang ar dock den forskning som fokuserat pa
synen pa, samt hanteringen och bevarandet av, fotografi som kulturarvsféremal.
Dessutom, pa grund av uppsatsens syfte, ar forskning i en svensk kontext av
speciellt intresse. Den nyligen utgivna antologin Fotografihistorier (Naslund
Dahlgren 2022) inrymmer det mesta av svensk fotohistorisk forskning fran de
senaste aren och amnar teckna en historia kring vad fotografi betytt, och hur den
anvants, i Sverige fran 1800-talet och fram till idag. Man vill inte enbart
uppmérksamma fotograferna, som ofta varit fallet traditionellt géallande
fotohistoria, utan aven lyfta fram andra som paverkat fotografiets svenska historia
sasom fotofackpress, kameratillverkare och institutioner. | en av artiklarna beskrivs
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hur fotografin blev digital. Konstvetarna Karin Wagner och Anna Naslund
Dahlgren menar att debatten kring fotografi och digitalisering gatt fran att handla
om den digitala teknikens méjligheter och problem till att idag handlar mer och mer
om hur den enorma och sténdigt vaxande méngd fotografier bor sorteras, bevaras,
goras sokbara samt vem som ska ha ansvar for hur detta ska ga till (Wagner &
Né&slund Dahlgren 2022,).

Ett forskningsprojekt som pagick mellan 2017 och 2020, Collecting Social Photo
(CoSoPho), har undersokt innovativa satt som museer och arkiv samlat in social
digital fotografi pa. Resultatet av projektet presenteras i en antologi, Connect to
Collect (Boogh, Hartig, Jensen, Uimonen & Wallenius 2020), i vilken man
diskuterar hur samlingar av social digital fotografi i en néra framtid skulle kunna
bli vardefulla for karnverksamheterna vid museer och arkiv genom att agera som
en publik arena foér kunskapsutbyte, samarbeten och interaktioner mellan
institutioner, partners och konsumenter. Det diskuteras aven hur social digital
fotografi skulle kunna bli en viktig resurs for framtidens historia och kulturarv. Man
menar att eftersom fotografi, i och med sociala medier, andrat karaktar sa pass
mycket kravs nya satt att pa museer och arkiv arbeta med insamling, urval,
vardering och spridning (ibid.). Redan projektet Bilder for framtiden, som
genomfdrdes mellan &ren 2010 och 2012 vid Malmo museer och Stockholms léns
museum, hade som arbetshypotes att samtida fotografi maste samlas in genom
samarbete med upphovsméannen och att kulturarvsinstitutionerna maste hitta satt att
involvera fotograferna, amatorer saval som professionella, och goéra dem
intresserade av att delta i byggandet av vart gemensamma kulturarv (Boogh & Diaz
2013). | likhet med vad Cook (2013) menar att det fjarde arkivparadigmet kommer
karaktariseras av menar bildantikvarie Elizabeth Boogh och intendent Merja Diaz i
den publikation som sammanfattar projektet Bilder for framtiden att brukare och
upphovsman behover bjudas in att delta i insamlings- och urvalsprocessen. Pé sa
satt sker en demokratisering av kulturarvet och det som blir kvar av var samtid blir
mer mangfacetterat och nyanserat (Boogh & Diaz 2013).

En del av de statliga utredningar och rapporter jag gatt igenom som en del av denna
uppsats innehaller en del tidigare forskning kring fotografins tillstand i Sverige 6ver
tid, bland annat en del inventeringar av bestand och enkatundersokningar. Det finns
i en del av dessa aven angivet hur manga fotografier som finns pa vissa specifika
institutioner eller uppskattad mangd inom exempelvis hela museisektorn. Dessa
siffror ger dock ingen Oversiktlig bild av méngden fotografiskt material inom hela
ABM-sektorn. De ger inte heller nagon nationell bild av samlingarnas skick vilket
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manga ganger genom aren har efterfragats, pa senare ar i Kraftsamling! -
Museisamverkan ger resultat (SOU 2009:15) och arkivutredningen Harifran till
evigheten (SOU 2019:58). Jag aterkommer till dessa, och andra utredningar och
rapporter, och forskning som gjorts i samband med dem. En del liknande forskning
har bestallts av andra uppdragsgivare. Mellan 1959 och 1963 genomférdes en
undersokning av bildarkiven i landet, med fokus pa samlingarnas storlek och skick,
och 1995 publicerades en studie som, pa uppdrag av lansmuseernas samarbetsrad,
undersokt tillstandet for lansmuseernas fotografiska samlingar. Enligt denna studie
saknade vid tillfallet nasta 75 procent av lansmuseerna arkiv som var
klimatanpassade for negativ (Gauffin 1995; Fotoradet & Fotosekretariatet 1997). |
den tidigare beskrivna enkatundersokning som gjordes inom ramen for Bilder for
framtiden gick det att se att digitalt fodda fotografier vid tiden var en forsvinnande
liten del av museernas bestand och Boogh och Diaz menade i publikationen att fler
insatser kravdes for att se till att det digitala fotografiska kulturarvet blir bevarat
(Boogh & Diaz 2013).

Inom arkivvetenskapen finns det internationellt roster som menar att fotografi
behandlats, och fortfarande behandlas, styvmoderligt inom arkivsektorn. Efter att
ha studerat de fa nordamerikanska arkivvetenskapliga artiklar som behandlat
fotografi och andra visuella material mellan 1970 och slutet av 1990-talet menar
Tim Schlak (2008), da doktorand i informationsvetenskap, att majoriteten av dem
varken presenterar en relevant forskningsagenda eller diskussion. Han menar dock
att det gar att utlasa hur synen pa fotografi forandrades under denna period, da
postmodernismen bdrjade vinna mark inom akademin och samtidskonsten. Har ska
inte ordas mer om denna tankeinriktnings utveckling och paverkan, mer an att synen
pa fotografi som en korrekt avbildning av verklighet och datid ifragasattes mer och
mer. Schlak lyfter fram Joan M. Schwartzs arbete som det intellektuella
fundamentet till arkivvetenskapligt skrivande om fotografi. Schwartz (2000),
arkivarie och professor i historia, geografi och konst, menar att fotografi och arkiv
sedan 1830-1840-talen ar starkt sammankopplade. Bagge omraden var vid denna
tid under stor utveckling i Europa. | en tid sprungen ur en era som vurmade for att
samla, klassificera och inventera utvecklades bade den fotografiska tekniken och
modern klassificering. Bade fotografi och arkivdokument ansags autentiska,
neutrala och objektiva. De var bevis och korrekta avspeglingar av verkligheten och
kopplades bada till idéer om minne och sanning. De majliggjorde kontroll dver
kunskap eftersom det gick att ordna och rama in den information dessa
insamlingsmetoder resulterade i. Schwartz menar att denna koppling mellan
fotografi och arkiv gor att forandringar i teori eller praktik inom det ena eller andra
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omradet oundvikligen paverkar bada. Postmodernismens ifragasittande av den
fotografiska sanningen gjorde att det inte heller var mojligt att fortsatta uppratthalla
idéen om arkiv som objektiva och sanningsenliga. Hon menar att séattet
arkivverksamheter samlar in, vérderar, Kklassificerar, ordnar och tillgangliggor
fotografi bygger pa arkivariens forstaelse av vilken roll fotografi spelar, och har
spelat, i samhéllet. Historiker, de klassiska brukarna av arkiven, och d&vriga
arkivbrukare &r visuella analfabeter vilket till stor del beror pa att
arkivarieprofessionen traditionellt utgatt fran textuellt dominerande bibliografiska
idéer, praxis och standarder. Genom att utga fran att information ar text och nyttja
en bibliografisk modell for bildklassificering fortsatter arkiven att fokusera pa
innehall och &sidosatter bilders funktionella ursprung och kontext. Schwartz
papekar att de flesta historiker och arkivarier ser visuellt material som informativt
men inte som bevis och att detta paverkats, och standigt paverkas, av vilka ord som
anvands for att beskriva visuellt material. Termer som grafik och fotografi anvands
manga ganger som dévergripande metadata. Information kring uppkomst, material,
anvandande och bevarande tas inte upp forran pa mer specifikt beskrivande nivaer,
men adderas ofta inte 6verhuvudtaget. Det ar dock hédr, menar Schwartz, med hjalp
av de termer som anvands pa lagre klassificeringsnivder som fotografiets
funktionella kontext kan synliggéras - information som gor att anvandare kan
sérskilja olika typer av fotografi som med sina olika attribut ger upphov till olika
associationer och forvantningar. Som exempel ta hon termen daguerrotyp som hon
menar sager mycket mer an enbart vilken fotografisk process som anvants. Termen
snavar in tidsperioden till 1840- eller 1850-tal och indikerar att fotografiet ar unikt,
att det anvandes pa ett sarskilt satt och att det aldrig klistrats in i ett alboum. | likhet
med Cooks teorier kring macroappraisal menar hon att det ar nddvandigt att delvis
forsta ett fotografi utifran dess materialitet som objekt och dess sociala historia,
alltsa hur den brukats och setts pa 6ver tid saval i den kontext dar den uppkom men
ocksa i den arkivkontext och samtid déar den nu bevaras, hanteras och cirkulerar
(Schwartz 1995; 2000).

Terry Cook betonar dven, vilket ocksa beskrivits i tidigare avsnitt, arkivariens roll
och hur arkivens innehall paverkas och befinner sig i standig férandring sa lange
arkivarien vardar och hanterar dem. Sandra Dudley, professor i museologi, ror sig
i liknande tankebanor nar hon diskuterar hur manniskor och platser paverkar och
foréandrar objekt. Hon menar att museet inte langre enbart &r en plats fér insamling
och historietolkning, utan ocksa ar ett rum dar nya upplevelser och idéer standigt
skapas och omvandlas (Dudley 2021). Anna Dahlgren ror sig aven hon i samma
konstruktivistiska och postmoderna sammanhang som Schwartz och Cook och lutar

16



sig i kapitlet Tankar om tillganglighet och fotografier i arkiv (2009) bland annat pa
bade Schwartz och pa antropologen Elisabeth Edwards och konstvetaren Janice
Harts introduktion till antologin Photographs, objects, histories (2004) nar hon
diskuterar samtida stromningar gallande forhallningssétt till fotografi. Edwards och
Hart beskriver den nya stromning inom fotoforskning, som Schwartz helt klart
influerat, dar storre vikt laggs vid fotografiets materialitet och dess existens som
foremal och menar att detta fokusskifte ar viktigt for att balansera upp tidigare
forskningsfokus som till storsta del legat pa bildinnehall. | Schwartz anda betonar
de vikten av att beskriva och se till fotografiets funktionella kontext for att fullt ut
kunna forsta fotografiet (Dahlgren 2009; Edwards & Hart 2004). Detta fokusskifte
ligger i linje med den storre forandring som pagatt de senaste tva decennierna inom
de allra flesta akademiska diskurser dar man rort sig bort fran postmodern teori,
som till stor del ar grundad pa Kkonstruktivistiska idéer om den lingvistiska
vandningen. | stallet fokuserar man pa det ontologiska, pd verkligheten, det
materiella och objektet som ett eget ting (Schleusener 2021).

Samtidigt fortsatter digitaliseringen av samhallet, och kulturarvsinstitutionerna har
de senaste decennierna mer eller mindre tvingats att fokusera pa digitalisering for
att f ekonomiska medel fran offentligheten. Aven om det gatt langsamt framat pa
grund av bland annat rédsla for upphovsrattsliga risker med onlinepublicering och
icke-samordnade initiativ rorande sammankopplade bilddatabaser, har med tiden
mer och mer resurser lagts pa att digitisera® fotografier och att gdéra dessa
tillgdngliga via internet. Vad innebér detta for de fysiska fotoarkiven? Mojligen
kommer ordnande och fértecknande, bevarande och konservering av fysiskt
fotografiskt material fa sta tillbaka medan mer och mer av ABM-institutionernas
resurser laggs pa digitisering och digitalisering. Detta riskerar inte bara att fysiskt
material pa sikt gar forlorat utan aven att det i sammanhanget lilla material som
digitiseras, och darmed blir lattillgangligt, gang pa gang uppméarksammas i
forskningen vilket pa sikt ar mycket problematiskt for kunskapsproduktionen
(Dahlgren & Snickars 2009; Dahlgren 2009).

3 1 manga av de statliga utredningar och rapporter som tas upp i uppsatsen anviands begreppet digitalisering for
att beskriva det som ménga idag heller beskriver som digitisering. Digitisering ar skapandet av digitala kopior
av analogt material. Jag har tagit mig friheten, da jag anser att det finns en vasentlig skillnad mellan begreppen,
att anvanda begreppet digitisering &ven nér jag hanvisar till kéllor som enbart anvénder begreppet digitalisering.
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2 Kartlaggning

2.1 Bevarande och tillgdngliggorande av fotografi inom
ABM-sektorn

Fotografiskt material bevaras idag inom en méngd olika typer av verksamheter
inom den svenska ABM-sektorn. Dessa fotografier har skapats av vitt skilda
anledningar och finns i manga olika former och tekniker. | detta avsnitt tecknas en
overgripande bakgrundsbild av hur fotografi bevaras och tillgangliggérs inom olika
typer av offentliga ABM-institutioner. Jag fokuserar speciellt pa Nordiska museet
och Moderna museet da de spelat specifika roller for bevarandet av fotografi i
Sverige.

Olika typer av institutioner har i Sverige idag, och historiskt, skilda forutsattningar
gallande bevarande av fotografi samt olika syn pa fotografi generellt. En vésentlig
skillnad inom just ABM-sektorn &r att man historiskt ordnat och fortecknat sina
bestand och samlingar pa olika satt. Arkiv och bibliotek har en tatt ssmmanflatad
historia vilket gor att ordnande och fortecknande samt bevarande av arkivalier i
princip fungerar pa samma satt inom bada institutionstyperna. Inom arkivsektorn
forekommer fotografi oftast som delar av olika typer av arkiv som exempelvis
myndighetsarkiv, personarkiv eller foretagsarkiv. Proveniensprincipen har sedan
1903 varit radande inom arkivsektorn i Sverige och innebar att handlingar fran olika
arkiv inte blandas med varandra samt, vilket anses typiskt for det svenska
arkivvasendet, att ett arkivs ursprungliga inre ordning ska bibehallas (Smedberg
2012). Detta leder till att stora méngder fotografi forvaras i arkivboxar tillsammans
med andra material, exempelvis handskrivna dokument och anteckningsbocker. De
innehaller manga ganger amnen som ar skadliga for fotografiskt material som ar
bland det kénsligaste som aterfinns i arkiv och latt skadas av fukt, varme,
fingeravtryck och fororeningar. Grundldggande i Riksarkivets forfattningar
gallande vard och férvaring &r att handlingar, oberoende av material, ska forvaras
s att de inte paverkas negativt. Man har dock inte tagit specifik hansyn till
fotografiers speciella behov forrdn under de senaste decennierna (Riksarkivet
2020). | foreskrifterna gallande arkivlokaler fran 2013 anger man i 8 kap. 1 § att
“handlingar som kan paverka varandra negativt ska férvaras atskilda” (RA-FS
2013:4, s. 11). Man listar ocksa onskad lufttemperatur och luftfuktighet for olika
materialtyper samt papekar att ett konditioneringsrum ska finnas for
temperaturkansligt material. Problematiken kring att fotografiskt material forvaras
tillsammans med Ovriga handlingar tas &ven upp Riksarkivets végledning,
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Hantering av fotografiskt material, fran 2020. | denna lyfts att kunskap kring
nedbrytning av fotografiskt material samt materialspecifika standarder funnits
lange men att det inom arkivsektorn r svart att leva upp till dessa just pa grund av
proveniensprincipen. Man menar dock att d&ven sma forbattringar leder till battre
hallbarhet och uppmuntrar verksamheter att gora vad de kan med hjélp av
vagledningen (Riksarkivet 2020).

Inom museisektorn ser det annorlunda ut. Precis som pa arkivinstitutioner
forekommer fotografier pA museer som delar av arkiv men ocksg, i betydligt storre
utstrackning an inom arkivsektorn, som specifika fotografarkiv, alltsa hela eller
delar av en fotografs livsverk. Fotografi finns dven i stora mangder, och i olika form
och teknik, som dokumentation av institutionens évriga samlingar. Har har det, i
alla fall historiskt, varit vanligt att dela upp fotografiska samlingar efter motiv och
inte lagga sarskilt stor vikt vid proveniensprincipen (Fotoradet & fotosekretariatet
1997). Konstmuseerna utgor ett undantag dar fotoarkiven i stallet ofta ar ordnade
efter upphovsman. Dessutom tenderar konstmuseerna att fokusera pa
papperskopian och ser denna som det unika konstverket till skillnad mot arkiv och
ovriga museer som i stallet generellt ser negativet som original (Dahlgren 2009;
Schwartz 1995).

Manga kulturarvsinstitutioner Gverlater idag en del arbetsuppgifter till andra
verksamheter. Pa statlig niva finns stiftelsen Foremalsvard i Kiruna vars uppdrag
ar att bistd de statliga kulturarvsinstitutionerna med vard och konservering av
foremal, arkivalier och bocker. Verksamheten utfor aven digitisering av fotografiskt
material och andra dokument (Stiftelsen foremalsvard i Kiruna 2023;
Regeringskansliet 2023b). Vissa regionala och kommunala institutioner vander sig
till mer eller mindre utomstaende verksamheter for arbeten med bland annat
digitisering, registrering och bildhantering. Exempelvis anvander sig Malmo
museer, Kulturen i Lund och regionmuseet i Kristianstad av tjanster som den
ekonomiska foreningen Regis erbjuder, en féreningen de tre institutionerna sjalva
tog initiativ till att skapa tillsammans med Stiftelsen Hadar ar 2000 (Regis 2023).

Nagot som ytterligare komplicerar fragan om hur fotografi bast bevaras &r det
faktum att vi &nnu inte vet hur det digitala fotografiet, och andra digitala artefakter,
ska sékras for eftervarlden. Det finns mycket kunskap om analogt fotografiskt
material, hur detta bryts ner och hur man forlanger dess livslangd pa bésta satt
(Fotoradet & Fotosekretariatet 1997; Riksarkivet 2020). Framfor allt ar det viktigt
att halla jamn temperatur och luftfuktighet, undvika UV-ljus och anvanda syrafria
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forvaringsmaterial (Riksarkivet 2020). Nar det kommer till det digitala saknas
konsensus kring hur det bér tas om hand for att det ska finnas kvar for framtiden.
Digitala dokument ar extremt kénsliga eftersom de &r beroende av bade mjuk- och
hardvara for att kunna avlasas. Mjuk- och hardvara kan ocksa vara fragila da
exempelvis en repad DVD-skiva kan omdjliggora atkomst till det som lagrats pa
den. Dessutom ar utvecklingen kring den digitala tekniken snabb och
kulturarvsinstitutionerna maste forhalla sig till att digitala filer kontinuerligt
kommer behéva omvandlas, eller migreras, till nya filformat for att kunna l&sas
(Boogh & Diaz 2013). Riksarkivet foresprakar DNG (digital negative) som till
skillnad fran andra RAW-format &r kompatibelt med mycket mjukvara och ska
fungera bra for langtidsforvaring (Riksarkivet 2020). Enkatundersokningen som
genomfordes inom ramen for projektet Bilder for framtiden visade att manga
museer, for ungefar tio ar sedan, ville se nationell samverkan kring digitala
bevarandefragor gallande framfor allt filformat och lagring (Boogh & Diaz 2013).
Manga myndigheter, regioner och kommuner anvénder sig idag av olika e-
arkivslosningar. E-arkiven ar pa frammarsch och under utveckling. Men hur dessa
digitala férvarningssystem paverkar, och framover kommer paverka, forvaringen
av digitalt fodda fotografier &r inte en diskussion som ryms inom ramen fér denna
uppsats.

Nar det kommer till tillgangliggérande av fotografiskt material anvéander sig manga
kulturarvsorganisationer idag av digitala databaser eller kulturarvsportaler
tillgdngliga online. Flera museer anvéander sig exempelvis av férvaltnings- och
informationssystemen Carlotta eller Primus. Carlotta, som styrs av museerna sjélva,
ar kopplat till Riksantikvariedmbetets tjanst K-samsok vars syfte ar att
tillgangliggora s manga museisamlingar som mojligt pa samma plats (Géteborgs
stadsmuseum 2023; Riksantikvarieambetet 2023b). DigitaltMuseum &r en
onlinetjanst med samma syfte men dar merparten av de publicerade objekten i
stallet kommer fran systemet Primus (DigitaltMuseum 2023). De digitala
plattformarna Nationell Arkivdatabas, forkortat NAD, och Digitala forskarsalen har
bada utvecklats av Riksarkivet for att digitalt tillgangliggora olika typer av
information om arkiv och samlingar som finns inom hela ABM-sektorn, bade
offentlig och privat. Detta inkluderar en stor mangd digitiserade fotografier
(Riksarkivet 2023). Riksarkivet har dock inte det formella uppdraget att driva NAD
och systemet dr idag i stort behov av upprustning pa grund av myndighetens
langvarigt svaga ekonomi (Isacson et al. 2023).

20



En hel del kommuner har sjalva utvecklat digitala bilddatabaser, atkomliga och
sOkbara via internet, for tillgangliggorande av fotografier och annat visuellt
arkivmaterial som finns i kommunens 4go. Néagra exempel pa sadana dr Hoganas
historiska bilder (Hogands kommun 2023), Katrineholms kommuns bildarkiv
(Katrineholms kommun 2023) och Orebro stadsarkivs bildarkiv (Orebro stad 2023).
Majoriteten av dessa ar utvecklade inom ramen for de olika kommunarkivens
verksamhet med det finns dven de som i stallet utvecklas som separata bild- eller
fotoarkiv. Ett stort hinder for tillgangliggorande av fotografier via internet &r manga
ganger den upphovsrattsliga skyddstiden. | korta drag innebér den att 70 ar efter
upphovspersonens dodsar kan vem som helst tillgangliggora dennes verk for
allménheten och dven framstélla exemplar av dessa. Fotografier som inte anses vara
originella verk omfattas i stéllet av en skyddstid pa 50 ar fran att bilden framstalldes.
Detta innebar att inga fotografier far publiceras utan fotografens tillstand innan
skyddstiden 16pt ut (Bildupphovsratt 2023). Det ska tilliggas att digital
tillgdnglighet inte enbart handlar om att anvandare ska kunna se digitiserade eller
digitala fotografier online. Den mojligheten bygger namligen pa hur samlingar och
arkiv klassificeras och vilken metadata som finns i de digitala databaserna.

Vissa institutioner har, och har haft, stor inverkan pa insamling och bevarande av
fotografi i Sverige. De har ocksa haft ett visst nationellt ansvar for just fotografi och
bor darfor presenteras lite narmre. Nordiska museet har redan fran verksamhetens
bérjan 1872 samlat in kulturhistorisk fotografi (Tellgren 2008). Sveriges riksdag
utnamnde 1987 fem statliga museer till ansvarsmuseer vilket innebar ett séarskilt
nationellt ansvar for samordning och samverkan inom museernas respektive
expertisomrade. Som jag tidigare papekat blev Nordiska museet ansvarsmuseum
for svensk kulturhistoria, och fick 1990 aven specifikt ansvar for kulturhistoriskt
fotografi. | samband med detta fick museet medel att inrétta ett fotosekretariat vilket
efterfragats fran flera hall under 1980-talet. Efter en tredrig forsoksperiod inrattades
sd Fotosekretariatet med tillnérande fotordd bestdende av representanter fran
museer, arkiv och bibliotek och fotograforganisationer i landet. Radet och
sekretariatet skulle vara radgivande i fragor om vard, registrering och upphovsritt
samt vara ett nationellt forum for erfarenhetsutbyte och fragor angaende
samordning och samverkan. Man kom tidigt fram till att det finns ett behov av att
arbeta fram en nationell bevarandeplan for fotografi vilken sedermera genomférdes
1997 (Fotoradet & Fotosekretariatet 1997; Nystrom 1998). 2008 skapade man
Nationella fotografregistret, dven kallat NFR, som med tiden vidareutvecklades till
registret Kulturhistorisk fotografi som innehaller uppgifter om i Sverige
verksamma fotografer fran mitten av 1800-talet och framat (KulturNav 2023).
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Aven Moderna museet har haft stor betydelse for fotografi, med visst nationellt
ansvar. P& Moderna museet, i sig en avdelning inom Nationalmuseum fram till
1999, fanns fran 1971 och ungefar trettio ar framat Fotografiska museet som en
egen avdelning. Under 1960- och 1970-talen institutionaliserades fotografi, &ven
internationellt. Nar Fotografiska museet helt integrerades i Moderna museet under
en omorganisering 1998 lag detta i linje med att fotografi med tiden kommit att inta
en framtradande position inom samtidskonsten — det fanns inte ldngre nagon
anledning att sarskilja fotografi fran Gvriga konstverk. Moderna museet blev en
egen myndighet 1999 med uppdrag att samla in, bevara och tillgangliggora alla
former av modern och samtida konst, konstnarligt fotografi inraknat (Tellgren
2008; Moderna museet 2023).

2.2 Sveriges fotografiska kulturarv — Utredningar och

rapporter

Fotografi har genom aren behandlats i en stor mangd offentliga statliga utredningar,
rapporter fran Statens kulturrad och andra typer av utredningar och unders6kningar
finansierade av staten. Jag kommer framst koncentrera mig pa Vem ska réadda
bilden? (Agren 1981), Mot glomskans tyranni (Fotorddet & Fotosekretariatet
1997), KB-utredningen (SOU 2003:129) samt efterdyningarna av den senaste
arkivutredningen Harifran till evigheten (SOU 2019:58) for att teckna en bakgrund
till vad enkatundersokningen kommer visa gallande dagens syn pa bevarandet och
tillgangliggorandet av det fotografiska kulturarvet.

Kungliga biblioteket har digitiserat samtliga offentliga statliga utredningar fran
1922, aret da denna typ av rapporter borjade publiceras, och fram till 1999
(Kungliga biblioteket 2023). 1951 diskuterades for forsta gangen bevarande av
fotografiskt material i en sddan utredning. Utredningens uppdrag var att titta pa for-
och nackdelar med att genomfora systematisk mikrofilmning av handlingar vid
arkiv och bibliotek och tog upp problematiken kring mikrofilmens bestéandighet,
katalogisering, hantering och forvaring (SOU 1951:36). | slutet av 1960-talet och
borjan av 1970-talet praglades den svenska kulturen av utredningar angaende
minnesvard. Detta var en tid da kulturbegreppet férandrades i grunden och gick fran
att endast innefatta etablerad konst till ett begrepp som omfamnade folklighet,
engagemang och gemenskap. En av flera omdebatterade och starkt kritiserade
utredningar fran denna tid ar 1965 ars musei- och utstallningskunniga eller MUS
65 som den ocksa kallades (Jensen & Pettersson 2021). | utredningens tredje
delbetdnkande, Museerna (SOU 1973:5), beskrev man hur de offentliga museerna
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arbetade med vard och konservering, hur deras samlingar tillkommit och forholl sig
till samtiden samt gav forslag kring insamling, dokumentation och registrering.
Fotografi befann sig i periferin och togs framst upp som ett viktigt medium for
dokumentation. Relevant ar dock att utredningen var positiv till Nationalmuseums
forslag om att lata Moderna museet bli en sjalvstandig institution med utokat
arbetsomrade som skulle omfatta teckning, grafik och fotografi fran 1900-talet.
Detta var i samma veva som avdelningen Fotografiska museet inrattades. MUS 65
stallde sig positiva till forslaget men framholl att Moderna museets skulle fa en
stora ansvarsbdrda som enda svensk institution med ansvar for insamlande av
konstnarligt fotografi. Museet skulle ocksa behdva ta fram riktlinjer for de enorma
mangder konstnarligt fotografi som fanns utanfér museerna (SOU 1973:5). Fran
Fotografiska museet hall tog man emot betdnkandet med besvikelse. Ett remissvar
forfattades av styrelsen for foreningen Fotografiska museets véanner i vilket man
tydliggjorde sitt missnoje Over att utredningen inte fordjupat sig i museets
verksamhet och deras framtradande position inom det fotografiska faltet. En
sarskild utredning angaende museets framtid efterfragades men genomférdes aldrig
(Tellgren 2008).

Den forsta statliga utredningen géllande Sveriges fotografiska kulturarv tillsattes av
Statens kulturrad 1979. Denna resulterade i en lagesrapport, Vem ska radda bilden?
(1981), om fotografins tillstand i landet som utarbetades av antikvarien Per-Uno
Agren. Den innehdll dven en rad atgardsforslag for att radda det fotografiska
kulturarvet. Agren ansdg det problematiskt att det inte fanns nagon valdefinierad
plats, och tydlig ansvarsfordelning for, fotografin sd som det fanns for tryckt
material, officiella dokument och ljud- och bildupptagningar. En
enkatundersokning genomfordes bland svenska museer som en del av utredningen
och resultatet visade att bevarandet av fotografi 1ag langt ner pa prioriteringslistan
hos svenska kulturarvsinstitutioner. Agren menade att det i enkétresultatet var
tydligt att det fanns medvetenhet om att det fotografiska kulturarvet riskerade att
forstoras men att kunskap kring hur det skulle bevaras saknades. Han ansag att det
behovdes kompetensutveckling ute pa institutionerna och att situationen kunde
forbattras genom en tydlig ansvarsfordelning dér vissa offentliga institutioner fick
ansvar for bevarande och kunskapsutveckling rorande fotografi. Huvudansvaret
foreslog Agren borde laggas p& museivasendet d& vissa museer redan hade
omfattande fotografiska samlingar och avdelningar med expertis. Dessutom var de
mer tillgangliga och publikorienterade an arkiven.

41 likhet med detta framkom det i en annan samtida rapport fran Statens kulturrad, Varda! Bevara! Museerna
och féremalsvarden, att samlingsvard generellt varit dsidosatt under lang tid (Béttinger 1980).
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Agren féreslog en grundlaggande struktur som han menade bade skulle starka redan
etablerade funktioner och badda for god samordning. Denna struktur gick ut pa att
bildarkiven vid lansmuseerna gavs en central, och lokalt férankrad, roll med
uppgifter som inventering, insamling, registrering och tillgangliggérande av
fotografi. Inventering och systematisk registrering av landets samtliga fotografiska
samlingar, inklusive sma samlingar inom enskild sektor, ansag Agren var av yttersta
vikt. Aven uppgiftsinsamling gallande yrkesfotografer, fotoklubbar med mera
skulle inga. Detta menade han saknades och behovdes for att sa smaningom kunna
etablera en sammanhangande svensk fotohistoria. L&nsmuseernas bildarkiv skulle
ocksa vara behjalpliga for kommuner och lokala verksamheter, exempelvis enskilda
arkivinstitutioner och kommunala museer, i fragor rérande hantering och bevarande
av fotografi. Dessa lansbildarkiv, som Agren foreslog att de skulle kallas, skulle
utgéra egna avdelningar med egen personal och egen budget. Vidare skulle
bildarkiven vid Statens konstmuseum, Nordiska museet, Etnografiska museet,
Historiska museet samt Naturhistoriska riksmuseet far beteckningen centrala
bildarkiv. Dessa verksamheters skulle ha nationell éverblick éver de fotografiska
samlingarna som fanns inom respektive expertisomraden, ansvara for samordning
av samtidsdokumentationsprojekt inom dessa samt vara delaktiga i arbetet med att
ta fram nationella riktlinjer for bildregistrering. Utdver detta foreslogs att det skulle
byggas ett mindre antal centrala negativdepaer, med konserveringsverksamheter
knutna till sig, dar olika typer av fotografiska samlingar skulle kunna deponeras for
klimatanpassad forvaring och vard. Moderna museet foreslogs ocksa, genom 6kade
anslag, ges resurser att utveckla sitt arbete med konstnarlig fotografisk bild genom
att bland annat producera vandringsutstallningar, utdka och tillgangliggora
samlingen samt ansvara for konservering av vissa bildmaterial. Agren énskade
ocksa se ett bilddistributionsnat som knot ihop de regionala och centrala bildarkiven
med folkbiblioteken. Bilddistributionen skulle géras med mikroficheteknik vilket
manga folkbibliotek vid denna tid redan hade utrustning for att kunna lasa.
Slutligen, for att binda ihop denna struktur, foreslogs ett centralt fotosekretariat med
radgivande namnder som skulle ha ett overgripande samordningsansvar.
Sekretariatet skulle bland annat ta fram en metod for insamling och registrering,
riktlinjer for vard och forvaring, uppratta och arligen revidera ett register éver
landets fotografiska samlingarna, utveckla arbetet vid de centrala negativdepaerna,
uppratthalla kontakt med fotograforganisationer och bildbyraer samt ansvara for
samordningen av bilddistributionsnatet. Agren papekade att just férslaget om ett
fotosekretariat var grundat i bade hans resonemang i sjalva rapporten och pa att
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museerna, i utredningens enkatundersokning, efterfragade en sadan central
institution (Agren 1981).

Som en direkt foljd av Vem ska radda bilden? (Agren 1981) inrattades vid Statens
kulturrad en fotokonsulenttjanst pa prov 1984 (Fotoradet & Fotosekretariatet 1997).
Rapporten lag aven delvis till grund for att Statens kulturrad 1982 tillsatte en
samordningsgrupp for dokumentationsfragor vid museerna, kallad SAMOREG.
Syftet var att arbeta fram ett gemensamt, standardiserat dokumentationssystem for
museiforemal tankt att forenkla utbyte av information mellan institutionernas
(Statens kulturrdd 1986). Agrens rapport fick ocksd stor inverkan pé& den
bevarandeplan som Fotosekretariatet och Fotoradet lade fram 1997,

Under 1980- och 1990-talen lyftes fotografi fram mer specifikt i en del statliga
utredningar och rapporter. Det kdnns rimligt att anta att Fotosekretariatet och
Fotoradet, som inrattades 1990, hade en viss paverkan pa denna forandring.
Exempelvis papekades det i Arkivutredningens betdnkande Oppenhet och minne -
Arkivens roll i samhéllet (SOU 1988:11) att vissa material, exempelvis fotografier,
kravde speciella forvaringsmaterial och ibland sérskilt klimat. Man
uppmarksammade ocksa att det i arkiven fanns stora mangder fotografier, och andra
kansliga material som ritningar och kartor, som var i daligt skick och behdvde
atgardas. Man forlitade sig dock pa det arbete med att ta fram nya
konserveringsmetoder som man menade redan pagick och presenterade inga
konkreta forslag i fragan (ibid.). Vidare valde man i Pliktleveransutredningen (SOU
1992:92)¢ att foresla en del insatser inom omraden som inte var pliktskyldiga,
daribland bevarande av fotografi. Detta gjordes for att, som jag tolkar det,
tydliggora att utredningen ansag bevarandet av detta kulturarv vara av sarskilt stor
vikt. Dessutom argumenterade man for ett 6kat samarbete mellan arkiv, bibliotek
och museer géllande just bevarande av fotografi da man ansag detta nédvandigt for
att utveckla arbetet” (ibid.). Att det vid denna tid fanns ett 6kat fokus pa fotografi
syns dven i relation till projektet SESAM, ett statligt projekt som péagick mellan
1995 och 1998 med syfte att radda de generellt sett eftersatta foremalssamlingarna
inom museisektorn. Projektet fick kritik for att inte ha 6ronmarkt nagra medel at

5 Med facit it hand uppnadde modellen aldrig 6nskad spridning bland stérre museer men blev viktig for manga
regionala och lokala museer som upplevde att den férenklade deras tidigare registreringsprocessen (Kungliga
biblioteket 2002, s. 23).

6 En utredning som skulle utfora en 6versyn av regelverket kring pliktleverans av skrift samt ljud- och
bildupptagningar.

7 Man lutade sig mot rapporten Foto i focus (1992), utgiven av Fotosekretariatet och Fotoradet som da
fortfarande befann sig i en testperiod, i vilken det foreslogs att Fotosekretariatet skulle utékas och ges mer
resurser.
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fotografi trots upprepade dnskemal samt inlamnade riksdagsmotioner i fragan bade
under projektets gang och efterat (Kungliga biblioteket 2002).

Som tidigare namnts publicerade Fotosekretariat och Fotoradet 1997 Mot
glémskans tyranni - en nationell bevarandeplan for fotografi. Publikationen var en
lagesrapport rorande insamling, upphovsrattsfragor, vard, bevarande och
tillgangliggorande av fotografi i Sverige. Den innehéll daven, som titeln skvallrar
om, ett forslag till en bevarandeplan for fotografi i vilken atgarder foreslogs for att
l6sa de problem som Fotosekretariatet och Fotoradet ansags sig ha identifierat. Man
menade i lagesrapporten att det under foregaende decennium gjorts betydande
insatser for att bevara och tillgangliggora fotografi i Sverige men att det saknades
kunskap kring, och en aktuell éverblick av, de fotografiska samlingarnas tillstand i
allmanhet.: Man pekade pa undersokningen av lansmuseernas bildarkiv fran ar
1995, som tidigare ndmnts i avsnitt 1.6, plus en nationell bildarkivsundersdkning
som Michael Hartin genomfort pa uppdrag av Fotosekretariatet 1994. Det havdades
att dessa studier pekade pa att tillstandet for fotografi i landet var katastrofalt och
att det fanns behov av omfattande insatser for att rddda de fotografiska samlingarna.
Dessutom menade man att det da, i mitten av 1990-talet, enbart var tre storre
fotografiska samlingar i landet som undersokts i sin helhet av fotokonservatorer.
Fotosekretariatet och Fotoradet ansdg sammanfattningsvis i lagesrapporten att det
fanns mycket stora brister inom férvaring, vard, hantering, identifiering,
registrering, klassificering och tillganglighet.

Sjalva bevarandeplanen innehdll atgardsforslag inom ett antal omraden. | avsnittet
”Insamling och forvarv” lyftes behovet av en éverblick 6ver landets fotografiska
samlingar. Fotosekretariatet och Fotoradet menade att en sddan Gverblick kravdes
for att kunna se till att olika tekniker, motiv och tidsperioder fanns representerade.
En nationell fotodatabas skulle skapas for att méjliggéra en sadan overblick.
Databasen var ocksa tankt att spela en avgorande roll i att gora redan befintliga
samlingar mer tillgangliga och det framholls att man hoppades kunna presentera en
demoversion redan samma ar. Dessutom skulle databasen underlatta ett av de andra
forslagen - namligen att museerna skulle paborja samtidsdokumentationer for att
fylla igen luckor i samlingarna vilka skulle bli lattare att identifiera i och med
databasen. Fotosekretariatet och Fotoradet ville dven inratta en nationell fond for
den typen av dokumentationsprojekt samt en fond for arbete med speciellt
betydande fotografiska samlingar. For att resurserna skulle kunna nyttjas pa béasta

8 Som exempel togs Alingsds museum dar man lyft fram lokal fotohistoria genom utstallningar och bocker samt
projektet Radda bilden som startades vid Malmé museer 1985 for att bevara stadens fotografiska samlingar
(Fotoradet & Fotosekretariatet 1997, ss. 21-23).
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sétt menade man vidare att det krdvdes begransningar gallande insamling och
forvarv och att allménna riktlinjer kring urval skulle underlatta for institutionerna.
Man foreslog darfor att det skulle tas fram bade en insamlings- och en
gallringsstrategi.

Under »Vard och konservering” tryckte Fotosekretariatet och Fotoradet pa det
enorma vardbehov man tyckte sig ha sett i de studier och rapporter som togs upp i
publikationens lagesrapport. Man efterfragade foto-SESAM, en satsning for att
varda, bevara och tillgangliggora fotosamlingar i linje med det omfattande SESAM-
projektet som tidigare beskrivits, men ocksa att ett vard- och konserveringsarbete
borde initieras med fokus pa kartliggning och  forbattring av
forvaringsforhallanden. | relation till detta foreslogs aven att Fotoradet skulle ta
fram langsiktiga planer kring forbattring av dessa forhallanden och att Riksarkivet
skulle uttka sin forfattningssamling med liknande riktlinjer gallande fotografi hos
arkivinstitutionerna. | likhet med ett av Agrens (1981) férslag foreslogs dessutom
att det, i anslutning till institutioner med anstéllda fotokonservatorer, skulle inrattas
bildvardscentraler dar fotografiska samlingar kunde registreras, vardas och
tillgangliggoras. Utover detta foreslogs ocksa att det skulle utévas tillsyn for att
sakerstalla att fotografier, sa langt det var mojligt, forvarades i klimatanpassade
arkivlokaler samt att arkivbestédndigheten géllande digital fotografi skulle ses Gver.
Inom Fotosekretariatet hade det redan tillsatts en arbetsgrupp for att bdrja
undersodka bevarandeproblematiken med digital fotografi.

Under rubriken ”Utbildning och kompetensutveckling”, gick Fotosekretariatet och
Fotoradet in pa att den generella kompetensen kring hantering, vard och
tillgangliggorande av fotografi behdvde 6ka samt att kunskaper i fotohistoria
behdvdes. En del grundlaggande kursverksamhet i vard av fotografier, men aven i
upphovsrétt och digital teknik, for personal pa arkiv, bibliotek och museer foreslogs
bedrivas av Fotosekretariatet. Utdver detta foreslogs utokad undervisning i
bevarande och arkivbestindighet géllande fotografi pd bade arkiv- och
fotografutbildningar. Darefter, i avsnittet Upphovs- och avtalsfragor samt etiska
fragor, fokuserades pa de utmaningar som borjade bli tydliga i och med den digitala
teknikens utveckling. Detta ansags ha inneburit nya juridiska problem och att
lagstiftningen inte hangt med i utvecklingen. Det foreslogs att Fotosekretariatet,
tillsammans med Svenska fotografers forbund, skulle skapa en upphovsrattsdatabas
och att Fotoradets arbetsgrupp for etiska fragor skulle utreda problematiken kring
bland annat bildmanipulation och anvandande av bild pa enskild person.
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Det sista omradet i planen var ”Samordning och samverkan” och dar foreslogs att
Fotosekretariatet skulle ges vidare anslag for att fortsatta sitt arbete som
samordnande och radgivande forum samt for att, enligt testperiodens plan, kunna
utoka verksamheten med ytterligare tjanster. Det foreslogs dessutom att resurser,
oronmarkta for bevarandet av kulturhistorisk fotografi, skulle ges till Nordiska
museet, lansmuseerna och andra institutioner med bildsamlingar, samt att Moderna
museet skulle fa oOkade resurser for att samla, bevara och tillgangliggora
konstnarligt fotografi (Fotosekretariatet & Fotoradet 1997).

Som tidigare namnts blev det aldrig ndgon nationell strategi for bevarande av
fotografi utifran Fotosekretariatet och Fotoradets forslag. Eva Dahlman,
fotohistoriker, etnolog och numera hedersdoktor vid Stockholms universitet,
byggde upp och var intendent vid Fotosekretariatet. Enligt Eva uppvaktade hon,
tillsammans med representanter for Fotoradet, de olika relevanta departementen
med bevarandeplanen. Hon menar att ett skal till att planen inte fick nagon
genomslagskraft var att den inte utarbetats pa uppdrag av regeringen.
Departementen var inte tillrackligt intresserade av fragan om fotografins bevarande
for att driva det vidare.° En del av férslagen som ingick i bevarandeplanen hann
sekretariatet dock delvis genomféra innan verksamheten, som tidigare namnts,
integrerades i Nordiska museet 2010. Tva publikationer gavs ut, den forsta 1999
och den andra 2003, med riktlinjer gallande insamling, urval och gallring i enlighet
med ett av forslagen i bevarandeplanen. Som tidigare namnts utvecklades ocksa
Nationella fotografregistret. Motioner som under aren 1997 och 1998 lamnades in
till Kulturutskottet angaende behovet av Foto-SESAM avstyrktes. Detta grundades
dels pa att Fotosekretariatet och Fotoradet i sin bevarandeplan redan foreslagit att
Foto-SESAM borde inréattas, dels att medel fran SESAM-projektet faktiskt hade
gatt till ett par projekt som fokuserade pa bevarande av fotografi. Utskottet menade
vidare att de forutsatte att regeringen, i utvarderingen av SESAM, skulle komma att
Overvdaga hur arbetet med att bevara och tillgangliggora fotografi skulle fortskrida
(Kulturutskottet 1998). | den redogorelse gallande SESAM som regeringen senare
Overlamnade till riksdagen (Skr. 1999/2000:65) diskuterades fotografi inte
overhuvudtaget och inte heller i utvarderingen SESAM — Oppnade
museisamlingarna? (1999) togs fotografi upp i ndgon namnvard utstrackning.

Mot glomskans tyranni (1997) publicerades i en brytpunkt. | slutet av 1990-talet
borjar digitaliseringen pa en mangd olika satt forandra samhallet alltmer. Inte minst
inom fotografin var skiftet fran analogt till digitalt fotografi da i full gang. En ny

% Intervju, 9 februari 2023, samt mailkorrespondens, 2—4 juni 2023, med Eva Dahlman.
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arkivutredning resulterade i betdnkandet Arkiv for alla - nu och i framtiden (SOU
2002:78) i vilken digitaliseringsfragor fick mycket utrymme och dér oron kring den
korta livslangd hard- och mjukvara visat sig ha var pataglig. | den bilagda rapporten
Langsiktigt bevarande av digital arkivinformation efterfragades prioritering och
utveckling av bland annat standarder, format och leveransrutiner i relation till
digitala arkiv dar fotografiskt material ansags inkluderat (Kristiansson 2002).
Behovet av samordning med andra kulturarvsinstitutioner i dessa fragor papekades
av arkivutredningen och man hénvisade bland annat till den rapport, ABM -
Samverkan mellan arkiv, bibliotek och museer, som Kungliga biblioteket,
Riksarkivet och Statens kulturrad ar 2001 fatt i uppdrag av regeringen att
genomfora. | denna féreslog man att en central, samordnande ABM-funktion skulle
inrdttas och att denna skulle ansvara for forverkligandet av manga av rapportens
forslag. Ett av dessa var att ABM-funktionen skulle ta fram en nationell
digitaliseringsplan for hela sektorn samt att nationella riktlinjer gallande framfor
allt registrering, digitalisering och bevarande skulle utgéra en del av denna plan
(Kungliga biblioteket 2002).

2003 presenterade den sa kallade KB-utredningen sitt betankande KB - ett nav i
kunskapssamhéllet (SOU 2003:129) som tillsattes pa grund av att Kungliga
bibliotekets verksamhet behdvde ses 6ver da dess forutsattningar forandrats bland
annat pd grund av IT-utvecklingen. Bland annat foreslogs en handlingsplan for
storskalig digitalisering av det svenska kulturarvet, alltsd inte enbart géllande
Kungliga biblioteket, med malet att tillgangliggora och digitisera framst
handskrivna dokument och tryck men dven fotografiska samlingar och annat
material. Detta skulle inte bara 6ka tillgangligheten utan aven forbéattra bevarandet
av skora material da dessa inte langre skulle behdva bestallas fram rent fysiskt
(ibid.). En fungerande ABM-samverkan sags som en forutsattning for att
handlingsplanen skulle fungera och man tittade pa hur den tidigare rapporten, ABM
- Samverkan mellan arkiv, bibliotek och museer (Kungliga biblioteket 2002),
mottagits. | remissvaren fick den kritik for att ha lagt for mycket vikt vid tekniska
aspekter som standarder och bevarande i stillet for att fokusera pa
tillgangliggérande och formedling vilket atgardades i digitaliseringsplanen i KB-
utredningen. Gallande forslaget om en central ABM-funktion och gemensamma
riktlinjer var meningarna delade i remissvaren. Vissa ansag att det fanns behov av
ett sadant organ for att ta fram gemensamma standarder och riktlinjer for
digitalisering och samordning. Andra menade att den typen av centralisering var ett
omodernt pahitt och foreslog att samarbeten i stéllet skulle bygga pa lokala initiativ
och riktas dit behoven var som storst (SOU 2003:129). Ett ABM-centrum,
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finansierat av bland andra Kungliga biblioteket, Nationalmuseum,
Riksantikvarieambetet, Riksarkivet och Nordiska museet, initierades dock ar 2004
och pagick fram till 2010. Trots att nagra av landets storsta kulturarvsinstitutioner
finansierade och deltog i detta samarbetsprojekt &r det nastintill omgjligt att hitta
information om det idag. Det lilla som gar att hitta tyder pa att det hela var en del
av ett projekt vid Luled tekniska universitet, Centrum for langsiktigt digitalt
bevarande, som sedermera avvecklades 2016 (Lulea tekniska universitet 2023).

Ytterligare en museiutredning initierades ar 2007 och resulterade i Kraftsamling! -
museisamverkan ger resultat (SOU 2009:15). Har fick fotografi, till skillnad fran
tidigare museiutredningar, en egen underrubrik dar bevarande och
tillgangliggorande avhandlades. Det papekades att omradet stod infor stora
utmaningar och att en starkare samverkan inom ABM-sektorn skulle kravas for att
hantera dessa. | motsats till vad som ansags i manga remissvar till ABM - Samverkan
mellan arkiv, bibliotek och museer (Kungliga biblioteket 2002) féreslogs att redan
existerande samordningsinitiativ och verksamheter borde centraliseras for storre
effekt. Vi de tvd moten som under utredningsarbetet holls med experter fran féltet
framholls sérskilt behov av en inventering av landets fotografiska samlingar, nagot
som redan lyfts i Vem ska radda bilden? (Agren 1981), samt behov av
klimatanpassade glasplatsarkiv. Gallande digitalt fotografi aterkom behovet av
gemensamma standarder for metadata och hanteringen av digitala originalfiler
fram. Aven forvarven av fotografarkiv diskuterades och det poingterades hur
resurskravande dessa samlingar var for institutionerna (SOU 2009:15). Som
namndes i inledningen avskaffades ansvarsmuseifunktionen och ersattes av
centralmuseer vilket baserades pa denna museiutrednings betankande. Namnas bor
ocksa att det i anslutning till detta skapades ett natverk, Centralmuseernas
samarbetsrad, for 6kad samverkan och samarbete (Wikipedia 2023b). | november
2009 gav regeringen ett antal myndigheter och institutioner i uppdrag att lamna in
underlag infor utarbetandet av en nationell strategi for digitalisering, elektronisk
tillgang och digitalt bevarande (Kulturdepartementet 2009).

| betdnkandet Harifran till evigheten (SOU 2019:58) beddémer den senaste
arkivutredningen att det bor tillsattas en statlig utredning med syfte att genomfora
en nationell 6versyn av bevarande och ansvar for fotografi. Utredningen lutar sig
pa information fran moten med NNAFS och menar att ett av de framsta problemen
ar att det inte finns nagon central aktor med ansvar for fotografi. En sadan anses
behbvas for att ta fram gemensamma standarder, bevarande- och
digitaliseringsplaner och nationella handlingsplaner. Det har vidare papekats att en
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statlig utredning bor titta pa vilka behov som finns av samordning samt foresla satt
att effektivisera redan pagaende projekt samt forskning. Utdver detta foreslas att
arkiv fran enskilda arkivbildare, vilket professionella fotografer i de flesta fall ar,
ska omfattas av arkivlagen (ibid.). Bade Nordiska museet och NNAFS haller i sina
remissvar med om att en statliga utredning borde genomféras (Nordiska museet
2019; NNAFS 2020). NNAFS ger i sitt remissvar vidare kommentarer pa vad som
tagits upp i de delar av betankandet som behandlar fotografi. For det forsta papekar
de att en utredning behdver genomforas sa fort som mojligt da tiden ar knapp.
Manga av Sveriges mest framstaende professionella fotografer borjar bli gamla
vilket innebér att deras livsverk riskerar att forstoras eller kommersialiseras. En
specifik strategi for hur dessa fotografers arkiv ska hanteras, bevaras och forvaltas
menar NNAFS &r av stor vikt och vélkomnar betankandets férslag om att enskilda
arkiv ska omfattas av arkivlagen. Vidare pdpekas att risken att enorma mangder
digitalt fodda fotografier forloras nu ar mycket stor da det annu inte finns nagra
nationella strategier for hur dessa ska omhandertas. Sammanfattningsvis framhaller
NNAFS gang pa gang vikten av nationella handlingsplaner, infrastruktur och
strategier gallande fotografi och att det behdvs en central, radgivande aktér som kan
ta fram dessa och som dessutom kan arbeta for 6kad samverkan samt for att 6ka
medvetenheten om fotografins viktiga samhéllsroll (NNAFS 2020).

Tva kulturutredningar har genomforts sedan arkivutredningen lade fram sitt
betankandet: Fran kris till kraft. Aterstart fér kulturen (SOU 2021:77) och Kreativa
Sverige! Nationell strategi for framjande av hallbar utveckling for foretag i
kulturella och kreativa branscher (SOU 2022:44). Den presenterar ett forslag till
en nationell strategi kring hur kulturen ska starkas och de kulturpolitiska malen ska
uppfyllas under kommande decennium. Man menar att en viktigt del &r att
implementera EU:s nya upphovsrattsdirektiv som bland annat ger upphovsman
starkt ratt vid overlatande av rattigheter och rétt till information kring anvandning
av deras verk (SOU 2021:77). | sitt remissvar instammer NNAFS med behovet av
att starka upphovsratten da detta ar essentiellt for fotografin. Vidare instimmer man
med att kompetens kring vad upphovsratt innebér, samt hur det ska hanteras
behover oka inom bade offentlig- och privat sektor. Utdver detta menar man dock
att i bada dessa kulturutredningar har fotografi aterigen fallit mellan stolarna. Man
papekar att ett tjugotal av de remissvar som inkom till arkivutredningen (SOU
2019:58) stéller sig bakom forslaget om genomfdrandet av en nationell Gversyn av
fotografi (NNAFS 2022). Till dags dato har dock ingen statlig utredning i enlighet
med arkivutredningens forslag initierats.
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3 Resultat och analyserande diskussion

Enkatundersokningen ar som sagt gjord i syfte att ta reda pa hur offentliga ABM-
institutioner ser pa och arbetar med fotografiskt material idag samt hur de staller
sig till mojliga forandringar pa omradet. Resultatet av enkaten, samt analyserande
diskussion kring dessa resultat, ar har tematiskt indelade i foljande avsnitt:
Forvaring och bevarande, Digitalt tillgangliggérande och Samarbete, samverkan
och organisation. Rubrikerna ar satta med enkat- och forskningsfragorna i atanke.
Den analyserande diskussionen kommer att foras i relation till resultatet av
narlasningen av utredningar och rapporter, det teoretiska ramverket samt tidigare
forskning.

Jag vill paminna om att enkatmaterialet ar mycket omfattande och darfor inte
kommer redovisas i sin helhet. FOr en fordjupad diskussion kring enkatens
utformning, bortfall och ett antal andra aspekter se avsnitt 1.3 samt Bilaga 1.

3.1 Forvaring och bevarande

Enkaten skickades till 441 offentliga ABM-institutioner varav 208 svarade, alltsa
47 procent. Foga Overraskande har de statliga arkiven samt de regionala och
kommunala museerna de storsta fotografiska samlingarna. Nagot ovantat &r att det
ar fa statliga museer som anger att de har stora bestand. Detta bero formodligen pa
vilka 19 av de 40 tillfragade statliga museerna som valde att besvara enkéten;
troligen skiljer sig mangden fotografiskt material beroende pa museiinriktning.
Kommunarkiven ar den kategori dar man i storst utstrackning har de minsta
bestanden. 60 procent har inte 6ver 100 000 fotografier och ungefér 20 procent har
mindre &n 1000 fotografier (Graf 1). Mest anmarkningsvart ar dock att totalt 33
respondenter, nastan 16 procent varav majoriteten utgors av kommunarkiv, inte kan
gora en ungefarlig uppskattning av antalet fotografier i sina bestand. Alla utom fem
respondenter anger att de har bade analoga och digitalt fodda fotografier i sina
bestand.x

10146 av 208 respondenter har bade analogt och digitalt material, 57 har enbart analogt och fem enbart digitalt.
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Graf 1. ”Ungefiir hur mdnga fotografier finns i ert bestand? Fragan galler bade analoga och digitalt
fodda fotografier . Resultatet anges har i procent inom varje institutionstyp. Vad som blir synligt i
denna graf ar att det ar stor variation inom de olika institutionstyperna och att regionmuseerna
Overlagset har flest institutioner med fotografiska samlingar som uppskattas ligga mellan 1 och 2
miljoner. Tydligt blir &ven att inga folkbibliotek har angett att de har mer &n mellan 100 000 och
500 000 fotografier.

Pa fragan om de har arkivlokaler som ar klimatanpassade for analogt fotografiskt
material svarar néstan halften att de har det och hélften att de inte har det. Har
sticker de statliga arkiven och regionmuseerna ut da samtliga statliga arkiv och 16
av 17 regionmuseer svarat att de har klimatanpassade lokaler (Graf 2). | jamforelse
med resultatet av Gauffins undersékning av lansmuseernas fotosamlingar fran 1995
verkar regionmuseerna forbattrats avsevart i denna fraga. | andra anden finns bland
annat kommunarkiven varav nastan 60 procent — 66 av 114 respondenter — uppger
att de inte har lokaler klimatanpassade for analogt fotografiskt material. De som
svarade nekande fick darefter fragan om det inom institutionen finns planer pa att
klimatanpassa lokaler for analogt fotografi. Bara en liten andel sdger att faststallda
planer finns och ska genomforas medan en majoritet — 63 av 96 respondenter varav
49 ar kommunarkiv — menar att sadant varken finns eller diskuteras. Jag anser det
inte férvanande att manga kommunarkiv varken har, eller diskuterar behovet av,
lokaler anpassade for analogt fotografiskt material. Majoriteten har relativt sma
fotobestand och anser troligen inte det rimligt att lagga ekonomiska resurser pa
sadan anpassning. Med tanke pa deras huvudsakliga uppdrag ser de troligen inte
heller bevarande av fotografi som en betydande del av sin verksamhet.

Det finns tva exempel pa institutioner som delar klimatanpassade arkivlokaler med

andra institutioner. Det ges i enkaten mojlighet att 1amna fritextsvar i relation till
fragan om man samarbetar med andra institutioner gallande bevarande eller
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tillgangliggtrande av fotografi. Ett kommunarkiv skriver att de delar lokaler med
ett kommunalt museum och att de delar specialmagasin och hjélper varandra i det
l6pande arbetet sd gott det gar.”. Ett kommunalt museum meddelar att de
samarbetar med ett regionmuseum och att ~’de har en del av var fotosamling och
battre forvaringsmojligheter i klimatanpassade lokaler an vad vi har.”. Att fysiskt
dela pa specialanpassade arkivlokaler verkar alltsa inte vara nagon utbredd losning
vilket pa ett sétt ar forvanande och pa ett satt inte. Det forvanar mig da det rent
logiskt vore kostnadseffektivt och utrymmessparande. Samtidigt har institutioner
olika historia, kultur och forutsattningar vilket mojligen gor just denna typ av
fysiskt delande av utrymme och kostnader mer komplicerat &n andra
samarbetsformer. Arkivinstitutionerna ar ett talande exempel. Aven om manga av
dessa verksamheter har arkiv som i princip utgors av enbart analoga fotografier,
torde proveniensprincipen i de flesta fall &nda utgora ett problem vid delande av
just klimatanpassade arkivlokaler for analogt fotografi. Detta eftersom stora
mangder av arkivens fotografier bevaras ordnat tillsammans med andra material.
Att separerar dessa dokument skulle inte bara ga emot proveniensprincipen utan
aven vara extremt resurskrdavande. Andra typer av samarbeten ar betydligt
vanligare, exempelvis gallande digitala arkiv och anvandaratkomliga databaser
vilket jag aterkommer till. Dessa ar dock relativt nya omraden dar en kultur kring
hantering annu inte ar befast och dar finansiering idag &r lattare att fa pa grund av
offentlighetens 6nskan om okad digitalisering. Vard och bevarande av fotografi ar
inom manga kulturarvsinstitutioner inte ett hogprioriterat omrade, och dven om
klimatanpassade lokaler for fotografi skulle delas av flera institutioner skulle det
krava mycket resurser. Detta vittnar ett av de responderande folkbiblioteken om i
sitt fritextsvar nar de skriver att ”vi har diskuterat mojligheten att fa flytta vara
fotografier till en arkivbestandig miljo, eventuellt hos ett av regionens museer, men

det ar en ekonomisk fraga likvil som en friga om utrymme.”.
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Graf 2. ”Har ni lokaler som dr klimatanpassade for bevarande av analogt fotografiskt material?”.
Resultatet visas har i procent inom varje institutionstyp. Av totalt 203 respondenter anger 89, nastan
44 procent, att de har sddana lokaler medan 96 respondenter, 47 procent, inte har det. | denna graf
ar det uppenbart att samtliga av de statliga arkiven, och nastan alla regionmuseerna, angett att de
har denna typ av klimatanpassade arkivlokaler.

Redan i Vem ska radda bilden? (1981) och i Mot glémskans tyranni (1997)
papekades att det fanns enorma brister géllande vard och férvaring. Aven om man
i den sistnamnda menade att mycket hade forbattrats pa senare tid sa tryckte man
pa att det kravdes stora satsningar for att radda det fotografiska kulturarvet. Man
efterfrigade medel for att finansiera nagot i stil med SESAM-projektet for att
resurser skulle komma just de fotografiska samlingarna till gagn, och dar man borde
fokusera betydligt mer pa att kartlagga och forbattra forvaringsforhallanden. Inom
museisektorn ser det ut som att forvaringsforhallandena har forbattrats sedan 1990-
talet men inom arkiv- och bibliotekssektorn &r det fortfarande mycket stora
mangder fotografi som inte férvaras i lokaler som ar klimatanpassade for analogt
fotografiskt material. De bevaras dessutom i stor utstrackning i arkivboxar
tillsammans med potentiellt skadligt material, i regel pd grund av att
arkivverksamheter av tradition haller sig till proveniensprincipen och ogérna
separerar dokument i ett arkiv. Resultatet av denna undersdkning visar inga
tendenser pa forandring gallande detta problemkomplex, vilket maste anses
forvantat da proveniensprincipen fortfarande ar praxis. Vad som ar en smula
anmaérkningsvart ar att det inom museisektorn forvaras en hel del analogt fotografi
I hop med andra material (Graf 3). Det hade varit intressant att veta vilken typ av
fotografiskt material det rér sig om, samt anledningar till att det inte forvaras
separat. Sannolikt ingar fotografi i en hel del arkiv, exempelvis personarkiv eller
foretagsarkiv, som inte bara bevaras inom arkivinstitutionerna utan &ven finns inom
museisektorn.
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Graf 3. ”Férvarar ni analogt fotografiskt material tillsammans med andra material i exempelvis
arkivboxar?”. Grafen visar museisektorns respektive arkivsektorns svar pa fragan, angivet i procent
inom varije institutionskategori. Mark har att aven en stor del av museerna férvarar fotografi ihop
med annat material. Manga statliga arkiv har angett att de i ganska stor utstrackning foérvarar
fotografi pa detta satt, vilket gor att de sticker ut i jamforelse med de andra arkivinstitutionstyperna.

Néar det kommer till digitalt fodda fotografier, vilket 151 respondenter séger sig ha,
visar det sig att en klar majoritet, dver 60 procent, férvarar dessa pa lokala servrar.
Knappt 15 procent anger att de anvander sig av e-arkiv. Detta sager inte sarskilt
mycket om ifall fotona ar sakert forvarade och huruvida det finns rutiner for att se
till att filformat eller lagringsmedia inte blir obsoleta. Denna enkétfraga skulle jag
I efterhand velat formulera om. Fler svarsalternativ och forklaringar av termerna
som anvands hade behovts for att verkligen kunna fa ut ett tydligt och anvandbart
resultat. Det framkommer dock fram en del intressant i det svarsalternativ som
innefattade fritext och som utnyttjades av 36 respondenter. En del av dessa skriver
att de har fotografier pa CD- och DVD-skivor och externa harddiskar. Flera anger
dock att de enbart anvander dessa typer av databdrare som backuper medan en
respondent skriver att ”den digitala median som inkommer sparas i det fysiska
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media-arkivet i skicket det inkom till arkivet.”. Manga uppger att de anvander sig
av samlingsforvaltningssystemet Primus, regionens eller kommunens egna servrar
eller att de kopt lagringsyta hos It-foretag. Flera utredningar, rapporter och
remissvar som tidigare tagits upp efterfragar utveckling av bevarandet av digital
fotografi samt riktlinjer och allmanna rad kring hur detta gors bast. Att ha
gemensamma riktlinjer skulle inte bara underlatta bevarandearbetet utan skulle
ocksa gora att fler institutioner tillsammans utvecklar arbetet i samma riktning,
vilket pa sikt skulle kunna leda till battre I6sningar.x

Enkétrespondenterna ombeds uppskatta hur de personligen tycker att bevarandet av
fotografi skots vid deras institution. Har uppger ungefar 30 procent att det skots
ganska bra. Samtidigt tycker nastan 22 procent att det skots ganska daligt. Har
sticker regionarkiven ut da dver 60 procent tycker att bevarandet skots ganska eller
mycket daligt. Resultatet, anser jag, pekar pa att det bland de anstallda som besvarat
enkaten finns insikt kring att mycket kan forbattras. Redan i den enkatundersokning
som gjordes i anslutning till Vem ska radda bilden? (1981) menade Agren att det
var tydligt att personalen var medvetna om problemen men att det radde stor brist
pa kunskap kring hur de skulle atgardas. Sjutton ar senare, i Fotosekretariatet och
Fotoradets forslag till en nationell bevarandeplan for fotografi lat det inte som att
laget hade forandrats till det battre. Man menade att den generella kompetensen
géllande fotografi inom kulturarvsinstitutionerna behtvde oka. Detta verkar
fortfarande vara fallet da &ven behovet av 6kad kompetens inom organisationer som
hanterar fotografi syns tydligt i enkétresultatet — hela 93 procent anger att de
personligen anser detta vara mycket eller ganska viktigt. Detta innebar att nagot sa
grundlaggande som relevant kompetens fortfarande inte finns pa plats i behovd
utstrackning. Troligen ar det inte enbart kompetensbrist som gor att manga
respondenter anser att bevarandet ar illa skott utan detta handlar sannolikt &ven om
brist pa ekonomiska resurser, vilket jag har anledning att aterkomma till.

Behovet av en nationell inventering av fotografiskt material for att fa en dverblick
av samlingarnas storlek och skick dr nagot som tagits upp gang pa gang genom
aren. Bland annat i Vem ska radda bilden? (1981) och ABM - Samverkan mellan
arkiv, bibliotek och museer (2002) och pa senare ar i arkivutredningens betankande
(SOU 2019:58) och pa den efterféljande remissvar (Nordiska museet 2019; NNAFS
2020). Asikter kring behovet av en s&dan inventering efterfragas inte specifikt i
denna unders6kning men respondenterna ombeds ange sina personliga asikter kring
behovet av att en statlig utredning genomfors och att en nationell bevarandeplan tas

11 Exempelvis Boogh & Diaz (2013), Kristiansson (2002) och NNAFS (2020; 2022).
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fram. Att en statlig utredning gors anser 6ver hélften ar mycket eller ganska viktigt.
Det ar dock 6ver 20 procent som séger sig inte ha nagon asikt i fragan eller inte vet
vad de tycker. 76 procent, eller 158 av 208 respondenter, menar att det & mycket
eller ganska viktigt att det tas fram en nationell bevarandeplan och strategi for
fotografi (Graf 4).
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Graf 4. ”Hur viktiga anser du personligen att foljande potentiella atgarder eller forandringar ar
for det fotografiska kulturarvet generellt i Sverige? — En nationell bevarandeplan och strategi for
fotografi tas fram. ”. Resultatet &r uppdelat efter institutionstyper och presenterat i procent inom
varje institutionstyp. Har ar det framfor allt uppenbart att valdigt fa respondenter tycker att denna
atgard vore onddig.

Det &r tydligt i enkatresultatet att forvaring och bevarande av fotografi hanteras pa
olika sitt inom de offentliga ABMe-institutionerna. Manga anser att
bevarandearbetet skulle kunna skétas battre och man vill bland annat se en generell
kompetensokning. Detta i kombination med det inte finns nagon nationell 6verblick
kring vad som finns var innebér att risken att viktigt material gar forlorat ar stor.
Till detta finns inte ndgra enkla, snabba losningar. Har tror jag att samarbete och
samverkan &r av yttersta vikt och att ett centralt organ som Fotosekretariatet, ett
organ som vander sig till hela ABM-sektorn och dven till bildbyraer, professionella
fotografer och andra aktorer, hade kunnat spela en viktig roll. Jag aterkommer till
diskussionen kring samverkan och samarbete samt centralisering i avsnitt 3.3.
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3.2 Digitisering och digitalt tillgingliggérande

Digitisering och digital atkomst av det materiella kulturarvet har fatt mycket
stralkastarljus de senaste tjugo aren. Detta &r inte minst synligt i de utredningar och
rapporter, fran tidigt 2000-tal och framat, som presenterades i tidigare avsnitt. | takt
med att resten av samhallet digitaliseras ar det inte forvanande att ABM-
institutionerna, aven de enskilda, mer eller mindre maste folja med i den digitala
utvecklingen om de ska 6verleva och halla sig aktuella.

Bland de fritextsvar som det ges majlighet att lamna i relation till fragan om
samarbeten med andra i fragor rérande fotografi ar det en hel del som beskriver
samarbeten gallande digitisering och digital atkomst. En hel del anger att de
publicerar delar av sina fotografiska bestand pa plattformar som DigitaltMuseum
och Wikimedia medan andra i stallet anvénder sig av regionala kulturarvsportaler.
Andra beskriver hur de har, eller har haft, digitala bildarkiv i egen regi eller
tillsammans med andra kulturarvsinstitutioner eller foreningar. | ett mailsvar fran
ett av kommunarkiven beskrivs hur man haft ett bildarkiv atkomligt fér anvéandare
via internet, tillsammans med en annan kommun. Detta ar nu ur funktion da den
kommunen valt att avsluta samarbetet. Ett annat kommunarkiv skriver i enkaten att
de ”har haft ett ndra samarbete med lokala kulturarvsfoéreningar. Tillsammans har
vi haft gemensamt digitalt bildarkiv, men detta har sedan avvecklats till foljd av

svérighet att administrerar det.”.

Enkatrespondenterna ger dock en ndgot negativ bild av hur de personligen tycker
att arbetet med digitalt tillgangliggérande av fotografi skots inom deras
verksamheter. Ungefar 26 procent tycker att det skots ganska bra medan 39 procent
anger att det skots ganska eller mycket déligt (Graf 5). Aven digitisering av analogt
material anser manga, 36 procent, skots ganska eller mycket daligt. Detta kan
jamforas med resultatet pa fragan géllande hur stora delar av institutionernas
analoga fotografiska material som digitiserats. 53 procent anger att de digitiserat
mindre an halften, 26 procent att de digitiserat mer an halften och néstan 21 procent
att de inte digitiserat nagot analogt fotografiskt material Gverhuvudtaget.:
Fritextsvaren som tillhér fragan om institutionens samarbeten bidrar med
ytterligare information. Ett flertal skriver att de anlitar privata foretag eller
kommunala verksamheter for att utfora digitiseringsarbete. Manga tar ocksa hjalp
av ideella foreningar. En respondenter skriver att ’vi har haft hjalp av foreningar
och olika arbetsmarknadsatgarder for att skanna in bilder och negativ. Foreningar,

12 Fragan &r ej obligatorisk och darfor svarar inte alla respondenter som angett att de har analogt fotografiskt
material. Av 203 svarade enbart 183 respondenter pa denna fraga.
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t.ex. hembygdsféreningen, har dven hjilpt till med identifiering av bilderna.”. Ett
intressant exempel kommer fran ett folkbibliotek. De berdttar att deras kommun
kopt en fotografisk samling, mest bestaende av negativ, som for tillfallet digitiseras
av personal pa biblioteket. D& mycket information om samlingen saknas samarbetar
man med en lokal férening, som har mycket relevant kunskap i sammanhanget, som
granskar och skriver ner information om fotografierna. De digitiserade
fotografierna, med metadata, samlas i ett digitalt bildarkiv med tanken att langre
fram publicera de fotografier som upphovsrattsmassigt ar mojliga att offentliggora.
Fritextsvaren visar alltsi pa att resurser laggs pa digitisering och digitalt
tillgangliggorande, men ger tyvarr inte nagra direkta ledtradar géllande varfor
manga ar missnéjda med hur arbetet skots.

Att analogt fotografi har digitiserats innebdr inte per automatik att det finns visuellt
atkomligt for anvandare. Pa fragan gallande hur stora delar av det fotografiska
materialet, bade analogt och digitalt, som finns direkt tillgangligt via internet ©
uppger 40 procent att de inte har nagot fotografiskt material alls direkt tillgangligt
via internet. 47 procent menar att de har mindre an hélften medan néstan 13 procent
har mer an halften direkt tillgangligt via internet. Icke helt ovéntat ar det alltsa
fortfarande sa att storre delen av de analoga fotobestanden varken &r digitiserat eller
finns atkomligt for anvandare via internet — nagot respondenterna verkar vara val
medvetna om. Som i exemplet ovan star den upphovsrittsliga skyddstiden méanga
ganger i vagen for webbpublicering och detta ar troligen en stor orsak till att mycket
bevarad fotografi &nnu inte finns atkomlig via internet.
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Graf 5. Resultatet for fragan ~Hur tycker du personligen att arbetet skots inom organisationen ddr
du dr anstdlld nér det gdller digitalt tillgdngliggérande av fotografiskt material? ”. Hdr presenterat
i procent inom varje institutionstyp. Har ar samtliga museiinstitutionstyper ganska néjda medan
framfor allt manga av folkbiblioteken, universitetshiblioteken/arkiv och kommunarkiven tycker att
det skots mycket daligt.

13 Med "direkt tillgéingligt” menas att anviindare ej behOver kontakta organisationen for att ta del av materialet
utan kan stka fram det sjalv via internet. Denna definition anges &ven i enkéten.
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Varfor sa manga respondenter anser att arbetet med digitalt tillgangliggérande och
digitisering skots ganska eller mycket daligt kan, i brist pa direkta svar, resoneras
kring. Mojligen paverkas respondenternas missndje av bristen pa allméanna
riktlinjer och gemensamma standarder for digitisering och digitalisering som togs
upp i ovanstaende avsnitt. En annan mdjlighet ar att manga av respondenterna
tycker att digitiseringsarbetet och arbetet med digital atkomst borde kommit langre
an det gjort. Det vore inte Gverraskande om detta skulle visa sig stamma, da det val
far ses som hogst osannolikt att nagon som arbetar med kulturarv missat det fokus
som funnits pa just digitisering och digitalt tillgangliggorande inom sektorn sedan
tidigt 2000-tal. Gang pa gang har detta lyfts fram i statliga utredningar och
rapporter. Exempelvis féreslog man redan i KB-utredningen (SOU 2003:129) en
storskalig digitalisering av det svenska kulturarvet och rapporten ABM - Samverkan
mellan arkiv, bibliotek och museer (2002) fick kritik fran remissinstanserna for att
inte ha fokuserat pa digitalt tillgangliggorande och formedling. Kan detta fokus
mojligen ha skapat en kansla ute pa institutionerna att digitiseringsarbetet gar for
langsamt? Finns det for hoga krav i relation till existerande resurser, kompetens och
andra forutsattningar? Med tanke pa att majoriteten anser att det behovs dkade
ekonomiska resurser och hojd kompetens for att bevara och tillgangliggora
fotografi generellt, vilket tas upp vidare i nédsta avsnitt, vore detta inte otankbart.
Manga respondenter lyfter fram just samarbeten inom digitisering och digitalt
tillgangliggérande i enkéten vilket jag tolkar som att en stor del av de
samarbetsprojekt som far resurser pa ett eller annat satt handlar om digitalisering.
Givetvis bor ABMe-institutioner félja med i samhéllets utveckling och att
digitalisering varit i fokus de senaste decennierna ar forstaeligt. Det har dock
inneburit att andra fragor fallit, och fortfarande faller, langre ner pa
prioriteringslistan. Som tidigare namnts menade Anna Dahlgren (2009) att risken
finns att bevarande, vard och konservering av det analoga fotografiska materialet
bantas dd ABM-institutionernas resurser i allt hdgre grad laggs pa det digitala.

Den digitala tekniken har gett upphov till, och fortsatter att ge upphov till, nya
mojligheter att na malgrupper som tidigare varit svara att na, nya satt att samarbeta,
gora storre delar av samlingarna tillgangliga samt koppla ihop dem pa sétt som
tidigare inte latit sig goras. Det fjarde arkivparadigmet, enligt Terry Cooks teori,
bygger mycket pa att just den digitala tekniken banar vag for denna typ av
utveckling. Cook menar att arkivverksamheter, och andra kulturarvsverksamheter,
nu har mojlighet att arbeta for 6kad demokratisering genom att strava efter att i stor
skala koppla samman sina bestand via internet for att pa sa satt oka tillgangligheten
(Cook 2005). Dessa mojligheter &ar fantastiska och de offentliga ABM-
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institutionerna kan inte stélla sig utanfor digitaliseringen av offentliga foérvaltning
utan att, i enlighet med nyinstitutionell teori, riskera sin stabilitet. Ett Gverdrivet
fokus pa digitisering och digital tillganglighet till ett kulturarv vars fortsatta existens
inte kan tryggas genom digital kopiering ar mycket riskabelt.

3.3 Samarbete, samverkan och organisation

Hur de offentliga ABM-verksamheterna &r organiserade, vilka ekonomiska resurser
som finns samt hur de samverkar och samarbetar paverkar hur alla typer av bestand
och samlingar tas om hand, inklusive fotoarkiv och fotografiska samlingar. Néstan
68 procent av enkétens respondenter anser att det ar mycket viktigt med 6kade
ekonomiska resurser for att, pa en generell, nationell niva, bevara och
tillgangliggora fotografi. 24 procent menar att det dar ganska viktigt. Vad man
sannolikt anser att dessa resurser skulle anvandas till kan sattas i relation till de
brister enkatresultatet pekar pa géllande bland annat forvaring av bade analog och
digital fotografi, brist pa kompetens samt att arbetet med digitisering och digitalt
tillgangliggorande i stor utstrackning anses undermaligt. Hur n6jda respondenterna
ar personligen med deras egen institutions ekonomiska situation och
resursfordelning har inte efterfragats i enkaten, men att ett sa stort antal anger att
okade ekonomiska anslag behovs generellt talar for att manga inte ar direkt nojda
med ekonomin inom sina egna organisationer.

Behovet av 6kad samverkan och samarbete patalades redan i Vem ska radda bilden?
(1981) och darefter i manga utredningar och rapporter, senast i arkivutredningens
betankande Harifran till evigheten (SOU 2019:58). Detta har alltsd ansetts vara
nagot som behover tas tag i under minst fyra decennier. De flesta respondenter i
denna enkat menar att det behévs mer samarbete. 181 av 208 respondenter — eller
87 procent — anser personligen att 6kat samarbete ar ganska eller mycket viktigt for
det fotografiska kulturarvet i landet generellt. 94 respondenter sdger sig i nuldget
samarbeta med andra organisationer i dessa frdgor medan 108 respondenter menar
att de inte gor det. Aterigen finns det intressanta skillnader mellan de olika ABM-
sektorerna. Sammantaget anger 60-70 procent av museikategorierna att de
samarbetar med andra i dessa fragor. Pa arkivsidan &r det ungefar lika manga som
har samarbeten som inte har det bland bade regionarkiven och de statliga arkiven.
Annu en gang ar det kommunarkiven som utmérker sig da ungefar 60 procent anger
att de inte samarbetar med andra i fragor rérande fotografi (Graf 6). Det samma ser
ut att galla for folkbiblioteken och universitetsbiblioteken/arkiven dar fem av sju,
71 procent, respektive fyra av sex respondenter, 67 procent, anger att de inte
samarbetar med andra i dessa fragor. Detta beror troligen bade pa att manga av
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kommunarkiven och biblioteksinstitutionerna inte har stora fotoarkiv samt det
faktum att fotografi inte systematiskt sarskiljs pd samma sdtt som inom
museisektorn.
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Graf 6. “Samarbetar ni pd ndgot sdtt med andra organisationer i fragor rorande bevarande och
tillgiingliggorande av fotografi?”. Oversta diagrammet visar museisektorn och det nedre
arkivsektorn. Bada visar resultatet i procent inom varje institutionstyp. Har ar det aterigen tydliga
skillnader mellan sektorerna.

Baserat pa de 98 fritextsvar som lamnades i relation till denna fraga verkar det som
att de statliga museerna framst samarbetar med varandra. Centralmuseernas
samarbetsrad namns exempelvis flera ganger. Pa Sveriges museers hemsida
beskrivs denna nétverksorganisation som ett ’samverkans- och samarbetsorgan
mellan chefer for de statliga museimyndigheterna” (Sveriges museer 2023). Radet
har for nérvarande tre arbetsgrupper som behandlar digitalisering, samlingar och
forskning (ibid.). Ett av de statliga museerna beskriver i enkaten hur de tidigare
horde ihop med ett annat statligt museum:
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”| vissa fall finns behov (och vinster) av att samarbeta kring frdgor som rér hantering av de
tidigare gemensamma samlingarna. | dagsléget &r detta samarbete inte sérskilt omfattande, men
okad samverkan/samrad kring samforvaltningsfragor vore dnskvart.”

Anonym respondent

Regionmuseerna lyfter ocksa framst fram samarbeten med andra regionmuseer och
majoriteten namner att de &r en del av ett nystartat natverk for fotoantikvarier och
bildarkivarier pa lansmuseer. Flera namner dock att de deltar i bade nationella och
regionala natverk med andra museer och arkiv. Ett kommunarkiv skriver att det i
regionen finns en fotogrupp “dar stadsarkiv, museer, kommunarkiv, lansarkiv och
regionarkiv ingar. Vi traffas tva ganger om aret och vi kan, vid behov, fa hjélp av
personer fran gruppen om vi behdver (och vi kan hjilpa andra).”. De kommunala
museerna verkar ha en nagot storre bredd gallande vilka organisationer de
samarbetar med an de statliga och regionala museerna. De sager sig samarbeta med
bade regionmuseer, kommunarkiv och andra kommunala museer. Ett flertal
beskriver dessa samarbeten som att de i mer eller mindre formella natverk utbyter
erfarenheter med, och bade ger och far radgivning av, personer som arbetar med
fotografi vid andra institutioner. Ifall dessa samarbeten och nétverk enbart
involverar offentliga institutioner eller &ven privata framkommer endast i ett fall
dir det anges att “som kommunalt museum har vi uppdrag att stotta lokala
kulturarvsforeningar, vilket vi bl.a. gjort genom att hjalpa en lokalhistorisk forening
att digitalisera och tillgédngliggora sitt fotoarkiv.”. Kommunarkiven, dar 45
respondenter lamnat fritextsvar4, ger ungefar samma bild av sina samarbeten som
de kommunala museerna. Det framkommer dock lite mer bland dessa svar att man
pa olika satt samarbetar med, eller radgiver, enskilda arkivinstitutioner och ideella
kulturarvsorganisationer sdsom hembygdsforeningar i fragor rérande fotografi.
Négra anger att de far rad och dven gar kurser i bevarande av fotografi hos ideella
arkivforbund.

Som tidigare beskrivits finns det idag inget museum i Sverige som har ett brett
nationellt ansvar foér fotografi. Nordiska museet och Moderna museet har
fortfarande ett visst ansvar men all verksamhet kring fotografi ar idag integrerad i
ovrig verksamhet och deras ansvarsroll géallande fotografi inte lika tydlig som den
en gang varit. Ett ansvarsmuseum for fotografi dr nagot som idag efterfragas av
bland annat NNAFS. | enkatresultatet &r de personliga asikterna i fragan om
behovet av ett ansvarsmuseum splittrad och en relativt stor andel, 22 procent, anger
att de inte vet vad de tycker eller inte har nagon asikt. Bland respondenterna

14 Dessa ingar i de dryga 40 procent som séger sig ha samarbeten med andra organisationer i fragor rérande
fotografi.
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anstallda vid de statliga museerna anser 6ver 30 procent att detta inte ar séarskilt
viktigt och lika manga anser det onddigt. Intressant ar att ju langre bort fran statlig
styrning museerna dar desto viktigare verkar de anstdllda tycka att ett
ansvarsmuseum for fotografi ar (Graf 7). Mojligen tyder detta pa att man inom de
statliga museerna upplever att det redan finns institutioner som tar hand om det
fotografiska kulturarvet. Man verkar, utifran tidigare presenterat resultat, ha fler
och djupare samarbeten med andra statliga kulturarvsinstitutioner & man har med
regionala- och kommunala institutioner och har mojligen pa grund av detta en
annan bild av vilka behov som finns i fragan. For de regionala- och kommunala
museerna dar uppdragen, kompetensen, resurserna och samarbetena ser annorlunda
ut upplever man mojligen storre behov av styrning och stéd nér det géller hantering
av fotografiskt material. Aven kommunarkiven anser i ganska hog utstrackning att
ett ansvarsmuseum for fotografi ar viktigt, éver 43 procent tycker det & mycket
eller ganska viktigt.

Tankar kring centralisering har svangt fram och tillbaka under arens lopp. Till
exempel ar attitydskillnaderna angdende centralisering av just samarbeten och
samverkan stor mellan KB-utredningen (SOU 2003:129) och museiutredningens
betankande Kraftsamling! (SOU 2009:15) publicerat bara sex-sju ar senare.
Enkatresultatet pekar som sagt pa att respondenterna i viss utrackning vill se ett
ansvarsmuseum for fotografi men ocksa pa att de anser att en statlig utredning
géllande fotografi bér genomféras och en nationell bevarandeplan for fotografi tas
fram. Detta anser jag, sammantaget, indikerar att den generella attityden till
centralisering for tillfallet ar nagot positiv och talar for att det skulle kunna finnas
ett visst stod for inférandet av en central organisation likt Fotosekretariatet, aven
om denna fraga inte stalls specifikt i enkéaten.
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Graf 7. ”Hur viktiga anser du personligen att foljande potentiella dtgdrder eller forandringar ar for
det fotografiska kulturarvet generellt i Sverige? - Ett ansvarsmuseum for fotografi utses”. Svaren
fran respondenterna vid de offentliga museerna, angivna i procent. Har syns tydligt att de statliga
museerna inte anser att denna atgard ar sardeles viktig medan den for bade regionmuseerna och de
kommunala museerna ser ut att vara av betydligt storre vikt.

Halften av respondenterna anger att det pa deras institution inte finns ndgon policy,
riktlinjer eller andra typer av styrdokument som specifikt beskriver hur de ska
arbeta med fotografiskt material. 25 procent séger att det finns och ungefar 15
procent menar att behovet diskuteras. Detta innebdr inte nédvandigtvis att halften
av de tillfragade institutionerna hanterar fotografi pa ett otillborligt satt. Troligen
pekar det snarare pa att manga inte direkt sarskiljer hanteringen av fotografi fran
hanteringen av andra material i bestanden, vilket dock kan vara problematiskt. Har
skulle mojligen en central aktor med fokus pa fotografi inte bara kunna Oka
kunskapen kring hur fotografiskt material pa vissa satt kraver sarskiljning utan
ocksa ta fram allmanna riktlinjer som institutionerna kan utga ifran vid
formulerandet av egna arbetsdokument. Inte bara skulle fotografi 6ver lag bli battre
omhandertaget om fler offentliga ABM-institutioner hade denna typ av informativa
arbetsdokument att luta sig emot, det skulle &ven bidra till att lyfta fotografiets
status bade inom institutionerna och i samhallet generellt. Det ar tydligt att
samarbeten finns men bilden som NNAFS (2022) ger av att dessa ofta ar smaskaliga
och lokala, samt manga ganger sker utan bredare samordning, stimmer val dverens
med den bild som framkommer i enkétresultatet. Respondenterna &r i hdg
utstrackning Gverens om att ABM-institutionerna behdver lagga mer ekonomiska
resurser pa fotografi, samarbeta mer samt 6ka kompetensen. Nastan samtliga vill
dessutom se en nationell bevarandeplan for fotografiskt material. Detta
sammantaget pekar pa att det behovs en hel del resurser och atgarder for att forbattra
situationen fOr det fotografiska kulturarvet i Sverige.
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4 Avslutning

Foljande avsnitt &r en sammanfattning av resultat och analyserande diskussion dar
jag &mnar presentera mina slutsatser med de tre forskningsfrageomradena i atanke.
Darefter foljer ett avsnitt innehdllande ett avslutande resonemang och tankar kring
vidare forskning.

4.1 Sammanfattning

Syftet med denna studie &r att bidra med kunskap kring hur svenska offentliga
kulturarvsinstitutioner ser pa och arbetar med bevarande, och delvis
tillgangliggorande av, analogt och digitalt fotografiskt material. Syftet &r &dven att
visa pa vilka omstandigheter som paverkat deras syn- och arbetsstt.
Enkéatundersdkningens svarsfrekvens var hdg och resultatet gav mycket
information kring det fotografiska kulturarvets nuvarande tillstand. Genom
narlasningen av utredningar och rapporter har en bild vuxit fram av hur
diskussionen kring, synen pa och hanteringen av det fotografiska kulturarvet
forandrats 6ver tid. Denna bild kontextualiserade och férdjupade analysen av
enkétresultatet.

Aven om nérlasningen varit mycket givande lamnade den en del forskningsfragor
mer eller mindre obesvarade. Det har varit svart att fa grepp om varfor manga
atgardsforslag i de statliga utredningarnas betankanden inte kommit vidare i den
politiska beslutsprocessen. Betdnkandena visar bara en del av den politiska
beslutsprocessen. Samtidigt har de i denna uppsats utgjort en bra kélla till
nulagesbeskrivningar av sin samtid, bade i frdga om den praktiska situationen pa
institutionerna och vad galler diskussioner kring potentiella politiska atgarder for
deras, vid den aktuella tiden, reella behov. Det fanns inte nog med tid inom ramen
for arbetet med denna uppsats att folja vart alla forslag i dessa utredningar till slut
hamnade. Detta har resulterat i att en del av forskningsfragorna — gallande hur
politiska beslut paverkat ABM-institutionernas arbete med fotografi — har varit
svara att svara konkret pa. Narlasningen tydliggjorde trots detta att fotografi under
alla ar visserligen diskuterats i statliga utredningar och rapporter, men att detta
oftast inte lett till ndgra omfattande forandringar i realiteten. Under fyra decennier
har det om och om igen patalats att de fotografiska samlingarna ar eftersatta, och
att mer resurser maste laggas pa bevarandearbete och samlingsforvaltning. Framfor
allt efterfragas nationella riktlinjer for samtliga aspekter rérande hantering av
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fotografi vid kulturarvsinstitutioner. Vem ska radda bilden? (Agren 1981) ledde till
en del satsningar och inspirerade till manga av forslagen i den bevarandeplan for
fotografi som Fotosekretariatet med tillhorande Fotordd gav ut 1997. Under
Fotosekretariatets tid hamnade fotografi lite mer i fokus, men deras bevarandeplan
kom aldrig vidare i de statliga processerna. | borjan av 2000-talet hamnade fokus
mer och mer pa digitalisering av Sveriges kulturarv. Digitiseringen av de analoga
fotobestanden paborjades med viss angslighet kring upphovsratt och annan
problematik, medan digitalt fodda fotografier blev ett nytt komplext
problemomrade i fraga om insamling och bevarande. I arkivutredningen fran 2002
(SOU 2002:78) oroade man sig for livslangden pa hard- och mjukvara, delvis i
relation till just fotografi. I museiutredningen Kraftsamling! (SOU 2009:15)
pekades bevarande och tillgangliggérande av fotografi ut som stora utmaningar som
kravde forstarkt samverkan inom ABM-sektorn. NNAFS har sedan 2014 arbetat for
att fa till stand en statlig utredning géllande fotografins tillstand i Sverige. Den
senaste arkivutredningen (SOU 2019:58) lutar sig pa deras beskrivning av
problematiken och foreslar att en sadan utredning ska genomforas — en process som
annu inte initierats.

Nar den bild som tecknats utifran utredningar och rapporter sétts i relation till
enkatresultatet ar det tydligt att bevarande av fotografi i Sverige generellt forbéattrats
under de senaste fyrtio aren. Det framkommer dock att det fortfarande inte &r ett
sarskilt prioriterat omrade inom de offentliga ABM-institutionerna. Mycket analogt
fotografi forvaras under béttre omstandigheter idag an for nagra decennier sedan.
Trots forbattring anger anda halften av respondenterna att det inte finns arkivlokaler
klimatanpassade for analogt fotografi vid deras institution. Att institutioner delar pa
denna typ av lokaler, finns det bara ett fatal exempel pa. Vidare ar det fortfarande
vanligt att fotografiskt material forvaras ihop med andra, potentiellt skadliga,
material. Detta géller framst inom arkivsektorn dar proveniensprincipen fortfarande
ar praxis men sker aven bland museerna. Vad respondenterna personligen anser om
bevarandearbetet vid deras institution ger en ndgot blandad bild, men jag menar att
den talar for en medvetenhet hos de anstallda kring att situationen kan forbattras.
Speciellt i relation till att nastan samtliga menar att kompetensen pa institutionerna
gallande fotografi generellt behdver oka.

Enkaétresultatet tyder pa att digitiseringsarbetet och det digitala tillgangliggorandet
via internet gar framat. Runt halften av enkatrespondenterna anger att de samarbetar
med andra institutioner i fragor rorande bevarande och tillgangliggérande av
fotografi. En betydande del av dessa samarbeten handlar om just digitisering och
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tillgangliggorande via internet. Det visar sig dock att storre delen av de analoga
bestanden fortfarande inte ar digitiserade eller publicerade online. Detta var ett
vantat resultat da utvecklingen inom omradet har varit langsam (se Dahlgren &
Snickars 2009). Respondenterna ar inte heller sarskilt n6jda med nuléget. Jag tolkar
detta som att processen maéjligen upplevs som alltfor langsam i relation till stallda
krav, och att aven bristen pa allmanna riktlinjer och samordning bidrar till
missndjet. Utdver digitiseringsprojekt anger en hel del att de har samarbeten av en
mer samverkande karaktar, dar fokus ligger pa radgivning, stéttning och diskussion
kring praxis. Nar det galler praxis framkommer det &ven att majoriteten av
institutionerna inte har nagra interna riktlinjer eller policys som beskriver hur de
ska arbete med fotografiskt material.

Nar det géller respondenternas personliga asikter i fragor rérande vilka atgérder
som dar viktiga for att sdkra landets fotografiska kulturarv generellt, menar
majoriteten att behovet av samarbete och samverkan samt Okade ekonomiska
resurser ar stort. | princip samtliga vill se en nationell bevarandeplan for fotografi
och over halften menar att en genomfdrandet av en statlig utredning ar ganska eller
mycket viktigt. Manga vill ocksa se ett ansvarsmuseum inrattas. Sammantaget
menar jag, att respondenternas personliga asikter i dessa fragor pekar pa att man vid
institutionerna &r positivt installda till en viss centralisering. Det talar for att det
skulle kunna finnas stod for en central, samverkande aktor, likt Fotosekretariatet,
inom den offentliga ABM-sektorn.

4.2 Avslutande resonemang

Fotografiet har tappat en hel del av den mystiska aura som en gdng omgav det. Dess
sjalvklara existens i varje skrymsle av i var samtid lurar oss att tro att det ar nagot
som bara finns — att det inte &r nagot vi specifikt behover sarskilja for att inte riskera
att forlora det. Just pa grund av detta anser jag att vi behdver prata mer om det
fotografiska kulturarvet som just ett kulturarv. Kanske kan det leda oss bort fran att
enbart fokusera pa en del i taget. For trots att jag, som tydliggors i uppsatsens forord,
anser att analogt och digitalt fotografi ar tva skilda ting menar jag att de hor ihop —
det ena utesluter inte det andra. Likasa &r digitalisering av kulturarv och bevarande
av fysiskt kulturmaterial olika saker, men som har med varandra att gora. Inte heller
har borde det ena utesluta det andra. Utifran resultatet av denna uppsats fragar jag
mig darfor om det inte ar pa tiden att vi breddar fokus en aning nar det galler
diskussionen kring bevarande och tillgangliggérande av det fotografiska
kulturarvet? | digitaliseringsvurmen verkar det néstan bortglomt att stora delar av
de statliga, regionala och kommunala anslag som de offentliga ABM-
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institutionerna lever pa laggs pa vard och bevarande av fysiska samlingar, analogt
fotografi inkluderat. Detta &r en fundamental del av dessa institutioners uppgift —
att bevara vart gemensamma kulturarv at eftervarlden — som jag anser behdver
lyftas fram for att inte digitaliseringen ska ta allt fokus framover.

Resultatet av denna uppsats tyder pa att inforandet av en central aktor, liknande
Fotosekretariatet och Fotoradet, skulle kunna vara en vag framat for att lyfta
specifikt det fotografiska kulturarvet och dess behov. En sadan verksamhet anser
jag, skulle kunna omfamna hela det fotografiska féltet, se till att alla delar hanger
med och att inte fokus blir fér smalt. Skulle en statlig utredning genomféras menar
jag, baserat pa denna studie, att den borde titta pd maéjligheterna att infora en sadan
aktor med nationellt ansvar for fragor kring insamling, bevarande och
tillgangliggtrande av det fotografiska kulturarvet.

Vidare forskning géllande hur det ser ut &ven inom den enskilda ABM-sektorn och
bland de aktérer som inte direkt ar ABM-institutioner, exempelvis bildbyraer, anser
jag vara av stor vikt. Dessutom vore det givande att ga vidare med hjalp av andra
metoder, s& som djupgdende intervjuer, for att skapa en fordjupad bild av
exempelvis varfor kommunarkiven pd manga satt star ut i statistiken som
framkommit i denna studie och for att fa en mer reell bild av hur
forvaringsforhallandena ser ut 6ver hela sektorn och varfor de ser ut som de gor.
For att fa en helhetsbild av hur fotografi hanteras inom hela ABM-sektorn ar det
ocksa viktigt att fa med biblioteken da det finns en hel del fotografi aven inom dessa
verksamheter. Tyvarr var svarsfrekvensen lag bland biblioteken i denna studie och
det vore mycket intressant, och som sagt viktigt av éversiktliga skél, att vidare
studera bibliotekens fotobestand.

Det skulle daven behtvas en kartldggning av de natverk och samarbetsprojekt
gallande fotografi som finns idag da det att déma av enkétundersdkningen finns det
en mangd sadana, mer eller mindre aktiva, runt om i landet. Mig veterligen finns
det ingen Oversikt av dessa existerande kopplingar mellan de olika offentliga
kulturarvsinstitutionerna, for att inte tala om alla de samarbeten och natverk som
med storsta sannolikhet finns inom enskild sektor och mellan offentlig och enskild
sektor. Kunskap kring detta skulle ge en tydligare bild av hur fotografi tas om hand
I landet, var kompetens finns, vilka samarbeten som fungerar och vilka som inte
gor det samt vilka atgarder som skulle behovas for att starka samarbete och
samordning. Forskning kring hur ekonomiska resurser anvands, och har anvants, i
forhallande till bevarande och tillgangliggorande av fotografi r ett annat intressant
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omrade. | vilken man storleken pa statliga anslag spelar roll och hur utveckling
géllande privat finansiering sett ut och vad den innebar nar det kommer till
exempelvis stabilitet pa lang sikt ar relevant i sammanhanget. Tyvarr foll fragan
angaende tillgangen till fotokonservatorer bort i denna studie® men forskning
géllande vilka som arbetar med fotografi vid kulturarvsinstitutionerna, vilka
kompetenser och utbildningar de har, hur deras arbetsuppgifter ser ut och fordelas
och sa vidare, vore anvandbar kunskap. Det vore aven intressant att titta vidare pa
tillgangliggorande av fotografi och da &ven hur det arbetas med bland annat
utstallningar och publicering av fotobdcker, och inte enbart digitalt
tillgangliggorande. Hur den fysiska tillgangen till fotografi har paverkats av
digitaliseringen vore mycket intressant att ha mer kunskap om i relation till framtida
atgarder.

Avslutningsvis kan jag konstatera att stora delar av det fotografiska kulturarvet
riskerar att ga forlorat om inte saker och ting borjar ta fart inom kort. Jag konstaterar
aven att det ute pd de offentliga ABMe-institutionerna finns manniskor med
kompetens och engagemang som gor sitt allra basta for att, manga ganger i motvind,
lyfta det fotografiska kulturarvet. Jag ar 6vertygad om att vi som samhalle behdver
stanna upp och fundera ett slag 6ver det faktum att nagot som &r sa sjalvklart for
oss som fotografier, inte existerar for evigt. Det ma lata som en sjalvklarhet att de
inte ar odndliga, men jag anser att denna uppsats, precis som mangder av remissvar,
motioner, artiklar och annat, pekar pa att vi inte begrundar detta problem pa djupet.
Vi maste aktivt ta hand om Sveriges fotografiska kulturarv — som ar en oerséttlig
kélla till stora delar av var moderna och samtida historia — om vi vill att det ska
finnas kvar i framtiden.

15 Se Bilaga 1.
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Bilagor

1 Enkétens utformning, problem och bortfall

Arbetet med att konstruera enkaten, valja ut potentiella respondenter och fa fram
ett begripligt resultat har varit en omfattande process och en stor del av arbetet med
denna uppsats har lagts pa detta. Mycket tid har lagts pa att komma fram till vilka
faktorer, i relation till syfte och fragestallningar, som vore av storst intresse att fa
fram information kring. Detta, i kombination med att lyckas formulera
enkatfragorna pa sa satt att samtliga respondenter tolkar dem relativt lika och
placera dessa i logisk foljd, gjorde att arbetet med att konstruera enkaten tog langre
tid an forutsett. Enkatundersokningen har konstruerats, distribuerats och
genomforts med det webbaserade enkatverktyget Sunet Survey och darefter har
resultatet exporterats till SPSS, en programvara for statistisk analys. Dér har
resultatet analyserats och diagram, bland annat de som inkluderats i uppsatsen, har
skapats. For enklare utrakningar och analys av fritextsvar har Excel anvénts da det
i det programmet finns mer anvandarvanliga funktioner for just dessa andamal.

Nar beslut tagits angaende studiens avgransning, alltsa offentliga arkiv, bibliotek
och museer, behdvdes mailadresser till personer anstéllda vid dessa institutioner.
For att hitta kontaktuppgifter vande jag mig till institutionernas hemsidor och valde
vem jag skulle mejla utifran yrkesroller. 1 den man det var majligt valde jag
anstillda som sannolikt arbetade med fotografiskt material, exempelvis
bildarkivarier och fotointendenter. Respondenter fick redan i mailutskicket
information om att endast besvara enkaten om de personligen arbetade med
bevarande av fotografiskt material. Om detta inte ingick i personens arbete ombads
de vidarebefordra mejlet, som inneh6ll en lank till enkaten, till en kollega som
faktiskt arbetade med denna typ av material. Eftersom jag inte var helt saker pa att
alla institutioner jag skickade enkaten till bevarade fotografi bad jag aven
respondenterna att inte besvara enkaten ifall de inte hade nagot fotografiskt
material. Efter att enkaten mejlats ut fick jag ett par mejl fran tillfragade
respondenter som klargjorde att institutionerna i fraga inte hade nagot fotografiskt
material och darfor inte besvarade enkaten. Enkaten hade kunnat konstrueras pa ett
annat satt sa att resultatet visat vilka tilltankta respondenter som inte ens bevarade
fotografi. Konstruktionen resulterar tyvarr i att det inte gar att dra nagra slutsatser
kring varfor man valt att inte besvara enkéaten. Hade alla i stéllet uppmuntrats att
besvara enkaten hade en av de inledande fragorna kunnat handla om just ifall
institutionen man arbetar vid bevarar fotografiskt material. En liknande fraga fanns
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i enkaten men lades in enbart for att salla bort respondenter som pabdrjade enkéten
aven om de inte sjalva arbetade med fotografi. Svarade respondenten nekande pa
fragan stangdes enkaten for vederborande. Samtidigt gar det att se detta ur motsatt
perspektiv da det i resultatet faktiskt gar att lita pa att de personer som besvarat
enkaten faktiskt innehar ett visst matt av kompetens kring arbetet med fotografi
samt arbetar pa en institution dar fotografi bevaras.

Antal tillfrdgade, samt responderande, ar inom vissa institutionstyper nagot
missvisande da ett antal institutioner ar svardefinierade och framfor allt kommuner
ar organiserade pa olika satt. Den initiala kontakten med majoriteten av
kommunerna gick via kommunens vaxel vilket ledde till att manga kommunarkiv
inte ens naddes av enkaten da den i vissa fall inte kom langre an till vaxeln och i
vissa fall vidarebefordrades till annan kommunal instans som folkbibliotek,
museum eller som i nagra fall till ett separat, kommunalt bild- och fotoarkiv.
Relaterat till detta bor namnas att ett av de tillfragade museerna ar bade regionalt
och kommunalt museum och har i enkétresultatet placerats i kategorin kommunalt
museum. | liket réaknas ett av de responderande arkiven som bade region- och
kommunarkiv och har héar placerats i kategorin regionarkiv.

En av enkatfragorna foll under sammanstallningen av enkatresultatet bort. Fragan
handlar om ifall det finns en anstilld fotokonservator pa respondenternas
institutioner.®  Tyvarr verkar det som att frdgan och dess svarsalternativ
missuppfattats av manga respondenter da det i resultatet ser ut som att 6ver 90
procent inte har nagra anstallda konservatorer éverhuvudtaget. Att sa skulle vara
fallet &r orimligt, speciellt att 80 procent av de statliga museerna och 88 procent av
regionmuseerna inte skulle ha anstallda konservatorer alls. Det ar oklart varfor
fragan missuppfattats och den enda teori jag kan uppbada &r att svarsalternativen &r
for manga och for olika varandra vilket kan ha resulterat i missforstand gallande
vad fragan faktiskt galler.

16 Fragan finns att lasa i bilaga 2, s. 59.
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2 Enkiten

LINIVERSITY

Bevarande och tillgingliggirande av fotografiskt material

vid offentliga arkiv, bibliotek och museer i Sverige

Enkitundersokning
15 februari - 15 mars 2023

Fdljande enkat ar som sagt en del av materialinsamiingen till min masteruppsats i arkivwetenskap vid ABM-programmet
wid Lunds universitet. Jag vill i mitt examensarbete underséka hur fotografiskt material bevaras och tillgingliggdrs vid
offentliga arkiv, museer och bibliotek | Sverige.

Observera:

« Besvara inte enkiten om du av nagon anledning inte arbetar med fotografiskt material. Vidarebefodra
i sa fall gdrna detta mail till nAgon inom din organisation som arbetar med arkiv och/eller samlingar som kan
innehalla fotografiskt material.

« Besvara inte enkidten om du ar helt saker pi'i att ni inte bevarar m'lgon form av fotografiski material
inom er organisation.

« Arbetar du inom en stérre organisation som finns pa flera orter énskar jag att du enbart svarar for den
verksamhet dar du arbetar.

« Resultatet av denna undersikning kommer anonymiseras. Svaret pa fragan om var du ar anstalld
kommer alltsa inte offentliggéiras utan ar enbart inkluderad for att jag ska veta vilken organisation/institution
du representerar. Svaren kommer publiceras i kategorier som exempelvis universitetsbibliotek, stdrme
kommunarkiv, kommunala museer, regionarkiv m_fl. Vissa organisationeninstitutioner kommer namnas i
uppsatsen men da inte i samband med resultatet av denna enkat.

Enkaten gar att besvara fram till den 15 mars 2023.
Stort tack for att du tar dig tid att besvara mina fragor

Om du besvarar enkaten bekriftar du aft du har fagit del av informationen och ger dift samiycke il aff jag anvander dina
svar i min studie.
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1. Vid vilken organisation dr du anstalld?

53 specifikt som mdjligt, alltsa t e x. "Bastad kommunarkiv® och infe bara Bastad kommun eller "Riksarkivet
Hémdsand" och inte bara Riksarkiverf.

Kommer gj offentliggdras.

2. Vilken yrkesrollftitel har du?

3. Arbetar du pé m'lgot sdtt med, och/eller ar ansvarig for, det fotografiska material som bevaras inom
er organisation?
Ja
Nej

4. Ungefar hur manga fotografier finns i ert bestand?
Fragan géller bade analoga och digitalf fodda fotografier.

mindre an 1000
1000-10 000

10 000-100 000

100 000-500 000
500 000-1 000 00O

1 000 000-2 000 00O
fler &n 2 000 000
YWetej

Q‘Io
5. Finns det en fotokonservator anstalld hos er?
Ja, mer an en heltidsanstalld
Ja, en heltidsanstalld

Ja, pa deltid.
Anstiliningens storlek i procent:

Nej, men det finns en allménkonservator som aven arbetar med fotomaterialet
Nej, det finns ingen anstalld konservator
Vet gj

6. Finns det policydokument, riktlinjer eller andra styrdokument som specifikt behandlar hur ni ska
arbeta med fotografiskt material?
Ja
Arbete med att ta fram deita pagar
Nej, men behovet diskuteras
MNej
Vet gj
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EI\E:

7. Samarbetar ni pa nagot sitt med andra organisationer i fragor som ror bevarande och
tillgangliggorande av fotografi?

() Ja
() Nej
) Vetej

Beskriv gdrma kortfattat hur detta samarbete/dessa samarbeten ser ut:
Ej obligatoriskt.
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8. Bestar ert fotografiska bestand av bade analoga och digitalt fodda fotografier?

|| Enbart analoga fotografier
[:] Bade analoga och digitalt fadda fotografier
|:] Enbart digitalt fodda fotografier

< Ungefar hur stor del av ert analoga fotografiska bestand &r digitiserat?
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Flera svar majliga.

| Lokala servrar
|| E-arkiv
|| Pa andra satt:

Hur forvaras de digitalt fodda fotografier som finns i era arkiv eller samlingar?

|| Ja, i mycket stor utstriickning
|| Ja, i ganska stor utstrickning
|| Ja, i ganska liten utstrackning
|| Ja, i mycket liten ustrickning
| Nej

) vetej

Farvarar ni analogt fotografiskt material tillsammans med andra material i exempelvis arkivboxar?
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Finns det planer pa att anpassa lokaler for bevarande av analogt fotografiskt material?

] Ja, det finns faststalida planer som ska genomfaras
|| Nej, men det diskuteras

|| Nej, detta ar inget som diskuteras

[ vetej

8. Ungefar hur stor del av ert fotografiska material, bade analogt och digitalt, finns direkt tillgangligt
for allmanheten via internet som antingen Ia'lg- eller hogupplasta filer?

Med "direkt tiligangligi™ menas ait anvandare ej behover koniakta organisationen far aft fa del av materialet
utan kan sdka fram det sjdiv via infernet.
Ange i procent:
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Avslutande fragor

Eftersom du pa ett eller annat sétt arbetar med det fotografiska kulturarvet &r jag intresserad av dina
personliga asikter och uppfattningar kring dess bevarande och tillgangliggdrande. Jag vill darfor att foljande
fragor besvaras utifrdn dina egna asikter och inte utifrdn hur den organisation dir du &r anstalld skulle stilla
sig till dem.

Jag vill pAminna om att undersdkningen ar anonym. Ditt namn eller andra personliga uppgifter om dig kommer
inte publiceras. Dina svar kommer alltsa inte kopplas ihop med vare sig dig som person eller namnet pa
organisationen du arbetar vid utan endast till vilken typ av organisation det ror sig om t.e x_ folkbibliotek,
kommunarkiv eller regionmuseum.

10. Hur tycker du personligen att arbetet skits inom organisationen dar du &r anstélld nar det géller:

Vark
Mycket  Ganska “1  Ganska  Mycket Ej

bra eller . .
bra bra daligt daligt daligt relevant

Vet gj

bevarande av
fotografiska material?

digitisering av analoga
fotografier?

digitalt
tillgéangliggdrande av
fotografiskt material?

11. Hur viktiga anser du personligen att foljande potentiella i'ltgérder eller forandringar ar for det
fotografiska kulturarvet generellt i Sverige:

o . Inte sarskilt L Ingen asikt/vet
Mycket viktigt Ganska viktigt viktigt Onodigt &

En staglig utredning av

tillstandet for fotografi i

Sverige genomfors.

En nationell
bevarandeplan och
strategi for fotografi tas
fram.

Ett ansvarsmuseum for
fotografi utses.

Okat samarbete mellan
organisationer som
bevarar fotografiskt
material.

Okad kompetens inom
organisationer som
hanterar fotografiskt
material.

Okade ekonomiska
resurser for att bevara
och tillgangliggdra
fotografiskt material.
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