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Abstract

This thesis explores how different museums choose to present the same type of material. The
study focuses on Anglo-Saxon material, from between 500 and 800 A.D. The exhibitions that
have been selected deal with the Sutton Hoo ship burial, which is exhibited at the British
Museum in London, and the Staffordshire Hoard, which has been exhibited both at the
Birmingham Museum & Art Gallery and at the Potteries Museum & Art Gallery in Stoke-on-
Trent.

One thing that is investigated is whether the provenance of the findings play a part in
the design of the exhibitions. Even though the artefacts were made and used around the same
time, there are differences. For example, they represent two different types of findings, which
were excavated seventy years apart. They were found in different parts of Britain, which
belonged to different kingdoms in Anglo-Saxon times: Sutton Hoo was found in an area that
belonged to East Anglia, while The Staffordshire Hoard was found where the Kingdom of
Mercia once was. Today, the findings are furthermore exhibited at museums with different
purposes. The British Museum has an international target audience, while The Birmingham
Museum & Art Gallery and The Potteries Museum & Art Gallery serve their respective
regions. The fact that the museums’ purposes are different means that cultural memory is
created for different groups based on the target receivers.

The British Museum shows through its exhibit design how Ango-Saxon society relates
to Europe. The message is also conveyed through the exhibition texts, which are written in
accessible language. The content of the texts shows benevolence towards the rest of Europe in
its vague descriptions of conflicts with other countries. The Birmingham Museum & Art
Gallery shows its message primarily through its exhibition texts. Unlike The British Museum,
details about conflicts are described, other cultures are singled out as culpable, and more
loaded language is used: an ‘us and them’ is created. Objects are presented as typically
Anglo-Saxon even if they were as common in other parts of Europe. The Potteries Museum &
Art Gallery creates a distance to the rest of Britain by emphasizing how large and powerful
the area was when it belonged to Mercia. Here, they distance themselves by comparing
Mercia to the other Anglic kingdoms and discussing in dramatized scenes that there are plans
to conquer other kingdoms. Emphasis is put on the idea that The Staffordshire Hoard was
found in the local area and is therefore their cultural inheritance.

The study has shown that the provenance of the findings has had significance for the
design of the exhibitions. The fact that The Staffordshire Hoard is a hoard which has been
buried for unknown reasons has been used in different ways. The museum in Stoke has
chosen to create a dark and mysterious exhibition room, while the museum in Birmingham
has created a big, light and open exhibition space, which visitors may associate with the
search for and mediation of enlightenment and knowledge. The fact that Sutton Hoo is a ship
burial with a clear purpose has a significance. At The British Museum, the Sutton Hoo-
exhibition case has been designed with the idea of a ship burial in mind: the case is long and
narrow, and a ship has been drawn inside.

Another contributing factor to the difference between the exhibitions’ narratives is
how objects are used. The Potteries Museum & Art Gallery uses objects as tools for telling a
story. The Birmingham Museum & Art Gallery uses history to explain the objects and give
them a context. At The British Museum, the objects are needed to understand the message of
the exhibition, and the context of the exhibition is needed to understand the objects.

The study shows that though the same type of material is exhibited, each exhibition
conveys a different message. The narratives of the exhibitions communicate the following:



British Museum = Britain and Europe
Birmingham Museum & Art Gallery = Britain against Europe
Potteries Museum & Art Gallery = Mercia against the rest of Britain
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1. Disposition

Uppsatsen inleds med ett kapitel som behandlar undersékningens bakgrund och dess

genomforande.

Undersokning av utstdillningarna ér ett kapitel som behandlar observationerna som gjordes
vid museerna. Avsnitten har byggts upp pa foljande sétt: undersékningen vid British Museum
presenteras forst, sedan Birmingham Museum & Art Gallery och dérefter Potteries Museum &
Art Gallery. Observationerna av utstillningarna dr uppbyggda av flera tematiska analyser,
vilket visas 1 uppsatsen. Undersdkningen delades in i: undersékning av utstdillningsrummet,
utstdllningsmaterial och utstdllningstexter, darefter foljer en sammanfattning av intervju med

respektive kurator vid tillhérande museum.

Foljande kapitalet dr en analys av det insamlande materialet. De olika teman som behandlats 1
undersokningen jamfors mellan de olika museerna; exempelvis stélls de olika
utstallningsrummen 1 forhdllande mot varandra. Det diskuteras sedan hur framstillningarna
och skillnaderna kan tolkas och ha for betydelse. Darefter behandlas hur utstéllningarnas

utformning av rum, material och texter skapar narrativ.

Direfter foljer kapitlet som behandlar slutsats och sammanfattning, hér presenteras det

genomgangna arbetet och slutsatserna.



2. Inledning

2.1 Inledning

Olika museiutstillningar med liknande material kan te sig helt olika. Det behdver inte alltid
betyda att ndgot av alternativen dr béttre eller sdimre; nagra utstdllningar fastnar och &r kvar
hos oss. Delvis kan det handla om intresse hos besokaren for &mnet, men det behdver inte
vara hela skdlet till att olika utstdllningar gor mer eller mindre intryck och upplevs olika. De
flesta som besokt ett antal museer med utstéllningar som behandlar samma tema eller
liknande material har antagligen fatt varierande upplevelser vid de olika utstéllningarna, och
dnd4 var det samma typ av material som visades. Museer kan alltsé gé helt olika vdgar nir de
bygger en utstéllning och ddrmed skapas olika narrativ &ven om de presenterar liknande

material.

Hur materialet anvinds och presenteras samt hur utstdllningar formges har en avgdrande roll,
och dirigenom skapas olika berittelser och budskap. Hur museer viljer att presentera samma

form av material undersoks i denna uppsats.

2.2 Syfte och fragestillning
Syftet med uppsatsarbetet dr att undersoka hur olika museer viljer att presentera mycket
snarlikt material. Unders6kningen i denna uppsats fokuserar pa anglosaxiskt material som

kommer frdn samma arkeologiska tidsperiod, ndmligen mellan cirka 500 och 800 e.Kr

Fragestdllningen lyder:
Hur kan samma form av material presenteras i utstéllningar vid olika museer? Fokus har i
denna undersokning lagts pd utstillningar med inriktning pa Anglosaxiskt material. Fragor

som undersOks 1 arbetet ar:

e Hur kontextualiseras foremalen i utstéllningarnas formedlande narrativ och hur
gestaltas narrativet; vilka likheter och skillnader kan man se mellan utstéllningarna?
e Vilket narrativ har utstillningarna och vilken typ av forstielse av fynden efterstravas

1 utstéllningarna?



Vid undersdkning av &mnesomradet har det framgatt att ndgon mera omfattande forskning
inte finns sedan tidigare, och @mnet kan dérfor behdva undersokas mer djupgaende. Detta
géller bade generellt om jimforande analyser av olika utstédllningar av liknande material och

specifikt om analyser av anglosaxiska utstéllningar.

Forhoppningsvis kan detta arbete dven bidra till att 6ka medvetenheten och skapa djupare
forstaelse for vilka mojligheter som finns nér en utstéllning formges. Arbetet kan bidra till att
synliggdra hur materialet presenteras och varfor, samt se vilka faktorer som spelar in nir
utstdllningarna utformas. Idag har museer bland annat som uppgift att formedla och sprida
information. Om man ser pa historiska och kulturhistoriska museer kan frigan uppsté kring
vems kulturella minne som byggs upp; vem vinder sig utstdllningen till, vems beréttelse
framfOr narrativet, och vem &r det som beréttar. Hur byggs beréttelserna upp? For nir museer
skapar utstillningar tar utstéllningsansvariga forst intryck av historien och viljer vad och hur

de 1 sin tur ska berétta vidare vad de hort.

For att na ett sékert och stabilt resultat undersoks olika utstdllningar som behandlar samma
form av material for att se vad olika museer har for valmojligheter med samma materialtyp.
Dessutom innehdller tva av utstillningarna féremél frdn samma fyndsamling, vilket skapar
fordjupning av forskningsproblemet och ger mdjlighet att undersoka vilka mojligheter och val
som finns for att skapa olika narrativ 1 utstillningar. Undersdkningen uppmérksammar dven
huruvida féremdlens proveniens spelar in och paverkar narrativet som museerna véljer att
presentera. Eftersom det &r olika former av museer som studeras kan detta ockséd paverka

utstdllningens narrativ.

2.3 Bakgrund

Tre utstillningar undersoks i denna uppsats, den forsta utstéllningen finns pa British Museum
1 London som visar Bétgraven Sutton Hoo, de andra utstédllningarna befinner sig pa
Birmingham Museum & Art Gallery i Birmingham och Potteries Museum & Art Gallery i
Stoke-on-Trent som bada visar depan The Staffordshire Hoard.

Aven om materialet som undersoks #r frin samma tid skiljer sig deras proveniens.
Undersokningen behandlar bland annat hur fyndens bakgrund paverkar hur museerna valt att
utforma och presentera utstdllningarna och deras material; det finns nagra olika faktorer som

skiljer sig mellan fyndsamlingarna.



Sutton Hoo ér en batgrav som togs fram 1939 vid en planerad utgravning och med vetskapen
att det var en batgrav som skulle grévas ut, dock visste man inte pa forhand omfattningen av
fyndet. Foremalen fran batgraven forvaras pd British Museum i London som &r ett museum
med nationellt uppdrag. The Staffordshire Hoard ar en depa som hittades av en slump av en
amator med metalldetektor 2009 och gravdes ut senare samma ar. The Staffordshire Hoard ar
uppdelat pa tvd museer, det ena dr The Potteries Museum & Art Gallery i Stoke-on-Trent och
det andra dr Birmingham Museum & Art gallery 1 Birmingham, som dr museer med regionalt
uppdrag. Bada fynden kan betecknas som praktfynd frdn samma tidshorisont och frdn samma
kulturgrupp. The Staffordshire Hoard har dessutom blivit uppdelad pa tva museer. Aven om
det dr material fran samma depa kan frdgan stdllas om detta skapar olika forutséttningar for

hur utstdllningen framstéllts.

2.4 Uppsatsens syfte, undersokningsmaterial och begreppsdefinitioner
Syftet med uppsatsen ér att undersdka hur museer véljer att presentera samma form av
material, i det hér fallet anglosaxiskt material; man kan da fraga sig hur resultatet blir d4 olika

museer presenterarar material frdn samma samling/fynd.

For att vdlja vilka utstillningar som skulle undersokas valde jag att utga fran
materialsamlingar/fynd som pa olika sétt dr betydelsefulla och ddrefter se vilka museer som
forvarar och visar dem. Fynden som valdes ar Sutton Hoo (British Museum 1 London) och The
Staffordshire Hoard (uppdelad mellan Birmingham museum & Art Gallery 1 Birmingham och
Potteries Museum & Art Gallery i Stoke-on-Trent). Anledning till att vélja Sutton Hoo-fyndet
ar att samlingen i médnga sammanhang omtalas som spektakulér och historiskt betydelsefull
(Hohnstein & Moussouri 2018: 101). Anledning att vélja utstillningarna som innehéller The
Staffordshire Hoard @r att det dr det storsta fynd frin anglosaxisk tid som hittats hittills.
Alltsé har tre utstéllningar valts ut till undersdkningen. Frin borjan var tanken att
endast tva utstéllningar skulle undersdkas, men eftersom The Staffordshire Hoard ar uppdelad

pa tvd museer har undersdkningen ytterligare vidgats.
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2.5 Definitioner

Niér begreppet forhistoriskt nimns syftar detta pd tiden innan ménniskan borjar
anvénda sig av skrift, vilket i Norden &r fram tills cirka 1000 e.Kr, men i andra

kulturer kan vara betydligt tidigare.

I uppsatsen aterkommer begreppet anglosaxisk; hir diskuteras anglosaxiskt material,
anglosaxisk kultur och anglosaxisk tid. Nér det géller anglosaxiskt ér det en
hénvisning till liv och kultur mellan 500 och 800 e.Kr i Britanninen. Det motsvarar

tidsperioden vendeltid i Sverige.

Begreppet bdtgrav omtalas i uppsatsen — detta var en begravningsform som anvéndes i
Europa under jarnaldern. Det forekom i olika form, men typen som omtalas i
uppsatsen dr en bat av traplankor, dar den dode lades 1 en gravkammare pa baten med
gravgavor for att sedan tickas av jordlager. Till exempel finns vilkdnda batgravar fran
Vendel i Sverige, vilket har bidragit till namnet Vendeltid som definierar tidsperioden

batgravarna hiarstammar fran, vilket &r mellan 500 och 800 e. Kr.

Depa ir en samling artefakter som har grivts ned i jorden utan att vara gravgavor.

Ornamentik ér dekorationer pa foremal.

Cellarbete, dven kallat cloisonné, dr en dekorationsform pa foremal dir ddelstenar

lagts in 1 gulddekorationer.

2.6 Avgriansningar

Det fanns ménga dmnesomraden kopplade till uppsatsen som skulle varit intressanta att

undersoka, men arbetet har pd grund av uppgiftens format fitt avgrinsas.

Forutom sjédlva utstéllningsanalysen hade en intressant undersdkning varit den utétriktade

verksamheten vid museerna. Tanken hér var att se hur utstéllningarna anvéndes och

presenterades vid olika aktiviteter som workshops och skolvisningar. Man kunde till exempel

se om formen av aktivitet skilde sig & mellan museerna.
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En annan tanke var analysera museernas hemsida. Jag hade velat se hur museernas
framstéllning av utstéllningarna skilde sig 4t. Redan hidr kan sdgas att British museum hade
mycket mer material pé sin hemsida &n Potteries Museum & Art Gallery. Denna
undersokning skulle emellertid inneburit alltfor mycket material att analysera.

I ett tidigt skede av arbetet fanns tanken pd att jimfora de anglosaxiska utstdllningarna mot
utstdllningar med liknande material fran Sverige och Danmark. Det hade till exempel varit
intressant att jamfora British museum med Historiska museet i Stockholm och
Nationalmuseum i Képenhamn; har funderade jag pa att gora jimforelsen med
vikingatidsutstédllningar. Detta skulle delvis motiveras av att det finns fler utstdllningar som
behandlar vikingatid dn vendeltid i Sverige. En annan orsak dr det hade varit intressant att

jdmfora den motsvarande missionstiden med 6vergangen till kristendom i Skandinavien. I

dagens England skedde konverteringen redan under anglosaxisk tid medan det i Skandinavien

till storre del skedde nagra hundra &r senare, under vikingatid. Dessutom behandlas vikingatid

1 Skandinavien den motsvarande storhetstiden som anglosaxisk tid var i Britannien.

Avgrinsningar har dven fétt goras till den nuvarande forskningsfrdgan. Forarbetet till

uppsatsen behandlade orientering om anglosaxisk tid och kultur samt arkeologi som

vetenskap och intresse. Tidigare versioner av uppsatsen inkluderade dessa studier, men de har

sedan fatt exkluderas eftersom dessa inte har relevans for forskningsproblemet. Nar kapitlet
Tidigare forskning utformades valdes avsnitt bort som behandlar dldre forskning av Sutton
Hoo och The Staffordshire Hoard eftersom fyndsamlingarna inte frimst undersoks ur
arkeologiskt perspektiv. Ddremot innehéller uppsatsen andra kapitel som behandlar fyndens

proveniens.
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3. Tidigare forskning

Niér jag har last dldre forskningsarbeten som behandlat utstéllningsanalyser har det i de flesta
fall inte varit sjdlva metoden for utstéllningsanalysen som varit i fokus. Eva Insulander och
Cecilia Axelsson, vilkas arbeten kommer att behandlas nedan, utvecklade i sina studier
metoder for utstillningsanalyser, vilka sedan kompletterades genom intervjuer av ménniskor;
intervjuerna i sig gjordes for att fa svar pa fragestédllningarna. Deras arbetssdtt har inspirerat
mig 1 arbetet med de undersdkningar som gjorts i detta arbete.

Utstéllningsanalyserna som gors i denna uppsats har fokus pa anglosaxiskt material. Detta
behandlas inte 1 ndgon storre utstrickning inom svensk museiforskning; ddremot finns det
motsvarande forskningsarbeten som undersoker utstdllningar med forhistoriskt material. Det
finns 1 dagsldget inte heller internationellt sett nigot omfattande forskningsmaterial kring
specifikt anglosaxiska utstdllningar; eftersom dmnet hittills inte utforskats djupgéende. Det
finns ddremot andra forskningsarbeten och utstdllningsanalyser som pa olika sétt relaterar till
uppsatsens dmnesomrade. Undersdkningar som berdr denna uppsats amnesomrade ar
exempelvis undersokningar av hur narrativ gestaltas eller hur foremal kontextualiseras 1
utstdllningens narrativ; detta dr nagra av frigorna som ska behandlas i denna uppsats. Jag har

sett pa olika former av forskningsarbeten som pa olika sétt relaterar till ovanstdende fragor.

Utifrén &ldre utstillningsanalyser har jag sett ndgra aterkommande teman eller
problematiseringar, ndmligen att engagera och inkludera besokare samt att museerna

engagerar sig med sin samtid.

3.1 Eva Insulanders forskning

Temat kring engagerande och inkluderande av besdkare ingar som en del i den undersokning
som Eva Insulander gor i sin avhandling: Tinget, rummet, besokaren: Om meningsskapande
pd museum. En anledning till att denna undersokning &r relevant att diskutera, forutom att
undersdkningen tar upp liknande teman som min egen, &r att min uppsats dven har en
liknande struktur som Insulanders. I bdde min och Insulanders undersdkning &r det ett flertal
utstdllningar som innehdller samma typ av material som jamfors. Utstéllningarna behandlar
dessutom forhistoriskt material. Insulander studerade tva utstallningar pa Historiska museet i
Stockholm 2006 och 2008; utstdllningarna kallas Forhistorisk 1 och Forhistorisk 2

(Insulander 2010: 11-12). Insulander gjorde jimforande analyser mellan utstdllningarna och
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undersokte hur museibesdkare engagerar sig och drar slutsatser utifran utstéllningarna. For att
kunna fa svar pé sina fragor genomforde hon studier och analyser av utstéllningarna

(Insulander 2010: 279).

Enligt Insulander grundar avhandlingen sig i att museologin forédndrades under 1990-talet;
huvudsyftet med detta var bland annat att fler skulle nds och kédnna sig engagerade. Bland det
som undersoks dr hur detta gestaltas 1 utstdllningarna. ”’Den nya museologin”, som Insulander
uttrycker det, tog sin form bade praktiskt och teoretiskt; praktiska syftar pa museiarkitekturen,
nya sitt att formge utstdllningar och hur man arbetar publikt (Insulander 2010: 11). Inom det
teoretiska omradet dr det, enligt Insulander, ndgra olika faktorer som paverkas; detta gors
genom att det kulturhistoriska materialet som presenteras utgér fran besdkarens perspektiv,
frén dennes identitet och erfarenhet” (Insulander 2010: 11). Materialet och informationen
utformas sa besokaren kan fa mer frihet och ”designa sitt eget ldrande” (Insulander 2010: 12).
Denna observation dr vérd att notera dé utstillningarna som analyseras i mitt uppsatsarbete ar
producerade under 2010-talet och dé antagligen foljt det nya museiidealet nir utstillningarna

utformats.

Den nya museologins inflytande pa utstdllningar kan ta sin form pé olika sitt; bade Forntider
1 och 2 som Insulander undersoker behandlar forhistoriskt material, men det férmedlas pa
olika sitt. I vissa avseenden presenteras materialet i undersdkningen pa liknande sitt av
museerna. Utstéllningarna har ménga liknande element genom att det anvdnds samma form av
gestaltande verktyg for formedlingen, men det har d4nda blivit olika presentationer av
materialen. Insulanders undersokning visar pa att det kan vara sma skillnader 1
utstdllningarnas formgivning som kan vara avgorande for hur besokare tolkar ett material.
Aven om samma typ av gestaltande hjilpmedel anvinds kan materialet f4 olika betydelse
beroende péd hur dessa anvénds och behandlas. Insulanders undersdkning visar att utformandet
och gestaltningen av utstdllningar har en stor betydelse for hur man forstér utstdllningars

narrativ.

Insulander visar att skillnader 1 utstéllningsrummens utformning ocksé bidrar till att skapa
olika narrativ. I Forntider I tas besokare genom flera sammanldnkade rum. Genom att de
olika rummen f6ljer pé varandra i en sekvens skapas enligt Insulander en kronologisk tidsfoljd

som skildrar forntiden som att den var sammanhallen. Enligt Insulander hade utstillningens
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mening och narrativ dndrats om de olika utstillningarna fatt byta utstallningsrum (Insulander

2010: 93-94).

I Forntider 2 har utstillningen enligt Insulander utformats till att ha ett ljust och modernt
formsprék. Utstéllningen dr dven i detta fall uppdelad pé flera rum. Hér anser dock Insulander
att ordningen pa rummen inte har ndgon betydelse; man skulle alltsd kunna byta ordning pa
utstdllningsrummen och det skulle inte fordndra narrativet. Enligt Insulander skapar
kombinationen av det stora urvalet av artefakter och den moderna formgivningen ett narrativ
som visar en representation av mangsidiga delar av forhistorien; som dessutom é&r nira och
relaterar till nutid. Insulander skriver sedan i sitt forskningsarbete att det “designas en mening
om forntiden som en transithall dér flertalet méten och rdster bereds plats” (Insulander 2010:

110).

Insulander fortsitter med slutsatsen att utstdllningen &r uppbyggd kring teman och har sitt
fokus pé kulturell mangfald och historiebruk (Insulander 2010: 282).

Insulanders forskning pekar pa betydelsen av utformning av utstéllningsrum. Beroende pa hur
utstéllningen byggs upp och fargsitts och ljussitts kan den formedla olika innehall, ge olika

budskap och skapa olika narrativ.

3.2 Eilean Hooper-Greenhills forskning

Bland forskare som Insulander inspirerats av finns bland annat Eilean Hooper-Greenhill, som
gjort ett stort antal forskningsarbeten kring museer och utstdllningar. Ett forskningsarbete hon
har gjort som Insulander refererar till i sin forskning dr Museums and the interpretation of
visual culture som publicerades 2000. Hér behandlas den nya museologin, som dven
Insulander diskuterar; den har bland annat som syfte att nd och inkludera besdkarna. Det hade
tidigare enligt Hooper-Greenhill funnits en distans mellan museum och besdkare, vilket skulle
varit sedan museer 6ppnade for allménheten omkring hundra 4r tidigare (Hooper-Greenhill
2000:1). Sévil Insulander som Hooper-Greenhill behandlar utstillningsdesign och
utstdllningsanalys ur perspektiv som dr intressanta i relation till mitt arbete. Framfor allt kan
en forstaelse av den nya museologin bidra till en 6kad forstaelse av de anglosaxiska

utstdllningarnas utformning.

Hooper-Geenbhill diskuterar ocksa hur utformningen av utstillningar kan komma att paverkas.

Artikeln behandlar museernas nya inriktning och pedagogiska arbetet bakom utstéllningar.
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Hooper-Greenhills arbete relaterar till uppsatsarbetet, inte genom sin huvudfrdga om tolkning
och inkludering, utan genom diskussionen av hur materialet presenteras. Hooper-Greenhill
beskriver hur omfattande processen bakom skapandet av utstidllningar &r; det géller forvérv,
klassifikationer, utstillningsformgivning och utstillningstexter (Hoper-Greenhill 2000: 124).
Det finns alltsd ménga element som ingdr i en utstéllning och ménga aspekter att ta hinsyn till

nir den analyseras.

3.3 Katty Hauptman Wabhlgren och Fredrik Svanbergs forskning

Fragor som dr aterkommande i forskning kring arkeologiska utstillningar och deras
framstéllning dr inkluderingen av besokare och huruvida de kan engagera sig i
utstdllningsmaterialet och informationen. Arkeologiskt material kan vara svért att relatera till
och engagera sig i da det dr frdn en avligsen tid. Detta diskuteras bland annat i tidskriften
Public archaeology, 1 avsnittet Public Archaeology as Renewer of the Historical Museum fran

2008; som é&r skriven av Katty Hauptman Wahlgren och Fredrik Svanberg.

Utifrdn den unders6kning som presenteras i denna artikel drogs slutsatsen att arkeologiska
museers sitt att arbeta med samlingar begransar hur publiken kan engagera sig i dem; hér ar
det framfor allt utstéllningsplaneringen och utstéllningsformgivningen som kan fordrdja eller
hindra utvecklingen. Enligt Wahlgren och Svanberg kan de gamla och nya arbetsmetoderna
krocka och paverka utvecklingsprocessen (Whalgren & Svanberg 2008: 241). Till exempel
kan de traditionella arbetssétten utmanas nir arkeologer som har ett nyare arbetssitt vicker
etiska och politiska fragor. Det senare har som malsattning att interagera med de “’levandes
vérld” och arbeta mot en storre besokarinteraktion pd museerna, och med arkeologisk

reflektion 6ver de samtida kontexterna (Whalgren & Svanberg 2008: 2008: 241).

En annan nyare arbetsmetod ar Publik arkeologi som stridvar mot att involvera ménniskor i
historieskapandet, med malet att vara mer inkluderande och demokratisk. For att fa
allménheten att engagera sig mer i arkeologi far museerna engagera sig mer i samtiden,
utveckla sina perspektiv och praxis (Whalgren & Svanberg 2008:: 241). Huruvida
utstdllningarna i London, Birmingham och Stoke-on-Trent forhaller sig till samtiden kommer

bland annat att berdras i denna uppsats.
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3.4 Cecilia Axelssons forskning

Cecilia Axelssons avhandling har varit referens i nigra av de tidigare nimnda texterna.
Avhandlingen heter, En meningsfull historia? Didaktiska perspektiv pa historieformedlande
museiutstdllningar om migration och kulturmote. Avhandlingen publicerades 2009 och
behandlar liksom Insulanders avhandling utstéllningsanalyser och hur utstéllningarna tolkas
av betraktaren. Arbetets upplédgg bestod av att genomfora utstéllningsanalyser for att sedan

kunna leda intervjuer med besokare.

Axelsson undersokte tva utstdllningar som visades pd museer runt om i Norden i borjan av
2000-talet, Afrikafararna och Kongo-spdret, som behandlar migration och kulturm&ten
(Axelsson 2009: 82). Utstéllningarna bestod av fotografier, ett TV-reportage och textmaterial.
Texterna bestod bland annat av brev och dokument fran 1800-talet (Axelsson 2009: 89). Jag
har valt att frimst fokusera pa Afrikafararna eftersom den delen &r mest relevant for min
undersokning. Man kan i Axelssons analys se diskussioner kring hur de som skapat
utstdllningen har arbetat for att inkludera och nd besdkare samt hélla sig uppdaterade med sin
samtid. Dessa &mnen har forekommit i de andra forskningsarbeten som diskuterats i detta
kapitel. Till exempel diskuterar Hooper-Greenhill och Insulander den nya museologin, som
bland annat syftar pa att engagera och inkludera besokare. Svanberg och Wahlgren diskuterar
att museer behdver engagera sig med sin samtid. Detta skapas 1 Afrikafararna fraimst genom

utstdllningstexterna som innehéller fragor som ir stéllda till besokare.

Genom fragorna skapas delaktighet och engagemang i utstdllningen. En av frdgorna inneholl
dessutom, enligt Axelsson, ett uttryck som var hogst aktuellt vid tiden som utstéllningen
utformades. Utstdllningstexten berittade att svenskar utvandrade till Sydafrika och i slutet av
texten stilldes frdgan “var svenska utvandrare sociala turister?”, vilket var en hinvisning till
svensk politik som diskuterade invandrades syfte att vistas i Sverige (Axelsson 2009: 86—87).
Forutom att museet stiller frdgor och engagerar besokare, engagerar museet sig med sin
samtid. Vilket var en av de stora frdgorna i Svanberg och Wahlgrens artikel; genom fragans
dmne gors det koppling till nutid. Liksom det tidigare ndmnts &r det anvéndbart att se pa

huruvida utstéllningarna i denna uppsats forhéller sig i relation till samtiden.

Utifrén utstéllningen Afrikafararna kan Axelsson dra tre storre teman. Hon anvéinder dven
dessa for att studera utstéllningarna vidare. Dessa dr genusrelationer i Afrikafararna,

Afrikafararna i klassperspektiv och etnicitet 1 Afrikafarnarna (Axelsson 2009: 90, 91, 93).
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Eftersom dessa tre kategorier inte berdér mitt &mnesomrade kommer det inte diskuteras eller

behandlas vidare.

3.5 Tandi Agrells forskning

Tandi Agrells artikel, Man ser inte utstdillningen for bara foremal, tar upp flera &mnen som
tidigare ndmnda texter behandlat. Till exempel diskuterar den hur museer arbetar pa nya sitt
for att locka fler besokare till museer. Detta pAminner om teserna vilka lyfts fram inom ”den
nya museologin” som Insulander diskuterar, som bland annat innebér att fler besokare ska nas
och engageras. Enligt Agrell har museer de senaste aren (2009, nir artikeln skrevs) bytt
inriktning och arbetar mot att ’komma ifran stémpeln av dammsamlare” (Agrell 2009: 29).
Detta har gjorts bland annat genom att museiutstillningar blivit mer “upplevelsebaserade”.
Enligt Agrell arbetar museerna pa samma sétt som sker inom turism och ndjesbranschen dér
det arbetas med att locka besdkare genom att ’erbjuda upplevelser av vér historia”; dér
historien formedlas i stéllet for att den undervisas (Agrell 2009: 29).

Huvuddiskussion 1 Agrells artikel behandlar foreméalens roll i utstdllningen. Agrell hdnvisar
bland annat till Hooper-Greenhill som uttrycker att museiféremaél inte formedlar ndgonting
sjilva”, vilket syftar pa att museiforemalen behover sittas in i en kontext fOr att betraktare ska
forstd dem (Agrell 2009: 30). For att foremalen ska fa ett sammanhang kan museer anvédnda
olika tillvigagingssitt. Agrell uttrycker det som att det antingen dr foremalen eller kontexten
som &r 1 fokus. Om kontexten &r i fokus betraktas utstdllningen som en enhet och det blir
”som ett objekt, en berittelse” (Agrell 2009: 35). Om det dr foremalen som é&r 1 fokus behovs
verktyg fOr att betraktaren ska forsta vad som formedlas; till exempel kan det vara “texter,
andra fysiska foremal och /eller fysisk inramning” (Agrell 2009: 29). Hér blir det intressant att

se vilken princip de anglosaxiska utstdllningarna foljer; att sétta foremal eller kontext 1 fokus.

Agrell undersokte tva utstdllningar, det &r Sapmi pa Nordiska i Stockholm och Everything you
can think of is true. Agrell séger att &ven om utstillningarna har olika syften och dessutom &r
byggda enligt olika principer “interagerar ingen av utstillningarna de historiska féremalen 1
utstdllningsspraket pa ett sétt sd de ger mening” (Agrell 2009: 35). Problem med
upplevelseutstillningar &r att ’gestaltningen tar 6ver och museerna abdikerar fran sin roll som

formedlare av den kunskap de besitter” (Agrell 209: 35).

I Agrells artikel diskuteras det vilken betydelse utstéllningens formgivning har. Nigra olika

faktorer som bidrar till intrycket av utstdllningen &r hur besokare leds genom utstéillningen,

18



hur de ror sig och vad de ser. Till exempel kan man rora sig pa tva olika sitt i Sapmi-
utstdllningen; det finns inte en rétt vig att ga och texterna har anpassats s att besokare far
samma information vilken vég de @n valt att gd. Diremot dr objekten inte anpassade for att
motas fran olika gangvégar; om man exempelvis tar den ena vigen genom utstdllningen mots
besokaren av nagra dockor som &r placerade med ryggen mot dem. Enligt Agrell skapas
intrycket av att detta inte dr planerat eller har ndgot syfte, utan dr en tillfallighet (Agrell 2009:
34). Hur besokare méter foremélen har betydelse; beroende pa hur man framstéller ndgot
kommer det att betraktas pd ett visst sitt, skapa intryck och ge mening. Framstéllningen avgor

dven om nagot kommer i fokus eller forbises (Agrell 2009: 39).

Agrell papekar att formgivaren far tdnka sig in 1 besokaren; de fér stdlla sig frdgor sd som vad
besdkaren kommer att g& och orientera sig efter? Vad kommer att dominera av ljud och ljus;
det dr genom ljuden och ljuset som vigen genom utstdllningen skapas. Det dr dven utifran
framstéllningen som foremal lyftas fram och nedtonas och ddrmed forbigéds (Agrell 2009: 39).
Agrell jamfor utstéllningsrummet med en akademisk text; om man tidnker sig en akademisk
rapport med en strukturerad inledning, som sedan f6ljs av en analys som bestér av en fri
disposition med ostrukturerade faktatexter och bilder, dr det jimforbart med att det inte

planerats hur man ser utstéllningsmaterialet (Agrell 2009: 39).

3.6 Sammanfattning

Aven om det inte finns ildre forskning som har stérre likheter med Amnet for mitt
uppsatsamne relaterar de ovanstdende forskningsarbetena pé flera sétt och ligger en bra grund
for mitt arbete och framtida utstdllningsanalyser. Det tas upp flera faktorer som inspirerat och
utvecklat mitt arbete. Bland annat anvénds 1 utstéllningsanalysen Agrells tanke om de tva
principerna som syftar pd att det antingen ar kontexten eller foreméalen som ér i fokus. “Den
nya museologin” dr ocksa relevant. Eftersom utstillningarna som undersoks utformades for
hogst tio dr sedan och “den nya museologin” bdrjade utvecklas under 1990-talet, dr 4ven den

aspekten aktuell att inkludera i utstdllningsanalyserna som gors i detta uppsatsarbete.
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4. Teori

4.1 Semiotik

I min undersokning och utstéllningsanalys anvénder jag mig av de semiotiska perspektiv med
koppling till visuell retorik som utvecklats av Roland Barthes. Har undersoks vilka foremal
och ornamentik som lyfts fram 1 utstéllningen och vilka tecken, monster, estetik och farger
som forekommer. Till exempel kan inslag fran ornamentik hos artefakter ha anvénts till olika

delar av utstdllningen, som bakgrunder i montrar eller till andra dekorativa element.

Roland Barthes forknippas med semiotisk retorik genom sin artikel Bildens Retorik. Detta dr
en semiotisk analys av en reklambild for ett pastaforetag. Det publicerades 1964 i tidskriften
Communication. Nagra frdgor som Barthes stéllde i sin undersokning var: “Hur fér bilden sin
mening, var upphdr meningen, och om den upphdr, vad finns dé bortom den?”” (Hayden 2016:
9). Bildens Retorik har sedan utgivits som bok. Konsthistorikern Hans Hayden skriver om
Barthes och hans undersdkning i bokens forord och beskriver Barthes arbetssitt med att det
’visade mojligheten att studera bilder som sprdk™ (Hayden 2016: 21). Barthes arbetsmetod
presenteras alltsd som ett nytt sétt att tinka pd bilder. Nir Barthes gjorde sin analys
identifierade han tre meddelanden/tre betydelsenivaer. Detta var “1, det lingvistiska
meddelandet, 2, det symboliska meddelandet 3, det bokstavliga meddelandet” (Hayden 2016:
10).

Om man jamfor Barthes arbetssétt med Erwin Panofskys ikonografisk metod, som redan
tidigare utvecklats specifikt for bildtolkning och har likheter med semiotik, ville Panofsky ha
svaret vad en bild betyder, medan Barthes ville veta hur den betyder. Hans Hayden beskriver
detta med att ”pévisa hur bilden kan fungera i en specifik kommunikativ situation” (Hayden
2016: 22). Det ursprungliga syftet med metoden var att studera en reklambild. Detta kan dock
appliceras pé andra former av analyser, till exempel utstéllningsanalyser, eftersom
utstdllningar ocksd dr en form av kommunikativ situation. De vander sig till allménheten och
ska locka till sig ”kunder” som i det hir fallet &r museibesdkare. Utstdllningsanalysen som
g0rs 1 detta arbete behandlar hur materialet presenteras, och dess narrativ, vilket darfor gor

denna teori aktuell och anvindbar.

20



Sdsom Hayden uttolkar Barthes teorier dr det inte kirnan som ska analyseras utan
”sammanhanget dér betydelsen uppkommer och regleras” (Hayden 2016: 23). Om man
applicerar detta pd min undersokning i denna uppsats kan man sédga att det inte ar det forflutna
eller det arkeologiska materialets bakgrund som analyseras, utan utstdllningarna de placerats
in 1. Det dr dldre material som placerats in i ett nytt sammanhang. Ddremot kommer
materialets kontext och proveniens att undersokas for att se om detta spelar in i hur det
presenteras pd museerna. Det dr inte materialets bakgrund som &r fragan i arbetet, utan just
sammanhanget det har placerats in i som frdgan behandlar. Enligt Hayden ger d&ven Barthes
metod mdjlighet att studera samtidens forhallningssétt (Hayden 2016: 23). Museets val av

framstéllning av material speglar den tid d4 utstillningen skapades.

Eftersom den semiotiska analysen dven har drag av diskursanalys kommer dven semiotiska
perspektiv med koppling till visuell retorik att anvindas till undersdkningen av
utstdllningstexter. Spaghettireklamen som tidigare diskuterats har text och bild som
kompletterar varandra. Texten dr upplevelseskapande och blir dérfor en del av en

kommunikativ situation.

4.2 Minnessociologi

En annan ingéng till amnet som kommer att anvéndas i uppsatsen ar minnesociologi med
inriktningen kulturellt minne. Minnessociologiska studier utvecklades av Maurice Halbwachs
pa 1920-talet och har sedan vidareutvecklats av Jan Assmann under 1990-talet. Begreppet
relaterar till samhorighet och identitetskénsla som &r kopplade till olika former av grupper och
organisationer, till exempel religidsa grupper eller nationer (Magnusson Staaf 2017:107). Hér
kommer jag att anvéinda mig av det minnessociologiska begreppet kulturellt minne. Jan
Assmann har utvecklat begreppen kommunikativt och kulturellt minne, vilka har det
gemensamt att de skapar sammanhallning i grupper och formar kollektivt minne (Assmann
2010: 109-114). Daremot skiljer sig begreppen nir det géller médngden ménniskor som berors
och minnenas varaktighet. I min undersokning kommer jag att anviinda mig av begreppet
kulturellt minne. Motiveringen till det valet dr att begreppet kommunikativt minne framfor allt
omfattar minnessammanhallning i mindre grupper. Det kan exempelvis vara familjer och
mindre vangrupper (Magnusson Staaf 2017: 108). Det anvdnds mer i vardaglig
kommunikation och som Jan Assmann uttrycker det "utgdr amnesomréadet for muntlig
historia” (Assmann 2016: 113). Inom gruppen kan rollerna &dven bytas; ndgon som fungerar

som formedlare kan sedan vara mottagaren (Assmann 2016: 113). Kommunikativt minne

21



beror alltsd inte ett storre antal personer och dr dessutom personligt och internt, vilket
resulterar i att det inte bevaras under en langre tid. Man brukar berdkna dess varaktighet runt

80 &r eller tre generationer. Kulturellt minne kan diaremot héllas levande i tusentals ar

(Assmann 2010: 109-114).

Aven om individer inte har en personlig koppling till det kulturella minnet i friga, halls det
dnd4 pd andra sétt levande 1 minniskors medvetanden. Medlen for detta &r ofta
institutionaliserade och formedlas pa mer formella och rituella sétt (Nilsson 2021: 45).
Institutioner som kulturella minnen kan vara bundna till &r exempelvis museer, vilka

utvecklades bland annat for att bevara kulturella minnen.

Nér man pd museer behandlar kulturellt minne och arrangerar utstillningar ér det vissa
faktorer som fér tas med i berdkningen. Om man ser pa det kommande uppsatsarbetet dér
materialet som ska behandlas dr arkeologiska utstéllningar med forhistoriskt material, finns
inte ndgot skriftligt material att utgd ifran, och inte heller finns muntliga primérkéllor som kan
bidra med material eller berittelser. I fall som dessa &r det darfor varje utstdllningsansvarigs
ansvar att skapa och bygga upp den materiella representationen av det kulturella minnet och
vélja hur det ska presenteras. Nar man ser pd utstdllningar som behandlar material fran det

forflutna berittar det lika mycket om samhillet och tiden som utstillningen gjordes 1i.
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5. Metod

5.1 Urval av material.

Det material som undersoks i uppsatsen ar tva anglosaxiska fynd som ar uppdelade pé tre
utstdllningar. Materialet dr valt dels eftersom det representerar de volymmassigt storsta
fynden fran den perioden i Storbritannien, och dels eftersom de utgdr en intressant jamforelse.
Det dr olika former av fynd, som har hittats under olika forhéllanden, i olika delar av landet

och under olika tider. De har stillts ut i olika typer av museer med olika utgdngspunkter.

5.2 Kvalitativ metod

Uppsatsarbetet bygger pa kvalitativ metod. Man kan tala om kvalitativ metod som ett
overgripande begrepp for forskning som bygger pé intervjuer, observationer och analyser
(Ahrne & Svensson [red] 2015: 9). Kvalitativ metod har anvénts som ett forskningsverktyg
sedan 1800-talet, och anvéndes till exempel redan 1845 av Friedrich Engels. Han studerade
den engelska arbetarklassen och anvénde sig av observationer (Ahrne & Svensson [red] 2015:
10). Termen kvalitativ metod anvindes dock inte forrdn kvantitativ metod (som metod och
namn) hade utvecklats och borjat anvéndas i mitten av 1900-talet. Kvalitativ metod fick da sitt
namn som en motpol till kvantitativ metod, vars bendmning kommer fran kvantitet vilket dr
”en berdkning, en mingd av ett fenomen till exempel antal, vikt, 1dngd, alder, summa eller
differens” (Ahrne & Svensson [red] 2015: 10). Kvantitativ metod kommer inte att anvandas i
detta arbete eftersom materialinsamlingen och resultatet inte bygger pa statistisk (Ahrne &

Svensson [red] 2015: 9).

Négot att ha i dtanke &r att det finns olika analysinriktningar inom de olika metoderna,
kvalitativ respektive kvantitativ analys. Aven nir man valt den ena metoden finns det olika
tillvigagéngssitt for analysen. Det kan forekomma kvalitativ metod dér man gor en
kvantitativ analys, till exempel att man gor en intervju och undersdker hur mycket en term
anvinds, medan man snarare hade undersokt hur ndgot sédgs eller formuleras i en kvalitativ

analys (Ahrne & Svensson [red] 2015: 10).

Det som ska undersokas i arbetet dr hur samma form av material presenteras vid olika
museer, till exempel hur narrativet kan skilja sig 4t. Materialinsamlingen kommer att goras
genom observationer, analyser och intervjuer. I detta fall dr en 1dmplig metod alltsa kvalitativ

metod som ocksa kommer att undersdkas genom kvalitativ analys.
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5.3 Chaine-operatoire

Artefakterna som ingér i utstillningarna &r samma form av foremal och/eller har en liknande
design, men de har brukats i olika sammanhang; de har troligen tillverkats och anvénts av
olika personer, for att sedan hamna i jorden under olika forhéllanden. Utifran de
forutséttningarna lades grunden for artefakternas fortsatta historia och skillnaden mellan dem.
Dessa faktorer spelar in i utstillningarnas formgivning, och déarfor ska fyndens proveniens
undersokas. Ett sétt att undersoka deras bakgrund ar att se pa vad fyndens har genomgétt och
tanka pa hindelseforloppet som flera steg. Hir kommer verktyget chaine-operatoire att

anvindas. (Se bild 1a-1b).

Chaine-operatoire anvéands framfor allt av arkeologer, forhistoriker och etnologer. Det
fungerar som ett metodiskt verktyg nédr exempelvis arkeologiska artefakter analyseras och
bidrar till att 6ka forstaelsen for de tekniska processerna och sociala handlingarna som ingér i
de olika stegen av produktionen, anvindningen och sedan féremélets avyttring. Metoden gor
att arkeologer kan rekonstruera tekniken som anvéndes och forstd hur artefakterna skapades.
Genom att forsté processen, konstruktionen av verktygen och artefakternas anvandning och
utveckling kan arkeologer dven forstd utvecklingen av dldre kulturer och livsstilar (Lewis &

Arntz: 2020: 3, 9, 14).

Chaine-operatoire uppstod bland annat for att det fanns behov av nya analytiska verktyg for
att undersoka stenartefakter. Enligt Michael Lewis och Monique Arntz har teorin bidragit till
att oka forstaelsen for mianniskorna bakom artefakterna och deras arbetsprocess (Lewis &
Arntz 2020: 1). Chaine-operatoire som ett metodologiskt koncept hirstammar frin Mauss
och André Leroi-Gournan, enligt Lewis och Arntz definierade Leroi-Gournan termen som
tekniker vilka “involve both gestures and tools, organised in a chain by a veritable syntax that
simultaneously grants to the operational series their fixity and flexibility” (Lewis & Arntz
2020: 6). Konceptet utvecklades och kom att anvéndas pd bredare front i tolkande analyser pa
1960-talet inom fransk etnografi. Frdn 1986 borjade forhistoriker beskriva hur de lanade det
etnologiska konceptet chaine-operatoire (Delage 2017: 1; Lewis & Arntz 2020: 1, 6).
Konceptet av chaine operatoire populariserades i tidskriften Archeological review from
Cambridge 1990 (Delage 2017:1). Artikeln lade en teoretisk grund for chaine operatoire i
engelsktalande ldnder (Lewis & Arntz: 6). Nir man anvinder chaine-operatoire inom

arkeologisk artefaktsanalys innebir det att fyndens historia undersdks uppdelat i olika steg.

24



Mitt arbete fokuserar inte pé artefaktsanalys, men artefakterna har en viktig roll och man kan
darfor utgd fran detta upplégg. Jag har darfor list tidigare forskning som behandlar olika
aspekter av fyndens historiska process. For att forsta perioden da artefakterna skapades och
anvéndes, inkluderas litteratur som behandlar anglosaxisk tid, och det inkluderas dven
material om utgrdvningarna och intervjuer med kuratorer pé de olika museerna som berittat
om utstdllningarnas formgivningsprocess. Genom detta fir man veta "hela historien” kring
fynden. For att hjélpa mig och ldsarna av uppsatsen att forstd vad fynden genomgatt, kommer

héndelseforloppet dven att visas visuellt och de olika stegen har darfor illustrerats.

5.4 Fenomenologi
Fenomenologi bygger pa den egna upplevelsen, det kan till exempel vara hur man ser sin
omgivning. Den dr de egna intrycken och perceptionen som blir materialet. Det anvénds till

exempel inom arkeologisk forskning (Tilley 2008: 271).

I undersdkningen anvénds fenomenologi som en utgdngspunkt. Eftersom jag analyserar
utstdllningarna och materialinsamlingarna, bygger arbetet bland annat pd mina intryck och
observationer. Bland dem som varit mest delaktiga i utvecklingen av fenomenologi till den
form vi kénner idag, &r Edmund Husserl. Han ville bland annat skapa en bittre forstaelse for
méinniskans varseblivning (Bengtsson 1988: 26). Enligt Jan Bengtsson “gar fenomenologi ut
pa att i ndgon betydelse fa grepp om sakerna sa som de visar sig i erfarenhet, begreppslidgga

dem men utan att valdfora sig pa dem” (Bengtsson 1988: 26).

Eftersom det géller upplevelsebaserad forskning innebir det att beroende av vem det dr som
studerar/analyserar tinget eller fenomenet kan det upplevas pé olika sitt (Reeder, H.P. 2009:
122—-123). Om man alltsa ser pd mina forutsittningar infor analysen har jag sedan tidigare
studerat arkeologi och museologi. Dessutom behandlar min kandidatuppsats
ornamentikanalys av nigra utvalda fynd fran The Staffordshire Hoard (vilket dr ett av fynden
1 utstéllningarna som ska analyseras). Detta gor att min syn pa utstéllningarna &r annorlunda
dn nadgon som inte har tidigare kunskap kring dmnet och dérfor kan vissa moment vara svarare
att bedoma for mig. Det kan exempelvis vara fragor som behandlar huruvida en besdkare kan
ta till sig informationen i utstdllningen, oavsett om man &r insatt i &mnet sedan tidigare eller

inte. Frdgor som jag dr mindre insatt i &r till exempel ndr den engelska
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utstdllningsinformationen talar om “sitt” kulturarv. Hir dr det inte bara en fraga om att jag
inte kommer frdn samma trakt eller stad, jag kommer inte heller fran samma land. Frdgor som
ror sig kring huruvida utstdllningarna vénder sig till hela nationen eller lokalbefolkningen kan

darfor vara svéara att bedoma.

Uppsatsens fokus ligger dérfor inte pa denna typ av fragor. Undersokningen kommer inte att

bygga pa aspekter med koppling till tillgédnglighetsfrgor.

5.5 Intervju

Materialinsamlingen i1 uppsatsarbetet bestdr bland annat av intervjuer. Inom kvalitativ
forskning &r intervju bland de vanligaste forskningsmetoderna (Ahrne & Svensson [red] 2015:
34). Personerna som intervjuats &r i det har fallet kuratorer vid de olika museer som uppsatsen
behandlar. P4 grund av det geografiska avstandet till intervjupersonerna skedde intervjuerna
via e-post. I och med internets utveckling har det under de senaste aren véxt fram nya
intervjuformer, till exempel just att fragorna skickas via e-post. Tillvigagangsmetoden
underldttar pa flera sétt, till exempel kan intervjupersonerna svara i sin egen tid och takt

(Arhne & Svensson [red] 2015: 39).

Fragorna skickades via e-post och kuratorerna skickade dérefter skriftliga svar tillbaka.
Intervju som materialinsamling kan vara tidskrdvande eftersom det dr en ldngre process med
flera steg. Forst ska intervjun planeras, och den ska sedan genomforas, transkriberas,
analyseras, och om det dr fler dn en intervju ska de sammanstillas, for att sedan aterges i
skrivna sammanhang” (Ahrne & Svensson [red] 2015: 35). Darfor dr den intervjuform som
valts i detta arbete en fordel, eftersom intervjun inte behover transkriberas och darigenom
sparas mycket tid. En nackdel med denna metod é&r att det &r svart att stélla foljdfragor. Om
intervjun varit uppbyggd sé att jag skulle utvecklat nya fragor utifrdn deras svar hade det
blivit alltfor komplicerat med mailintervju. D& hade mailvéxlingen tagit ldngre tid och istéllet
varit ett hinder. Mitt arbete innebar dock att jag inte behdvde stélla foljdfragor och denna

intervjuform visade sig lamplig.
Aven om jag har haft kontakt med kuratorerna sedan oktober skickades frigorna inte forrin

andra hélften av januari. Kontakten togs i god tid for att gora forfragan om det fanns

mdjligheten for intervjuer. Nar de svarat positivt borjade frdgorna utformas. Uppliagget for
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intervjuerna ér att museerna delvis fick samma fragor. Dessa grundlidggande fragor dr ganska
oversiktliga. Detta ger mojlighet till direkta jamforelser mellan utstillningarna. Andra frigor
ar mer fordjupade och handlar om specifika val som gjorts vid utformningen av

utstdllningarna. Dessa frigor formulerades i samband med besoken vid utstéllningarna.

Intervjuerna bidrar med information som man inte kan fa pé annat sétt. Till exempel kan det
bidra till forstaelsen av kuratorernas och andra utstéllningsansvarigas avsikt bakom
utstdllningen, exempelvis ifall de hade en specifik malgrupp och vilket narrativ de hade 1
atanke. Ndr man ser svaren i relation, belyser de varandra, bade nér det géiller de dversiktliga

och mer inriktade svaren.

5.6 Observation/Analys

Materialinsamlingen bygger till storre del pa observationer och analyser. Tva av
utstdllningarna har dokumenterats pa plats, nimligen utstéllningarna pa British Museum och
Potteries & Art Museum. Besoken gjordes i borjan av januari 2023. Hér fotograferades,
gjordes ritningar av rummet och noteringar av observationer. Fotografierna har flera syften;
de ska bdde vara ett hjalpmedel for mig under arbetet och for lisare till uppsatsen. Eftersom
museerna dr 1 England kan jag inte besoka utstdllningarna nédr som helst. Genom fotografierna
kan jag fortsitta gora analysen pa distans frdn museerna. Det kommer édven att vara ett

hjélpmedel nir man léser uppsatsen, dd visuella beskrivningar blir léttare att forsta utifrdn

bilder.

Birmingham Museum & Art Gallery, som forvarar den tredje utstéllningen som ska
undersokas, har for tillfallet sténgt for renovering. Utstéllningen dr dock vdldokumenterad
eftersom jag hosten 2018 skrev min kandidatuppsats och d& undersokte The Staffordshire
Hoard utstéllningen. I detta arbete 1&g fokuset pd de enskilda artefakterna och inte
utstdllningen som helhet. Nédr materialinsamlingen for detta arbete gjordes dokumenterades

utstdllningsrummet samtidigt.

Nir utstéllningsanalysen genomfordes sdg jag forst pa utstdllningsrummet som helhet och
gjorde en dversiktlig rumsbeskrivning. Hér sag jag pa disponering av rummet,
monterplacering, farger, monster och ljus. Sedan blev ndgra utvalda montrar analyserade. Till

att borja med undersoktes montrarna som innehdller hjdlmarna 1 de respektive utstdllningarna;

27



detta dr fOr att de ar ett gemensamt element for de tre utstdllningarna. Denna form av hjdlm
forknippas mycket med den anglosaxiska tidsperioden och har blivit en form av symbol for

den.

Béde for rums- och artefaktsanalysen kommer den semiotiska analysen att vara ett bra
verktyg. Dessutom kommer dven nagra av utstdllningstexterna analyseras. Bade for
textanalysen och utstéllningsanalysen dr minnessociologi med fokus pa begreppet kulturellt

minne anvandbart.

5.7 Litteraturstudier

Innan utstéllningsanalyserna paborjades satte jag mig in i anglosaxisk tid och kultur samt
fyndens bakgrund genom litteraturstudier for att fa en béttre forstaelse for utstdllningarnas

innehall och utformning.

5.8 Etiska hinsynstaganden

For arbetet finns det ingen unders6kning som har krivt att jag skulle interagera med
méinniskor. Det var inte ménniskor eller deras beteenden som skulle undersokas. Att gora en
undersokning i en offentlig milj6 kan dock vara problematiskt. Liksom Philip Lalander
papekar finns det krav utifran forskningsetiska regler att man maste informera dem man
studerar och att de ska ge sitt samtycke om sin medverkan (Ahrne & Svensson [red] 2015:
99). Enligt Philip Lalander finns det omsténdigheter nér forskare kan gora undantag och inte
offentliggdra att de observerar for ett forskningsprojekt (Ahrne & Svensson [red] 2015: 99).
Lalander skriver ”dold observation behover inte alltid vara uteslutande av de forskningsetiska
regler som finns. Det beror ocksa pa vilka miljder man studerar och hur man studerar och
dokumenterar sina uppgifter” (Ahrne & Svensson [red] 2015: 99). Nagra exempel pa
undantagssituationer dr exempelvis ’[a]tt miljon dr att betrakta som relativ offentlig och att
det i den meningen inte 4r manniskors privata liv som studeras” och ’[a]tt det som
dokumenteras inte kan knytas till individer, det vill sdga att deras namn eller andra specifika

kénnetecken inte registreras eller offentliggors” (Arhne & Svensson [red] 2015: 99).
Jag fotograferade offentliga miljder till en uppsats som antagligen kommer att bli publicerad

pa nitet. Jag forsokte darfor att inte f4 med nagra ménniskor pa fotografierna, eftersom de inte

blivit informerade eller gett sitt medgivande att vara med pé fotografier. Nagot oplanerat som
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hénde var att jag horde besokare pa museerna diskutera utstéllningarna. Vid
undersokningstillfallet hade jag inte bestdmt mig om jag skulle anvénda detta, men ansdg att
det var en intressant observation hur samtalen skilde sig 4t mellan utstéllningarna. Om det
under arbetets gang skulle visats sig att ndgon av utsagorna skulle stérka ett pastdende fanns
mojligheten for mig att anvinda utsagorna. Personlig information eller sidan information som
kan stora personernas integritet var inte ténkt att anvdndas. De 6vriga delarna av samtalen,

som kunde vara av privat natur, dokumenterades inte.

Niér jag intervjuade kuratorerna pa museerna bad jag om deras medgivande, vilket de gav, att
anvinda deras namn och referera till dem i unders6kningen; att jag hénvisar till dem ar for att

stdrka mina argument och diskussioner (Se bilaga 3—4).

Eftersom bilderna togs pa en institution krévs det tillatelse att anvénda sig av det egna
bildmaterialet. Nér jag kontaktade museikuratorerna for intervju fragade jag ocksd om jag fick
anvinda mig av mina egna bildokumentationer. Jag hade redan medgivande fran Birmingham
Museum & Art Gallery eftersom jag bett om tillatelse nér jag skulle skriva kandidatuppsats
2018. Kuratorn pé Potteries Museum & Art Gallery gav sitt medgivande. Jag kontaktade dven
British Museum och frdgade om mdjligheten att fa anvénda egentagna fotografier for min
uppsats. Hér fick jag svaret att godkénd anvéndning inkluderar: undervisningsmaterial av
larare och elever under foreldsningar, presentation menade for privatbruk och studier samt
avhandlingsdokument inldmnat av en student vid en ldroanstalt. Om det publiceras som en
elektronisk version vid en ldroanstalt godkénns dven detta sa ldnge bruk inte &r forenat med

kostnad.

Jag valde att anvidnda egna bilder av utstéllningen 1 uppsatsen dven om det finns annat
bildmaterial. Att anvinda andras bilder hade krivts andra parters medgivande. Om jag skulle
anvint bilder frén bocker ska det vara dver 50 ar sedan de publicerades for att man ska fa
anvénda sig av materialet utan att behdva fa medgivande (SFS 2022:1712). Det finns
fotografier som visar utgrdvningarna av de olika fynden, men dessa bilder har jag inte rétt till
att inkludera 1 uppsatsen eftersom jag inte dger rattigheterna till dem. Dérfor har 1 stillet en
konstnir (med arkeologisk utbildning) gjort teckningar som visar utgravningsplatserna och
illustrerar fyndens historia, och eftersom jag bestillt teckningarna och fatt tillatelse av
konstnéren att anvdnda dem kan jag inkludera dem i arbetet. Bilderna visar hur fynden

tillverkades, brukades, begravdes, gravdes upp och hamnade pa museum. De forsta bilderna
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ar inte byggda pé faktiska kéllor”. Det ér en version av hur det kan ha skett, och inspirerade

av det vi vet utan skriftliga kéllor.
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6. Bakgrund till undersokningen

6.1 Fynden

6.1.1 Sutton Hoo (Se bild 1 a).

En av de utstillningar som undersoks édr Sutton Hoo, som dr en skeppsbegravning.

Historien bakom hur den togs fram borjar med att en kvinna vid namn Edith Pretty dgde mark
ndra Woodbridge, Suffolk, som innehdll gravhogar. Edith var dnka efter Frank Pretty som dgt

marken och byggt huset, som kallades Sutton Hoo House, men senare har dopts om.

Edith Pretty intresserade sig for gravhdgarna och kontaktade darfor Ipswich museum dar hon
sattes 1 kontakt med Basil Brown som arbetade som utgrévare for museet. Brown hade ingen
akademisk examen och var inte utbildad arkeolog. Daremot hade han stor erfarenhet inom
dmnet, badde praktiskt och teoretiskt. Han var sjélvlard och hade skrivit bocker. Under

utgrivningen assisterade tva av Mrs Prettys anstéllda Brown.

Utgravningen borjade 20 juni 1938. Nir de insag vilket stor upptickt de gjort vixte
arbetsstyrkan och det tillkallades arkeologer till platsen som deltog i utgrivningen. Fyndet
man hade gjort var en bétgrav. Den dr 27 meter ldng och sjilva gravkammaren var placerad i

mitten av skeppet (Hildeman Sj6lin 2019: 9).

Aven om detta ir en grav har man inte funnit nigot skelett. Man har dock And4 kunnat dra
slutsatsen att det dr en grav och att det tidigare funnits en kropp. Detta eftersom féremélen
man fann behandlats som gravgavor, bade nér det giller valet av foremal och hur de har
placerats ut i graven. Nér begravningen skedde tillhorde platsen riket East Anglia. Batgraven
har haft en stor inverkan pa att man kunde borja beldgga den materiella kulturen fran den

adliga och kungliga samhéllsnivan (Bruce-Mitford 1968: 72; Hildeman Sj6lin 2019: 8).

Edith Pretty fick rétten att vélja vem som skulle fa fyndet. Hon valde 1939 att donera fyndet
till British Museum som ir ett statligt museum. Samma &r som utgravningen avslutades
borjade andra vérldskriget, och fynden fick darfor forvaras pa annan plats. Pa grund av
flygraderna fick de magasineras under jord. Efter krigets slut togs de tillbaka till British

Museum.
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6.1.2 The Staffordshire Hoard (Se bild 1 b).

Till skillnad fran Sutton Hoo, som hittades under ordnade forhallanden, dér det var en
anordnad utgrdvning dir man visste vad man grivde ut och dir man tagit in professionella
utgrivare, hittades The Staffordshire Hoard under helt andra forhdllanden. The Staffordshire
Hoard uppticktes den 5 juli 2009 av en man som heter Terry Herbert som gick med en
metalldetektor pé ett falt i Staffordshire, utanfor Litchfield ndra Hammerwich. Herbert
fortsatte under de ndrmaste dagarna att undersoka platsen och la foremal han hittade i
plastpésar. P4 den tredje dagen hade han fyllt 244 plastpasar. Detta dr ett av de storsta fynd
som gjorts frdn Anglosaxisk tid och innehdll uppét 4000 fragment (Sharp 2017: 3; Hildeman
Sjolin 2019: 3). Det finns teorier om att det dr tva depafynd eftersom det bade innehaller
vapendelar och smycken, praktféremal, ndgra med kristen symbolik. Depén delades upp
mellan tva museer. Det ena dr Museum & Art Gallery 1 Birmingham och det andra &r Potteries

& Art museum 1 Stoke-on-Trent.

6.1.3 Jamforelser

Om man jamfor fynden kan man béde se likheter och skillnader. De storsta skillnaderna &r
formen av fynd och att de upptécktes pa olika platser i landet under olika forhallanden. Sutton
Hoo var en arrangerad och metodiskt planerad utgravning. Man visste 1 forvég att det var en
grav (dock inte hur pass anmirkningsvérd den var). The Stafforshire Hoard uppticktes av en
slump. Det var en privatperson som gick runt med en metalldetektor p4 mark som inte
tillhdrde honom. Négot att ha i dtanke &r att &ven om Basil Brown inte var arkeolog hade han

erfarenhet och fardighet.

De platser som fynden gjordes pé tillhorde under anglosaxisk tid olika riken. The
Staffordshire Hoard pétraffades 1 det som kallades Mercia och Sutton Hoo 1 East Anglia. En
annan avgorande skillnad ar att det dr olika typer av fynd. Sutton Hoo ér en grav medan The
Staffordshire Hoard dr en depa, vilket dr en form av “’skatt”, man har alltsd medvetet gravt
ned féremél 1 jorden dven om det inte tillhorde en grav. Eftersom Sutfon Hoo dr en grav hade
foremalen placerats ut med eftertanke, medan depdfyndet inte hade ndgon planering for hur
det placerades i jorden. Inte heller dr orsaken kénd till att The Staffordshire Hoard griavdes
ned, vilket man diaremot forstar med en batgrav. Trots detta gors det kopplingar mellan
fynden. Till att borja med ér de fran samma tid, vilket dr mellan cirka 500 och 700 e. Kz, alltsé

det som kallas anglosaxisk tid. Nagot som fynden har gemensamt dr innehallet; vissa foremaél
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och ornamentiken péd fynden har liknande drag. Detta kan bland annat bero pa att bada fynden
kommer frin samma krigarsamhélle (Leahy & Bland 2014: 59; Hildeman Sj6lin 2019: 8).

I bada ldmningarna har man funnit delar av vapen och man har dven gjort fynd av en hjdlm i
bada fallen. Bada har daterats till 500-tal till borjan av 600-tal (Webster et al. 2011: 226;
Hildeman Sj6lin 2019:8). Man har gjort rekonstruktioner av bada hjélmarna till
utstdllningarna. Hjdlmarnas ornamentik bestdr bland annat av krigare som haller vapen
(Bruce-Mitford 1968: 27; Hildeman S;j6lin 2019: 26). I bada fynden finns det artefakter vars
ornamentikstil kan typologiseras under nagot som kallas stil Il (Webster et al. 2011: 226;
Hildeman Sj6lin 2019:8). I bada fynden finns det pyramiddekorationer och svérdsknappar
med granater (Bruce-Mitford 1968: 66; Leahy & Bland 2014: 44; Hildeman Sj6lin 2019:18,
22, 27). En skillnad innehallsmissigt ar att Sutton Hoo innehdll mynt medan The
Staffordshire Hoard inte gjorde det (Bruce-Mitford 1968: 28; Hildeman Sj6lin 2019:13).

6.2 Museerna

En stor skillnad man kan se mellan museerna dr informationsinnehallet pa deras hemsidor.
British Museum har bland annat innehallsrika avsnitt som behandlar olika delar av museets

historia, vilket de andra museerna inte har i lika stor omfattning.

6.2.1 British Museum

Ett av museerna som undersoks dr British Museum som ligger i stadsdelen Bloomsbury i
London. Museet grundades 1753 pa initiativ av parlamentet och 6ppnade for allménheten
1759. Starten for museet var under Upplysningen och enligt museet finns grundprinciperna
kvar &n idag vilka &r: att vara kéllkritiska, de &r noga med granskning av alla antaganden, har
en Oppen debatt och vetenskaplig forskning samt utveckling och tolerans. Vidare stér det att
museet drivs av omdttlig nyfikenhet for vérlden, en djup tro pa foremél som tillforlitliga
vittnen och dokument om ménsklighetens historia, god forskning, savél som en dnskan att
expandera och dela kunskap. Museet har ett nationellt uppdrag och deras syfte ar att deras
samling ska bevaras, virdas och undersokas samt stéllas ut for allménheten sa de kan ta del av

denna och kunskapen den medfor.

Museet har en stor samling dér det ingdr foremal som representerar flera varldskulturer.
Mycket av museets samlingar har blivit donerade, som exempelvis Sutfon Hoo-fyndet. Till

skillnad frdn de andra museerna har British Museum ett fokus pa arkeologiska foremal. De
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andra museerna omfattar olika &mnesomraden och har inte en specifik inriktning. Det finns en
maélséttning att de ska vara allménbildade for allménheten. Diaremot har Museerna i

Birmingham och Stoke en arkeologiavdelning”, dir The Stafforshire Hoard ar utstilld.

6.2.2 Birmingham Museum & Art Gallery

En av de andra utstillningarna som undersoks ér Birmingham Museum & Art Gallery. Detta
ar ett av de museum som forvarar och ansvarar for The Staffordshire Hoard. Det &r ett
museum med en stor konstavdelning, som ligger i centrala Birmingham och grundades 1885.
Museibyggnaden dr en monumental Viktoriansk byggnad med klassicerande arkitektur, bland
annat en tempelgavel till entrén. Museet har internationella samlingar som bestér av maleri,
skulptur och keramik. Det har dven foremél som berér amnen som naturvetenskap,
lokalhistoria och industrihistoria. Birmingham 4r en gammal industristad, sa det laggs mycket
vikt vid detta 1 utstdllningarna. Genom utstidllningen av The Staffordshire Hoard formedlar

museet dven inom det arkeologi &mnesfaltet.

Museet drivs av Birmingham Museums Trust som &r en av de storsta sjdlvstindiga
museistiftelserna i Storbritannien. Stiftelsen driver dven étta andra museer i1 Birmingham.
Liksom museet i Stoke och London &r det gratis entré till utstéllningarna. P4 museets hemsida

skriver de:

Who we are:

Birmingham Museums Trust is more than a collection of buildings and objects. Our role is not only that of a
guardian of a world-class collection, but of an active contributor to social change; forging links between past,
present and future in ways that inspire creativity, hope and trust.

Sara Wajid and Zak Mensah, Joint CEOs of Birmingham Museums Trust

D4 denna undersokning utfordes var museet stidngt for renovering och inga utstdllningar var
tillgéngliga. Museet ar tydligt med att The Staffordshire Hoard-utstéllningen kommer att
stdllas ut igen 1 det skick utstdllningen tidigare haft, eftersom den var en av de populéraste

utstdllningarna pa museet.

6.2.3 Potteries Museum & Art Gallery
Det andra museet som forvarar The Staffordshire Hoard ér The Potteries Museum & Art
Gallery som ligger i Hanley, vilket dr ett stadsomréde i staden Stoke-on-Trent i Staffordshire.

Museet hette tidigare Hanley Museum & Art Gallery men doptes om 1998 till The Potteries
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Museum & Art Gallery. Museet ingar 1 Stoke-on-Trent Museums Service som etablerades
1911, vilket dr ett forbund mellan de sex olika stadsdelar som ingér i Stoke-on-Trent. Det
storsta museet av dessa ar The Potteries Museum & Art Gallery. Det fick nya lokaler 1956
och expanderade sedan 1970. 1982 vann det ‘Museum of the Year’. De nya lokaler museet

fick &r stilméssigt praglade av sin tid, och byggnaden ar snarast modernistisk.

Staffordshire &r kant for sin keramiktillverkning och har stark betoning pa keramik; enligt
hemsidan dr museets samling av Staffordshire-keramik allmént erkéind som den finaste i
vérlden. Deras andra samlingar som bestér av konst, naturvetenskap, social historia och
arkeologi har (ocksa enligt museet) regional och nationell betydelse. P4 museets hemsida
finns det en sammanfattning om museet och dess historia, och hir far besdkaren dven en
oversiktlig information om deras samlingar. De namnger inga specifika utstdllningar men
daremot viljer de att vara specifika med att The Staffordshire Hoard finns pa museet, vilket dr
fallet sedan 2010. P4 museets planldsningskarta utpekas rummet dér The Staffordshire Hoard
visas. P& de analoga kartorna star det The Staffordshire Hoard men pa museets hemsida kallas

samma rum Anglo-Saxon Kingdom of Mercia.
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7. Undersokning av utstallningarna

7.1 British Museum

Analysen bygger pa ett museibesok som jag gjorde den 4/1 2023. (Se bilder 2—47)

7.1.1 Undersokning av utstiallningsrummet

Sutton Hoo-fyndet ingar 1 en storre utstdllning som behandlar Europa under tidig medeltid.
Den ér placerad i rum 41 pa British Museum och heter Sutton Hoo and Europe AD 300—-1100.
I denna storre utstéllning ingér mindre utstdllningar som har var sitt eget tema men édnda

relaterar till Sutton Hoo. De ér placerade i hornen av rummet under egna rubriker.

Om besokare foljer den vig som utstéllningskuratorerna har planerat gar de forst genom rum
40 innan de kommer till rum 41. I rum 40 behandlas medeltida Europa och rummet innehéller
bland annat The Lewis Chessmen.! Medan det alltsd ér planerat vilken entré besokaren ska

anldnda genom, finns det inte en specifik uttdnkt vdg genom utstéllningsrummet (Se bild 2).

Utstéllningsrummet har stor rymd, dr ljust och 6ppet. Detta intryck skapas av farg- och
ljussittningen 1 utstillningsrummet. Rum 41 har ljust trdgolv, vitt tak och ljusbld viggar.
Ljussittningen bygger pd huvudsakligen artificiellt ljus genom spotlights och lysror med ett
litet inslag av naturligt ljus genom ett takfonster. Inga speciella effekter eller stimningsljus
anvénds utan det skapas intryck av att det dr neutralt ljus. En faktor som skulle kunnat stora
det ljusa intrycket &r att det finns montrar i rummet som har morkare bakgrundsfarg; dessa ar
dock placerade mot vdggarna i utstillningsrummet. Det finns dven en stor, ldngstrackt monter
som &r placerad mitt i rummet, men dess skiljevdgg dr genomskinlig och de inre viggarna for
upphéngning inne i montern &r placerade sé att ljuset 4nda tranger igenom.

Rum 41 &r format som ett kors och det finns dérroppningar i de olika korsarmarna som leder
till andra utstéllningar. I utstillningsrummet finns olika former av montrar utplacerade, och i

centrum finns den stora montern, som innehaller Sutton Hoo-fyndet (Se bild 3-6).

' The Lewis Chessmen ir ett schackspel fran 1100-talet som hittades i Skottland. Schackpjdserna ar gjorda av
elfenben och valtinder, och har utformats som sittande manniskor (British Museum).
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7.1.1.1 Sutton Hoo-utstillningen

Nér man som besokare gar in i rum 41(frdn rum 40) mots man av Sutfon Hoo-fyndet; montern
ar placerad med kortsidan mot dorréppningen frén rum 40. Sutton Hoo-delen av utstéllningen
ar samlad och placerad i en glasmonter mitt i rummet. Montern ar formad som en byggnad,
med plant, vitt, utskjutande tak och viggar av glas. Den &r langstrickt, flera meter ldng, ca 3,5
meter hog, och har pa mitten och nédra bada &dndar korta och vinkelritt korsande montrar, som

tvédrskepp till en kyrka. Dessa dominerar monterns sidor.

Monterns innehdll bestar av foremal fran Sutfon Hoo och analoga textskyltar som dr placerade
inuti montern. Det finns ocksd pd monterns yttervigg digitala skirmar som &r integrerade med
graa vaggytor som dr placerade i partierna mellan “tvérskeppen” pa ena sidan av montern.

Utstéllningen inuti montern bestar av smycken, vapen, redskap och instrument (Se bild 7-32).

7.1.1.2 Andra montrar

Ute 1 rummet finns montrar och informationstexter utplacerade. Montrarna och
utstdllningstexterna behandlar teman som pa olika sétt kan kopplas till Sutton Hoo; det géller
Europa mellan 300 och 1100 e.Kr, som till exempel anglosaxisk tid, vikingar, den keltiska
vérlden och arvet efter romarriket. Pa det séttet skapas flera mindre utstdllningar i samma

utstallningsrum.

Det finns viggmontrar, frimst vid hérnen av rummet, och fristiende montrar som é&r placerade
ute i sjélva rummet; dessa har ett mindre format dn Sutfon Hoo-montern. Nagra av montrarna
som &r utplacerade i rummet &dr inbyggda i tunna, hoga skdrmar; skdrmarna, som framfor allt
visar text, har en liten monter inuti sjdlva textskylten som innehaller ett eller tvé foremal. Det
finns ocksé bordsliknande montrar, som ska betraktas uppifrén, utstdllda i rummet (Se bild

33-47).

7.1.2 Undersokning av utstiallningsmaterial

Sutton Hoo fyndet ingar i den storre utstéllningen, Sutton Hoo and Europe 300—1100 e.Kr.
Foremalen fran Sutton Hoo har samlats i en enda stor monter. Har kommer inte att géras en
analys av hela monterns innehall pa grund av dess omfattning och ramarna for den
foreliggande uppsatsen; darfor bestdr analysen endast av ett antal utvalda partier av den stora

montern. For att férstd rummet som helhet och Sutton Hoo-monterns roll 1 rummet, undersoks

37



dven ndgra andra montrar ute i utstdllningsrummet; genom den analysen ser man till exempel

om de olika montrarna har en koppling och tillsammans skapar ett narrativ.

Det finns bland annat montrar ldngs viggarna; dessa kallas i analysen for hAérnmontrar eller
hornutstdillningarna (Se bild 33—41). Det finns ocksa fristdende element som &r utplacerade 1
rummet. Négra av dessa kallas 1 analysen for textskdrmar, och dr omkring 2 meter hoga och

en halv meter breda. De dr placerade mellan Sutton Hoo montern och dérréppningar.

Textskdrmarna har vardera en mindre monter innehallande ett foremal. Det varierar om det dr
ett eller tva foremal 1 montern; alltsa ser betraktaren samma eller olika foremal fran olika
vinklar, beroende pd om ett annat foremal skymmer ur ndgon vinkel. Varje individuell skdrm
har nigra olika texter. Alla textskdrmar har rubriken Sutton Hoo and Europe 300—1100 AD,
och de har en faktatext didr samma information ges pé alla skdarmar och dessutom pa bada
sidorna av skdrmen. Det finns ocksa foremalstext. Textskdrmen visar dven en karta ver rum
41, dir betraktaren kan se var hen befinner sig i rummet och var olika foremal &r placerade.
Till skillnad fran hérnmontrarna har textskdrmarna inte ett eget undertema utan ingér i hela

utstéllningstemat Sutton Hoo and Europe 300—-1100 AD. (Se bild 42-47).

I analysen ska ocksé den stora, centrala monter underskas som innehaller Sutton Hoo-fyndet.

Den kommer att omtalas som Sutfon Hoo-montern (eller Sutton Hoo-utstillningen).

7.1.2.a Sutton Hoo-montern

Sutton Hoo-montern ér, som tidigare ndmnt, langstrickt och har en byggnadsliknande form
och ér cirka 3,5 m hog. Den ldngsida som man nér om man tar till vénster vid ingdngen till
rummet har tva partier som &r inskjutna, viggarna dr graa och bestar av digitala skdarmar. De
ar konstruerade pd ett sadant sétt att de smélter samman med de gria viggarna de visas pa;
textens innehall kommer att diskuteras vidare 1 ett separat avsnitt. Mellan de gria viggarna ar
det ett parti av montern som &r utskjutet och innehéller foremal (Se bild 14—15). Den motsatta
langsidans utstéllning bestar av foremél och analoga utstillningstexter som &r placerade inuti

montern. Aven denna sida har inskjutna viiggpartier, men det #r inte digitala skirmar pa denna

sida (Se bild 10).
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Inuti montern finns en langsgdende vdgg som skiljer av de bada sidorna av montern. Véiggen i
sig dr genomskinlig men den dr dekorerad i hela sin lingd med en teckning av en bat som &r
vitfargad, har tunna linjer och mellanrum, vilket skapar ett mer 6ppet och ljust intryck (Se bild

12 och 25).

7.1.2.a.a Foremal i montern

Den ena kortsidan av Sutton Hoo-montern ér placerad mot dorroppningen till rum 40; detta
blir alltsé det forsta besokare ser nir de anlénder in i rummet. I denna monterdel visas en
krigarhjdlm; detta dr originalet av Sutton Hoo-hjalmen. Hjdlmen bestar av tva lager, varav det
undre lagret har lagats och dr nu komplett. Det dr sma partier av det yttre lagret som har
lagats; hjdlmen har tidigare varit tickt med kopparornamentik bestaende av krigare och djur.
Runt monterns vénstra horn finns en rekonstruktion av hjilmen som visar hur den sag ut nér
den var hel. Den har samma form som originalhjédlmen, ddremot dr hela hjélmen tackt med

gyllene metaller och ornamentik (Se bild 7-9 och 17-18).

I ett av Sutton Hoo-monterns horn finns det ndgra, si kallade, hingskalar. Deras
bakgrundshistoria, utdver att de ar funna i Sutton Hoo, ir inte kénd av forskningen, men
utifran deras form och ornamentik har slutsatsen dragits att de kommer fran ett keltisktalande
omréade som Irland eller norra och vistra Britannien. Skalarna &r placerade pd ett
genomskinligt bord inuti montern. Intill féremélen finns utstillningstexter som forklarar
foremélens funktion och betydelse; det finns bade en féremalstext som dr kortfattad och en
storre faktatext som sétter skilarna in i en samhéllskontext (Se bild 12—13 och 26-27). I en
annan del av montern finns ocksé ett antal bysantinska silvertallrikar som aterfanns i Sutton
Hoo-graven. Dessa ir liksom de keltiska skalarna placerade pd genomskinliga bord. (Se bild
16). Montern innehéller ocksd draktsmycken som dr upphidngda pé en védgg, som ér ljusbla.
Det ér ett svardsbalte, ett vasklock och ett par axelspdnnen. Majoriteten av fynden som &r
placerade hér bestar av samma material och har liknande dekoration; det &r guld och inlagda

granater (Se bild 10 och 22).

Det finns dven foremél i Sutton Hoo-montern som inte dr frén sjilva batgraven.
Utstéllningsansvariga har valt att stdlla ut en metallbrynja fran 1600-talet e. Kr, vilket dr cirka
1000 &r senare @n nér foremalen fran Sutton Hoo tillverkades. Brynjan ér tillverkad pa samma

sdtt och har samma design som orginalet som aterfanns i batgraven. Genom att placera en
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intakt bringa, som liknar Sutton Hoos ger det en bra bild av hur brynjan sag ut innan den

begravdes; den har alltsd samma funktion som en rekonstruktion (Se bild 21).

7.1.2.b Montrar utanfor Sutton Hoo-montern

Tack vare rummets plan, har det formats ménga horn dar det skapats mindre separata
utstdllningar; med egna teman som pa olika sétt relaterar till Sutfon Hoo-graven. Nagra av

dessa dr ”Celtic Britain and Ireland”, ”The Byzantine empire” och ”Anglo-Saxon Britain”.

En av de mindre utstéllningarna i rummet behandlar keltisk kultur, med temat ”Celtic Britain
and Ireland” och &r placerad snett emot de keltiska hangskélarna i ett av rummets horn.
Utstéllningen bestér av en viggmonter som &r placerad langs ena védggen, vilken bland annat
innehéller driktsmycken. Det finns ocksd en mindre fristdende monter som &r placerad nagon
meter ute pa golvet fran viggmontern och innehaller en biskopsstav. Bakgrundsfiargerna i

montrarna &r ljusblatt, vitt och svart (Se bild 33-34).

I ett annat horn av rummet finns en utstdllning som heter ”The Byzantine empire”. Den har
samma utformning som utstdllningen “Celtic Britain and Ireland”; hdr ér det ocksé
hérnmontrar och en fristdende monter som ar placerad ute pd golvet ndgon meter ifrén
hormontrarna. Utstdllningen &r placerad omedelbart i forhallande till de Bysantinska skalarna.

Bakgrundsfargerna i montrarna r svart, vinrétt och vitt (Bild 35-37).

En annan hornutstéllning behandlar anglosaxisk tid i Britannien och heter ”Anglo-Saxon
Britain”. Montrarna innehéller fynd fran anglosaxisk tid som inte har hittats i Sutton Hoo-
graven. Bakgrundsfargerna &r vitt, vinrott och gront (Se bild 38-39). En av textskdrmarna
innehaller en glaskopp frén 300-talets romarrike, vilket alltsd ar ndgra d&rhundraden innan
Sutton Hoo-fynden tillverkades och begravdes. Koppen ér det enda foremalet i montern och
kan betraktas fran olika vinklar. Montern &r placerad mellan Sutfon Hoo-montern och
dorroppningen till rum 49; rummet har en utstéllning som heter “Roman Britain” och

behandlar tiden nédr England tillhérde romarriket (Se bild 42-47).
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7.1.3 Undersokning av utstiallningstexter

Undersokningen behandlar bade texter inuti och utanfor Sutfon Hoo-montern. Utstdllningen
innehaller nigra olika former av utstillningstexter. Det finns digitala texter pa
monitorskdrmar och analoga faktatexter och foremélstexter. Informationen som undersoks
behandlar Sutton Hoo-fyndet och relaterade teman. Enligt utstdllningsansvarig riktar sig

utstdllningstexterna till personer fran 13 érs alder och till turister.

7.1.3.1 Sutton Hoo-montern

Det finns ndgra olika kategorier av utstéllningstexter i1 Sutton Hoo-montern. Det finns texter
som beréttar om foremélen och ger information om det enskilda objektet, andra faktatexter
som ger kontext at de enskilda fynden, och texter som inte ger ndgon konkret fakta utan har

som syfte att skapa en viss stimning. Det finns bdde analoga och digitala texter.

1. Faktatexter.

Det finns analoga utstéllningstexter som &r placerade inuti Suttfon Hoo-montern, vilka
behandlar storre teman. Textskyltarna har stora format, &r hoga och har ett stort typsnitt. Det
lyfts dven 1 texten fram foremal fran Sutton Hoo for att ge exempel; hér diskuteras foremélen
inte 1 detalj. P4 det nedre partiet av utstéllningsskylten, under utstdllningstexten, finns det en
bild som visar var foremélet 1 fraga var placerat i skeppet. Dessa texter behandlar framfor allt
vad man kan fa veta om det anglosaxiska samhéllet och sjdlva personen i batgraven utifran
gravgdvorna. Bland annat diskuteras vilka spar som fanns kvar i Britannien efter romarrikets
fall och hur kontakterna med omvirlden ség ut. Rubrikerna pd nigra av dessa texter ar:

e Power and authority

e Festing and power

e The Celtic world
Skylten som har rubriken "Power and authority” behandlar att det med tanke pd gravgavornas
méngd och innehdll, har dragits slutsatsen att det var en person med mycket makt och
inflytande. I texten forklaras hur makt uttrycktes genom foremal. Denna text ér placerad
bredvid ett axelspianne, som enligt utstdllningsansvariga uttrycker makt och dven refererar till

romarriket genom dess design (Se bild 28-29).
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Textskylten "Festing and power” stir bredvid en rekonstruktion av ett strdnginstrument som
patraffades i batgraven. Om man utgér frin batgravens innehall, kan man enligt texten dra
slutsatsen att mdnniskan som varit begravd varit en generds vird. Detta var viktiga
egenskaper hos en ledande person eftersom festande var en viktig del av den anglosaxiska

vérlden. Bétgraven tyder pé att den begravda varit detta (Se bild 30-31).

Bredvid négra keltiska hdngskélar star "The Celtic world” -texten placerad. I texten behandlas
ndgra olika teman, framfor allt personens makt och status samt det breda nitverk som knot det
anglosaxiska samhillet till omvérlden. Hér ldggs ett stort fokus pé att diskutera skalarna, dven
om det inte dr utstéllningstexter inriktade pd enskilda foremél. Texten behandlar att det ar
ovanligt att patriffa s manga som tre skalar i gravar. Att texten betonar méngden syftar pd
personens makt och betoningen pé att det &r keltiska skalar syftar pd anglosaxarnas breda

nétverk (Se bild 12—13 och 26-27).

2. Utstillningstexter till foremalen

a. Hjilmen
Utstéllningstexter vid Sutton Hoo-hjdlmen.
Det finns texter med tva olika teman nedanfor monterns kortsida, innehdllande originalet av
Sutton Hoo-hjdlmen. Texten till hoger (1) som har rubriken “The Sutton Hoo Ship burial”
beréttar allmint om Sutton Hoo-fyndet. Den andra (2) som har rubriken “The Sutton Hoo
helmet” berdttar om sjdlva hjdlmen. Att text 1 dr placerad pa denna plats visar att det &r hir
utstdllningen borjar och att hjdlmen ar introduktionen till utstidllningen. Text 2 diskuterar
hjédlmens utseende och hur unik den &r. Det tas upp att det bara finns fyra hela hjdlmar, varav
en finns 1 Skandinavien. Eftersom det finns liknande hjdlmar i Skandinavien kan slutsatsen

dras att det funnits kontakt mellan det anglosaxiska samhéllet och Skandinavien (Se bild 19).

b. Reconstructed drinking-horn

Denna texts funktion &r att berdtta om hornens kontext. Man far genom texten veta att hornen
har partier som dr rekonstruerade; den dekorativa ringen &r original, men resten ér
rekonstruktion, eftersom originalet forstorts 1 graven. Texten behandlar ocksé hornets
utseende, hiarkomst och funktion. Genom texten sitts foremalet in 1 en kontext, vilket 1 det har

fallet ar det anglosaxiska samhéllet. Foremalen dr tillverkade av horn frin en uroxe, vilka inte
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fanns i1 Britannien vid denna tid, vilket innebir att de dr importerade, troligen fran
kontinenten. Aven denna text diskuterar vikten av festligheter och bygger upp en bild av hur

hornen anvinds vid festliga ceremonier och ritualer (Se bild 23-24).

c. Digitala texter
Pa utsidan av Sutfon Hoo-montern finns digitala skdrmar som dr integrerade med tva gria
véggar; pa dessa visas det texter och fotografier. Det dr ett bildspel som ™ loopar” s& besokare
ser olika texter och fotografier i en upprepad f6ljd. Hér ligger fokus pa batgraven i sig; sjdlva
batgraven och utgravningen presenteras. Den ena skidrmen beréttar om utgravningsprocessen,
varfor utgravningen skedde och om arkeologerna. Har nimns &ven att batgraven bevisade att

det anglosaxiska samhillet inte var isolerat och att de var kunniga inom hantverk. Den andra

skdrmen beskriver fyndet i sig, hur ovanligt det dr och att det tyder pa att den som varit

begravd dér haft en ledande roll i datidens samhélle (Se bild 14-15).

7.1.3.2. Utstillningstext utanfor Sutton Hoo-montern

Utstéllningstexterna utanfor Sutton Hoo-montern tillhor inte Sutfon Hoo-utstéllningen 1 sig.
Dock ingar de dnda tillsammans i den storre utstillningen Sutton Hoo and Europe AD 300—
1100. For att forsta Sutton Hoo-utstillningens roll i den storre utstdllningen gors en

oversiktlig analys dver de andra utstéllningarna i rummet.

a. Hornutstillningar
I ett tidigare avsnitt har nagra hornutstéllningar undersokts och i detta avsnitt undersoks
tillhdrande texter. Texterna dr placerade pa vaggen bredvid montrarna som ingér i samma
utstdllning. Bokstdverna dr vita mot svart bakgrund. Bredvid texten finns det en karta 6ver det

aktuella omrade som behandlas.

I hornutstdllningen med rubriken ”Anglo-Saxon England”. Finns en utstillningstext som
bestar av en Oversiktlig och kort beskrivning av det anglosaxiska samhéllet; hér diskuteras
teman som kultur, religion och status. Bland annat behandlas hur det anglosaxiska samhallet
uppstod genom romarrikets fall och de stora invandringarna. Det stir d4ven att man inte
anvénde sig av skrift och darfor inte efterlamnat skriftliga kallor och att gravar dirfor dr bland
de viktigaste kéllorna for denna tid. Gravgavorna kan beritta mycket om samhillet och den

dode; exempelvis om det var en betydelsefull person och vad hen hade for yrke.
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Utstéllningstexten avslutas med att séga att man inte vet vilken religion som praktiserades,
men att de flesta var paganister och trodde pé fler gudar och att det sedan skedde en storre
konvertering till kristendom. P& skylten, bredvid utstéllningstexten, visas en karta dver de

brittiska darna, norra Tyskland och sddra Skandinavien. Namnen pé de ddvarande

kungadomena star utmarkerade (Se bild 39).

Texten som hor till ”The Byzantine Empire ” behandlar inte Byzantinska imperiets
forhallande till det anglosaxiska samhaéllet, utan landets historia och kultur. Hur det har
utvecklats som rike och blev, som museet uttrycker det, "nya Rom”. Hér var dven

kristendomen officiell religion redan i slutet av 300-talet (Se bild 37).

Utstédllningen med rubriken ”Celtic Britain and Ireland” behandlar omrdden som talade
keltiska sprék, vilka ér Irland samt norra och véstra England. Det berittas om deras historia,

kultur och forhallande till kontinenten och de anglosaxiska omradena (Se bild 34).

Hornutstéllningen som behandlar vikingar har en utstillningstext med rubriken ”The vikings —
AD 750-1100". Texten bestar av tre avsnitt. Forsta avsnittet beréttar vilka som definieras som
vikingar och hur namnet kan ha uppkommit; namnet syftar pa dem som kommer frén Sverige,
Danmark och Norge. Andra stycket behandlar vart de reste (och betonar att de reste 14ngt), att
de gjorde raider, bedrev handel och koloniserade. Tredje stycket behandlar hur bilden av
vikingar har uppkommit; bland annat har bilden skapats utifrin beréttelser frain dem som
overlevde attackerna och har utformats utifrdn det. Texterna lyfter dven fram att vikingarna

var mer @n plundrare (Se bild 40-41).

b. Textskirmar

En av textskdrmarna innehdller en monter med en romersk glaskopp. Hér finns olika
informationstexter. Bland annat den faktatext (som finns pa alla textmontrar) som berittar
oversiktligt om de stora fordndringar som skedde i Europa under tidig medeltid, och
betydelsen av Romarrikets fall for resten av Europa och hur det paverkades. Det konstateras
att det dr vid denna tid som det Europa vi kédnner till i dag borjade formas. Det finns ocksé en
foremalstext som berdttar om The Lycurgus Cup. Texten behandlar dess utseende och
material, till exempel vad dess dekoration kan betyda. Fragan lyfts kring vilket sammanhang

den troligen har anvénts i och hur ovanlig den &r (Se bild 42-47).
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c. Stimningsskapande
Beowulf
P& Sutton Hoo-montern finns det skrivet citat ur Beowulf?. Texten ér placerad direkt pa
monterglaset hdgt upp, och har utformats i kursiv stil i svart. Citatet fran Beowulf som
anvénds till utstidllningen lyder:
e They let the ground keep the ancestral treasure, gold under gravel, gone to earth...”
e Far-fetched treasures were piled upon him”
e They stretched their beloved lord in his boat, laid out by the mast, amidships, the
great ring-giver.”

(Se bild 32)

7.1.4 Intel’Vju (Se bilaga 1)

Det nedanstdende avsnittet dr en sammanfattning av en mailintervju med Susan Brunning som
ar museikurator pa British Museum. Avsnittet kompletteras dven med information ur en

artikel som Brunning skrev om Sutton Hoo-utstdllningen.

Sutton-Hoo fyndet ingdr i en storre utstdllning som behandlar tidig medeltid; dir anglosaxisk
tid utgor en del av tidsperioden. Utstédllningen dr avskild i ett rum, vilket har rumsnummer 41.
Sjdlva Sutton Hoo-utstéllningen &r placerad i en stor glasmonter mitt i rummet. Utanfor
montern, i samma rum, finns det utplacerat utstéllningar som pé olika sétt relaterar till
objekten 1 Sutton Hoo-montern. Hér har utstdllningsansvariga haft idén att besdkare kan fa
inblick i vad hela utstillningen behandlar 4ven om de endast ser pa Sutfon Hoo-utstéllningen;
om besokare sedan stannar vid andra fristiende montrar kommer de i princip att fa samma
information (Hohnstein & Moussouri 2018: 101). Rum 41 har dessutom fyra anslutande
utstdllningsrum. Utstdllningarna i de olika rummen behandlar det motsvarande &mne som

formedlas i de fristdende montrarna ndrmast dérroppningen i rum 41.

Det har funnits tidigare varianter av utstéllningen dér man visat tidig medeltid. I en dldre

museiguide (som heter: Guide to the exhibiton galleries of the British Museum) fran 1879

2 Beowulf ir den langsta episka dikten som dr skriven pa fornengelska. Dikten bestar av mer &n 3000 rader och jamfors i
vissa sammanhang med Homeros. Dikten utspelar sig i sodra Skandinavien och berédttar om krigaren och hjilten Beowulf.
Man vet inte sikert nér dikten skapades, men den brukar dateras till mellan cirka 700 och 900-talet. Den dldsta nedteckning
som funnits av dikten &r fran cirka 900 e.Kr; dateringen av dokumentet har gjorts utifran sprak och handstil (British Library
2023).

45



fanns det en utstdllning som hette: A British and medieval Room som inkluderade
“anglosaxon antiquities” (A:1, British Museum). Sutton Hoo-fyndet tillkom vid en senare
period och har flyttats runt pa museet och visats i olika form sedan 1946. Den nuvarande
utstdllningen i rum 41 6ppnade 1985. Utstédllningen uppdaterades 2001 och genomgick sedan
storre forandringar mellan 2010 och 2014; detta gjordes eftersom museet fick en donation (for
att museet skulle kunna utveckla utstillningen) av Sir Paul och Lady Ruddock. Det finns 1
dagsliget inga direkta planer pa att renovera eller géra om utstéllningen ytterligare (A:1,

British Museum).

Efter uppdateringen 2014 har det inte skett nagra forandringar. En av de storre fordndringar
som skedde i1 den senaste uppdateringen av utstdllningen, var att antalet foremél minskade i
montrarna; utstéllningsansvariga valde nu att visa upp farre upp objekt i utstéllningen. I
tidigare versioner av utstdllningen fanns det betydligt fler objekt framme; det fanns till
exempel fler exemplar av samma form av objekt. Montrarna var fyllda av féoremél och
information; det byggdes extra paneler for att {4 upp mer informationstexter. De fyllda
montrarna och stora textmingderna ska enligt undersdkningar ha gjort besokare

overvildigade och avskrickta (A:1, British Museum; Hohnstein & Moussouri 2018: 99).

Enligt Brunning blir resultatet av uppvisningen av fdrre objekt, att formedlingen blir tydligare
och museibesokarna har lattare att fokusera. Brunning uttalar sig om att detta visar dagens
museiideal,” This partly reflects newer museum methods, in showing fewer objects and
avoiding crowded showcases that are less enticing to visitors today” (A:1, British Museum).
Foremél i montrarna byts inte ut regelbundet, det skulle exempelvis kunna handla om byte
mellan féremél frdn magasinet eller andra museer; men foremalen ar fast utplacerade.
Diremot finns det planer pa att mgjligen inom de nérmsta tvd aren byta ut vissa artefakter for

att visa nyforvirv (A:1, British Museum).

Den nuvarande utstéllningen behandlas dven i boken: Museum Learning-Theory and
Research as Tools for Enchancing Practice. Dir skriver Brunning att hela utstdllningen i rum
41 bestér av tre storre samlingar; ndmligen senare delen av antiken och Bysantium,
Kontinenten samt Sutton Hoo (Hohnstein & Moussouri 2018: 99). De olika
samlingarna/utstdllningarna ticker in ett stort geografiskt omrdde och en ldngre tidsperiod:
hela Europa, frdn Atlanten i vést, till Svarta havet i 6st och fran polcirkeln i norr, till

Nordafrika i syd, samt tidsperioden mellan 300 e. Kr och 1100 e. Kr (Hohnstein & Moussouri
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2018: 99). Det finns alltsd mycket material, och hér har de utstdllningsansvariga arbetat mot
att levandegora/formedla méngden material utan att avskricka museibesokare (Hohnstein &

Moussouri 2018: 99).

Malet med den nuvarande utstillningen r att berétta hur vérlden sag ut under tidig medeltid;
till exempel hur olika delar av vérlden hade koppling till varandra. Enligt Brunning gav forra
utstdllningen intryck av att olika delar av vérlden var isolerade frn varandra. Utstdllningen
visade inte realistiskt hur det sag ut i virlden under denna period; dir det skedde rorelse,
influenser och kulturellt utbyte som &r karaktaristiskt for perioden. Det var bara genom att
lasa utstdllningstexterna som man kunde fa forstaelse for ldndernas koppling (Hohnstein &

Moussouri 2018: 99). Brunning uttrycker det pa detta sétt:

“The previous gallery rather than working towards a united vision' for the entire gallery, tended to display
cultural island in the room. This way of working may have resulted in the lack of visibility of the connections

between sections” (Hohnstein & Moussouri 2018: 99).

Nér rummet skulle uppdateras ville Brunning och andra medarbetare skapa ett mer
sammanhéingande narrativ; som visade hur ménniskorna relaterade till varandra genom tid och
rum. Det skulle vara en rod trdd genom rummet for att hjélpa besdkare navigera och smélta all
information om perioden (Hohnstein & Moussouri 2018: 100). For att uppna detta bedomdes
det behdvas ett starkt och centralt koncept for att forena de breda samlingarna fysiskt och
narrativt. Det ansdgs da att Sutton Hoo-fyndet som fanns i samlingarna skulle bli den perfekta

kdrnan och sammanlénkningen.

Motiveringen till att Sutton Hoo 4r en lamplig centraldel i utstéllningen, &r att graven inneholl
foremal fran olika delar av vérlden frin tidigmedeltida Europa, vilka kan relatera till andra
utstéllningar i rummet (Hohnstein & Moussouri 2018: 100). Begravningen kapslar ocksa
nyckelteman av tidsperioden, vilket anvénds till utstéllningens formedling och narrativ; vilka
ar: 1. Status och uppvisning. 2. Internationella kontakter 3. Religids tro och arvet fran det
romerska imperiet (Hohnstein & Moussouri 2018: 100; A:1, British Museum).

Dessutom anses gravfyndet vara spektakulért och historiskt betydelsefullt (Hohnstein &
Moussouri 2018: 100).
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7.2 Birmingham Museum & Art Gallery

(Bild 48-76)

Birmingham Museum & Art Gallery &r stingt fram till slutet av 2024 och dérfor kunde inte
ndgon analys pd plats goras. Analysen har dérfor gjorts utifran dokumentation som bestér av
fotografier och anteckningar. Dokumentationen gjordes i slutet av november 2018 medan
utstdllningen var 6ppen. Utstéllningsrummet innehaller endast The Staffordshire Hoard och

samlingen &r endast i det rummet.

7.2.1 Undersokning av utstiallningsrummet

Utstillningsrummet med The Staffordshire Hoard nar man genom att ga fran trapphuset och
in genom en liten hall; hér far besdkare 6ppna stora och tunga traddrrar. Den forsta delen av
rummet, som besokare kommer in 1, dr avdelad fran resten av rummet. Den avskdrmande
véggen dr ca tre meter hog och ndr alltsa inte dnda upp till taket. Den bestar av ett svart galler
med en dorrdppning; darfor sldpps det in ljus och man kan dven se resten av
utstdllningsrummet genom skdrmviggen. Gallrets utformning har inspirerats av artefakternas
ornamentik. Monstret finns till exempel pa de pyramidformade dekorationerna som tidigare
var placerade pa anglosaxiska svird av en typ som &r representerad i utstéllningen (Se bild

48a-b).

Den forsta delen av utstéllningen (innan man passerar skdrmvéiggen) har uppstéllda
monitorskdrmar med horlurar. Genom dem ges tillgang till filmer som visar intervjuer med
forskare och antikvarier som pratar om fyndet; hir forekommer textning av vad personerna
sdger sd att besokare kan fa samma information dven om de har nedsatt horsel (Se bild 48a-b).
Léngre in 1 utstéllningsrummet finns det fler filmer som bland annat visar intervju med Terry
Herbert som hittade depén (se mer pa sida 28). Det visas ocksa filmer som illustrerar

hantverksarbete, bdde hur artefakterna gjordes och konserveringsprocessen.

Nér man passerar skdrmviaggen mots man av utstillningsrummet, som &r stort och har dubbel
vaningshdjd. Det omges i1 den Ovre véningen av en ldktare, vars brostning mot salen &r
bekladd med en avgjutning av en relieffris (frdn Mausoleion, gravmonument 1 Halikarnassos

fran grekiska antiken) vilken hor till museets originalinredning (Se bild 49-50).
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Rummet &r ljust och 6ppet. Det har ljust tak, trdgolv och vita viggar och det finns inga ljus-
eller ljudeffekter. Det har placerats ut montrar i rummet, men besdkare far &nda bra dverblick
over rummet; eftersom montrarna ar ldga och har placerats glest. Ndgra montrar har utformats
som bord, sd att foremalen kan betraktas uppifran. De storsta av dem dr placerade mitt i
rummet. Det finns ocksd en mindre monter som innehéller hjalmrekonstruktionen; montern ér

placerad langre in i rummet (Se bild 51).

Det finns bilder och texter placerade pa viiggarna runt om i rummet. Amnen behandlas som pa
olika sétt relaterar till The Staffordshire Hoard-fyndet; som arkeologi och anglosaxisk tid.
Mitt i rummet finns ett smalt, hogt dekorativt element som nar hela rummets hojd och
fungerar sammanhallande och strukturerande, men inte annars har nagon praktisk funktion.
Denna har rott som grundfarg och har dekorerats med guldlinjer som skapar monster (Se bild
49). Fargerna och monstret ger associationer till foremal i samlingen med liknande
ornamentik; det finns till exempel en svardsknapp som har liknande monster och farger i

utstéllningen.

Det har skapats mindre rum i det stora utstéllningsrummet. De dr utformade pa olika sétt och
avgransade respektive Oppna mot det stora utstdllningsrummet i olika grad. De mindre
utstdllningarna fokuserar pa utvalda teman som relaterar till The Staffordshire Hoard-fyndet
och innehéller artefakter frdn depén. Nagra av de mindre rummens yttre viggar har monster
som dr inspirerade av ornamentiken hos foremalen (Se bild 50). Ett av rummen har en
morkare framtoning genom att alla dess inre viggar &r morkroda och har svart golv och tak
(Se bild 49 och 54). Det finns ocksa ett litet, halvt avskdrmat rum som &r uppbyggt av
trdpelare som bér ett tak, och inne i rummet finns bord och stolar. Konstruktionen ér
inspirerad av vad som omtalas som en meadhall, vilket pé svenska i1 vissa sammanhang
omtalas som hallen 1 jarnalderssamhéllet. Bredvid meadhall finns en trdldda med kldder som
ar inspirerade av anglosaxisk stil och ar till for barn (Se bild 57). Pa viggen framfor
tribyggnaden finns en tidslinje med tecknade bilder och text som behandlar Britannien och

omvérlden (Se bild 56-58).

Utstéllningsrummet har delats in i teman. Bordsmontrarna innehéller fynd frén sjilva depén.
Runt om i rummet ar det ett fokus pd kontexten kring fyndet; arkeologi och anglosaxisk tid.

Det morkare, roda rummet har objekt fran depan men det har ett fokus pé konversionen till
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kristendom. En av de mindre rumsbildningarna fokuserar pé influenser. Ute i
utstdllningsrummet finns runt en del av viggarna texter och bilder som berittar anglosaxisk

historia, medan en annan del av viggen i rummet beréttar om arkeologisk arbetsprocess.

7.2.2 Undersokning av utstiallningsmaterial

a. Hjalm

I The Staffordshire Hoard patréffades rester av en hjdlm, bestdende av ett kindskydd och
mindre fragment (Se bild 53). Birmingham Museum and Art Gallery valde att stélla ut nagra
av fragmenten for sig och en rekonstruktion av hjdlmen; nér rekonstruktionen gjordes utgick
man ifrdn fragmenten och forutom malséttningen att visa hur hjdlmen som helhet sett ut, var
ett mal att fortydliga vilka partier som dterfunnits av hjdlmen; detta visade man bland annat
genom att anvinda sig av olika farger. Bitarna av hjdlmen som inte hittats har gjorts i en
silverfarg, och resten — som é&r kopior av de aterfunna delarna — dr 1 guldfarg (Se bild 52).
Nér ornamentiken atergivits 1 de saknade delarna har den kopierats utifran hjédlmen fran
skeppsbegravningen Sutton Hoo (Utstillning, Birmingham Museum and Art Gallery,
26/11/2018; Hildeman Sjolin 2019: 19). Den rekonstruerade hjdlmen har en egen monter som
ar placerad langt in i rummet. Montern dr fyrkantig och fristdende; man kan alltsé gé runt den
och se foremadlet fran olika vinklar. Originaldelarna ar placerade i en bordsmonter tillsammans
med andra originalféremél; hér visas bland annat en bit av kindskyddet och smé fragment (Se

bild 51-53).

b. Kors

I det mindre roda rummet finns ett kors upphéngt i en vaggmonter mot rod bakgrund. I samma
monter som originalet visas en rekonstruktion; nir man ser dem bredvid varandra &r originalet
oigenkénnligt, eftersom det liksom ménga av de andra fynden &r deformerat och delvis
demonterat. Som betraktare kan man se att korsets ornamentik, som visar slingrande ormar,

har inspirerat till manga av utsmyckningarna i utstéllningsrummet (Se bild 54).

c. Monterbordet digitalt material
Monterbordet &r ett vitt bord med en inbyggd skdrm i1 den vagréta ytan. Skdrmen har touch-
funktion och visar bilder av artefakter fran depan. Besokare kan bldddra bland bilderna och

vélja att se ndrmre pd artefakterna, och far dé chansen att lésa information om foremalen.
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Objekten som visas hér &r till exempel kors, svirdsknappar och andra svéirdsdekorationer (Se

bild 59-60).

d. Monterbord analogt material

En av bordsmontrarna mitt i rummet innehdller ett stort antal foremél. Det kallas av
utstdllningsansvariga for ”conservation table” vilket betyder konserveringsbordet (Museum +
Heritage 2014). (Se bild 61). Det d&r ménga mindre foreméal som ligger titt packade och man
fir som betraktare ingen riktig overblick. Liksom det pdpekas i utstéllningsinformationen
bestar depan av mer dn 3000 fragment och det dr bara en liten del som visas upp 1
utstdllningsrummet. Genom att visa upp foremalen pa detta sitt skapas det en kénsla av hur
stort fyndet verkligen &r. Ett annat monterbord visar upp férre objekt som har placerats
glesare. Konserveringsbordet innehaller delar av originalhjdlmen; det &r ett kindskydd och
fragment (Se bild 53). Det finns ocksa tva svérd utplacerade bredvid varandra; det ena &r
originalet och det andra dr en rekonstruktion. Besokare far alltsd se hur svirdet berdknas ha
sett ut innan och hur det ser ut efter att det varit begravt (Se bild 62). Det finns ockséa foremal
pa bordet som inte dr placerade inuti montern; detta &r rekonstruktioner av svardsfasten som

besokare far rora (Se bild 63a-b).

e. Meadhall

Den mindre trikonstruktionen, som dven fungerar som overtéckt sittplats, kallas som tidigare
ndmnts “meadhall”, vilket var en byggnad som hade stor betydelse for politiken och det
sociala livet inom det anglosaxiska samhillet. Dér dgde olika former av politiska m&ten och
rittegangar rum, och dér holls dven fester och olika former av sociala aktiviteter. Liksom
mycket 1 det anglosaxiska samhillet tillverkades byggnaderna och dess inredning av trd, vilket
har inspirerat strukturens formgivning; det har stéllts in trimobler och sjdlva “kojan” bestar av
trd. Panelernas ornamentik bestar av slingrande ormar, vilket dven finns pa artefakter i
samlingarna sa som korset i det rdda rummet och ndgra sviardsdekorationer. P4 viggen i
Meadhall har skdldar och ornamentikliknande bilder satts upp. Dér finns ocksa tillgang till

horlurar dér besokare kan lyssna pa inspelningar av anglosaxiskt sprak (Se bild 56-58).

f. Miniatyr

I en mindre bordsmonter bredvid meadhall finns en modell som visar tvd olika héndelser och
tider i samma modell. Det visas hur en by under anglosaxisk tid ungefar har sett ut. Modellen
innehaller trihus med halmtak, inhdgnader och djur. Det finns ocks& miniatyrdockor i

tidsenliga kldder som skoter lantbruks- och hushéllssysslor. Det har byggts upp nagra hus dir
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det tagits bort en vigg sa att betraktaren kan se in; det visas ett hus och en meadhall, liksom
den som finns ute i utstéllningsrummet. Bredvid denna miniatyrframstillning, i samma
monter och utan ndgon tydlig avgriansning, visas en nutida arkeologisk utgravning.
Mainniskorna har moderna kléder, det har gjorts schakt, rutnit dir ménniskor ligger pd kna
innanfor markeringarna, de anvénder sig av métstickor, skottkdrror, spadar och har en GIS-

utrustning (Se bild 64a-b).

7.2.3 Undersokning av utstiallningstexter

Utstéllningen innehaller olika former av texter. Har behandlas depdn och relaterade teman. Av
texterna visas de flesta 1 analog form och négra visas digitalt. Texter som undersoks i det
foljande &r placerade i ndgra av de mindre rumsbildningarna, i undersdkningen kallas det
Mindre rum 1 och Mindre rum 2 (det rdda rummet). Andra texter som undersoks dr placerade

ute 1 utstdllningsrummet och har karaktér av faktatexter, foremalstexter och en tidslinje.

a. Mindre rum 1 (Se bild 65-70).
Undersokningen borjar med att se pa en av de mindre rumsbildningarna som &r placerade
utmed ena viaggen av utstéllningsrummet. Den innehéller huvudsakligen informationstexter
som fokuserar pa vilka faktorer som paverkade det anglosaxiska samhaéllet och ddrmed fynden
1 depéns utformning och ornamentik. Rubriken och temat i detta mindre rum &r "What did the
Anglo-Saxons draw on to make the objects in the hoard? ”. Rubriken ir i kursiv stil, placerad
pa vigg och har blivit uppdelad pé tvéa viggar med gransen mitt i meningen. Pa viggarna ar
det dven bilder av kartor som ér ett hjdlpmedel for att forsta texternas information.
Underrubrikerna dr ocksa uppdelade pé tvd viggar, pa den ena vdggen star det "Influence
from Sweden”, ”Christian Influence”, ’Celtic influence”. Hér visas en karta 6ver Europa och
Medelhavsomrddet, som demonstrerar olika rikens maktomrdden under anglosaxisk tid. Den
andra viaggen har underrubrikerna “’Silver”, ”Garnets” och ”Glass”. Har inkluderas stora delar

av Asien och Afrika med pilar som demonstrerar hur material transporterades till Britannien.

Undertexterna &r korta och sammanfattande. De beréttar om ornamentiken och vad den
betyder. Det beréttas ocksa om artefakternas tillverkning — hur de gjordes och vad de ar
gjorda av. Det diskuteras sedan om kopplingar till Skandinavien och det keltiska inflytandet.
Religionsinriktningen behandlas ocksa. Texten “Influence from Sweden” berdttar om att det
finns dekorations-stdmplar 1 depan som har ornamentik som dverensstimmer med den som

finns pa hjdlmar som patréffats i bitgraven Sutton Hoo och batgravarna i Vendel i Sverige.
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”Christian Influence” berdttar om att ornamentiken dndrades nédr missionérer influerade det
anglosaxiska samhillet att gd over frdn paganism till kristendom. ” Celtic influence”
diskuterar att dven om det keltiska samhéllet hade stor paverkan pd det anglosaxiska samhallet
fanns det inte mycket fynd dérifran i depan. Texterna med rubrikerna “’Silver”, ’Garnets” och
”Glass” diskuterar var materialen hiarstammar fran och hur de kom till Britannien. Texterna
behandlar uppgifterna och hinvisar sedan till informationskéllorna, till exempel refererar de
till Bede och British Museum. Bland annat siger de att “analysis carried out at the British
Museum suggest that the white and blue glass used in the hoard is probably made from reused

Roman glass”.

b. Mindre rum 2 (Det roda rummet) (Se bild 49 och 55).

Hir &r en storre faktatext som har rubriken “Christian Objects”. Texten dr placerad pé en rod
bakgrund med gula bokstiver i rubriken och vita i I6ptexten, och bade rubriken och texten ar
skrivna i rak stil. Texten diskuterar varfor det finns kristna objekt i depan. De stiller paganism
och kristendom mot varandra och talar om vilket objekt en soldat skulle béra beroende pa

vilken religionsinriktning han hade.

1. Utstéllningstext till foremal

Det finns ndgra olika “’stationer” utplacerade i rummet dér det finns montrar med féremal och
kompletterande texter, som till exempel vid bordsmontrarna. Vid de olika stationerna
innehaller texterna olika mycket information. Det som dr gemensamt for de olika stationerna
ar att texter, som alla dr analoga, har placerats néra det foremal som de talar om. Texterna och
foremélen har markerats med samma siffra sa att betraktaren kan se vilken text som hor ithop
med vilket foremal. Nédgra texter forklarar endast material, ornamentik och funktion kring
foremalet i frdga. Till exempel finns det en svérdsknapp som i en monter har nummer 6. Strax
nedanfor montern dr det en liggande textyta dar det stir: 6 och sedan ”Gold pommel cap.
Decorated with a filigree interlace design that betrays shows no trace of its animal orgins.”
(Se bild 71). En annan monter visar en stdmpel och hér dr den tillhorande utstdllningstexten
mer utforlig. Texten hénvisar till andra féremél med liknande monster som patréaffats 1 andra

lander och beskriver sedan vad ornamentiken betyder.
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2. Faktatexter

Andra utstdllningstexter behandlar depéns historia och vad den genomgatt, bade i en historisk
och arkeologisk kontext. Det beréittas dven vad som finns i depan, foremalens funktion,

material samt ornamentiken och dess betydelse.

a. Depa
Négra texter som inte behandlar just The Staffordshire Hoard utan forklarar kontexten kring
dem ér till exempel utstillningstexterna “Cloisonné garnet work”, “Gold filigree” och
“Stamped silver foils”. De ingdr i utstéllningsskédrmar som &r uppsatta lings
utstéllningsrummets viggar (Se bild 72). Utstillningsskdrmarna omges av bildframstillningar
som visar hantverksarbete i anslutning till texternas innehdll och féremalen i utstdllningen, s&
som exempelvis en smedja. Bilderna ir i relativt stort format och i farg, nygjorda i nutida stil.
Det ér svart text pa vit bakgrund och rubrikerna har en guldfirg. P4 dessa skdrmar finns ocksa
avbildningar i form av linjeteckningar som visar nirbilder av ornamentik frdn depan.

Utstéllningstexterna behandlar foremalens dekorationer, material och hur de tillverkades.

En annan utstéllningstext som har placerats och utformats pé liknande sétt dr
utstdllningstexten “Craft techniques and metalworkers” (Se bild 73). En skillnad mot de
tidigare ndmnda &r att den har en annan form av dekorationsbild; den visar hantverkare.
Bildens utformning ser ut att anknyta till anglosaxisk tid eller tidig medeltid. “Craft
techniques and metalworkers” bestdr av tre textstycken. Det forsta och andra stycket berdttar
hur hantverkarnas kunskap och fardighet prisades; samtidigt papekas det att soldater anségs
ha hogre status @n hantverkare. Det sista stycket ldgger vikt vid att de flesta av foremalen
tillverkades 1 England. Det uttrycks “made here in England”

Most of the objects in the hoard were made here in England. Some are typical English-made material

that has been found in East Anglia or Kent. Others are unlike anything that has been seen before. Some
of these may been made in Mercia or Northumbria

b. Anglosaxisk tid

Pa en av utstéllningens véiggar finns en tidslinje (Se bild 74a-b). Ovanfor tidslinjen finns det
bilder, till exempel en tecknad/malad bild av ménniskor i tidigmedeltida kldder och boskap
framfor ett trd- eller korsvirkeshus med halmtak pa landsbygden (Se bild 75). Tidslinjen

bestér av tvé rader, pa den ena star det “Britain” och den andra ”Europe and the world”. Artal
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ar markerade med en till tvd forklarande meningar. Tidslinjerna har en beige nyans, artalen &r
roda och den forklarande texten &r svart.
Pé raden “Britain ” stir det till exempel:

e 410 AD: "Traditional date for the end of Roman Britain”

e 500 AD: "The Anglo-Saxon are heavily defeated by the British at Mount Badon”.

e 725-825 AD: "Mercia dominates the other English kingdoms”.

e 731 AD: ”Bede finishes writing his History of the English Church and people”.
Pa raden ”Europe and the world” stér det till exempel:

e 453 AD: ”Attila the Hun, one of the main enemies of the Roman Empire dies”,

e 527-65 AD: Justinian rules the Byzantine (Eastern Roman) Empire”.

e 711 AD: ”The Moors conquer Spain”.

Vissa ordval kénns laddade. Som “enemies” och "The Anglo-Saxon are heavily defeated”

Mitt i tidslinjen dr det dven utplacerat storre faktatexter (Se bild 75-76). Rubrikerna till dessa
lyder, ”Who were the Anglo-Saxon?”, ’The Anglo-Saxon gods”, “The early Anglo-Saxon
kingdoms”, ”Bede and books”, ”The Vikings and the creation of England” och ”The coming
of the Normans”. Texterna och artalen fokuserar inte pé just The Staffordshire Hoard utan ger

en samtidskontext.

Om man ser pd, "Who were the Anglo-Saxon?” stér det bland annat: ”Over the next 400 years
they gradually pushed west, forcing the British back into Wales and Cornwall” (Se bild 75).
Stycket syftar pa teorin att manniskor frdn Tyskland invaderade Britannien och drev
engelsmédnnen mot utkanterna av Britannien. Forsta stycket uttrycks som att det ar konstaterad
fakta, trots att det dr svart att veta exakt vad som hinde; eftersom det saknas skriftliga kéllor
och dessutom skapas det ett vi och dem. Det stér sedan "Eventually the descendants of all
these peoples came to think of themselves as "English™”’; detta stycke star efter att det beréttats
om vilka anglosaxarna var. Meningen kénns vérd att notera da den ter sig diffus och inte
baserad pa nagot vetenskapligt gripbart material, och man kan som besokare fraga sig varfor
den finns? Och vilken funktion den har? En annan text som dr placerad i tidslinjen dr The
Vikings and the creation of England” (Se bild 76). Hér ldggs fokus pa attacker och konflikter
som Britannien hade med vikingar. Spréket som anvinds &r laddat, och liksom i texten ”Who
were the Anglo-Saxon?” skapas ett vi och dem. Redan 1 forsta meningen ser man detta i

formuleringen som lyder The Vikings first attacked England in the 790s AD.”
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7.2.4 Intervju

Pé grund av att Birmingham Museum & Art Gallery ar stédngt for renovering det kommande
aret var det inte mojligt att genomfora en intervju med nédgon ansvarig for den utstéllningen.
Diremot finns det tidningsartiklar med intervjuer som holls med utstéllningsansvariga vid
invigningen av utstéllningen; dédr behandlas liknande information som jag hade fatt vid en
intervju. Dessutom fick jag information om utstdllningen i Birmingham genom Joseph Perry
som dr kurator vid Potteries Museum & Art Gallery. Perrys uttalande &r relevant eftersom The
Staffordshire Hoard delades upp mellan The Potteries Museum & Art Gallery och
Birmingham Museum & Art Gallery. Utover uppdelningen sker planerade utbyten av nagra
utvalda foreméal mellan museerna (A:2, Potteries Museum & Art Gallery). Museerna har ett
tatt samarbete och de konsulterar varandra kring fordndringar som planeras (A:2, Potteries
Museum & Art Gallery). Perry berittar 1 intervjun att det halls mdten for att diskutera fragor
kring depafyndet och generellt kring uppdelningen av samlingen mellan museerna. Det finns
flera olika anledningar till att bytena av foremal sker. Det finns en ”top 100 list” som visar

vilka, som Perry uttrycker det, “’star items” som sdrskilt bor delas lika mellan museerna.

Niér den senaste versionen av utstdllningen skulle byggas i Birmingham valde de ansvariga pa
Birmingham Museum & Art Gallery att engagera ett utomstdende designforetag. Detta skiljer
sig frdn de andra museerna som behandlas i uppsatsen, dir de hade fastanstillda kuratorer.
Formgivningsforetaget heter Real Studios och arbetar framfor allt med olika former av
inredningsuppdrag; de har bland annat skapat utstillningar pa museer, som exempelvis

Shakespeare’s Birthplace och Tower of London (Real Studios [u.d]).

Utstéllningen byggdes fOr att vara permanent och skulle visa en stor del av The Staffordshire
Hoard-samlingen, vilken bestdr av 4 000 fragment. Eftersom allmidnheten hade hort att man
gjort fyndet av en skatt” som inneholl guld, och dérfor skulle vara vird mycket pengar, hade
museibesokare en viss forvintan pé utstillningen; de hade darfor svért att ta till sig
fragmentbitarna (Museum + Heritage 2014). En av de forsta fragor Real Studios stéllde sig
blev dérfor hur man formedlar ett av de viktigaste anglosaxiska fynden som nagonsin
upptickts, nir depdn bestar av smé, trasiga fragment (Museum + Heritage 2014).
Utstéllningsansvarig for detta projekt var Yvonne Golds. Hon uttalade sig i en tidningsartikel
med att “What we have done is focus on the mass of the find and place the conservation story
central to the space”. I utstdllningen finns det dven dversiktlig information att tillga om

anglosaxisk kultur, historia och europeisk kontext (Museum + Heritage 2014).
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Runt om i rummet finns det information som behandlar olika aspekter av fyndet; huvudfokus

ar fyndet i sig. Narrativet beréttar om just detta fynds historia. Utstdllningsansvariga valde att

fokusera péd depéans storlek och fyndplats samt konserveringsprocessen. Det berdttas om hur
det hittades, vad som hédnde sedan och vilken kontext fyndet harstammar fran. Det finns till
exempel ett stort vitt bord som kallas ”conservation table”, vilket betyder
konserveringsbordet. Hér visas fynd som relaterar till upptéckten av depén och efterarbetet
med fyndet, exempelvis dess rengodring, sortering och kategorisering. Férutom montrar och
informationstexter skapades ocksa tre avskilda utrymmen som blev mindre rum i det storre

utstdllningsrummet, hér behandlas olika &mnen sdsom smycken och hantverk.
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7.3 Potteries Museum & Art Gallery

(Se bild 77-120). Denna analys bygger pa materialinsamling som gjordes den 8/1 2023

7.3.1 Undersokning av utstiallningsrummet

Fynd frén depén ér uppdelad pd tva rum. Det ena rummet behandlar den lokalhistoriska
utstdllningen och det andra rummet har sitt fokus pd depan och utstdllningen heter The
Staffordshire Hoard: Treasure of Mercia (Se bild 77). Montern i den lokalhistoriska
utstdllningen var tom nér utstdllningsanalysen gjordes och dérfor undersoks endast den storre
utstdllningen. De flesta foremal i utstdllningsrummet ér fran depafyndet, dock finns det nagra
foremal som inte &r fran The Staffordshire Hoard. Till exempel finns det skelett fran en

begravning, mynt och artefakter som dr fran samma tidsperiod men inte samma plats.

Om man ska se The Staffordshire Hoard: Treasure of Mercia anlinder man fran entréhallen
pa museet. Besokare gér forst genom tva uppslagna glasdorrar. I dorroppningen dr det forsta
man ser en bild av en krigare i tidstypiska kldder och den anglosaxiska hjdlmen (hjélmen &r
det tydligaste pa bilden) (Se bild 78). Om man gar genom dorren kommer man sedan till en
mindre hall. Hér dr det rdda viggar och svarta informationsskyltar. Det finns en stor
dorroppning till utstallningsrummet. Bilden man sdg innan man kom in 1 hallen &r placerad till
hoger om dorrdppningen (Se bild 79). Till vanster om dérréppningen finns det en monter
inbyggd 1 viggen; hér dr det placerat en rekonstruktion av hjdlmen. Dorrkarmarna har
djurornamentik som bestér av slingrande ormar, vilka aterkommer pa nagra fynd frdn depan

(Se bild 80-82).

Utstdllningsrummet dr ganska litet och man far en bra 6verblick frin dorroppningen; rummet
ar morkt och har en mystisk stimning. Det har skapats genom att det &r svarta golv och tak;
taket dr lite knottrigt vilket skapar jordkinsla, vilket kan vara avsiktligt for att skapa
association till utgrdvning och arkeologi. Det dr roda viggar i hela rummet och det finns dven
en rdd ramp i rummet. Det dr genomgéende samma nyans av rott som ocksa forekommer i
Birmingham som bakgrundsfarg och det roda rummet (Se bild 85-92). Manga av
informationsskyltarna och utstéllningstexterna dr hdllna i svart och rott. Rummet innehaller

endast ett fatal farger, ndmligen svart, rott och guld. Det finns dven vitt, vilket anvénds for
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texter och vissa symboler. Det finns ocksa traforemal i rummet men detta dominerar inte

intrycket.

Mycket av ljuset &r riktat och fokuserat pa foremélen; resten av rummet har dov belysning.
Det finns viggmontrar som &r inbyggda i vdggarna och viggmontrar som &r placerade utmed
viggen. Det finns ocksa fristdende montrar utplacerade i rummet. En av montrarna har

projicerade bilder i bakgrunden; det dr nérbilder av féremél diar man ser ornamentiken tydligt.

Viggarna runt utstillningsrummet har olika former av utstdllningstexter och bilder av
ménniskor med anglosaxiska klider med QR-kod bredvid. Om man skannar QR-koderna far
man se filmer av médnniskor som pratar om anglosaxisk tid i férsta person som om de sjélva

upplevt det (Se bild 120).

Léangst in i rummet ar det byggt en Meadhall, som dr byggd av trd och skapar ett mindre rum.
Bredvid Meadhall finns det en trdldda med leksaksvapen och kldder som ska efterlikna
anglosaxisk tid (Se bild 85, 91-99).

Utstédllningen formedlar om tva storre teman, dér det ena temat behandlar sjélva depan The
Staffordshire Hoard,; dér diskuteras dess tillverkning, bruk, forstorelse och begravning. Detta
behandlas framfor allt i bordsmontrarna som &r centralt placerade i rummet framfor Meadhall,
och 1 ndgon man i rummets utkant. Det andra temat beréttar om riket Mercia i en storre
kontext, och materialet dr placerat lings utstéllningsrummets védggar. I denna del av

utstdllningen ingdr Meadhall.

7.3.2 Undersokning av utstiallningsmaterial

Utstéllningsmaterialet dr uppdelat efter de olika teman som behandlas i rummet. Den framre
delen av rummet behandlar depén och ldngre in i rummet behandlas anglosaxisk tid i riket

Mercia.

a. Meadhall/Hall (Se bild 85, 91-99).
Léangst in i rummet finns en "Meadhall”, som endast bestar av trd. Den har trépelare som har
dekorationsmonster som har inspirerats av ornamentiken i fynden. Det finns ocksd upphingda

draperier i rott och guldfarg. Motivet pa tygerna dr ornamentik hdmtade fran fynden i
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samlingen. Till exempel finns det ett draperi med rod bakgrund och guldfirgat motiv som dr
sammansatt av linjeteckningar av vapenornamentik fran fyndet. Mitten av draperiet visar tva
fdglar med en fisk; motivet anvénds bland annat som vapendekoration. Ovanfor djurmotivet
visas ett ansikte med skdgg och djur med ben som &r himtat fran ena sidan av en svérdsknapp,
och svirdsknappens form bildar ram runt det motivet. Nedanfor det centrala djurmotivet visas
stiliserad djurornamentik som ar hdmtad frdn andra sidan av sviardsknappen och har en
liknande inramning, upp-och-nedvind. Overst och nederst pa draperiet visas ornamentik som
bestar av slingrande djur, vilka dr himtade fran nigra svirdsfasten. Avbildningen har
illustrerat hur originalet bestar av guld och inlagda granater. Ett annat draperi visar avbildning

av uppradade soldater, vilket dr dekoration som finns pa hjdlmen.

Besokare kan gé in i Meadhall. Pé ena kortsidan av rummet finns en halvgenomskinlig
skdrm. Ibland projiceras det karaktérer pa skdarmen, det visades dock inte det nér jag besokte
museet. Mitt i rummet har det byggts en form av eldstad som é&r i en trdbehéllare, d&ven denna
har djurornamentik; detta dr en avbildning av en fagel. Langs rummets viggar har det stéllts
ut trabénkar: pa bankarna har det lagts ut ndgot som liknar vargskinn. Brevid Meadhall, finns
det en ramp; den har samma rdda fiarg som viggar och montrar. Meadhallen skapar en

rastplats.

b. Hjilmen (Se bild 80-82, 90).

Den rekonstruerade kopian av hjdlmen dr bland det forsta besokare ser av utstéllningen?.
Hjdlmen har blivit placerad i en monter som &r inbyggd i dorréppningens vénstra vigg.
Montern har dven glas pa andra sidan vilket innebér att man ser in 1 utstillningsrummet fran
hallen och kan se hjdlmen frén tva vinklar. Utsidan av montern har ocksé en bild av en
krigare. Hjdlmen ser ut som rekonstruktionen pd Birmingham Museum & Art Gallery

(utforligare beskrivning finns pé sida 46).

7.3.2.1 Montrar

Det finns ndgra olika former av montrar i utstillningsrummet. Ménga av dessa ar fristdende,
som bords- och skapsmontrar. Skdpsmontrarna bestér av tre hyllor varav de tre Oversta bestar
av glas och den som dr ldngst ned &r av ett morkt material. Bordsmontrarna bestdr av endast

ett plan och har en mork botten. De flesta av montrarna innehéller flera foreméal, men enstaka

3 Till formen identisk med rekonstruktionen i Birmingham och byggande pa Sutton Hoo-hjilmen.
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har endast ett foremal. Det finns analoga utstillningstexter med en kort forklaring till

foremalen inuti montern.

Monter 1. (Se bild 85-86, 90 och 100-102).

Framfor Meadhall, mitt i rummet, stir ndgra fristdende montrar. En av dem dr en
skdpsmonter. Det dr glas pa tre av sidorna och den har en bakgrundsbild som skapar en
“bakgrund”. Bakgrundsbilden dr projicerad och olika bilder visas i en f6ljd. Det ér nérbilder
av foremalen frdn depan och ornamentik ar i fokus. Montern bestér av tva glashyllor som ar
relativt tomma. Objekten har blivit uppdelade efter huruvida de ér identifierade eller
oidentifierade. Alla objekt pa den dvre hyllan ingar under siffran 1 och innehéller fynd som é&r
oidentifierade men liksom ménga av fynden bestdr objekten av guld och inlagda &delstenar.

Foremélen pa den undre hyllan &r uppdelade pa fler siffror och har blivit identifierade.

Monter 2 (se bild 103—104).

En av bordsmontrarna mitt i rummet, har rubriken A Weapon Collection”. Hér har det
samlats nigra vapendelar. Manga av foremalen har endast varit dekorativa och inte haft en
praktisk funktion. Vapendelarna har kategoriserats efter vilken typ av vapendel de dr och har
lagts 1 rader. Till exempel dr svardsknapparna och svérdsfésten placerade i olika separata
rader. Botten pd montern dr svart. De olika kategorierna har var sitt nummer for

utstdllningstexten.

Gravar

I en av utstdllningens montrar visas ett skelett. Denna har rubriken, ”Grave 4 Stapenhill”.
Montern ér placerad pa golvet intill en vdgg och sidorna dr réda samt har endast glas pé
ovansidan. Insidan av montern efterliknar en grav, detta kan man se genom att skelettet &r
placerat i horisontellt l14ge i ndgot som liknar ett hdl i marken. Utstdllningsansvariga har
dessutom forsokt efterlikna graven som det kvinnliga skelettet hittades i. Det har bland annat

placerats en kruka vid hennes huvud och broscher pd hennes axlar (Se bild 105-107).

Bredvid skelettet, lite lingre in i rummet har det byggts ut en viggmonter. Denna har rubriken
"Cemeteries of Mercia”. Bakgrunden i montern visar ett svartvitt fotografi av en grav och
citat frin Beowulf. Denna monter har ocksé omslutande rdd farg kring glaset. Inuti montern
finns gravgavor och urnor. Gemensamt for denna monter och gravmontern med skelettet &r att

de inte ingar 1 The Staffordshire Hoard; de hittades namligen vid en annan tid och plats. Det
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var en utgriavning som skedde i slutet av 1800-talet vid Stapenhill, en anglosaxisk

begravningsplats; det dr nistan 3 mil mellan platserna (Se bild 108—111).

7.3.3 Undersokning av utstiallningstexter

Enligt utstdllningsansvarig ér texterna anpassade for barnfamiljer och har byggts upp sa att
informationen blir mer detaljerad och avancerad i texternas nedre stycken. Texterna visas i
analog form och behandlar depdn och relaterade teman. Det finns dven uppsatta QR-koder

som besokare kan skanna med sina smartphones

a. Inledningstext: Staffordshire Hoard, Treasure of Mercia (Se bild 83—84).
Det forsta man ser nir man gér in i utstillningsrummet dr utstillningstexten “Staffordshire
Hoard, Treasure of Mercia”. Texten star pd en platta som hénger pa ingdngens hogra vigg. Pa
den nedre delen av plattan finns det fotografier av foremal fran The Staffordshire Hoard.
Férgerna pa textplattan bestar av svart, rott, guld och vitt. Inledningstexten beréttar att en
amator med metalldetektor 2009 hittade det storsta anglosaxiska fynd som hittills patréffats.
Sedan foljer ett kort och dversiktligt avsnitt om sjdlva depin och vad den innehéller. Darefter

diskuteras vad som kan utldsas utifran depan om riket Mercia.

Pa plattan finns ocksa en rod textruta som definierar begreppet Anglo-Saxon. Enligt denna
text definierar detta tiden mellan den tidpunkt nédr romarrikets vilde i England slutade, 410,
och slaget vid Hastings 1066. Detta innefattar inom skandinavisk periodisering dven
vikingatid och andra killor definierar anglosaxisk tid som tiden fore vikingatid, alltsa fram till
780-tal. Texten fortsatter med att berétta att ndr man sdger Anglo-Saxons (anglosaxare)
refererar man inte till etnicitet eller kultur utan personer som har en koppling till en viss form

av objekt, design och arkitektur.

b. Tidslinje: Anglosaxon timeline (Se bild 87 och 112).

Det finns en tidslinje langre in i utstillningsrummet. Hér dr det ett stort fokus pé sjdlva depan;
ménga markeringar pé tidslinjen visar nér vissa objekt tillverkades. Andra markeringar visar
framst vad som hénde i riket Mercia eller ndgot som har koppling dartill. Det finns ndgra

markeringar som visar vad som héinde i andra riken.
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1. Faktatexter

Manga av faktatexterna behandlar anglosaxisk historia och kultur, vilket ska bidra till att séitta

in The Staffordshire Hoard 1 kontexter.

a. The Kingdom of Mercia (med karta) (Se bild 87, 112-114).
Faktatexten finns pa en storre utstéllningsskylt som hénger pa viggen bredvid Meadhall.
Skyltens bakgrund dr svart med en rod karta som visar kungaddémena. Det dr tva nyanser av
rott, den morkare nyansen visar brittiska omraden och den ljusare dr anglosaxiska omraden.

Det finns utmarkerat romerska vigar, betydelsefulla strider och var depén hittades.

Textrutan dr rod med guldfdrgad rubrik och vit Ioptext. Texten inleds med att diskutera att
ménga anglosaxiska kungadémen och norra Europa hade liknande sprik, material och kultur.
Direfter kommer en mening som siger att Other groups with different cultures occupied the
north and west of the British Isles”. Meningen markerar en distans och antyder ’de andra”.
Dels genom att de anvénder ordet “ockuperad” som é&r laddat och skapar ett fiendskap och
dels genom att de uttrycker det med att ”andra grupper med andra kulturer” skapas ett vi och

dem.

Innehallet i texten utgér fran riket Mercia. Fokus 1 texten ligger pa att berdtta hur stort och

betydelsefullt Mercia var; det beskrivs som ett centrum och knutpunkt i Britannien.

b. Forklaring av ornamentik (Se bild 115a-b).
Négra utstéllningstexter har sitt fokus pa att forklara ornamentiken pd foremalen i depén. Till
exempel finns texter som har rubrikerna, ”Symbols of faith” och ”Animal art”. Dessa texter
berdttar hur man kan se hur samhéllet sdg ut under anglosaxisk tid utifrdn fynden, till exempel
hur kristendomen manifesterar sig i foremalens utsmyckning och hur ornamentiken pa vapnen

fungerade.

2. Foremalstexter

Det finns ndgra olika former av foremalstexter i utstéllningen; gemensamt for dem ar att de ar
analoga. Nagra av dessa dr placerade inuti montrarna med féremélen och har siffror som
kopplas till foremélet med samma siffra. Texterna &r kortfattade och bestir endast av nagra

meningar. Denna form av foremalstext anvinds exempelvis for en samling pa 10
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svirdsknappar. Texten berdttar hur manga svardsknappar som hittades, deras funktion och
utformning. Sedan finns det en annan sorts foremalstext som ar storre 1 format och innehéller

mer information; de anvinds for de storre och ovanligare foremalen.

a. Hjéilm (Se bild 116-119).
Det finns tre utstdllningstexter som behandlar hjadlmen. Tvd av dem &r placerade utanfor
utstdllningsrummet, den ena &r pa viggen bredvid montern (innehdllande den rekonstruerade
hjédlmen) och den andra &r pa den anslutande viggen. De behandlar den specifika hjilmen som
ar inuti montern, 1 vilket skick den hittades, museets roll och rekonstruktionsprocessen. Den
andra texten dr placerad i utstéllningsrummet pa en anslutande vigg néra montern (dir man
ser hjdlmen bakifran). Texten behandlar hjilmen som fenomen och funktion under
anglosaxisk tid. Det beréttas hur ovanligt fyndet av en sddan hjidlm &r, och att tidigare fynd
varit i gravar dir ménniskor fran eliten begravts, vilket innebar att hjdlmen varit en
maktsymbol. Sedan diskuteras frdgan om makt och de anglosaxiska kungaddmena, och hir

ndmns Penda, som var kung i Mercia under 600-talet.

b. Grave 4 Stapenhill (Se bild 105-107).
Texten behandlar en anglosaxisk grav och dess utformning; graven &r inte en del av The
Staffordshire Hoard. Hir diskuteras vem som 14g i graven och hur man kan avlisa det genom

skelettet och gravgéavorna.

Cc. Beowulf (Se bild 111a-b).

En monter har rubriken ”Cemeteries of Mercia ”. Den innehéller urnor och gravgavor fran en
anglosaxisk gravplats. Bakgrunden i montern &r en bild av en grav med ett skelett och dér
finns dven citat fran Beawulf. Citaten lyder:

”...Your piercing eye will dim and darken; and death will arrive dear warrior to sweep you
away” och ” But death is not easily escaped from by anyone: all of use with soul, earth-
dwellers and children of men, must make our way to a destination already ordained where the

body, after the banqueting, sleeps on its deathbed.”

3. Quiz (Se bild 120).
En text bestér av ett quiz. Den har rubriken ”Could YOU succeed as an Anglo-Saxon king?”.

Utifrén svaren fir man olika mycket poéng; beroende pa podngen far man veta hur man hade
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varit som anglosaxisk kung. Fragorna &r formulerade utifrdn nutidens perspektiv om det
anglosaxiska samhillet. Fragor som stélls dr exempelvis ”Your armies are off to war, where
are you? 1. In the thick of the fighting 2. Commanding from the back 3. Miles away, I'm too
important to do any fighting myself”. Det star &ven ”YOU”, vilket visar att texten tilltalar

besokaren direkt.

4. Trottoaren (Se bild 121a-c).
Utanfor museibyggnaden har det byggts in en dikt i trottoaren. Det dr en dikt som handlar om
The Staffordshire Hoard. Dikten &r uppdelad pa flera rader och foljer langs museibyggnadens
vigg mot ingangen och upptar storre delen av trottoaren. Varje rads yttre kanter har
dekorerats med monster som paminner om utfyllnadsmonster som bestar av slingrande ormar.
Dikten ndmner samtida faktorer som exempelvis Penda, vilken var en kung 6ver riket Mercia
under 600-talet.
Dikten lyder:
“Reborn, is the Staffordshire Hoard.
Buzzling puzzles from our minds.
Danelaw still treads our sods to rip,
Penda through to Offa’s grip,
Through haste carried on battered shields.
Buried through years on a scarred field, “
Swords, crosses, symbols of power,
Steeped in mystery from beyond the mists,
A dawn that peeks through the smoke,

A time still knocking our door.”

5. QR koder (Se bild 122a-b).

Utstéllningsrummet dr ganska litet och har inte mycket utrymme for utstillningstexter. Detta
har utstdllningsansvariga 16st genom att skapa QR-koder som besokare far skanna med sin
smartphone. De kan di se kortfilmer i sina telefoner. Férutom att det &r platssparande &r detta
dven ett sdtt att levandegora historien. Filmerna ar ocksd en metod for att formedla mycket
information pé kort tid. Hér visas ménniskor med anglosaxiska kldder som héller monologer. I
borjan av filmerna &r det forst helt morkt och man hor ménga méanniskor som pratar i mun pa
varandra. Ménniskorna berittar i forstaperson och i presens. Samtidigt som personen i fraga

pratar visas textning av vad som sdgs. Karaktirerna pa filmerna beréttar historier, och hér
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blandas fiktion och fakta. Man behover inte se alla filmerna for att forstd innehéllet och det

finns inte en bestdimd ordning att se filmerna i, ddremot relaterar de till varandra.

a. Film 1: King Penda
Har ar det Penda, kung 6ver Mercia under 600-talet, som pratar. Penda berdttar om hur
framgangsrikt Mercia dr, genom att de dr skickliga i strid och har manga handelskontakter.
Han pépekar att de dnnu inte lyckats ta Over Northumbria men att ”’jag” ska starta en kampanj
for att planera nésta slag mot dem. Han fortsdtter sedan att berdtta om lyckade strider och tar
fram hjalmen (rekonstruktion) och séger att den har riddat hans huvud manga géanger.

Han sédger att det &r viktigt att soldaterna bér vapen med symboler av gudar och vilda djur som
skyddar dem och samtidigt skrammer fienden. Penda fortsitter sedan med att sidga att nér de
gér ut 1 strid tillater han att soldaterna bar med sig skydd frén den nya religionen d&ven om han
sjdlv foredrar de dldre gudarna. I denna film kan man sammanlagt sdga att besokare fér lira
sig att Mercia var méktigt, att konversion till kristendomen pagick och en del om fyndens

ornamentik.

b. Film 2: The Smith

Denna monolog halls av en karaktdr som forestéller en smed. Han hinvisar till filmen med
Penda. Det finns inte en bestimd ordning pé filmerna, men om man ser filmerna i anslutning
till varandra skapas dndé en historia. Har har Penda dott i strid mot Northumbria och hans son
ska ta 6ver och styra landet. An s4 linge ir utsagan historiskt korrekt, men det som sigs
dérefter dr daremot fiktion. Smeden séger att han ombetts att gdmma foremal for att halla det
sédkert, till och med Pendas hjidlm. Forskare vet inte varfor depan griavdes ned, men en av
teorierna &r att den gravdes ned under osékra tider for att gomma virdeforemal fran fienden.
Museet har valt att g pa denna teori och levandegdra materialet. Dessutom vet ingen om
hjélmen tillhort Penda, &ven om man vet att han fanns. Smeden fortsitter sedan med att
berétta om foremalen, att de tillverkats under olika tider pa olika platser, att de drvts genom
ndgra generationer och dven tagits frin fienden. Han forklarar ocksd symbolerna i
vapendekorationerna. Detta dr sddant forskare har kunnat komma fram till. Denna film
formedlar om den fortsatta historien kring Mercia och om foremélen 1 depan, exempelvis

tillverkning och ornamentik.

66



c. Film 3: A lady of Mercia
Denna film visar en fiktiv kvinna som ska vara gift med en soldat. Hon ger en bild av hur livet
kunde vara for en anglosaxisk kvinna. Aven i denna film vivs det in historiskt korrekta fakta.
Hon berittar att hennes man ska resa bort med Penda till Northumbria. Hennes man har varit i
Pendas tjinst lange och dérfor fatt presenter, bland annat en sviardsknapp. Hon fortsétter med
att siga att Penda fortfarande héller pa de gamla gudarna men att hon anser att hennes barn
inte ska leva kvar 1 det forflutna och att hon och hennes barn har konverterat. Hon har borjat
lara sig ldsa av en védn som é&r i kloster och att de startat en kor tillsammans med andra kvinnor
som dr kvar hemma nédr ménnen strider. Hon fortsétter sedan med att séga att de brukar fira

krigarnas hemkomst genom att sjunga for dem i1 Meadhall.

I filmen fér besokare ldra sig att folk borjade konvertera under anglosaxisk tid, att
kristendomen innebar att folk borjade ldra sig att ldsa och Meadhall funktion.

I denna berittelse ges besdkare en vidgad inblick i livet i Mercia under anglosaxisk tid for
dem som inte deltog i strid sdsom kvinnor och barn. Berittelsen bygger inte pé slutsatser

kring depafynden utom satillvida att de visar brytningstiden mellan paganism och kristendom.

7.3.4 Inteeru (Se bilaga 2).

Avsnittet nedan dr en sammanfattning av en intervju som holls via mail med Joseph Perry

som dr kurator vid Potteries Museum & Art Gallery.

Den nuvarande utstillningen 6ppnade i juli 2022. Utstéllningen har dock funnits i olika
former sedan 2010, genom att den har flyttats runt i museibyggnaden och uppforts i
varierande utformning. Utstéllningen har varit i sitt nuvarande rum sedan 2013, men
formgivning har dndrats tva ganger (A:2, Potteries Museum & Art Gallery). Utstillningen har
genomgatt fordndringar nér det har tillkommit nya forskningsresultat eller nya
forskningsmedel. Detta &r for att depdfyndet ska fortsdtta vara aktuellt och behandla den

senaste forskningen och halla sig relevant for museibesdkarna.

Enligt Perry var huvudsyftet med den senaste uppdateringen av utstillningen att géra The
Staffordshire Hoard tillgingligt for en bredare publik, och samtidigt placera depan i kontexten
av de 0kade influenserna pa kungadémet Mercia under det sena 600-talet. Utstdllningen skulle

visa bade The Staffordshire Hoard och kontextuella foremal frdn andra platser. Den senaste
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versionen av utstdllningen kunde goras eftersom museet fick donationer fran Arts Council
England for projektet Staffordshire Hoard: Reimagined. Nir den nya utstillningen
utformades hade de hjdlp av konstnérer, experter inom @mnet och lokala referensgrupper for
att skapa nytt innehall som var inspirerat av The Staffordshire Hoard. Den nya utformningen
innebar att utstillningsrummet blev indelat i tva sektioner; det forsta innehaller depan The
Staffordshire Hoard och behandlar tillverkning, bruk, forstérelse och begravning. Den andra
halvan av utstéllningsrummet utforskar den vidare kontexten av Mercia och innehéller vad
som kallas ‘Mead Hall’ dér besokare kan mota en av museets projicerade karaktirer (A:2,

Potteries Museum & Art Gallery).

Aven om utstillningen har en permanent utformning sker det konstant innehéllsméssiga
fordndringar; foremalen 1 utstéllningen byts ut regelbundet (A:2, Potteries Museum & Art
Gallery). Till exempel, som tidigare ndmnt byts foremal mellan Birmingham och Stoke-on-
Trent. Ndr foremélen dr utlanade till Birmingham Museum & Art Gallery anvinds andra
foremal fran magasinet for att fylla tomrummet i montrarna. Detta hdander dven nir foremalen

ar ute for andra 1an som exempelvis forskning (A:2, Potteries Museum & Art Gallery).

Aven om Birmingham Museum & Art Gallery och Potteries Museum & Art Gallery visar
material frdn samma fynd har de medvetet valt att utforma utstéllningarna olika. Tanken &r att
besokare ska fa olika upplevelser och léra sig olika saker; utstdllningarna ska komplettera

varandra.
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8. Analys

8.1 Summerande jamforelser

I det f6ljande avsnittet diskuteras relationerna mellan utstillningarna. Tydligtvis finns det
ménga faktorer som skiljer sig mellan utstillningarna, bade vad géller utformning av
utstdllningen som helhet av material som stélls ut och de textuella inslagen. Det som
diskuteras i det omedelbart fo6ljande avsnittet &r det som &dr dvergripande och utmérkande for
dessa utstdllningar. Avsnittet dr avsett att skapa dverblick och ligga grund for analysen. For
att underlatta for ldsaren forkortas namnen pa museerna: British Museum omtalas som BM,
Birmingham Museum & Art Gallery omtalas som BM&AG och Potteries Museum & Gallery
omtalas som PM&AG.

a. Utstillningsrummet
Utifrén intervjuerna fir man veta att utstéllningarna har olika forutsittningar; intervjuerna
inneholl delvis samma fragor som stélldes till bade BM och PM&AG. Till exempel stélldes
fragor som behandlade hur ofta utstdllningarna gérs om och om det finns bestdmda planer pé
att utveckla utstillningarna ytterligare. Exempelvis stélldes fragan “Has it been decided in
advance when it will be redone/Do you have a plan or schedule to do it continuously?”. Pa
detta svarade Perry “We continuously work with our co-owners in Birmingham to swap and
change pieces on display. Larger changes are less frequent and generally involve seeking
external funding. So this is no timetable for the latter.“ Medan Brunning svarade “The gallery
was refurbished in 2010-14 because the Museum received a donation to do so, from our
sponsor Sir Paul and Lady Ruddock. There are no immediate plans to redo the exhibition, but
some changes may be made to objects on display to reflect newer acquisitions (possibly
within the next 1-2 years).” Hér kan man se att utstéllningen pad BM &r mer permanent dn
utstdllningen pad PM&AG. Till exempel dndras inte BM:s utstéllning till sitt innehall och
utformning utan ar permanent, medan BM&AG och PM&AG viéxlar foremal mellan sig

regelbundet, vilket innebir att utstéllningarnas uppvisningsmaterial forédndras

Bland de forsta skillnader mellan utstéllningarna som man ldgger mérke till &r deras
utformning; de har olika storlek, farg- och ljussittning. BM:s och BM&AG:s utstillningsrum
ger ett rymligt och ljust intryck medan PM&AG:s ar litet och morkt. PM&AG har roda
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véggar, och samma farg anvénds pd ett mindre, omslutande rum pa BM&AG. Utstillningarna
som forvarar The Staffordshire Hoard anvénder sig dessutom av dekorationer till
utstdllningsrummet som &r inspirerade av ornamentiken fran fynden. I London finns inte ett
specifikt fargschema som i Birmingham och Stoke, inte heller anvénds ornamentik och

stimningsskapande ljusséttning i rummet.

Utstéllningsrummen 1 de olika museerna dr disponerade pa olika sétt. I BM befinner sig Sutton
Hoo-utstéllningen i ett genomgéingsrum, som knyter an till andra utstillningar i angrénsande
rum. I de bada andra museerna ér utstdllningsrummet avskilt och nds genom en dérréppning
som fungerar som ingéng och utgang. Museet i Stoke-on-Trent brukar férvara nagra foremal
fran The Staffordshire Hoard 1 den lokalhistoriska utstdllningen och ar dérfor den enda av
utstéllningarna som inte har foremélen samlade i ett rum. (Delar av den lokalhistoriska

utstdllningen var tillfalligt stangd nér jag besokte museet och montrarna var dérfor tomma.)

b. Utstillningsmaterial
Négot alla tre museerna visar dr anglosaxiska hjdlmar; fyndet av en hjdlm gjordes bade i
Sutton Hoo och The Staffordshire Hoard. 1 BM respektive BM&AG stélls de bada originalen
ut; kopior finns utstdllda i samtliga utstdllningar. Dock skiljer sig valet kring hur de har stillts
ut. BM och PM&AG har valt att placera hjdlmen sé att det dr det forsta besokare mots av,
medan BM&AG har placerat hjdlmen langt in 1 utstéllningsrummet. Négot ytterligare som
skiljer sig dr valet kring vad som beréttas om hjdlmarna. BM beréttar att man endast hittat fyra
hela hjélmar (varav BM hjélmen dr en av dem) och att andra hjdlmar hittats i batgravar i
Gamla Uppsala. BM&AG hianvisar till hjdlmen fran Sutton Hoo men hinvisar inte till att man
gjort liknande fynd utanfor Britannien. PM&AG ndmner att det dr ovanligt att hitta denna
form av hjdlmar och om det hittats brukar det vara i gravar fran méktiga ledare. Dédremot

hénvisas det inte till andra specifika hjdlmar som har hittats, inte ens Sutton Hoo-hjilmen.

BM&AG och PM&AG har bada miljoskapande inslag, till exempel en meadhall, vilket BM
inte har; dock har PM&AG har en storre meadhall in BM&AG, som da kommer att dominera
rummet betydligt mer. Bada museerna har valt att dekorera dorrkarmarna med ornamentik
som visar slingrande ormar. Museerna i Stoke och Birmingham har &ven en liten lekhdrna

bredvid meadhall, som bland annat innehaller klider.
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c. Text
BM och PM&AG fick bada vid intervjun fragor om utstéllningstexterna, bland annat om
kuratorerna planerat ett specifikt narrativ i utstdllningstexterna. Brunning svarade att
narrativet dr byggt kring flera teman: “status and display, international connections, religious
beliefs and the legacy of the Roman Empire”. Enligt Perry var malet “to place the Hoard
within the context of the rising influence of the Kingdom of Mercia in the 7th century,

showing both the Hoard, but also contextual items from elsewhere”.

Béde BM&AG och PM&AG visar tidslinjer. Dock fokuserar dessa pa olika saker. BM&AG
visar det anglosaxiska samhallet i férhdllande till omvéarlden. PM&AG fokuserar pd Mercia

och The Staffordshire Hoard och stiller det snarare i forhallande till resten av Britannien.

Alla tre utstillningarna visar utstéllningstexter som berdttar om anglosaxisk tid. Vad som valts
att fokusera pa och hur man omtalar héndelser skiljer sig at. Till exempel omtalas de stora
migrationen som skedde under tidsperioden pa olika sétt. BM viljer att beskriva hindelserna
mer Oversiktligt och ganska kortfattat. BM&AG har valt att beskriva historien mer detaljrikt
och med mer laddat sprék. Till exempel omtalar BM det som att ”After the Roman army
withdrew from Britain in AD 410, groups of Germanic peoples from northwest Europe
crossed the North Sea to settle parts of sourthern and eastern Britain.”, medan BM&AG
beréttar det som att ”Around 410 the Romans lost control of Britain and various local British
rulers seized power. Some of them hired mercenaries from Germany as protection against
raiders from Scotland and Ireland. In 44142 these mercenaries reportedly rebelled, invited
over settlers from Germany and soon controlled much of eastern England.” Bade BM och
BM&AG borjar med att berdtta om den paverkan romarrikets fall hade péd Britannien och att
det astadkom migrationer, men hur och varfor det skedde beskrivs olika. Hir kan man se 1
skillnaden mellan museerna att BM ndmner att migrationerna skedde, men inte orsakerna

kring héndelserna, medan BM&AG framldgger ett helt hindelseforlopp.

Har kan noteras att hindelseforloppet som beskrivs pa BM&AG bara ér en av flera teorier om
hur immigrationerna gétt till, vilket texten inte ndmner. Den motsvarande utstillningstexten
pd PM&AG har ingen djupgéende forklaring, utan sdger kortfattat vilken tidsperiod
utstéllningen behandlar och i vilket historiskt sammanhang begreppet Anglo-Saxon anvénds.
Den utstéllningstext i PM&AG som &r mer jamforbar innehélls- och informationsméssigt med

dessa dr en utstdllningstext med rubriken “7he kingdom of Mercia”. Liksom titeln antyder
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utgér texten fran Mercia och riket beskrivs som ett maktcentrum. Utdver detta innehéller

utstdllningen ingen informationstext som beskriver Britanniens utveckling.

BM och BM&AG behandlar temat vikingar, vilket PM inte gor. Hur det behandlas pa de olika
museerna skiljer sig at. Liksom utstdllningstexterna med anglosaxiskt tema, behandlas &mnet
mer vagt och oversiktligt pA BM i motsatts till BM&AG. BM forklarar vad begreppet viking
innebdr, bdde vad namnet syftar pa och vad det som fenomen praktiskt innebédr. BM&AG

beréttar om direkta konflikter mellan Britannien och “’vikingar”.

Béde museet i London och 1 Stoke-on-Trent har valt att anvdnda sig av citat frn Beowulf.

Museet i London riktar sina utstillningstexter till 13-aringar och uppat medan det i Stoke-on-
Trent avser att vara familjeanpassat; texterna ar dér uppbyggda sa att forsta stycket ér 14ttlést,
dérefter dr det nedre stycket mer fordjupat och har mer avancerat sprék (A:1, British Museum
A: 2, Potteries Museum & Art Gallery). I intervjun beréttade Brunning att BM har som mal att
texterna ska vara tillgéngliga for turister, vilket inte diskuterades under Perrys intervju om

PM&AG.?

Béde PM&AG och BM&AG anvénder sig av filmer, vilket BM inte gor.

Filmerna anvinds pa olika sétt. En del av skillnaden &r att mediet &r utformat pé olika sétt. I
PM&AG finns i utstdllningen QR-koder dér besokare fir anvénda sig av sina egna
smartphones medan BM&AG har uppsatta monitorskdrmar, ndgra har horlurar medan andra
spelar ut i rummet. PM&AG visar fiktiva karaktirer som beréttar i presens och forsta person
medan BM&AG visar forskare, konservatorer och Terry Herbert som hittade The Staffordshire
Hoard.

I Birmingham finns dven en ljudinspelning som demonstrerar hur spraket lat under

anglosaxisk tid, ndgot som inte finns pa de andra museerna.

4 De slutsatser som dragits om utstéllningstexternas betydelse och vilka mélgrupper som texterna vénder sig till

ar genom egen analys och intervjumaterialet. Slutsatsen har dragits att BM har internationella besdkare 1 motsats
till PM&AG grundat pé att Brunning under intervjun beréttade att den framsta malgruppen BM har ér

internationella besokare medan Perry inte ndmnde internationella besdkare som besdksgrupp.
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Béde PM&AG och BM&AG har skapat forutséttningar for besokare att sjidlva vara aktiva
under museibesoket. Utstdllningarna innehaller meadhalls dar besdkare kan g in och sitta
sig, dir det dven finns trdlddor med leksaker och klider. BM&AG har monitorskdrm med

touchfunktion dér besokare kan interagera med materialet. Man kan sdga att det motsvarande

pd PM&AG ir filmerna som tas fram med QR-koder.

Det berittas olika mycket om upptickten av fyndet. I Birmingham visas en film med Terry
Herbert och det finns gott om information om upptickten i utstéllningstexter. I Stoke-on-Trent
finns en utstdllningstext i dorroppningen till utstallningsrummet vars forsta mening beréttar att
en metalldetektorist hittade fyndet 2009, dock ndmns han bara i en mening och inte vid namn.
Berittelsen kring upptiackten av The Staffordshire Hoard behandlas alltsd mer pd utstidllningen
pd BM&AG dn i PM&AG. Detta ér intressant eftersom det dr samma fynd som behandlas.

Museerna har valt att ldgga vikt vid olika saker kring framstillningen av fyndet.

8.2 Diskussion

8.2.1 Diskussion kring utstallningsrummens

disposition och karaktar

Som tidigare noterats har utstdllningarna utformats olika; det géller val av ljus, fiarg och

rumsdisposition. Rummens utformning resulterar i att det skapar olika stimning.

Nér undersokningen av utstdllningsrummen gjordes anvéndes semiotiska perspektiv med
koppling till visuell retorik. Ronald Barthes verktyg bidrog till att jag kunde avldsa
utstdllningsdesignen och valen som gjorts. Hans Hayden beskriver bland annat Barthes
verktyg med att ’pavisa hur bilden kan fungera i en specifik kommunikativ situation”. Liksom
tidigare ndmnts &r det inte en bild i frdga som behandlas, men museiutstéllningar ar en
“kommunikativ situation”. Genom Barthes verktyg fick placeringen av montrarna och

utstdllningstexterna ny betydelse; helheten av dispositionen formedlar ett budskap.

a. British Museum
I London ryms bétgravsfynden i en monter, medan de andra utstillningarna har fyndet

utplacerat i utstidllningsrummet. Sutton Hoo-montern dr placerad i mitten av rummet och har
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en batliknande form markerad inuti, vilken fungerar som en skiljevigg. Batformen och de
noga utplacerade foremalen i montern skapar tillsammans en association till batgraven.
Bétmontern ersitter och star for den ursprungliga batgraven. I utstéllningsrummet, utanfor
Sutton Hoo-montern stdr montrar utplacerade med teman som pé olika sétt kopplas till Sutton
Hoo-fyndet. Till exempel finns hornutstillningar med teman som behandlar bysantinsk och
keltisk kultur vilka dven finns representerade i batmontern; hornutstdllningarna har placerats
omedelbart i férhdllande till foremalen med samma tema i batmontern. Néra dérrdppningarna

finns utplacerat textskdrmar, som behandlar samma tema som det anslutande rummet.

Genom att Sutton Hoo-fyndet /béatgraven placerats i rummets centrum och har montrarna
utplacerade kring sig, med textskdrmarna som pekar mot de anslutande rummen, skapas
bilden av en tankekarta. Fran rummets centrum (som dr bdtgraven) utgrenas en vérldshistoria
om kelterna, Romarriket, Bysantium, den islamiska vérlden och vikingarna. Fran Sutfon Hoo-
utstdllningen leds besokare vidare till anslutande utstdllningsrum med andra teman. Detta
visar att Sutton Hoo-fyndet dr del av ett storre sammanhang och star for ett centrum 1
historien. Hér ar det alltsd en kommunikativ situation dar rummets disposition av montrar och

texter tillsammans skapar en beréttelse och ett budskap,

For att vidare avldsa vad denna typ av fenomen, som berdr ménga malgrupper, har {6r
budskap och varfor, kan ett anvindbart verktyg vara att anvédnda sig av Jan Assmanns studier
kring minnessociologi med kulturell inriktning, vilken behandlar denna form av forskning och
har haft stor paverkan pa utvecklingen av minnessociologiska studier. Liksom tidigare nimnts
ar begreppet kulturellt minne den mest produktiva inriktningen att anvdnda sig av nér det
géller en storre grupp och personerna inte har personlig koppling till minnet i fraga. Att Sutton
Hoo-fyndet ér del av ett storre sammanhang och star for ett centrum i historien var tydligt
avldsbart vid besoket pa museet, och intervjun bekriftade att kuratorerna vid planeringen av
utstdllningens disposition hade just denna “’beréttelse” i dtanke. Liksom Brunning papekar var
ett av malen med utstdllningen att visa att det anglosaxiska samhaéllet hade kontakt med
omvérlden. ”The narrative was built around several recurring themes including status and
display, international connections, religious beliefs and the legacy of the Roman Empire.
These themes recur in the labelling around the gallery and are the key important themes of the
historical period.” BM har alltsa ett stort fokus pd att visa ett internationellt narrativ, vilket de
andra museerna inte har; skillnaderna ligger i vilket kulturarv man vill visa upp och for vem.

BM&AG och PM&AG har ett stort fokus pa lokalhistoria vilket BM inte har. Det dr det
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centrala historiska museet i huvudstaden och en bidragande faktor till att det &r just BM som
har detta narrativ dr antagligen att det &r ett internationellt museum. De réknar med att deras
besokare framfor allt &r turister. De ska vara vilkomnande och tillgéngliga for alla. Samtidigt
ar de stolta dver det brittiska kulturarvet och vill visa upp for virlden att det anglosaxiska

samhillet var framgangsrikt och miaktigt och kopplat till det storre historiska narrativet.

Utstéllningens disposition kan kopplas till den nya museologin som Insulander diskuterar;
eftersom den nya museologin bland annat tar form genom utstdllningens design. Brunning
berdttade 1 intervjun att malet med senaste uppdateringen av utstdllningen var att den skulle
vara mer tillginglig for besokare eftersom det tidigare just av besokare ansetts

overvildigande. Man har nu forsokt att gora utstillningen mer létt att forsta.

b. Potteries Museum & Art Gallery
PM&AG idr det enda museum som valt att dela upp fyndet pa tva utstéllningsrum; rummen
behandlar dessutom olika teman. Det andra rummet som forvarar fynd fran The Staffordshire
Hoard behandlar lokalhistoria. Att det finns artefakter frén depén i just den lokalhistoriska
utstdllningen visar att museet gor ansprak pa The Staffordshire Hoard och genom detta blir
depén niromradets fynd och historia. Aven hiir kan Assmanns begrepp anvindas. Utifrdn
utstdllningen kan man avldsa att mélet varit att skapa kulturellt minne for besdkarna; museet
rdknar har med att besokarna framfor allt dr lokalbefolkningen. Syftet har varit att skapa
samhorighet och identitetskénsla, liksom det behandlas inom minnessociologiska studier med

kulturell inriktning (Magnusson Staaf 2017:107).

Liksom det tidigare diskuterats har utstillningsrummet pd PM&AG delats in i tva teman,
varav den ena delen behandlar depan, dess tillverkning, anvéindning, forstorelse och
begravning, medan den andra delen av rummet behandlar den bredare kontexten av
kungariket Mercia. Framre delen av rummet behandlar bland annat fynd fran depan. Den inre
delen av rummet formedlar om den bredare kontexten av kungariket Mercia och har
exempelvis texter som behandlar anglosaxiska gravar, vilka inte ingér i The Staffordshire

Hoard.
PM&AG anvinder sig av immersiv metod, vilket innebér att besokarna omges av en

stamning/miljo och stimningen blir omslutande. Utstdllningarna pd BM och BM&AG ger inte

intryck av att forsoka gora detta. PM&AG anvénder sig av ett begransat fargschema till
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rummet och hér anvénds framfor allt farger som finns pa artefakter fran depafyndet. Fargerna
som anvénds pa de stdrre ytorna &r svart och rétt, och det finns dessutom inslag av guldfirg
och vitt for dekorationer och utstdllningstexter. Rummet har dven dov belysning; resultatet
blir ett morkt och mystiskt rum. Det svarta knottriga taket inger en kénsla av jord, vilket kan
bottna i tanken att skapa associationer till arkeologi. Utstéllningen har bland annat som mal att

skapa en upplevelse for besokare.

Liksom det ndmnts 1 tidigare kapitel beskriver Baudou i sin forskning att museer med
arkeologiska utstdllningar det senaste arhundradet utvecklat syftet att besdkarna ska fa ut en
“upplevelse” av museibesoket. Enligt honom ska det skapas en ”frimmande men fingslande
vérld som vi kanske har ndgon anknytning till” (Baudou 2004: 355-356). Av museibesoket pa
PM&AG fér jag intrycket av att detta varit en del av mélet; genom stdmnings- och
miljoskapandet knyts ett samband mellan fyndet, platsen och besdkarna som talar om att
museet gjort ansprak pa fyndet som ortens kulturminne. Tillsammans skapas det en spannande

och mystisk upplevelse.

Man bygger pd immersion vilket snarare skapar nirhet och innesluter mottagaren. Narrativet

fokuserar pé att berétta en fiangslande historia framfor vetenskaplig distans.

c. Birmingham Museum & Art Gallery

BM&AG behandlar samma fynd som PM&AG men har valt en annan form for
stimningsskapande i utstdllningsrummet. Det ger i kontrast till PM&AG som har moérk och
mystisk stimning, intryck av att BM&AG, med det stora ljusa och 6ppna rummet, skapar en
kénsla av information, upplysning och vetenskaplig analys, vilket &ven kuratorerna har uttalat
sig dr syfte med utstéillningen; In this context BM&AG would focus upon the conservation
and research which the organisation had led upon” (Museum + Heritage 2014). Utstéllningen
ska formedla till besdkarna om fyndet, anglosaxisk tid och den arkeologiska arbetsprocessen.
Utstéllningen beréttar om fyndens historia, fran det att de tillverkades fram till det att
foremalen hamnade i sina montrar; denna handlingskedja foljer Chaine operatoire. Teorin har
diskuterats i tidigare kapitel d& den &r vanligt forekommande bland arkeologer och

forhistoriker och kan anvéindas for att studera forhistoriskt material.

Det som avviker i utstéllningsrummet &r frisen med ett antikt grekiskt motiv, som &r placerad

pa laktarens utsida. Intrycket man far r att rummets ursprungliga funktion inte har varit att
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rymma ett anglosaxiskt fynd. Med tanke pé frisens ursprungliga, fasta placering i rummet och
historien om fyndets upptickt, visar det att museet inte planerat for depan och dirfor fick
rymma den dér det fick plats. I Stoke far man intryck av att det dr dir fyndet hor hemma och
ar permanent: detta dr tydligt bland annat genom placering av foremal i den lokalhistoriska

utstéllningen och att det finns en dikt som beréttar om depan som har byggts in i trottoaren.

8.2.2 Diskussion kring utstallningsmaterial

Barthes verktyg kunde forutom att bidra till att avldsa rummets helhet 4ven analysera detaljer
1 utstéllningsrummet. I f6ljande avsnitt diskuteras bland annat foremaéls placering samt
anvindningen av farger och dekorationer i utstéllningsrummet.

Dekorationer och farger inkluderas hér eftersom de forekommer pé detaljnivé och nira

kontakt med sjélva utstdllningsmaterialet.

a. Hjalmar
Gemensamt for utstdllningarna &r att hjdlmarnas placering och miljon omkring har skapats pa
ett sddant sétt att de dr framtradande; dock &r det skillnad pd hur de visas. Deras placering

visar att de dr viktiga och har stor betydelse.

Under utgravningarna aterfanns en hjalm i Sutfon Hoo och en i The Staffordshire Hoard; alla
tre utstdllningarna visar hjdlmarna i ndgon form. Samtliga tre utstéllningar visar
kompletterade kopior av hjilmarna. Aven om hjilmarnas kontext skiljer sig at, till exempel att
de ingatt i olika typer av fynd, har valet gjorts att lyfta fram dem i utstdllningarna. Detta ar
eftersom anglosaxiska hjdlmar har fatt en stor betydelse och i midnga sammanhang anvinds
som en symbol for anglosaxisk tid och kultur. Den forekommer ofta i illustrationer till texter
om anglosaxisk kultur, den anvénds p4 affischer, souvenirer och inom populdrkulturen.

Man skulle, med semiotisk terminologi kunna séga att hjilmen kommer att bli ett tecken, en
symbol for anglosaxisk kultur (Hayden 2016: 10).

Aven i Sverige anviinds hjilmen i midnga sammanhang for att visa samma tidsperiod, dock
omtalas denna period som vendeltid i Sverige. Namnet kommer av bdtgravarna frdn Vendel,

dédr man bland annat funnit denna form av hjélmar.

Pa fragan varfor hjdlmen blivit en symbol svarade Brunning ”I think the helmet has become

an icon of the era because it has a human face that makes it much easier for people to connect
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with, than some of the other, more abstract and stylised, art and artefacts of this period. The
expression is also intriguing, with a similar effect to the Mona Lisa.” Perry svarade The
items in the Hoard are beautiful. But also broken and destroyed. It takes quite a lot of
imagination to work out how most of them looked when they were parts of swords, helmets
and other warrior equipment. The reproduction helmet is instantly recognisable as high status
war gear and sets the tone of the treasure. The famous discoveries at Sutton Hoo in 1939 have
contributed to symbol of helmets as associated with Anglo-Saxon power.” Svaren

kompletterar varandra och har betydelse for den vidare diskussionen.

For att forstd hur hjdlmen fatt sddan betydelse kan man anvénda sig av verktyget chaine
operatoire. Liksom det forklarats i tidigare kapitel anvédnds chaine operatoire ofta av
arkeologer och forhistoriker; man skapar en hdandelsekedja for att forstd ndgon form av
fenomen. Jag har anvént chaine operatoire for att jamfora fyndens olika provenienser for
uppsatsen (Se bild 1a-b). I detta fall ser jag pa hindelseforloppet som 7 steg. Stegen for
hjédlmen bestdr av 1. Hjélm tillverkas under anglosaxisk tid — 2. Hjdlmen blir prestigeforemal
for person med hog status under anglosaxisk tid — 3. Hjélmen grivs ned - 4. Hjdlmarna grivs
upp och ger kunskap om den anglosaxiska tidsperioden — 5. Hjdlmen undersoks och det
skapas kopior — 6. Hjdlmarna hamnar pa museum -7. Den blir en ikon och centralt foremél
som i sig representerar kdrnan for det identitetsskapande av anglosaxisk kultur samt visar

engelska kulturens ursprung.

Béda hjdlmarna har liknande ursprung. De har tillverkats under anglosaxisk tid och antagligen
varit avsedda for méktiga ledare. Vad som sedan hinde med hjélmarna skiljer sig 4. Om man
ser pa det fjarde steget togs Sutton Hoo fram 70 ar fore The Staffordshire Hoard. Hér ar
Perrys svar kring utgriavningen av Sutton Hoo relevant. Sutton Hoo ér bland de mest
uppmaédrksammade, storsta och tidigaste fynd som gjort av anglosaxiska artefakter. Detta
gjorde att det satte pragel pd hur anglosaxisk kultur och tid uppfattas. Att batgraven inneholl
en vilbevarad hjdlm bidrog till att associationen skapades. Om man ser pd det andra steget 1
héndelsekedjan har hjdlmarna antagligen genomgétt liknande hindelser; de har burits av
méktiga ledare. Hir svarade Brunning att hjdlmarna visar ett ansikte. Anglosaxisk tid upplevs
ofta som mystisk och frimmande. Funktionen hos forhistoriska foremal kan ibland vara svar
att forstd och en hjalm behover ingen forklaring. Tanken pa att det funnits ett ansikte bakom

hjdlmen gor det lattare att relatera till.
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P& BM och PM&AG ér hjdlmen det forsta besokare ser av utstéllningen medan hjdlmen pa
BM&AG ir placerad ldngre in i rummet. Nagot som skapar andra forutsdttningar for
utstdllningen i Birmingham ér att det inte var kuratorer knutna till det specifika museet som

skapade utstéllningen, till skillnad fran utstéllningarna i London och Stoke-on-Trent.

Hjdlmen har alltsa blivit en viktig symbol for den anglosaxiska tidsperioden. Manga kénner
igen den; dven de som inte dr insatta i arkeologi eller anglosaxisk tid har ndgon géng
konfronterats med hjdlmen. Genom att placera symbolen 1 borjan av utstéllningen blir hjdlmen
det forsta museibesokare ser. Om besokare skulle ga in i rum 41 1 BM utan att veta vad
utstdllningen behandlar far de veta det genom hjdlmen. Genom att visa ndgot vélbekant i

borjan av utstidllningen kommer museibesdkaren in i utstéllningens beréttelse direkt.

Syftet av placeringen av hjdlmarna diskuterades med museikuratorerna i London och i Stoke-
on-Trent, dir de haft en stark avsikt med hjdlmarnas placering. Under intervjun stilldes
fragan: “Among the first things a visitor encounters in the exhibition is the helmet. Why has
this choice been made?”. Enligt Brunning &r hjdlmen det mest vilkénda foremalet frén Sutton
Hoo och besokare aker till BM med avsikten att se den; det ska darfor vara det forsta besokare
mots av nér de besoker utstdllningen. Utstéllningsansvariga ansag dérfor att hjdlmen skulle ha
en framtrddande placering och dessutom “to make a dramatic visual statement". Perry uttalar
sig om att hjdlmen fran Sutfon Hoo har bidragit till att hjdlmen utvecklats till att bli en
symbol.

Liksom att kuratorerna haft en tanke bakom att placera hjdlmarna ndrmast ingdngen pa BM
och PM&AG kan det finnas ett syfte med att placera kopian av hjdlmen ldngre in 1
utstdllningsrummet pd BM&AG. Liksom pa BM har det skapats en kommunikativ situation i
utstdllningsrummet. Hjdlmen blir nu en hdjdpunkt i rummet och mal for besdkaren att né dit;

liksom ett altare 1 en kyrka som stér ldngst in i rummet.

b. Skelett

Utstéllningen pd PM&AG visar fynd som inte ingdr i depdn, till exempel en monter med ett
skelett 1 en rekonstruerad anglosaxisk grav. Det forekommer sammanhang nér utstéllningar
visar foremal utover de som hittats i depan/fyndsamlingen for att originalet &r skadat eller
saknas. Det kan vara rekonstruktioner eller ”original’-foremal fran ett annat sammanhang

som anses likvardigt, som exempelvis brynjan pa British Museum som &r fran 1600-talet (Se
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bild 21). I detta fall har skelettet ingen av dessa funktioner, eftersom 7he Staffordshire Hoard
inte dr ett gravfynd. Om besokare dédremot sett ett skelett i Sutton Hoo-utstillningen hade dess
funktion varit uppenbar, eftersom det &r en batgrav. Dessutom skulle det kunna finnas en
forvintan att se ett skelett eftersom utstdllningsansvariga byggt upp utstillningen kring tanken
pa en batgrav. Eftersom skelettet i bitgraven dessutom formultnat hade tanken inte varit
orimlig att museet valt att ta in ett annat anglosaxiskt skelett eller en rekonstruktion. Att
PM&AG viljer att visa foreméal utdver depdn, som dessutom dr framtrddande 1 utstéllningen,
leder till slutsatsen att det inte &r sjdlva depan som &r det centrala i utstdllningen; den ar del av

ett storre sammanhang/berittelse.

c. Besokare interagerar med materialet

Utstéllningarna pd BM&AG och PM&AG har pa olika sétt skapat mojlighet for besokare att
interagera med utstéllningsmaterialet. Bdda museerna har meadhall med kldder och leksaker
for barn. Meadhall har kommit att forknippas med anglosaxisk tid, bland annat eftersom
byggnaden var en viktig del av det anglosaxiska samhéllets sociala liv. Genom arkeologiska
spar av byggnadstypen kan vi idag fa kunskap om ménniskornas vardag. En annan trolig
anledning till att byggnaden fatt sidan betydelse &r att det beréttas om meadhalls i Beowulf,

vilket dr en viktig samtida kélla till anglosaxisk kultur.

BM&AG har utstéllningsbord med touch-skidrm och dven rekonstruktioner som fér roras.
PM&AG visar filmer som besokare far fram genom att skanna QR-koder och har &ven ordnat
ett quiz. Besokare fir pé detta sitt bli aktiva under museibesoket, med mdjlighet att interagera
och forstd materialet. Detta dr en del av den nya museologin Insulander diskuterar i sin
avhandling Tinget, rummet, besékaren: Om meningsskapande pd museum. Syftet med den

nya museologin dr bland annat att fler ska nas och engagera sig med utstdllningsmaterialet

d. Anvandning av ornamentik

Anvindningen av ornamentik till utstéllningsrummet ger ocksa budskap till besokaren.

Barthes verktyg har anvénts vid analysen av valet av dekorationer i utstidllningsrummet.
Utover den markerade baten i Sutton Hoo-montern anvinds inte (anglosaxiskt inspirerande)

farger eller monster i utstdllningen pa BM. Kuratorerna pd BM&AG och PM&AG har ddremot

tagit inspiration av ornamentiken frn depén till dekorationer i utstéllningarna. P& doérrkarmar
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och pelare till meadhallen anvinds samma stiliserade ormmonster som bland annat finns pa
ett kors fran The Staffordshire Hoard. Béda museerna har anvént sig av den roda granatfargen
som viggfirg, BM&AG anvéinder den dock till ett halvt omslutet utrymme medan resten av
rummet far vara ljust. PM&AG har diremot gjort valet att gora den till huvudtema i rummet

och anvénda den pé alla viggar.

P& BM&AG anvinds dekorationer i utstdllningsrummet som &r inspirerat av cloisonné som
finns 1 ornamentiken. Till exempel skiljeviggen, de halvslutna utrymmenas ytterviggar och
bordsmontrarnas ben. Det finns ocksd 1 utstillningsrummet mitt ett smalt, hogt dekorativt
element som ndr hela rummets hojd och fungerar sammanhéllande och strukturerande, men

inte annars har ndgon praktisk funktion.

PM&AG utstillningsrum har skapat ett helhetsintryck av att ha inspirerats av ornamentiken
fran depan. Forutom r6tt och guld har svart lagts till for tak och golv samt vitt for
utstdllningstexter. Det dr samma aterkommande férger som anvinds i utstdllningen; samma
farger anvénds for rummet, dekorationer och utstdllningstexter.

Férgerna och monstren BM&AG och PM&AG anvinder sig av skapar associationer till

artefakterna i The Staffordshire Hoard.

Meadhallen har, utdver den slingrande djurornamentiken pa dorrkarmarna, draperier som
visar avbildningar av fynd och dekorationsmotiv. Det finns d4ven i montrarnas bakgrund och 1
utstdllningstexter fotografier av artefakter som fokuserar pé fyndens ornamentik. Férutom att
rummet blir mérkt och mystiskt framhéver detta artefakterna. Det svarta taket som &r knottrigt
skapar associationer till jord, vilket i sin tur skapar associationer till arkeologi och
utgravningar. Det finns bade symbolvérden av jord och konkret materialitet kring
utgravningen och den mystiska kdnslan av att vara under jord, i det forflutna, den mystiska
historien som vi ges tillgang till inte genom fornuft och vetenskapligt grundad information

utan genom kénsla och upplevelse (Baudou 2004: 355-356).

Man skulle ocksd hér kunna tala om en kommunikativ situation, som fungerar pa andra sétt dn
BM. Pa BM har strukturen av en tankekarta skapats, dir det visas hur det anglosaxiska
samhéllet nar ut i virlden. Dér dr det hela miljon tillsamman som skapar budskapet. PM&AG
skapas en helhetsupplevelse. Materialen, fargerna och ljusséttningen samverkar till en kdnsla

av ett fortatat, slutet rum, s& som under jord. Genom att rummet med sina morka farger och
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laga, morka, skrovliga tak ges jordkénsla blir besokaren som en del av den arkeologiska
utgravningen och det ger ocksa i viss mén kénslan av att besokaren befinner sig i det
underjordiska, d&nnu inte utforskade, mystiska forflutna dar ocksé foremalen hér hemma.
Filmerna som visar monologer med direkt tilltal skapar ocksd en kénsla av forflyttning i tid.
Element som medverkar till stimningen i utstillningen dr rummets dimensioner och

fargsittning, ornamentik, ljusséttning, filmer och text.

e. Miniatyr

BM&AG visar 1 en monter en miniatyr som inte har nagon kompletterande text. Hér visas
bade en anglosaxisk by och en modern utgrivning. Aven om miniatyrmodellen visar tva
sammanhang finns det ingen skiljevigg, vilket skapar intrycket av att det ar olika tider pa
samma plats som dr forbundna; pa detta sétt kopplas historia samman med modern tid och gor
materialet aktuellt, relaterar och forstaeligt for besokare. Huruvida museer gor att material
relaterar till besdkare och héller sig uppdaterade med sin samtid diskuterar bland annat
forskare som Katty Hauptman Wahlgren och Fredrik Svanberg samt Cecilia Axelsson; deras
forskning har diskuterats i tidigare kapitel. Diskussionen géller bland annat hur planeringen
kring nya arkeologiska utstillningar arbetar mot att interagera med de ”levandes vérld” och
med arkeologisk reflektion dver de samtida kontexterna (Svanberg & Wahlgren 2008: 241).
Genom att museet i miniatyren ldnkar samman olika tider och forklarar det nutida arbetet med
historia haller sig utstdllningen uppdaterad med sin samtid och gor materialet relaterbart for

besokare.

Utstéllningen berittar bland annat om den arkeologiska arbetsprocessen och miniatyren ir ett
satt att forklara vad arkeologer ofta har att utgé fran kring forhistoria, alltsa ingenting ovan
jord. Detta giller speciellt anglosaxisk tid da det mesta var tillverkat av trd och darfor har

formultnat.

8.2.3 Diskussion utstallningstexter

Samtliga utstidllningar anvénder sig av skrivna utstdllningstexter. PM&AG och BM&AG
inkluderar ocksé andra medier i sina verbala budskap. I BM&AG férmedlas information av
nutidsménniskor som arbetar med/har arbetat med fyndet. PM&AG utmirker sig genom att
visa dramatiserade filmer, vilka besokare kan se genom att skanna QR-koder. Detta kan
kopplas till modern museiteknik och ett pedagogiskt tilltal som skulle kunna betecknas som

modernt museologiskt utifran Insulanders teori. Bland annat genom att besokare far anvénda
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sina telefoner fér de sjdlva leta upp materialet och blir dérfor aktiva och mindre passiva under
museibesoket. Filmerna visar karaktdrer som héller monologer som séger att de sjdlva varit
med om héndelserna. Genom att det &r en person som talar direkt till betraktaren som pratar i
presens och forsta person blir det léttare att relatera till materialet for besdkaren. Det ter sig
som ett medel att levandegora historien och skapa ett slags tidsresa for betraktaren sa att datid

och nutid moéts och bildar en realtid, ett ”nu” for betraktaren.

BM&AG som behandlar samma fynd har inte dramatiserat eller skapat sagor kring depans

nedgravning.

Nir det géller relationen till andra kulturer i omgivningen forhaller sig museerna ocksa pa
olika sitt. I Birmingham diskuteras det keltiska inflytandet 4ven om det aterfanns mycket lite
av denna typ av fynd. Det ndmns till och med att det var sa lite med tanke pd hur mycket det
anglosaxiska samhillet interagerade med kelterna. Virt att notera dr att de inte bara diskuteras
kring vad som finns i depdn utan vad som saknas. I utstdllningen i London lades det stor vikt
vid kontakterna med kelterna. PA BM&AG hénvisar man ofta till tidigare forskning som gjorts
pa BM kring Sutton Hoo. Till exempel motiveras slutsatser som dragits om fynd i depan med
hénvisning till BM:s tidigare slutsatser kring liknande fynd. PM&AG ndmner inte keltisk
kultur.

Négra teman som aterkommer i utstdllningarna har olika karaktér vid de respektive museerna.
Exempelvis har alla tre museerna utstdllningstexter som behandlar temat anglosaxiskt,
PM&AG och BM&AG har bada en tidslinje och BM och BM&AG behandlar vikingar i
anslutning till den anglosaxiska kulturen.

BM&AG har valt att placera ut storre informationstexter pa tidslinjen; en av texterna
behandlar vikingar. BM behandlar ocksa vikingar, da en av hornutstéllningarna helt dgnas at
dem. Museerna véljer dock att behandla temat pé olika sétt. BM beréttar ganska dversiktligt
och har ett neutralt sprak medan BM&AG gar in pa detaljer och anvinder ett laddat sprék.
Redan ndr man ser pa de forsta meningarna av texterna kan man se skillnad i hur samma
berittelse uttrycks. Den forsta meningen i London lyder ”The term "viking” is commonly used
to describe the Old Norse-speaking peoples of Norway, Denmark and Sweden at this

time.” Den forsta meningen i Birmingham lyder ”The Vikings first attacked England in the
790s AD.” BM beskriver vikingarna som fenomen medan BM&AG beskriver sjdlva

konflikterna och attackerna mellan vikingarna och folken i Britannien. PM&AG diskuterar
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inte forekomsten av vikingar. Hir definieras ocksa anglosaxisk tid som tiden fram till slaget

vid Hastings.

Aterkommande kan man se att de teman som béade finns piA BM och BM&AG har olika ton och
kénsla dver sig. Om man exempelvis ser pa texterna som behandlar anglosaxisk kultur och
vikingar kan man se att BM berittar oversiktligt och vagt medan BM&AG anvénder sig av
detaljer och mer laddat sprak. BM&AG:s texter skapar dessutom ett vi och dem genom att det
pekas ut nationaliteter i samband med védldshandlingar, till exempel anvénds det i samma
meningar begrepp som “The Danes ” och “attacked England”. Vikingar framstélls som en ond
och frimmande kraft. Ménniskor som kommer utifran Britannien &r ett hot, samtidigt som
Britannien framstdlls som ett maktcentrum. Kombinationen av dessa faktorer skapar en bild

av ”vi” (Britannien) mot vérlden.

Som tidigare ndmnts talar Brunning om att utstillningstexterna dr anpassade for besokare fran
13 &rs alder och for turister. Med tanke pd den stora andelen utléndska turister har spraket i
texterna antagligen anpassats dérefter, inte bara rent sprakligt utan dven innehdllsmassigt. De
som &r ansvariga for texterna har varit forsiktiga hur de uttrycker sig och inte pekat ut nagon

sérskild grupp. Om man jamfor med BM&AG ar texterna ibland ganska allmént héllna.

BM&AG ger intryck av att framfor allt forvinta sig nationella besdkare. Den anglosaxiska
textens slut innehéller meningen “Eventually the descendants of all these peoples came to
think of themselves as "English™. Detta stycke kommer efter att det beréttats om vilka
anglosaxarna var. Meningen ger ingen konkret forankrad information. Meningen beréttar inte
heller ndr eller vilka det giller. Ddremot skapar detta en koppling till det nutida engelska
samhillet. Det kopplas till det samhélle man som besokare kdnner igen och dirigenom skapas
ett ”vi”. Det anglosaxiska samhillet blir ”vart” (alltsa engelsminnens). Hir skapas dven ett
kulturarv som tillhor engelsménnen. Utdrag ur Beowulfs texter finns i BM och PM&AG
(n&mns ocksa i BM&AG). Under citaten star endast ordet “Beowulf”’, men ingen forklaring
eller datering, vilket visar att det finns en forvéntan att alla besokare vet vad det innebér, vem

Beowulf var och nir han levde. Hér skapas det ocksé ett “vi” och “vdrt” kulturarv.

Text med samma tema (anglosaxisk kultur) skiljer sig pdA PM&AG frén de andra museerna
genom att tala om tidsperioden som att den varar fram till slaget vid Hastings (1066) da

medeltiden inleds. Huvuddelen av mitt kdllmaterial talar om det som att anglosaxisk period
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avslutas vid raiden mot Lindisfarne pd 700-talet. Att man valt att inte nimna vikingarna, utan
lata anglosaxisk tid och kultur dominera fram till slaget vid Hastings, vécker tanken pa en
inriktning mot den “egna” historien, dir vikingarna skulle vara framlingar som inte ses som

en del av den inhemska historia som man vill berétta.

Alla tre museerna distanserar sig pé olika sétt frdn omvérlden, dock gors det i1 olika grad. Hér
kan man se spar av detta bdde i det som finns och inte finns i utstdllningstexterna pa
museerna. BM distanserar sig frimst genom att utesluta viss information och distanserar sig

alltsa inte uttalat 1 den information som finns.

Beowulfs citat finns bade pa PM&AG och BM, dér det finns hénvisning till Beowulf men
ingen forklaring av vad det innebdr. Exempelvis berittas det inte att den utspelar sig i sodra
Skandinavien. Samma sak kan konstateras kring meadhallarna. PM&AG och BM&AG har
bada meadhalls men de berittar inte att det har patraffats samma typ av byggnad i
Skandiavien. Anglosaxiska hjdlmar visas pa alla tre museerna. I London beréttas att man
patréffat liknande och mycket vilbevarade 1 Skandiavien medan det inte nimns pa de andra
museerna dar de framstélls som “typiskt anglosaxiska”. Andra sdtt museerna distanserar sig
fran omvérlden dr genom hur de behandlar temat vikingar. BM&AG framstiller, som tidigare
papekats, vikingar som ndgot fraimmande och en ond kraft, vilket ocksé skapar ett ”vi” och
”dem”. Vikingar diskuteras inte pA PM&AG, och dér har man dessutom valt att framstélla
anglosaxisk tids slutpunkt vid slaget vid Hastings och inte vid raiden vid Lindisfarne som de
andra museerna (plus ménga historiska kéllor). Detta ger intryck av att man dér inte anser att

vikingatid dr del av den “engelska” historien.

8.2.3.1 Sammanfattning av texter och malgrupper

a. British Museum
Vinder sig framst till internationella besokare.

Ett av Storbritanniens storsta museer beldget i huvudstaden.

Manga av texterna betonar hur ovanligt bitgravsfyndet dr. Exempelvis papekas det att det
endast dterfunnits fyra hela hjélmar, varav Sutfon Hoo-hjélmen ér en av dem. Texten med
rubriken The Celtic world diskuterar bland annat de keltiska skalarna, det diskuteras att det ar
ovanligt att en grav innehéller s mycket som tre skalar som Sutfon Hoo gor. P en av

monitorskdrmarna star det “These magnificent treasures are from a single grave placed in an
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Anglo-Saxon cemetery at Sutton Hoo, Suffolk.” Magnificent betyder magnifik eller fantastisk,

vilket ocksd betonar att batgraven ar unik.

Brunning berittade i intervjun att det finns ndgra teman som aterkommer i
utstdllningstexterna. Dessa dr: “status and display, international connections, religious beliefs
and the legacy of the Roman Empire.” Sammanfattat framstélls hur utvecklat och
framgangsrikt Britannien var under anglosaxisk tid samt hur omfattande kontakter de hade

utit mot vérlden.

b. Birmingham Museum & Art Gallery
Vinder sig framst till nationella besokare.

Som storstadsmuseum 1 Storbritanniens naststorsta stad har museet en bred besdkargrupp.

Berittar om upptickten av fyndet och fyndets kontext. Britannien omtalas som framgéangsrikt
och en enhet mot resten av vérlden. Det kan avlésas till exempel genom tidslinjen som bestér
av tva kolumner varav den ena har temat anglosaxiskt och den andra Europa och resten av
vdrlden. Hir ses alltsd Europa och dvriga vérlden som et i forhallande till Britannien. Genom

spréket i utstéllningstexterna framstills depdn som Englands kulturarv.

c. Potteries Museum & Art Gallery
Vinder sig framst till lokalbefolkningen.

Berittar hur stort och betydelsefullt omrddet varit under anglosaxisk tid.

PM&AG har sitt fokus pa det lokala omradet och depén och diskuterar knappt Europa eller
resten av vérlden. Mercia stélls 1 forhéllande till de andra anglosaxiska rikena. Det lyfts fram
hur stort och méktigt riket var och omtalas som ett centrum. De andra utstéllningarna har
snarare framstillt Britannien som en enhet. Till exempel visar baide BM&AG och PM&AG en
tidslinje. Liksom det tidigare konstaterats innehaller tidslinjen pd BM&AG historiska
héndelser fran hela Britannien och vérlden, medan tidslinjen pa PM&AG framforallt visar

héndelser som relaterar till Mercia och The Staffordshire Hoard.
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8.3 Narrativ

P& PM&AG och BM&AG finns det material som framstélls som “typiskt” anglosaxiskt, vilket
idag anses som kulturarv och typiskt engelskt; mycket av detta dr dock lika vanligt
internationellt. Om man exempelvis ser pa meadhallen, ir detta en typ av festhallsbyggnad
som arkeologer hittat manga spar av i Skandinavien (Bjorhem och Magnusson Staaf. 2006
219 ff). Beowulf dr en anglosaxisk text, men utspelar sig i sddra Skandinavien och vért att
ndmna dr att dikter ndmner meadhall nér det utspelar sig i Danmark. Det har gjorts mérkbara
fynd av anglosaxiska hjdlmar i Sverige, men detta omtalas inte pd PM&AG och BM&AG.
Dekorationsmotiven som &r framstillda som anglosaxiska ér bland annat inspirerat av
ornamentik som d@ven forekommer i Skandinavien och i romarriket.

Tydligtvis har det anglosaxiska samhéllet och Skandinavien haft mycket gemensamt. De olika
linderna har i vissa avseenden haft liknande levnadsmonster. I de olika utstéllningarna
behandlas kontakterna mellan Britannien och omvirlden olika. P& PM&AG och BM&AG ér
maélgrupper nationella och lokala besdkare och meningen forefaller snarast vara att skapa en

bild som speglar ett kulturarv for nationell och regional identifikation.

Perry beskriver narrativet pd PM&AG 1 utstéllningen med att “fo place the Hoard within the
context of the rising influence of the Kingdom of Mercia in the 7" century, showing both the
Hoard, but also contextual items from elsewhere”. PM&AG har ett stort fokus pa Mercia.
Utstéllningen tar upp detaljer fran Mercia, béde historiska hindelser och personer. Det skapas
en kénsla av “Mercia mot viarlden”, och dven av “Mercia mot resten av Britannien". PM&AG
pekar mot att Mercia var en knutpunkt for det anglosaxiska samhaéllet och sedan att de stér i
opposition mot Northumbria. BM&AG har snarare perspektivet kring det anglosaxiska
samhillet mot resten av Europa. BM framstéller snarare ett enat Britannien och skapar en
beréttelse om hur den anglosaxiska kulturen har koppling ut mot virlden. Detta visas genom
texter, foreméal och disposition av montrar och texter. Brunning beskriver BM:s narrativ med
att “The narrative is fairly general and aims to cover the most important themes of the Early

Medieval Period in Europe”.
I Birmingham anvinds beréttelsen om anglosaxisk tid for att forsta fyndet och sammanhanget

det kommer frén. I Stoke anvinds samma fynd snarare som ett hjdlpmedel for att forsta

anglosaxisk tid. Fokus ligger pa att berdtta om anglosaxisk tid och historien kring Mercia, hér
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anvinds The Staffordshire Hoard som ett exempel fran historien. Detta r ett exempel pd det
som Agrell diskuterade kring att kontexten eller foremdlen &r 1 fokus i utstillningar (Agrell
2009: 35). Samma fynd har anvénts pa olika sétt. P4 BM&AG ar fyndet i fokus medan
kontexten dr i fokus pd PM&AG. Liksom Agrell papekar behovs verktyg, som exempelvis
utstdllningstexter, nér foremdlen &r i1 fokus for att betraktaren ska forstd vad som férmedlas.
Detta har man gjort i Birmingham genom att forklara tidsepoken som fyndet kommer ifran
och den arkeologiska process fyndet genomgétt; genom detta har fyndet satts i kontext.
Utstéllningen pd PM&AG har temat The Staffordshire Hoard: Treasure of Mercia. Detta ar
som Agrell uttrycker det ’som ett objekt, en beréttelse” (Agrell 2009: 29). Hir beréttas fraimst

om anglosaxisk tid och riket Mercia och depén ér ett verktyg for att formedla historien.

Det ér inte lika l4tt att konstatera vilket som har fokus pd BM. Man forstar inte foremalens
betydelse utan forklaring, samtidigt som kuratorerna har skapat en berattelse med hjilp av
foremalen; bland annat genom deras placering i montrar och utstdllningsrummet. Antagligen

kan man séga att bdde material och kontext r i fokus.

PM&AG har byggts upp for att skapa en upplevelse. Det har skapats en mystisk stimning,
vilket bade finns i den fysiska miljon och informationsférmedlingen. BM&AG har en stor ljus
och 0ppen miljo, vilket ger intrycket av att vilja upplysa och lira om fyndet och dess kontext.
Hela fyndets historia beréttas, frdn det att foremalen tillverkades fram tills idag nir de
forvaras pa museum. Denna berittelse foljer Chaine operatoire som diskuterats i tidigare
kapitel i uppsatsen. Om PM&AG anvénder sig av en immersiv metod anvander sig BM en
orienterande metod. BM&AG berittar om nyheten, den arkeologiska processen och pagéende

processen.

Sammanfattat kan man sédga att utstéllningarnas narrativ gav detta budskap:
British Museum = Britannien och Europa
Birmingham Museum & Art Gallery = Britannien mot Europa

Potteries Museum & Art Gallery= Mercia mot resten av Britannien
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9. Slutsats

Uppsatsens fragestillning lyder: Hur kan samma form av material presenteras i utstdllningar
vid olika museer? Fokus har i denna undersokning lagts pa utstdllningar med inriktning pé
Anglosaxiskt material. Frdgor som undersdks i arbetet &r:
e Hur kontextualiseras foremalen i utstéllningarnas formedlande narrativ och hur
gestaltas narrativet; vilka likheter och skillnader kan man se mellan utstéllningarna?
e Vilket narrativ har utstillningarna och vilken typ av forstaelse av fynden efterstravas i

utstdllningarna?

Foremélen har olika funktion i utstidllningarna och genom detta skapas dven olika narrativ och
budskap. PM&AG anvénder foremélen som ett verktyg for att beritta en historia. BM&AG
anvénder historia for att forklara foremélen och ge dem kontext. P4 BM behovs foremélen for
att forstd utstillningens budskap och utstillningens kontext for att forsta foremélen.

Museerna har valt att berédtta olika saker och har dérfor olika narrativ. Materialet
anvénds pa olika sdtt. Liksom det ndmnts i tidigare avsnitt beskrivs utstéllningarnas narrativ

med att de ger budskapet:

British Museum = Britannien och Europa
Birmingham Museum & Art Gallery = Britannien mot Europa

Potteries Museum & Art Gallery= Mercia mot resten av Britannien

British Museum ger detta budskap genom utstéllningsdesignen som visar hur det anglosaxiska
samhéllet nar ut och har kontakt med Europa. Budskapet visas dven genom
utstdllningstexterna som har enkelt sprak och ska vara avsett for engelskspréakiga ldsare fran
13 &r och for turister. Texternas innehall visar dven vélvilja mot resten av Europa och virlden
genom att de berdttar oversiktligt och ar vaga i beskrivningar som behandlar konflikter med

andra lander.

Birmingham Museum & Art Gallery visar sitt budskap frimst genom sina utstéllningstexter. I
motsats till BM beskrivs detaljer om konflikter ddr man utpekar andra nationaliteter eller
kulturer och anvinder mer laddat sprak; det skapas ett ’vi och dem.” Féremal framstélls som

typiskt anglosaxiska men har varit lika vanligt forekommande i andra delar av Europa.
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Potteries Museum & Art Gallery skapar en distans till resten av Britannien genom att de
podngterar hur stort och maktigt omradet var nér det tillhorde riket Mercia. Har distanserar de
sig genom att jimfora sig med de andra rikena och diskuterar i dramatiseringen att de ska
erdvra andra riken. Det ldggs vikt vid att The Staffordshire Hoard hittades i omrédet och

darfor ar deras kulturarv.

9.1 Underliggande fragor
Bland det som undersoks dr hur fyndens proveniens pdverkar framstéllningen av

utstdllningarna. Exempelvis dr det olika typer av fynd som tillhor olika fyndplatser.

Till att borja med kan man konstatera att de olika formerna av fynd har paverkat utformningen
av utstéllningarna. Genom att The Staffordshire Hoard ér en depd som gravts ned av okind
anledning har det mystifierats vid PM&AG; detta har gjorts genom miljon, exempelvis
rummets morka farger och filmerna som visar monologerna. Vid BM&AG har valets gjorts att
i stillet berédtta om depédn som ett forskningsprojekt samt lyfta fram att man inte har alla svar
och beritta varfor det dr intressant. Eftersom Sutton Hoo dr en batgrav vet man varfor den
gravdes ned och den mystifieras inte. Den laggs i stillet fram som ett hjdlpmedel att forsta och

presentera anglosaxisk tid och kultur.

En annan faktor som skiljer fynden &t dr fyndplatserna. Fynden hittades pé olika platser i
Britannien, vilka tillhorde olika riken under anglosaxisk tid. Detta har ocksé spelat in 1
presentationen av utstéllningarna, The Staffordshire Hoard hittades 1 Mercia, som i vissa
sammanhang anses varit bland de storsta och méktigaste kungadomena; PM&AG har lagt stor
vikt vid detta i framstdllningen. De har regionalt uppdrag och poéngterar att The Staffordshire
Hoard hittades 1 Mercia och hur betydelsefullt riket var. Sutton Hoo hittades 1 det tidigare
riket East Anglia. BM som har nationellt uppdrag presenterar Britannien som en helhet och

enat. Har framstills det som att Britannien hade en omfattande kontakt med resten av véarlden.

Négot annat som undersdktes dr huruvida de olika typerna av museer spelar in 1 hur materialet
visas. En faktor som péverkar r att BM har nationellt uppdrag medan BM&AG och PM&AG
har regionalt uppdrag. Vem som é&r besokare och vem utstéllningarna har skapats for paverkar
narrativet. BM vénder sig till en storre malgrupp dér det ingér fler nationaliteter, vilket
paverkar pd olika sitt. Utstéllningstexterna har mer tillgéngligt sprak och innehallet ska inte

exkludera. BM anvénder det anglosaxiska materialet for att presentera anglosaxisk tid som ett
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oppet och inkluderande samhille. De andra museerna har regionalt uppdrag som uttrycks pa
olika sétt. BM&AG ger en bild av att forvinta sig besokare fran Storbritannien. Anglosaxiskt
material anvédnds for att visa hur framgéangsrikt Britannien var. PM&AG har ocksa regionalt
uppdrag men befinner sig i en mindre samhaélle och ger intryck av att vinda sig framst till
lokalbefolkningen. Det anglosaxiska materialet presenteras som att tillhdra omradet och
berétta hur framgangsrikt omradet var under anglosaxisk tid och distanserar sig frdn andra

anglosaxiska kungadomen.
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10. Sammanfattning

Denna uppsats behandlar utstdllningsanalyser vid tre olika museer. Syftet var att undersoka
hur samma typ av material kan behandlas och presenteras olika vid skilda museer. Genom
undersdkningen visas vad museerna viljer att gora; denna form av undersdkning verkar i
dagsliget inte finnas i ndgon storre omfattning. Materialet som valdes ut var anglosaxiskt
material; det verkar inte heller finnas olika former av undersékningar av anglosaxiska

utstdllningar i ndgon storre omfattning.

Nér undersokningen gjordes anvinde jag mig av olika teorier och metoder som hjilp. Till
teorin anvdnds semiotik och minnessociologi. Kvalitativ metod anvénds med intervjuer och
inslag av fenomenologi eftersom arbetet bygger pa egen analys. Dessutom anvédndes chaine-

operatoire.

Aven om utstillningarna behandlar ssmma material har de olika narrativ. Bade fyndens
bakgrund och formen av museum paverkar utformningen. Det faktum att Sutton Hoo ér en
batgrav, dir syftet med nedgravningen ér ként, medan The Staffordshire Hoard ir en depa
som grivts ned av okénd anledning, spelar in. Museerna har olika uppdrag och olika

forvantade besoksgrupper, vilket speglas i utstdllningarna.

Museerna skapar kulturellt minne for olika grupper utifrdn de forvéintande mottagarna.
Kommunikativa miljoer skapas pé olika sétt med olika medel och anvinder sig av ikoniska

symboler.

Utstéllningarnas narrativ kan beskrivas som foljer:
British Museum = Britannien och Europa
Birmingham Museum & Art Gallery = Britannien mot Europa

Potteries Museum & Art Gallery= Mercia mot resten av Britannien
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11. Vidare forskning

Amnesomradena i denna uppsats har inte utforskats i storre omfattning tidigare, och dérfor
finns stor mojlighet att forska vidare kring dessa. Det géller bade forskning kring specifikt

anglosaxiska utstillningar och jimforande utstillningsanalyser med annat material.

De omraden som jag fatt utesluta genom avgransningar i detta arbete skulle kunna inkluderas
1 framtida undersokningar och ingé i storre forskningsarbeten. Exempelvis skulle man kunna
se hur materialet presenteras och behandlas i jimforelse med andra linder med likvérdigt
material som exempelvis hdmtas fran samma tidsperiod. Mojligheten finns ocksa att utveckla
denna undersdkning, exempelvis genom att inte bara se pd museernas val av presentation av
materialet i utstdllningarna utan att 4ven se hur materialet och utstéllningarna presenteras i
andra forum. Till exempel skulle museernas hemsidor, PR- projekt och publika sammanhang,
exempelvis workshops, kunna undersdkas. En utveckling av denna undersdkning hade dven
varit att jimfora hur besokare upplever materialet i forhallande till mina observationer. Om
man dr uppvuxen i Storbritannien upplever man exempelvis utstdllningstexterna pa BM&AG

som nationalistiska?
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o
Bilagor
Bilaga 1.
Intervju med Susan Brunning. Kurator pa British Museum

1. When was the exhibition first created?

A ‘British and Medieval Room’ including ‘Anglo-Saxon antiquities’ is recorded in the 1879
Guide to the Exhibition Galleries of the British Museum. 1 have not researched earlier than
this. In 1985 the Early Medieval Room opened in Room 41, where it is now, including all the
Sutton Hoo material (which had been displayed in parts of the Museum at different times
since 1946).

2. When was the latest version of the exhibition created?
Room 41 underwent refurbishment during 2010-14, and reopened to the publish in March
2014.

3. What was the process when the exhibition was created? And what aspects came into
play?

At the time, the gallery contained collections curated by three curators. One of them was
appointed lead curator, and a project (or assistant) curator was employed for the specific
refurbishment project. The lead and project curators developed the narrative and object list for
the gallery, in collaboration with the other curators and colleagues across the Museum
involved in infrastructure, interpretation, design, mount-making, conservation and so on. Such
a large project involves all departments in the Museum.

4. How often has the exhibition been changed/remade?
The exhibition has not had any major changes since 2014. Before this, it was refreshed in
2001.

S. In what ways has it developed?
It has not changed since 2014.

6. Why have these changes been chosen?
As above, no. 4-5.

7. Has it been decided in advance when it will be redone/Do you have a plan or schedule
to do it continuously? Are you planning to redo the exhibition soon?

The gallery was refurbished in 2010-14 because the Museum received a donation to do so,
from our sponsor Sir Paul and Lady Ruddock. There are no immediate plans to redo the
exhibition, but some changes may be made to objects on display to reflect newer acquisitions
(possibly within the next 1-2 years).

8. How have you selected the items that are exhibited vs those that are in the storehouse?
We are fortunate to have very wide-ranging collections for this period, so we were able to
develop a narrative that told the key stories of Early Medieval Europe and select the best
objects to illustrate those stories. We also have several iconic objects, such as the Franks
Casket, Sutton Hoo burial and so on, that must be displayed because of their significance.
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9. Are there items that were included in the exhibition earlier that have later been
removed from the exhibition? If so, why?

Yes, the 2014 exhibition reduced the number of objects on display significantly. This partly
reflects newer museum methods, in showing fewer objects and avoiding crowded showcases
that are less enticing to visitors today. In the previous gallery, lots of examples of the same
types of objects were included in the display. We removed the extra examples, and tended to
keep the most important or interesting examples of objects on display in the new gallery. This
gives a clearer and more focused effect.

10. Are there specific items that were in the storehouse that were later included in the
exhibition? If so, why?

Yes, we added a large, spectacular and important necklace from the medieval Baltic Sea
region to the displays. It was previously too large to fit in a display case, and required lots of
conservation work. The new gallery gave us an opportunity to create a bespoke case for it,
and to undertake the required conservation and restoration work to display it to its best
advantage.

11. Do you shift between the items in the exhibition and the storehouse so that there are
different objects in the exhibition at different times?
Not at the moment.

12. Among the first things a visitor encounters in the exhibition is the helmet. Why has
this choice been made? In many cases, the helmet is seen as a symbol of the Anglo-Saxon
era or the equivalent of the Vendel era, as it is called in Sweden. What do you think this
is due to?

The helmet is the most important and most famous object in the gallery, and one of the most
important in the entire Museum. Visitors will travel to the Museum specifically to see it, so
we felt that it required a prominent position in the gallery both so that visitors could find it
easily, and to make a dramatic visual statement. We chose to position the helmet to face the
doorway through which most of our visitors enter the room according to visitor research
(there are three other doorways into the gallery), specifically so that they are greeted by the
helmet when entering.

I think the helmet has become an icon of the era because it has a human face that makes it
much easier for people to connect with, than some of the other, more abstract and stylised, art
and artefacts of this period. The expression is also intriguing, with a similar effect to the
Mona Lisa.

13. I heard that you have Basil Brown’s diary. Is it, or has it been, exhibited?

Yes, Basil Brown bequeathed his diary and notebook from Sutton Hoo to the British Museum.
These books are usually kept in our archive to avoid deterioration on display. They were
displayed for a [sic] several months in Room 2 of the Museum, in a temporary display to
mark the 80th anniversary of the Sutton Hoo discovery.

14. Is there a thought behind the exhibition having been given this particular room in
the museum?

Not to my knowledge, but the decision was made many decades ago and I have not researched
this aspect of the displat.
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15. Has the exhibition ever changed rooms? If so: 16. Where has it been before? And, if
so, why was it been moved?

Highlights from the exhibition, including Sutton Hoo, were temporarily displayed on the
ground floor of the Museum in Room 2 while Room 41 was closed for refurbishment between
2010 and 2014. This was to ensure that visitors could still see these important artefacts while
works were ongoing.

17. 1 saw that there are related themes in the connecting rooms. Is it the exhibition
arranged after the other rooms or have the rooms been adapted to Sutton Hoo? How did
that idea develop?

This was not really designed into the galleries. We did arrange the layout of the gallery so that
the Late Roman section of the gallery was by the doorway into the adjacent Roman Britain
gallery (Room 49). The Islamic Gallery (Room 43) is adjacent to a small display about Islam
in Room 41, but the Islamic Gallery was designed after Sutton Hoo and the adjacency is
mainly coincidental.

18. Is there a particular thought behind that the connecting exhibition rooms are quite
similar in its décor?

Not deliberately; this is probably more due to the styles of decoration that are often used in
the Museum at large.

19. Did you have a specific target group in mind when you wrote the exhibition texts?
We try to pitch our texts towards the average 13-year-old and are always mindful that most
people who read our labels will not have English as their first language.

20. Have you thought of a particular narrative in the exhibition texts?

The narrative was built around several recurring themes including status and display,
international connections, religious beliefs and the legacy of the Roman Empire. These
themes recur in the labelling around the gallery and are the key important themes of the
historical period.

21. Have you devised a special narrative for the exhibition?

The narrative is fairly general and aims to cover the most important themes of the Early
Medieval Period in Europe.

99



Bilaga 2

Intervju med Joseph Perry. Kurator pa Potteries Museum & Art Gallery

1. When was the exhibition first created?
Our Staffordshire Hoard gallery first opened in its current location in 2013, but there had been
other, temporary displays elsewhere in the building since 2010.

2. When was the latest version of the exhibition created?
Our current exhibition, Staffordshire Hoard: Treasure of Mercia, opened in July 2022

3. What was the process when the exhibition was created? And what aspects came into
play?

We received funding from Arts Council England for a project called Staffordshire Hoard:
Reimagined. We worked with a [sic] artists, experts and community groups to create new
content inspired by the Staffordshire Hoard. The core aim was to bring the findings of the
Staffordshire Hoard monograph to a wider audience and to place the Hoard within the context
of the rising influence of the Kingdom of Mercia in the 7% century, showing both the Hoard,
but also contextual items from elsewhere.

We divided the gallery into two sections, the first holds the treasure and explores its
manufacture, use, destruction and burial. The latter half of the gallery explores the wider
context of Mercia and contains the ‘Mead Hall” where visitors can meet one of our projected
Anglo-Saxon characters

4. How often has the exhibition been changed/remade?
The case contents are regularly updated, but the exhibition has been more fundamentally
changed at least twice since 2013.

S. In what ways has it developed?
Generally in response to new research findings, artist commissions, and funding
opportunities.

6. Why have these changes been chosen?
To keep the Hoard’s narrative up-to-date with the latest research and relevant to our
audiences.

7. Has it been decided in advance when it will be redone/Do you have a plan or schedule
to do it continuously?

We continuously work with our co-owners in Birmingham to swap and change pieces on
display. Larger changes are less frequent and generally involve seeking external funding. So
this is no timetable for the latter.

8. I saw some similarities with the Staffordshire Hoard exhibition at the Birmingham
Museum and Art Gallery. Have the same people participated in the creation of the
exhibition? In that case, can I ask questions about that exhibition or can I get the names
or contact details of those who participated? This would be greatly appreciated!

We do work closely with Birmingham and consult each other over planned changes, but the
teams delivering the exhibitions are different at each site, but sometimes we do use the same
specialist contractors such as conservators and mount makers.
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9. Considering that there are some similarities between the exhibitions, I wonder if, in
case it is not the same people that have designed the exhibitions in Birmingham and
Stoke-on Trent, there has been any cooperation? Or has one taken inspiration from the
other?

See answer above

10. What is happening with the exhibition in Birmingham? Will it be different from
before?

I’'m not sure yet — I imagine there will be some updates to the content and items but we
haven’t had an update yet.

11. Will this affect the exhibition at the Potteries Museum and Art Gallery?
Likely not, we tend to work closely together to tell a joined up story without duplicating each
other too much.

12. 1 get the impression that the exhibitions in Birmingham vs Stoke focus on telling
different narratives. For example, it is my impression that there was more focus on
telling the story about the find itself in Birmingham — how it was found and processed —
while in Stoke there was more focus on Anglo-Saxon history. What are your thoughts on
this?

This is deliberate on the part of the owners so that each exhibition stands alone and doesn’t
simply replicate or duplicate content at the other site. The hope is that people are motivated to
visit both venues.

13. How have you selected the items that are exhibited vs those that are in the
storehouse?

Items were selected based on which supported the Hoard’s narrative — key items in regards to
research findings, or especially good examples of certain techniques or materials. The
integrity and condition of objects was also considered. There are many hundreds of tiny
fragments that aren’t necessarily practical to display.

14. Are there items that were included in the exhibition earlier that have later been
removed from the exhibition? If so, why?

Items have been removed and returned as loans to other exhibitions. Ordinarily items would
also be swapped fairly regularly between Stoke and Birmingham to ensure equal and fair
distribution, especially of ‘star’ items.

15. Are there specific items that were in the storehouse that were later included in the
exhibition? If so, why?

Yes, usually where a gap comes up due to another object leaving for loan, research, or to
swap with Birmingham.

16. Do you shift between the items in the exhibition and the storehouse so there are
different objects in the exhibition at different times?
Yes, see above

17. Among the first things a visitor encounters in the exhibition is the helmet. Why has
this choice been made? In many cases, the helmet is seen as a symbol of Anglo-Saxon
time (or the corresponding Vendeltid as it is called in Sweden). What do you think this is
due to?
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The items in the Hoard are beautiful. But also broken and destroyed. It takes quite a lot of
imagination to work out how most of them looked when they were parts of swords, helmets
and other warrior equipment. The reproduction helmet is instantly recognisable as high status
war gear and sets the tone of the treasure. The famous discoveries at Sutton Hoo in 1939 have
contributed to symbol of helmets as associated with Anglo-Saxon power.

18. How have you divided the collection between the museum in Stoke and the museum
in Birmingham? Do you exchange items between the museums?

They hold regular meetings to discuss Hoard matters and generally the collection is
distributed over both sites. We exchange items regularly for a variety of reasons. There is a
‘top 100’ list that shows which star items in particular should be shared fairly and equally.

19. Is there a specific order visitors should move around in the exhibition?
No

20. Did you have a specific target group in mind when you wrote the exhibition text?
We tried to layer the texts so that first paragraphs are written with accessible language, with
families in mind, then more detail in subsequent layers.

21. Have you thought of a particular narrative in the exhibition texts?
The narrative adopted is outlined in question 3

22. Have you devised a special narrative for the exhibition?
As above

23. In the local history exhibition there are some empty cases and pictures from the
Staffordshire Hoard. Were there any artifacts here and if so what?

During the latest gallery update we had to temporarily close the room. During the closure we
repositioned some of the items in the local history section until the main gallery was ready.

24.What is the involvement of the museum in the poem outside in the pavement of the
street?

This was done before my time. I believe the poet visited the Hoard and spoke with members
of staff in order to get their inspiration.
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Bilaga 3. Forfragningsmail till British Museum

Hi,

I am a master's student studying museology at Lund University in Sweden. This upcoming
spring we will write our master's theses. I plan to write about Anglo-Saxon exhibitions.

I would really like to include Sutton Hoo, because it’s a very interesting discovery. The

exhibition at the British museum would be very educational and exciting to write about.

I am partly wondering if it would be okay for me to photograph and use the pictures for the
thesis? In that case, [ will, of course, refer to where I got the pictures from. I also wonder if it
would be possible to interview some people that have a connection to the exhibition, like
someone that has been involved in the creation of the present exhibition and website. It would

also be interesting to learn more about things like school activities and workshops.

The questions would be sent by email. I would really appreciate the help. I look forward to

hearing from you!

Kind regards,
Birgitte Hildeman Sj6lin
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Bilaga 4. Forfragningsmail till Potteries Museum & Art Gallery
Hi,
I am a master's student studying museology at Lund University in Sweden. This
upcoming spring we will write our master's theses. I plan to write about Anglo-Saxon
exhibitions. I would really like to write about The Staffordshire Hoard, because it’s a
very interesting discovery. The exhibition at the Potteries Museum and Art Gallery

would be very educational and exciting to write about.

I am partly wondering if it would be okay for me to photograph and use the pictures for
the thesis? In that case, I will, of course, refer to where I got the pictures from. I also
wonder if it would be possible to interview some people that have a connection to the
exhibition, like someone that has been involved in the creation of the exhibition and
website. It would also be interesting to learn more about things like school activities and

workshops.

The questions would be sent by email. I would really appreciate the help. I look forward

to hearing from you!

Kind regards,
Birgitte Hildeman Sj6lin
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Bilder

1. a: Sutton Hoos historia (Teckning av Linn Karlsson).
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1. a: Sutton Hoos historia (Teckning av Linn Karlsson).
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1. b: The Staffordshire Hoards historia (Teckning av Linn Karlsson).
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1. b: The Staffordshire Hoards historia (Teckning av Linn Karlsson).
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Bild 3. British Museum. Montern som forvarar Sutton Hoo-utstéllningen. Detta ér det forsta man ser nir man
anlédnder in i utstdllningsrummet.
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Bild 5. British Museum. Hornutstéllning utanfor Sutton Hoo-montern.
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Bild 6. British Museum. Utstéllningsrummet Sutton Hoo forvaras.
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Bild 7. British Museum. Sutton Hoo-montern. Originalhjélmen fran Sutton Hoo-fyndet.
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Bild 8. British Museum. Hornan av Sutton Hoo-montern. Original- och rekonstruktionsh}"éiimn

Bild 9. British Museum. Sutton Hmontern. Rekonstruktionen av Sutton Hoo-hjdlmen
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Bild 11. British Museum. Sutton Hoo-montern. Samma langsida som bilden ovan. Denna del av montern
behandlar temat “Feasting and power”.
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Bild 12. British Museum. Horna av Sutton Hoo-montern. Denna del av montern behandlar ’The Celtic world”.
Hir visas bland annat hingskalar. Man kan ocksé se en teckning av en bat.

4 £
Bild 13. British Museum. Horna av Sutton Hoo-montern. Denna del av montern behandlar ’The Celtic world”.
Hir visas bland annat hangskalar.

116



Bild 15. British Museum. Sutton Hoo-motern. Digitala skdrmar som &r integrerade med graa viaggytor.
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Bild 16. British Museum. Sutton Hoo-montern. Bysantinska silvertallrikar. Man kan ocksa se teckning av en bat.
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Bild 18. British Museum. Sutton Hoo-montern. Rekonstruktion av hjdlmen fran Sutton Hoo.
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Bild 19. British Museum. Sutton Hoo-montern. Foreméalstext som beskriver Sutton Hoo-begravningen och
originalhjédlmen fran Sutton Hoo.

Bild 20. British Museum. Sutton Hoo-montern. Foreméalstext som beskriver rekonstruktionen av hjdlmen fran
Sutton Hoo och hjilmens ornamentik.
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Bild 21. British Museum. Sutton Hoo-montern. Visar en metallbrynja frdn 1600-talet e. Kr och tillhdrande
foremalstext.

Bild 22. British Museum. Sutton Hoo-montern. Nagra fynd fran bétgraven har dekorationer som bestér av guld
och inlagda granater.

121



Bild 23. British Museum. Sutton Hoo-montern. Rekonstruerade dryckeshorn. Den dekorativa ringen &r original.
Originalhornen forstordes i batgraven.

Bild 24. British Museum. Sutton Hoo-montern. Féremélstext till de rekonstruerade dryckeshornen.
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Bild 25. British Museum. Sutton Hoo-montern. Inuti montern kan man se teckningen av en bét.
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Bild 26-27. British Museum. Sutton Hoo-montern. Utstéllningstext som behandlar ”The Celtic world”.

Bild 28-29. British Museum. Sutton Hoo-montern. Utstéllningstext som behandlar ”Power and authority”.
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Frén vinster till hoger. Bild 30-31. British Museum. Sutton Hoo-montern. Denna del av montern, bade foremal
och ustéllningstext, behandlar temat “Feasting and power”.

Bild 32. British Museum. Sutton Hoo-montern. Citat fran Beowulf
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Bild 33. British Museum. Hornutstéllning utanfor Sutton Hoo-montern; hir behandlas temat “’Celtic Britain and

Celtic Britain and Ireland

AD 300-1100

les of Ireland and northern and
L:es::r?paritain spoke C_e]tic languages
and shared ancient tradlthns and pellefs.
These differed from the nelgh_bourlng Anglo-
Saxons, whose eventual dominance of areas
once settled by Celtic-speaking groups led
to both conflict and collaboration.

A distinctive style of Christian art developed
in these regions, fusing influences from
Roman, continental, Anglo-Saxon and
traditional Celtic art. Intricate designs in

this style were used to decorate metalwork,

stone sculpture and illuminated manuscripts
full of colourful images.

Although the Celtic kingdoms of Britain and
Ireland lay on the margins of the old Roman

world, they were not i
of Christianity from th
them within the wider
while contacts with A

Europe and the Medi
: editerranean wer
also maintained. Fro "

- °ined. From the late AD 700s
it':landmawan Vikings brought new cultural
uences and trading links into the region

solated. Their adoption
e AD 300s placed
Christian world,
nglo-Saxon England,

Bild 34. British Museum. Utstillningstext till hornutstéllningen med temat ”Celtic Britain and Ireland”.

Decorated page from the Book of Kels,
 lavinh i marwscript, wround AD 800



Bild 35. British Museum. Hornutstéllning utanfor Sutton Hoo-montern; har behandlas temat ”The Byzantine
Empire”.

Bild 36. British Museum. Hornutstéllning utanfor Sutton Hoo-montern; har behandlas temat ”The Byzantine
Empire”.
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The Byzantine Empire
AD 330-650

The Byzantine Empire comprised the
eastern part of the Roman Empire
following its division into east and west
in AD 395. Its capital, Constantinople,
became a powerful political, religious
and artistic centre — a ‘new Rome'.

Rooted in classical and Late Roman
traditions, Byzantine culture also
developed its own distinctive elements.
Art and craftsmanship reached new
heights, influencing peoples throughout
and beyond the Empire’s lands. Meanwhile,
its wealthiest inhabitants enjoyed
cosmopolitan lifestyles of great opulence
and refinement.

Christianity, the Empire's official religion,
permeated Byzantine art and culture.
Christ, the Virgin Mary and saints were
popular artistic subjects, except between
AD 726 and 843 when two periods of
‘lconoclasm’ temporarily panned images
of people. Individual piety was important
at all social levels, revealed by personal
possessions relating to Christian devotion.

Bild 37. British Museum. Utstillningstext till hornutstéllningen med temat The Byzantine Empire”

Bild 38. British Museum. HO allni 5 5
England”, ornutstéllning utanfor Sutton Hoo-montern; hir behandlas temat ” Anglo-Saxon
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Anglo-Saxon England
AD 450-650

After the Roman army withdrew from
Britain in AD 410, groups of Germanic
peoples from northwest Europe crossed
the North Sea to settle parts of southem
and eastern Britain. Eventually, a new
Anglo-Saxon culture and several distinct
kingdoms emerged.

The early Anglo-Saxons did not write
texts, but the objects they placed in graves
give insights into their world. Women
were often buried with domestic objects,
revealing their importance in the home.
Men were accompanied by spears and
shields, highlighting the central role of
warriors in Anglo-Saxon society. The
most important were honoured with
lavish burials containing gold, silver and
gem-set artefacts.

Little is known about early Anglo-Saxon
beliefs, but they apparently worshipped
many gods and the natural world was
important. Their conversion to Christianity,
beginning in the late AD 500s, was a
gradual process that reshaped Anglo-
Saxon culture forever.

" he Vikings
1‘5’750«"00

Bild 40. British Musel;n. Hornutstéllning utanfor Sutton Hoo-montern; hér behandlas temat ”The Vikings”.
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The Vikings
AD 750-1100

The term 'Viking' is commonly used to
describe the Old Norse-speaking peoples
of Norway, Denmark and Sweden at
this time. Its origin is uncertain, perhaps
coming from Old Norse words for pirates,
seaborne expeditions, or an area in south-
eastern Norway called Viken.
During these centuries, Vikings voyaged
overseas to raid, trade and settle new
lands. By 1100, they had travelled "

est as

4

Bild 41. British Museum. Utstdllningstext till hornutstillningen med temat ”The Vikings”.

Bild 42. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern finns det textskdrmar. En av textskdrmarna innehaller en
glaskopp frén 300-talets romarrike.
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Bild 43. British Museum. British Mused. tanfdr Sutton Hoo-montern finns det textskdrmar. En av
textskdrmarna innehaller en glaskopp frén 300-talets romarrike.

Bild 44. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern finns det textskdrmar. En av textskdrmarna innehaller en
glaskopp frén 300-talets romarrike.

Bild 45. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern. Foremalstext till glaskoppen fran 300-talets romarrike.
Foremalstexten ar en del av textskdrmen.
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Bild 46. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern. Utstéllningstext pa en av textskdrmarna. De har en
faktatext ddr samma information ges pa alla skdrmar och dessutom pa béda sidorna av skdrmen.

Bild 47. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern. Utstéllningstext pa en av textskdrmarna. De har en
faktatext ddr samma information ges pa alla skdrmar och dessutom pa béda sidorna av skdrmen.
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Bild 48. a: Birmingham Museum & Art Gallery. Svart galler som fungerar som avskdrmande véigg. Innan
besokaren passerar gallret finns det tillgéng till digitala skdrmar som visar informationsfilmer.

Bild 48. b: BzrmznghamMuseum & Art Gallery Svart galler som fungerar som avskdrmande végg. Innan
besdkaren passerar gallret finns det tillgéng till digitala skdrmar som visar informationsfilmer.
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Bild 49.

dekorativt element som nar hela rummets hdjd och fungerar sammanhéllande och strukturerande,
men inte annars har nagon praktisk funktion. Utstdllningsrummet har dven en léktare vars brostning
mot salen dr beklddd med en avgjutning av en relieffris fran antikens Grekland som hor till museets
originalinredning.

Bilden visar dven roda rummet.

Bild 50. Birmingham Museum & Art Gallery. Négra av de mindre rummens yttre véggar har monster som ar
inspirerade av ornamentiken hos foremalen. Utstéllningsrummet har dven en ldktare vars brostning mot salen &r
bekldadd med en avgjutning av en relieffris fran antikens Grekland som hor till museets originalinredning.
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Bild 51. Birmingham Museum & Art Gallery. Monter i stora
utstillningsrummet. Rekonstruktion av hjalm som hittades i 7The
Staffordshire Hoard.

Bild 52. Birmingham Museum & Art Gallery. Detalj av foregaende bild.
Nérbild av omrade pé hjalm dar man tagit inspiration fran hjailmen som
hittats i batgraven Sutfon Hoo.
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d 53. Birmingham Museum & Art Gallery. Fran monter i stora utstillningsrummet. Fragment fran
originalhjdlmen som hittades i The Staffordshire Hoard.
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Bild 54. Birmingham Museum & Art Gallery. R6da rummet. Bilden visar ett kors som hittades 1
depéan och en rekonstruktion.
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Bild 55. Birmingham Museum & Art Gallery. Roda
rummet. Utstillningstext som behandlar kristna foremal.
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Bild 56. Birmingham Museum & Art Gallery. I utstéllningsrummet finns ocksa en meadhall

Bild 57. Birmingham Museum & Art Gallery. 1 utstéllningsrummets meadhall. Pelarna har utsmyckats med
slingrande djurornamentik.
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Bild 58. Birmingham Museum & Art Gallery. I utstéllningsrummets meadhall. Pelarna har utsmyckats med
slingrande djurornamentik. P4 véiggen har man satt upp skoldar.

139



Bild 59. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora stillningsrummet. Monterbord med digitalt material. Har
visas fotografier av artefakter fran The Staffordshire Hoard.

Bild 60. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora stillningsrummet. Monterbord med digitalt material. Har
visas fotografier av artefakter fran The Staffordshire Hoard.

140



Bild 61. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet. Utstéllningskuratorerna kallar denna
monter “Konserveringsbord”

1

Bild 62. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstdllningsrummet. Svérdet till vénster &r original och
hittades i depan, medan svérdet till hger en rekonstruktion.

141



Bild 63. a: Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet. Féremal som besokare far rora. Ar
designad efter depéns formgivning och dekoration.

Bild 63. b: Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstéillningset. Foremal som besokare far rora. Ar
designad efter depans formgivning och dekoration.
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Bild 64. a: Birmingha Museum & Art Gallery. Stora utstéllningsrummet. Miniatyr som visar ett anglosaxiskt
samhdlle och en modern arkeologisk utgrévning.
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Bild 64. b: Birmingham Museum & Art Gallery.
samhiélle och en modern arkeologisk utgravning.
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Stora utstéllningsrummet. Miniatyr som visar ett anglosaxiskt
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Bild 65. Biringham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1.

Rubriken och temat i detta mindre rum &r “What did the Anglo-
Saxons draw on to make the objects in the hoard?”. Har finns
Informationstexter som fokuserar pa vilka faktorer som paverkade
det anglosaxiska samhillet och ddrmed fynden i depans
utformning och ornamentik.

Bild 66. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. Pa viggarna
finns bilder av kartor som ett hjalpmedel for att forsta texternas
information.
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Bild 67. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre
rum 1. Hjélpmedel for att forstd markeringar pé kartor 1
utstillningsrummet.

Bild 68. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. P& viggarna
finns bilder av kartor som ett hjédlpmedel for att forsta texternas
information.
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Silver

Bild 69. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. Rubriken och temat i detta
mindre rum dr “What did the Anglo-Saxons draw on to make the objects in the hoard?”.
Hir finns Informationstexter som fokuserar pa vilka faktorer som paverkade det
anglosaxiska samhéllet och ddrmed fynden i depéns utformning och ornamentik.

dinavia and England were both part of
the wider Germanic world. Stamped silver
foils in the hoard are similar to those used
on spectacular helmets buried in warrior
graves found in Sweden and at Sutton Hoo
in Suffolk.

Bild 70. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1.
Informationstext som diskuterar vilka influenser Sverige hade pa
Britannien under anglosaxisk tid.
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{ Decorated with a filigree interlace
esigns. . design that betrays shows no trace of
vard its animal origins.
ed
1are
patterns.
nore
ir legs
le to
g will
idual’

Copper alloy bird
mount, found in
Cambridgeshire,
7th century AD.

of

Bild 71. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. Hir ser man en
svirdsknapp med tillhdrande foremalstext.
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Cloisonné
garnet work

Cloisonné gamet work involved creating a pattern
of small cells that were then filled with cut pieces
of garnet. The cells were made by soldering thin
strips of gold to the base plate. They were then
partly flled with a paste. Analysis of some pastes
used in the hoard has shown that they were made
of beeswax mixed with an animal or vegetable gum
and some clay or sandy soil

On top of the paste the Anglo-Saxon metalwos
put small pieces of gold foil that had been
with a die to produce a ‘waffle’ pattern. Th
foils acted like bicycle reflectors, reflecting light
back through the garnet, making the object sparkle
and shine.

Next, pieces of cut garnet just over a millimetre

rubbed over the s
flattened and slightly spread o
cell walls, helping to hold the g;

Bild 72. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet.
Utstéllningstext om dekorationsformen cellarbete.

Cra / ¢
techniques
and
metalworkers

Many of the objects in the Staffordshire Hoard
are of brilliant workmanship. The 7th-century AD
metalworkers were astonishingly skilled.

The best metalworkers were highly valued.

Later Anglo-Saxon evidence suggests that they
lived in the households of kings, important nobles
or leading churchmen and made whatever these
men wanted. However, the metalworkers did

not have the same status as the warriors whose
weapons they made and decorated.

Most of the objects in the hoard were made here
in England. Some are typical of English-made
material that has been found in East Anglia or
Kent. Others are unlike anything that has been
seen before. Some of these may have been made
in Mercia or Northumbria,

Bild 73. Birmingham Museum
Utstéllningstext om metallarbetare under anglosaxisk tid.
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nglish,
axon.

o | 410 AD: | c. 450 AD:
. Traditional date for the Anglo-Saxon settlem
rl tal n . end of Roman Britain. begins in Britain.

| 406-7 AD:

German tribes overrun the

16 WO rld : Roman frontier on the Rhine.

Bild 74. a: Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstéllningsrummet
mitt emot meadhallen. Tva tidslinjer som visar historiska héndelser i
Britannien vs Europa och vérlden.

Britain: 793 AD: |865 AD: |927 AD:

Viking raiders sttack The Viking Great Aethe
Lindisfarne Army’ arrives gran
in England. It is i
eventually defeated  England Conquest of England

] |1066AD:

The battle ¢
os  Hastings leads
of all to the Norman

by King Alfred of

Wessex in 878
Europe and | 800 AD: ‘ c. 825 AD: 96}0 AD:
The Pope crowns The Ghana Empire The Song Dynasty rises
the world: Charlemagne as expands in West Alrica in northern China

Emperor in the West

Bild 74. b: Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstdllningsrummet
mitt emot meadhallen. Tva tidslinjer som visar historiska héndelser i
Britannien vs Europa och virlden.
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Who were the
Anglo-Saxons?

Around 410 AD the Romans lost control of
Britain and various local British rulers seized
Power. Some of them hired mercenaries.
from Germany as protection against raiders
from Scotland and Ireland. In 441-2 these
mercenaries reportedly rebelled, invited
‘over other settlers from Germany and

5000 controlled much of eastern England
Over the next 400 years they gradually pushed
west, forcing the British back into Wales.

and Cornwall.

The historian Bede tells us that many
different peoples settled in England, Most
of them were Angles, Saxons and Jutes from
north-western Germany and the Jutland
peninsula of Denmark, but there were also
some Frisians, Danes, Huns and others.
Modern DNA studies suggest that many
Britons also remained and integrated into

aneds Britain:
was a mixed Anglo-Saxon and British
kingdom. Eventually the descendants of all
these peoples came to think of themseives
as ‘English’
o 453AD: l‘76 AD: -
the world: ol o
Roman Empre. des.

Bild 75. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet pa
tidslinjen, mitt emot meadhallen. Informationstext som behandlar termen
anglosaxare och vilka dessa var.
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The Vikings first attacked Englang jn the
790s AD. At first the raiders always went

b
home at the end of the campaigning season, v
but in 865 the Danish ‘Great Army’ landed in :
East Anglia and stayed. Most of the Anglo- 1
Saxon kingdoms were destroyed in turn: £
Northumbria in 867, East Anglia in 869 and d
Mercia in 874. Wessex was also attacked,
but its king, Alfred (871-99 AD), managed H
to defeat the Danes. Wessex was saved and ."
England was divided between Alfred, holding '2':
Wessex and south-west Mercia, and the he
Danes, who had the rest. The Danes then be
settled down in their territory, which became by
known as the Danelaw. -
Between 909 and 927, Alfred’s son Edward di¢
the Elder (899-924 AD) and grandson ca
Aethelstan (924-39 AD) reconquered the 3[0‘
; Today Aethelstan cla
Danish-controlled areas. Today ACt : S
is recognised as the first king of a unite =

Ennland - = -
Bild 76. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstéllningsrummet pé tidslinjen, mitt

emot meadhallen. Informationstext som behandlar temat vikingar.
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Main Entrance and Exit
Lift and Stairs to all floors

N
[
Welcome Desk
&

Foyer Shop
Forum Theatre

Archaeology

Natural
Science

Local
History Anglo-Saxon | secret
Kingdom of

Toilets and Baby Changing

S LI

Ground Floor Galleries
Anglo-Saxon Kingdom of Mercia
Our Secret Garden ¢ Natural Science

Archaeology * Local History e

100]4 punoay

Forum

Theatre Foyer Shop

Welcome

Bild 77. Potteries Museum & Art Gallery. Planlosning 6ver vaningen dir The Staffordshire Hoard ar utstélld.

A\
lori

LOTTERY FUN

Bild 78. Potteries Museum & Art Gallery. Detta ser besokare nér de gar frén entréhallen till avdelningen av
museet som forvarar The Staffordshire Hoard.
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SUGFFORASHIRE

Hoard

B11d 79. Potteries Museum & Art Gallery. Om besokare gar frén entréhallen, genom dorren kommer man sedan
till en mindre hall. Det finns en stor dorrdppning till utstdllningsrummet. Bilden man ség innan man kom in i

hallen ar placerad till hger om dorréppningen. Dorrkarmarna har djurornamentik som bestér av slingrande
ormar, vilka aterkommer pa nagra fynd fran depan.

A —

B v urd 0o 80
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"y ‘e wih e Prvac. The decorative ok and siver fRngs are atached 10 the
. L
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et or o B way Pough 1 el oty o,

Ol e pces e e scanved an
O g 9 B8
M0 e e ket k. 0% tin Copper sheats.
T o e,
Dadeng 0 %0 tat 1
e e i

"""""M::::N

Bwl

Bild 80. Potteries Museum & Art Gallery. Till vénster om dorroppningen (in till sjdlva utstéllningsrummet) finns
en monter inbyggd i viggen; hér dr det placerat en rekonstruktion av hjdlmen. Dorrkarmarna har djurornamentik
som bestdr av slingrande ormar, vilka aterkommer pa nagra fynd fran depéan.
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Re-building the Helmet

More than 1,000 pleces of the Staffiordshire Hoard come from
a single heimet This reproduction shows how & might have

looked when it was made around 1,400 years 8go.

Bild 81. Potteries Museum & Art Gallery. Till vénster om dorroppningen (in till sjdlva utstéllningsrummet) finns
en monter inbyggd i viggen; hér &r placerat en rekonstruktion av hjdlmen.

Bild 82. Potteries Museum & Art Gallery. Till vénster om dorroppningen (in till sjdlva utstéllningsrummet) finns
en monter inbyggd i viggen; hér &r placerat en rekonstruktion av hjdlmen. Bild visar nacken av hjédlmen, bilden
dr tagen fran utstdllningsrummet.
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Bild 83. Potteries Museum & Art Gallery. Det forsta man ser ndr man gar in i utstdllningsrummet ar

utstédllningstexten “Staffordshire Hoard, Treasure of Mercia”. P4 den nedre delen av plattan finns fotografier av

foremal fran The Staffordshire Hoard. Utstéllningstexten beréttar bland annat om depéns innehéll och upptackt.
e o O

¢ SUarr RASHIRC

| Hoard

Treasure of Mercia

In 2009, a metal detectorist uncovered the largest hoard of Anglo-Saxon
gold and silver ever found. ‘Anglo-

Most of the items are decorative parts of swords More than 10 years of research has revealed the Throughout this gallery ‘Anglo-Saxon'
and other high-status warrior equipment. story of the Staffordshire Hoard - and the people is used to refer to the stretch of time
These precious objects were made in different of Mercia. It is a story of daily life and death, faith between the end of Roman Britain
Anglo-Saxon kingdoms, but buried together in and belief, and a cycle of war and conflict with (traditionally around 410 AD) and the
the Kingdom of Mercia between 650 and 675 AD. neighbouring kingdoms... Battle of Hastings in 1066.

lma"ma mﬂul but mysterious kingdom — When we refer to ‘Anglo-Saxons’ we
ing from obscurity to dominate the Anglo-Saxon are describing people associated with

world. certain types of objects, art styles and

building techniques, recognisable in
the archaeological record. There is no
assumption of ethnicity or wider cultural
behaviour.

Bild 84. Potteries Museum & Art Gallery. Det forsta man ser ndr man gér in i utstéllningsrummet ar
utstillningstexten “Staffordshire Hoard, Treasure of Mercia”. P4 den nedre delen av plattan finns fotografier av
foremal fran The Staffordshire Hoard. Utstéllningstexten beréttar bland annat om depéns innehall och upptickt.
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Bild 85. Potteries Museum & Art Gallery. Vy fran entrén till utstéllningsrummet. Man kan bland annat se
meadhallen som dr placerad rakt och ldngst in i rummet. Det finns ocksa fristdende montrar, som exempelvis
skdpsmontern som dr placerad framfor meadhallen.
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Bild 86. Potteries Museum & Art Gallery. Fristiende montrar i utstédllningsrummet, bland annat kan man se
sképs- och bordsmontrar.

Bild 87. Potteries Museum & Art Gallery. Hér kan man se fristdende bordsmontrar och utstdllningstexter; sdsom
en anglosaxisk tidslinje och en informationstext som behandlar kungariket Mercia, vilka finns lédngst in i
utstillningsrummet.
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Bild 88. Potteries Museum & Art Gallery. Hoger sida av meadhallen. Man kan &ven se avdelningen av
utstillningen som behandlar anglosaxiska gravar.

Bild 89. Potteries Museum & Art Gallery. Bild visar samma del av utstéllningen som bild nr. 88, dock ar den
fotograferad frdn motsatt vinkel.
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Bild 90. Po;eries Museum & Art Gallery. Fran meadhallen ut mot entrédorren. Man kan bland annat se baksidan
av den rekonstruerade hjdlmen, som hittades i depdn. Man kan dven se fristdende bordsmontrar och
skédpsmontern.

Bild 91. Potteries Museum & Art Gallery. Fran meadhallen ut mot entrédorren. Man kan bland annat se baksidan
av den rekonstruerade hjdlmen, som hittades i depén.
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__...o——"f-!-’!- o & 4 ~hlk T 2
Bild 92. Potteries Museum & Art Gallery. Langst in i rummet finns en meadhall, som endast bestar av trd. Den
har tripelare som har dekorationsmdnster som har inspirerats av ornamentiken i fynden. Det finns ocks4 en rod
ramp som leder in till meadhallen.

CEm— 11040} SE—

Bild 93. Potteries Museum & Art Gallery. Besokare kan gd in i meadhallen. Légs rummets viaggar har det
stdllts ut trabankar, vilket skapar en rastplats.
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Bild 94. Potteries Museum & Art Gallery. Meadhallen har upphingda draperier i rott och guldfirg. Motivet pa
tygerna dr ornamentik hamtade frén fynden i samlingen.

3 by & M Sk /u il .’I
Bild 95. Potteries Museum & Art Gallery. Mitt i rummet har det byggts en form av eldstad som érien
trabehéllare, dven denna har djurornamentik. Besokare kan ga in i meadhallen. Langs rummets vaggar har det
stdllts ut trabankar, vilket skapar en rastplats.
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Bild 96. Potteries Museum & Art Gallery. P4 ena kortsidan av rummet finns en halvgenomskinlig skarm. Ibland
projiceras det figurer pa skdrmen. P& nagra av bankarna har det lagts ut ndgot som liknar vargskinn.

Bild 97. Potteries Museum & Art Gallery. Mitt i meadhallen har det byggts en form av eldstad som ar i en
trabehallare, 4ven denna har djurornamentik; detta &r en avbildning av en fagel.
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When you have finished
please put the costumes back for others to enjoy.

= N g
Bild 98. Potteries Museum & Art Gallery. Bredvid meadhallen finns en tridlada med kldder som ér inspirerade av
anglosaxisk stil och &r till for barn.

Bild 99. Potteries Museum & Art Gallery. Bredvid meadhallen finns en tridlada med kldder som ér inspirerade av
anglosaxisk stil och &r till for barn.
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Fréan vénster till hoger Bild 100-102. Monter 1. Potteries Museum & Art Gallery. Skapsmonter som forvarar
foremal fran The Staffordshire Hoard. Niarbilder av foremal frén depan projiceras, vilket gor att besokare kan se
dekorationerna tydligare.
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Bild 104. Potteries Museum & Art Gallery.
Monter 2. Montern innehaller sviardsknappar
och svirdsfdsten som har placerats i separata
rader.

Bild 103. Potteries Museum & Art Gallery. Fristaende bordsmonter.
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Bild 105-106. Potteries Museum & Art Gallery. 1 en av utstéllningens montrar visas ett skelett. Denna har

This model shows the grave of an
Anglo-Saxon woman, discovered at
Stapenhill. She was middie-aged when she
died, and her grave goods mark her out as
someone with wealth and status.
A decorated vase was placed close 10 her
head. Gilded-bronze brooches rested on her
shoulders, the fine clothes they had once
fastened had long rotted away. A series of
beads around her neck were the remains of
a necklace.

onhube'lwasakeyhook known as a

chatelaine. Keys were an important symbal
dmmdumnmnammtw A
wasalsov“c"d“"g'm'
used for twisting fiores into yam for weaving

Bild 107. Potteries Museum & Art Gallery. ”Grave 4
Stapenhill”. Utstdllningstext tillhdrande montern
som visar en anglosaxisk grav.

rubriken ”Grave 4 Stapenhill”. Graven hittades vid en annan tid, p& en annan plats, n The Staffordshire Hoard.
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Bild 108. Potteries Museum & Art Gallery. Viggmonter med rubriken "Cemeteries of Mercia”. Inuti montern
finns gravgavor och urnor. Féremalen hittades samtidigt som skelettet.

Bild 109. Potteries Museum & Art Gallery. Vaggmonter med rubriken "Cemeteries of Mercia”. ”. Inuti montern
finns gravgavor och urnor. Féremalen hittades samtidigt som skelettet.
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Cemeteries ia

The excavation at Stapenhill in 1881 1 ums containing cremated human remains, and 4 “The burial of a man was discovered with his hands ‘shields are often found in

5 e of an um stamped with dots and crossed over at the waist. The remains of a shield Anglo-Saxon They were the battlefield
recorded the locations of graves el were fused 0 the lower halof thefeft am and a 'Anglo-Saxon warriors,
and findspots. These artefacts e ‘spearhead rested near his head. m g:::

3 . 2 Amongst the cremated remains of an were ) reserved
reflect just some of the burials 368 beads and this bronze brooch or escutcheon. The remains of this knife were found in a man's
uncovered. A replica of the richest burial. It had been placed in his left hand. ‘Small offering pots, placed in various graves
burial, ‘grave 4' 3 Achild was buried with this bronze brooch. The at Wychnor.

. "grave 4" can be seen nearby. < e coniskied B i & eroad Wychnor cemetery was discovered in 1899,

coin, evidence of a small necklace. revealing more Anglo-Saxon burials and grave

Bild 110. Potteries Museum & Art Gallery. Foremélstext som behandlar gravgavorna och
urnorna i montern "Cemeteries of Mercia”.

- w1||d|m dbdarken and death wu|| arrive,
dear warrior, to sweep you away.”

Extract from Beowulf

Bild 111. a: Potteries Museum & Art Gallery. Utstdllningstext
som placerats pa bakgrundsbilden i montern "Cemeteries of
Mercia”. Texten har hdmtats frdn Beowulf och fungerar som
stamningsskapande.

“But death'l

escaped from by anyc

all of use with soul, earth-dwellers

and children of men, must make our way

to a destination already ordained .
where the body, after the banqueting,
sleeps on its deathbead.”

Bild 111. b: Potteries Museum & Art Gallery. Utstillningstext
som placerats pa bakgrundsbilden i montern "Cemeteries of
Mercia”. Texten har hdmtats frdn Beowulf och fungerar som
stamningsskapande.
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Bild 112. Potteries Museum & Art Gallery. Tidslinje som behandlar Britanien under anglosaxisk tid.

The Kingdom A
of Mercia 3 L BRITISH

) (¥ § W rows
By 600 AD, Mercia was a meeting X f i
poimolpo_opleandwmres. ¥ 1 A

The Warrior & His Wite

M i

north and west of the British Isles. Their traditions
and landscapes may have traced as far back as
Roman Britain.

Kingdom, its heartiands located not far from where
the Hoard was buried.

The reign of Penda (died 655 AD) was vital 1o
Mercia's rise to dominance. Despite his death
at the Battle of Winwaed, it didn't take long for
Mercian supromacy 1o be re-established. reaching
its poak under King Offa, who died in 796 AD.

Bild 113. Potteries Museum & Art Gallery. Karta 6ver Britanien under anglosaxisk tid med kompletterande
utstédllningstext; med temat “The Kingdom of Mercia”.




By 600 AD, Mercia was a meeting
point of people and cultures.
Regional kingdoms had emerged
across the eastern half of England,
from Northumbria to Kent. These
Anglo-Saxon kingdoms shared
similar languages and material
culture with northern Europe, such
as house-building styles, fashions
in clothing, and pottery.

Other groups with different cultures occupied the
north and west of the British Isles. Their traditions
and landscapes may have traced as far back as
Roman Britain.

As Anglo-Saxon influence spread westwards,
Mercia was the meeting point for these different
groups. Out of them grew a unified, powerful

kingdom, its heartlands located not far from where
the Hoard was buried.

The reign of Penda (died 655 AD) was vital to
Mercia's rise to dominance. Despite his death
at the Battle of Winwaed, it didn’t take long for
Mercian supremacy to be re-established, reaching
its peak under King Offa, who died in 796 AD.

Bild 114. Potteries Museum & Art Galler allni
114. j , lery. Utstéllningstext med temat “7he Ki rcia” a
om riket Mercia under anglosaxisk tid. - edom of Mercia som berdttar




Animal Art
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I])Bglgdi; Ifl .é 2112: If’io(tlteerz;es A]guseuitn & Art Gallery. Nagra utstallningstexter har sitt fokus pa att forklara ornamentiken
an. De " w . o
D e, P ssa texter berdttar hur man kan se hur samhaéllet sdg ut under anglosaxisk tid utifran

Symbols \ &7
of Faith B

600-700 AD was a time of profound
change in England. Christianity began
to replace the pagan beliefs of earlier

generations. Individuals, leaders and
kingdoms adopted the new faith at
different times. Christianity was a
matter of personal belief, but also
politics - the Christian Church offered
powerful support for an ambitious king.

‘Arise, O Lord,
and may your

Bnc Wiy oSt enemies be tom
providing clues about apaﬂ aﬂd those
who hate you
will flee from
your face.”

con ome of
tian Church obj

I])Bglgdi; Iié?é Iﬁo(tlteer{es ]\]Sluseu;n & Art Gallery. Négra utstillningstexter har sitt fokus pa att forklara ornamentiken
an. De " N . o
D don P ssa texter berdttar hur man kan se hur samhaéllet sdg ut under anglosaxisk tid utifran
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Helmet or Crown?
Anglo-Saxon Kings

Helmets like these were womn by great leaders or kings. More than just armour,
they displayed powaandstah.nsinashﬂaxwaytoaawm.stthN@oSm:m
helmets have been discovered by archaeologists. Most have been found in
important and wealthy burials.

Anglo-Saxon kings gained power through warlare, ‘We don't know which leader wore the gikded helmet

tribute, and making aliances. Smaller kingdoms and in the Staflordshire Hoard, but R was a powerful

terrtones wore gradually absorbed Into larger and more statement of their importance. The heimet was

poweriul nesghbours. thoroughly destroyed before R was buried, perhaps.
telling us something about the people who took &

During the reign of Penda (died 655 AD), Mercia grew apart, and how they felt about the ambitions of its

from a collection of small terrRories into an important

Kingdom. Penda fought on the battiefield, alongside his

warriors, Gefoating rval kingdorms ke East Anglia and

Northurmbria. Within 100 years of Penda’s death, Mercia

had grown into the dominant kingdoen in England.

Bild 116. Potteries Museum & Art Gallery. Utstillningstext som behandlar hjdlmen som fenomen och funktion

under anglosaxisk tid. Texten ar placerad i utstéllningsrummet pé en anslutande vigg ndra montern, dir ser man
hjalmen bakifran.
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d Helmet

1 The helmet was decorated with silver sheet
stamped with designs of warriors and animals.
Scientific analysis has shown that the sheet was
originally gilded, and would have looked gold
instead of silver.

Silver ‘reeded’ strips and silver rivets were used to
attach the panels and strips to the surface of the
helmet. Edging strips with ‘U-shaped’ section were
probably used to clamp the silver decoration and
leather base together. g

The Reproduction Helmet

mreprommon helmet was 1 Trial cast of cheek piece in bronze. Moulds were 4 Beeswax. Thehelr:elcms;wn
g . " g a jally re scti bees t linen. Trace:
croated using traditional techniques  paot g e S vesent in the orignalcres
and computer-aided design. L yst
i issi me.dﬂle.v"etwlsm €
Where material was missing, provide a secure base to attach the fittings |
8 9 . Horsehair. We don't know what the
3 2 "t helmet crest Pie pgether frag:
iy wkdmﬂomr ht:'me';- ; ol rod oo I norsanding the h
nowledge material e b
and techniques available to 5 .
Anglo-Saxon craftspeople.

of the helmet

T TR R SR T R

Bild 118. Potteries Mu & g
il seum & Art Gallery. Foremélstext som behandlar den rekonstruerade hjalmen, som ar
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Re'bUildi ‘|

More than 1,000 pieces of the E
asingle helmet. This reprod mll Ml m.
looked when it was made around 1,400 years ago.

e

Bummmuwmﬁ-dmmnﬂMMMd
me.orwwwwmmmmmmmmu
nwmdmmmmmvubumnw.

The core of the reproduction heimet is a steel cap, covered in moulded leather, stitched

together with linen thread. The decorative goid and silver fittings are attached 1o the
leather, or all the way through 1o steel at key points.

Original Hoard pieces were laser-scanned and moulds were made for the larger fittings

which were cast in bronze. Dies were made 10 stamp decoration onto thin copper sheets.
Al the pieces were polished and gold-plated.

The heimet is worn over a woollen cap 8o that it is stable, well fitting, and doesn't siip.
The head can be turned and visibility isn't impaired. The flexible cheek pieces make it
easier 10 take the helmet on and off. it weighs around 3kg, but is well balanced.

Ermnct s loreing by Buemangram Wosmmorm Trsst ane The Pofterms Wuseur & A1 Gaery 870 s Bssd on § major eemerch prome!
3 s e e

Bild 119. Potteries Museum & Art Gallery. Foremalstext som behandlar den rekonstruerade
hjdlmen och beréttar om rekonstrueringsprocessen.
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on kingdom was a high-risk,
. Answer the questions below

Your neighbours are raiding your territory, what do you dc

1 Gather my warriors and head to battle
2 Pay them off with treasure
3 Pretend | haven't noticed, | don’t want any trouble

Your best warrior has fought for you very bravely at a re
Do you?

1 Reward him with a new silver sword-ring decoration for his sword
2 Invite him for a night of feasting
3 Tell him to go home until you need him for the next battle

You have been hunting in the forest and k

Everyone in the village. You get the best bits, but everyone gets
some meat

Your favourite warriors
Just you, only you deserve the best

Listen to what he has to say and invite him to build a church
another god is probably a good thing

Run him out of the kingdom, the old ways are the best ways
3 Ignore all priests; | don't need the approval of gods to be a po

2

werful king

Add up the points for your answers:

For every answer 1, score 5 points for every 2 score 3 poinis

score 0 points

Bild 120. Potteries Museum & Art Gallery. En text bestér av ett quiz. Den har rubriken ”Could YOU succeed as
an Anglo-Saxon king?”. Utifran svaren far man olika mycket podng; beroende pa podngen fir man veta hur man

hade varit som anglosaxisk kung. Fragorna &r formulerade utifran nutidens perspektiv pa det anglosaxiska
sambhdllet.




121. a-c: Potteries Museum & Art Gallery. Utanfor museibyggnaden har en dikt byggts in i
trottoaren. Det &r en dikt som handlar om The Staffordshire Hoard. Dikten ar uppdelad pa
flera rader, foljer langs vigen mot museibyggnadens ingéng och upptar storre delen av
trottoaren. Varje rads yttre kanter har dekorerats med monster som paminner om fyndets
djurornamentik.
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|
The King The Smith

Scan or tap the QR code to hear my story. Scan or tap the QR code to hear my story.

Bild 122. a-b: Potteries Museum & Art Gallery. Besokare kan skanna QR-koder med sina smartphones eller
surplattor. De fér da tillgéng till en film med den karaktér som visas pa bilden. Personen i fraga héller en
monolog och beréttar om det anglosaxiska samhéllet.
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Bildforteckning

Bild 1 a-b: Sutton Hoos historia. Teckningar av Linn Karlsson.

Bild 2. Planlosning av British Museum. Sutton Hoo-utstéllningen forvaras i rum 41.
Bild hdamtad fran British Museums hemsida.
https://www.britishmuseum.org/visit/museum-map (Hamtad 2023-10-26)

Bild 3. British Museum. Montern dir Sutton Hoo-utstéllningen visas. Bild tagen
januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 5. British Museum. Tak pa Sutton Hoo-montern. Bild tagen Januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 5. British Museum. Hornutstédllning utanfor Sutton Hoo-montern. Bild tagen
januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 6. Bild 6. British Museum. Utstillningsrummet Sutton Hoo forvaras. Bild tagen
januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 7. British Museum. Sutton Hoo-montern. Originalhjdlmen fran Sutton Hoo-
fyndet. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Hoérnan av Sutton Hoo-montern. Original- och rekonstruktionshjdlmen. Bild tagen
januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 9. British Museum. Sutton Hoo-montern. Rekonstruktionen av Sutton Hoo-
hjédlmen. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 10. British Museum. Sutton Hoo-monterns langsida som inte har digitala skérmar.
Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 11. British Museum. Sutton Hoo-montern. Samma langsida som bilden ovan.
Denna del av montern behandlar temat “Feasting and power”. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

British Museum. Horna av Sutton Hoo-montern. Denna del av montern behandlar The
Celtic world”. Hér visas bland annat hiangskalar. Bild tagen januari 2023. Fotograf
Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 13. British Museum. Horna av Sutton Hoo-montern. Denna del av montern
behandlar ”The Celtic world”. Hér visas bland annat hingskalar.

Bild. 14. British Museum. Sutton Hoo-motern. Digitala skdrmar som dr integrerade
med grda viggytor. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 16. British Museum. Sutton Hoo-motern. Digitala skirmar som &r integrerade
med grda viggytor. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 16. British Museum. Sutton Hoo-montern. Bysantinska silvertallrikar. Teckning
av en bét. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 17. British Museum. Sutton Hoo-montern. Orginalhjdlmen frén Sutfon Hoo. Bild
tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 18. British Museum. Sutton Hoo-montern. Rekonstruktion av hjdlmen fran Sutton
Hoo. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin

Bild 19. British Museum. Sutfon Hoo-montern. Féremélstext som beskriver Sutfon
Hoo-begravningen och originalhjdlmen fran Sutton Hoo. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 20. British Museum. Sutton Hoo-montern. Foremalstext som beskriver
rekonstruktionen av hjdlmen fran Sutfon Hoo och hjdlmens ornamentik. Bild tagen
januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 21. British Museum. Sutton Hoo-montern. Visar en metallbrynja fran 1600-talet e.
Kr och tillhérande foremalstext. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman
Sjolin.
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Bild 22. British Museum. Sutton Hoo-montern. Nigra fynd fran batgraven har
dekorationer som bestar av guld och inlagda granater. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 23. British Museum. Sutton Hoo-montern. Rekonstruerade dryckeshorn. Den
dekorativa ringen &r original. Originalhornen forstordes i batgraven. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 24. British Museum. Sutton Hoo-montern. Foremalstext till de rekonstruerade
dryckeshornen. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 25. British Museum. Sutton Hoo-montern. Inuti montern kan man se teckningen
av en bét. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 26. British Museum. Sutton Hoo-montern. Utstidllningstext som behandlar ”The
Celtic world”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 27.British Museum. Sutton Hoo-montern. Utstdllningstext som behandlar The
Celtic world”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin

Bild 28. British Museum. Sutton Hoo-montern. Utstdllningstext som behandlar "Power
and authority. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 29. British Museum. Sutton Hoo-montern. Utstdllningstext som behandlar "Power
and authority. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 30. British Museum. Sutton Hoo-montern. Denna del av montern, bade féremal
och ustdllningstext, behandlar temat “Feasting and power”. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 31. British Museum. Sutton Hoo-montern. Denna del av montern, bade féremal
och ustdllningstext, behandlar temat “Feasting and power”. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 32. British Museum. Sutton Hoo-montern. Citat frin Beowulf. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 33. British Museum. Hornutstdllning utanfor Sutton Hoo-montern; hir behandlas
temat ”Celtic Britain and Ireland”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.

Bild 34. British Museum. Utstdllningstext till hornutstdllningen med temat ”Celtic
Britain and Ireland”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 36. British Museum. Hornutstdllning utanfor Sutton Hoo-montern; hir behandlas
temat The Byzantine Empire”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman
Sjolin.

Bild 36. British Museum. Hornutstdllning utanfor Sutton Hoo-montern; hir behandlas
temat ”The Byzantine Empire”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman
Sjolin.

Bild 37. British Museum. Utstdllningstext till hornutstdllningen med temat ”The
Byzantine Empire”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 38. British Museum. Hornutstdllning utanfor Sutton Hoo-montern; hir behandlas
temat ”Anglo-Saxon England”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman
Sjolin.

Bild 39. British Museum. Utstdllningstext till hornutstdllningen med temat ”Anglo-
Saxon England”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 40. British Museum. Hornutstdllning utanfor Sutton Hoo-montern; hir behandlas
temat ”The Vikings”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.
Bild 41. British Museum. Utstdllningstext till hornutstdllningen med temat ”The
Vikings”. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjo6lin.
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Bild 42. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern finns det textskdarmar. En av
textskdrmarna innehaller en glaskopp fran 300-talets romarrike. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 43. British Museum. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern finns det
textskdrmar. En av textskdrmarna innehdller en glaskopp fran 300-talets romarrike.
Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 44. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern finns det textskdarmar. En av
textskdrmarna innehaller en glaskopp fran 300-talets romarrike. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 45. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern. Foremalstext till glaskoppen
fran 300-talets romarrike. Féreméalstexten dr en del av textskdrmen. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 46. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern. Utstéllningstext pa en av
textskdrmarna. De har en faktatext dir samma information ges p4 alla skérmar och
dessutom pé béada sidorna av skidrmen. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.

Bild 47. British Museum. Utanfor Sutton Hoo-montern. Utstéllningstext pa en av
textskdrmarna. De har en faktatext dir samma information ges p4 alla skérmar och
dessutom pé béada sidorna av skidrmen. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.

Bild 48. a: Birmingham Museum & Art Gallery. Svart galler som fungerar som
avskidrmande vigg. Innan besokaren passerar gallret finns det tillgéng till digitala
skidrmar som visar informationsfilmer. Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.

Bild 48. b: Birmingham Museum & Art Gallery. Svart galler som fungerar som
avskidrmande vigg. Innan besokaren passerar gallret finns det tillgéng till digitala
skidrmar som visar informationsfilmer. Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.

Bild 49. Birmingham Museum & Art gallery. Mitt i utstdllningsrummet finns ett smalt,
hogt dekorativt element som nar hela rummets hdjd och fungerar sammanhallande och
strukturerande, men inte annars har ndgon praktisk funktion. Utstéllningsrummet har
dven en ldktare vars brostning mot salen ar beklddd med en avgjutning av en relieffris
fran antikens Grekland som hor till museets originalinredning. Bilden visar dven roda
rummet.

Bild 50. Birmingham Museum & Art Gallery. Négra av de mindre rummens yttre
véggar har monster som dr inspirerade av ornamentiken hos foremalen.
Utstéllningsrummet har dven en liktare vars brostning mot salen ar beklidd med en
avgjutning av en relieffris fran antikens Grekland som hor till museets
originalinredning. Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.
Bild 51. Birmingham Museum & Art Gallery. Monter 1 stora utstdllningsrummet.
Rekonstruktion av hjdlm som hittades i The Staffordshire Hoard. Bild tagen november
2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 52. Birmingham Museum & Art Gallery. Detalj av foregaende bild. Nérbild av
omrédde pa hjdlm dér man tagit inspiration fran hjdlmen som hittats i batgraven Sutton
Hoo. Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 53. Birmingham Museum & Art Gallery. Fran monter 1 stora utstéllningsrummet.
Fragment fran originalhjédlmen som hittades i The Staffordshire Hoard. Bild tagen
november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.
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Bild 54. Birmingham Museum & Art Gallery. R6da rummet. Bilden visar

ett kors som hittades i depan och en rekonstruktion. Bild tagen november

2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 55. Birmingham Museum & Art Gallery. Roda rummet.

Utstéllningstext som behandlar kristna foremal. Bild tagen november

2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 56. Birmingham Museum & Art Gallery. 1 utstillningsrummet finns

ocksa en meadhall. Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman

Sjolin.

Bild 57. Birmingham Museum & Art Gallery. 1 utstdllningsrummets meadhall. Pelarna
har utsmyckats med slingrande djurornamentik. Bild tagen november 2018. Fotograf
Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 58. Birmingham Museum & Art Gallery. 1 utstidllningsrummets meadhall. Pelarna
har utsmyckats med slingrande djurornamentik. Pa viggen har man satt upp skdldar.
Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 59. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora stillningsrummet. Monterbord
med digitalt material. Hér visas fotografier av artefakter fran The Staffordshire Hoard.
Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 60. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora stillningsrummet. Monterbord
med digitalt material. Hér visas fotografier av artefakter fran The Staffordshire Hoard.
Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 61. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet.
Utstédllningskuratorerna kallar denna monter “Konserveringsbord”. Bild tagen
november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 62. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstéllningsrummet. Svérdet till
vénster dr original och hittades i depan, medan svirdet till hdger en rekonstruktion.
Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin. Bild tagen november
2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 63. a-b: Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet. Féremal
som besdkare far rora. Ar designad efter depans formgivning och dekoration. Bild
tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 64. a-b: Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet. Miniatyr
som visar ett anglosaxiskt samhélle och en modern arkeologisk utgravning. Bild tagen
november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 65. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. Rubriken och temat i
detta mindre rum dr "What did the Anglo-Saxons draw on to make the objects in the
hoard?”. Har finns Informationstexter som fokuserar pa vilka faktorer som paverkade
det anglosaxiska samhallet och ddrmed fynden i depans utformning och ornamentik.
Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 66. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. P4 vdggarna finns bilder
av kartor som ett hjdlpmedel for att forstd texternas information. Bild tagen november
2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 67. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. Hjidlpmedel for att forsta
markeringar pd kartor i utstéllningsrummet. Bild tagen november 2018. Fotograf
Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 68. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. P4 vidggarna finns bilder
av kartor som ett hjdlpmedel for att forstd texternas information. Bild tagen november
2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 69. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. Rubriken och temat i
detta mindre rum dr "What did the Anglo-Saxons draw on to make the objects in the
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hoard?”. Har finns Informationstexter som fokuserar pa vilka faktorer som paverkade
det anglosaxiska samhallet och ddrmed fynden i depans utformning och ornamentik.
Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 70. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. Informationstext som
diskuterar vilka influenser Sverige hade pa Britannien under anglosaxisk tid.

Bild 71. Birmingham Museum & Art Gallery. Mindre rum 1. Hér ser man en
svirdsknapp med tillhérande foremalstext. Bild tagen november 2018. Fotograf
Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 72. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet.
Utstéllningstext om dekorationsformen cellarbete. Bild tagen november 2018.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 73. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet.
Utstéllningstext om metallarbetare under anglosaxisk tid. Bild tagen november 2018.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 74. a: Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstéllningsrummet mitt emot
meadhallen. Tv4 tidslinjer som visar historiska hidndelser 1 Britannien vs Europa och
vérlden. Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 74. b: Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstillningsrummet mitt emot
meadhallen. Tv4 tidslinjer som visar historiska hidndelser 1 Britannien vs Europa och
vérlden. Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 75. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstéllningsrummet pa tidslinjen,
mitt emot meadhallen. Informationstext som behandlar termen anglosaxare och vilka
dessa var. Bild tagen november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 76. Birmingham Museum & Art Gallery. Stora utstéllningsrummet pa tidslinjen,
mitt emot meadhallen. Informationstext som behandlar temat vikingar. Bild tagen
november 2018. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin

Bild 77. Potteries Museum & Art Gallery. Planlosning 6ver vaningen dir The
Staffordshire Hoard @r utstdlld. Bild himtad frdn Pottereis Museum & Art Gallerys
hemsida. https://www.stokemuseums.org.uk/pmag/wp-
content/uploads/sites/2/2021/12/plan-DL-2022.pdf (Himtad 2023-10-27)

Bild 78. Potteries Museum & Art Gallery. Detta ser besokare nér de gér fran
entréhallen till avdelningen av museet som forvarar The Staffordshire Hoard. Bild
tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 79. Potteries Museum & Art Gallery. Om besokare gar fran entréhallen, genom
dorren kommer man sedan till en mindre hall. Det finns en stor dérroppning till
utstdllningsrummet. Bilden man sdg innan man kom in i hallen &r placerad till hoger
om dorrdppningen. Dorrkarmarna har djurornamentik som bestar av slingrande ormar,
vilka dterkommer pd ndgra fynd fran depan. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.

Bild 80. Potteries Museum & Art Gallery. Till vanster om dorroppningen (in till sjélva
utstdllningsrummet) finns en monter inbyggd 1 viggen; hér ar det placerat en
rekonstruktion av hjdlmen. Dorrkarmarna har djurornamentik som bestar av slingrande
ormar, vilka aterkommer pa nagra fynd frén depan. Bild tagen januari 2023. Fotograf
Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 81. Potteries Museum & Art Gallery. Till vanster om dorroppningen (in till sjélva
utstdllningsrummet) finns en monter inbyggd 1 viggen; hér ér placerat en
rekonstruktion av hjdlmen. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.
Bild 82. Potteries Museum & Art Gallery. Till vanster om dorroppningen (in till sjélva
utstdllningsrummet) finns en monter inbyggd 1 viggen; hér ér placerat en
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rekonstruktion av hjdlmen. Bild visar nacken av hjdlmen, bilden &r tagen fran
utstdllningsrummet. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 83. Potteries Museum & Art Gallery. Det forsta man ser ndr man gar in i
utstdllningsrummet &r utstéllningstexten “Staffordshire Hoard, Treasure of Mercia”.
Pa den nedre delen av plattan finns fotografier av foremal frdn The Staffordshire
Hoard. Utstéllningstexten beréttar bland annat om depéns innehall och upptéckt. Bild
tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 84. Potteries Museum & Art Gallery. Det forsta man ser nidr man gar in i
utstdllningsrummet &r utstéllningstexten “Staffordshire Hoard, Treasure of Mercia”.
Pa den nedre delen av plattan finns fotografier av foremal fran The Staffordshire
Hoard. Utstéllningstexten beréttar bland annat om depéns innehall och upptéckt. Bild
tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 85. Potteries Museum & Art Gallery. Vy fran entrén till utstéllningsrummet. Man
kan bland annat se meadhallen som é&r placerad rakt och ldngst in i rummet. Det finns
ocksa fristiende montrar, som exempelvis skdpsmontern som &r placerad framfor
meadhallen. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 86. Potteries Museum & Art Gallery. Fristiende montrar i utstdllningsrummet,
bland annat kan man se skaps- och bordsmontrar. Bild tagen januari 2023. Fotograf
Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 87. Potteries Museum & Art Gallery. Hiar kan man se fristiende bordsmontrar
och utstdllningstexter; sdsom en anglosaxisk tidslinje och en informationstext som
behandlar kungariket Mercia, vilka finns ldngst in i utstidllningsrummet. Bild tagen
januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 88. Potteries Museum & Art Gallery. Hoger sida av meadhallen. Man kan dven se
avdelningen av utstillningen som behandlar anglosaxiska gravar. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 89. Potteries Museum & Art Gallery. Bild visar samma del av utstéllningen som
bild nr. 88, dock dr den fotograferad frdn motsatt vinkel. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 90. Potteries Museum & Art Gallery. Fran meadhallen ut mot entrédorren. Man
kan bland annat se baksidan av den rekonstruerade hjdlmen, som hittades i depan. Man
kan @ven se fristdende bordsmontrar och skapsmontern. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 91. Potteries Museum & Art Gallery. Fran meadhallen ut mot entrédorren. Man
kan bland annat se baksidan av den rekonstruerade hjdlmen, som hittades i depan. Bild
tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 92. Potteries Museum & Art Gallery. Langst in i rummet finns en meadhall, som
endast bestar av trd. Den har trépelare som har dekorationsmdnster som har inspirerats
av ornamentiken i fynden. Det finns ocksa en rod ramp som leder in till meadhallen.
Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 93. Potteries Museum & Art Gallery. Besokare kan gé in i meadhallen. Lings
rummets viggar har det stéllts ut trabénkar, vilket skapar en rastplats. Bild tagen
januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 94. Potteries Museum & Art Gallery. Meadhallen har upphiangda draperier i rott
och guldfirg. Motivet pa tygerna dr ornamentik hdmtade fran fynden i samlingen. Bild
tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 95. Potteries Museum & Art Gallery. Mitt i rummet har det byggts en form av
eldstad som é&r i en trdbehallare, &ven denna har djurornamentik. Besokare kan ga in i
meadhallen. Langs rummets vaggar har det stallts ut tribédnkar, vilket skapar en
rastplats. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.
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Bild 96. Potteries Museum & Art Gallery. Pa ena kortsidan av rummet finns en
halvgenomskinlig skidrm. Ibland projiceras det figurer pd skdrmen. P4 nigra av
bénkarna har det lagts ut ndgot som liknar vargskinn. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 97. Potteries Museum & Art Gallery. Mitt 1 meadhallen har det byggts en form av
eldstad som ér i en trdbehéllare, d&ven denna har djurornamentik; detta dr en avbildning
av en figel. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 98. Potteries Museum & Art Gallery. Bredvid meadhallen finns en tridlada med
klader som dr inspirerade av anglosaxisk stil och ér till for barn. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 99. Potteries Museum & Art Gallery. Bredvid meadhallen finns en trdlada med
klader som dr inspirerade av anglosaxisk stil och ér till for barn. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 100. Monter 1. Potteries Museum & Art Gallery. Skapsmonter som forvarar
foremal frin The Staffordshire Hoard. Narbilder av foremal fran depén projiceras,
vilket gor att besokare kan se dekorationerna tydligare. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 101. Monter 1. Potteries Museum & Art Gallery. Skapsmonter som forvarar
foremal fran The Staffordshire Hoard. Narbilder av foremal fran depén projiceras,
vilket gor att besokare kan se dekorationerna tydligare. Bild tagen januari 2023.
Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 102. Monter 1. Potteries Museum & Art Gallery. Skapsmonter som forvarar
foremal fran The Staffordshire Hoard. Narbilder av foremal fran depén projiceras,
vilket gor att besokare kan se dekorationerna tydligare.

Bild 103. Potteries Museum & Art Gallery. Fristaende bordsmonter. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.
Bild 104. Potteries Museum & Art Gallery. Monter 2. Montern innehaller
svirdsknappar och svirdsfésten som har placerats i separata rader.

Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 105. Potteries Museum & Art Gallery. 1 en av utstéllningens montrar visas ett
skelett. Denna har rubriken ”Grave 4 Stapenhill”. Graven hittades vid en annan tid, pd
en annan plats, dn The Staffordshire Hoard. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.

Bild 106. Potteries Museum & Art Gallery. 1 en av utstéllningens montrar visas ett
skelett. Denna har rubriken ”Grave 4 Stapenhill”. Graven hittades vid en annan tid, pd
en annan plats, dn The Staffordshire Hoard. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.
Bild 107. Potteries Museum & Art Gallery. ”Grave 4 Stapenhill”. Utstillningstext
tillhorande montern som visar en anglosaxisk grav. Bild tagen januari 2023. Fotograf
Birgitte Hildeman Sj6lin.
Bild 108. Potteries Museum & Art Gallery. Viggmonter med rubriken "Cemeteries of
Mercia”. Inuti montern finns gravgavor och urnor. Féremaélen hittades samtidigt som
skelettet. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.
Bild 109. Potteries Museum & Art Gallery. Viggmonter med rubriken "Cemeteries of
Mercia”. Inuti montern finns gravgavor och urnor. Féremaélen hittades samtidigt som
skelettet. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.
Bild 110. Potteries Museum & Art Gallery. Foremélstext som behandlar gravgévorna
och urnorna i montern "Cemeteries of Mercia”. Bild tagen januari 2023. Fotograf
Birgitte Hildeman S;j6lin.
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Bild 111. a-b: Potteries Museum & Art Gallery. Utstéllningstext som placerats pa
bakgrundsbilden i montern "Cemeteries of Mercia”. Texten har hdmtats frdn Beowulf
och fungerar som stdmningsskapande. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte
Hildeman Sjolin.

Bild 112. Potteries Museum & Art Gallery. Det finns en tidslinje som behandlar
Britanien under anglosaxisk tid. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman
Sjolin.

Bild 113. Potteries Museum & Art Gallery. Karta dver Britanien under anglosaxisk tid
med kompletterande utstillningstext; med temat “7The Kingdom of Mercia”. Bild
tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.
Bild 114. Potteries Museum & Art Gallery. Utstdllningstext med temat “The Kingdom
of Mercia”, som berittar om riket Mercia under anglosaxisk tid.

Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.
Bild 115. a-b: Potteries Museum & Art Gallery. Nigra utstillningstexter har sitt fokus
pa att forklara ornamentiken pé féremalen i depén. Dessa texter berdttar hur man kan
se hur samhillet sdg ut under anglosaxisk tid utifran fynden.

Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.
Bild 116. Potteries Museum & Art Gallery. Utstdllningstext som behandlar hjdlmen
som fenomen och funktion under anglosaxisk tid. Texten &r placerad i
utstdllningsrummet pa en anslutande vdgg ndra montern, dér ser man hjdlmen
bakifrén. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 117. Potteries Museum & Art Gallery. Foremélstext som &r placerad vid den
rekonstruerade hjalmen. Har behandlas specifikt hjdlmen som hittades i depan. Bild
tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman S;j6lin.

Bild 118. Potteries Museum & Art Gallery. Foreméalstext som behandlar den
rekonstruerade hjalmen, som &r utstélld.

Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjdlin.

Bild 119. Potteries Museum & Art Gallery. Foreméalstext som diskuterar den
rekonstruerade hjdlmen. Berittas om rekonstruering processen. Bild tagen januari
2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sj6lin.

Bild 120. Potteries Museum & Art Gallery. En text bestar av ett quiz. Den har
rubriken ”Could YOU succeed as an Anglo-Saxon king?”. Utifran svaren far man
olika mycket podng; beroende pa podngen far man veta hur man hade varit som
anglosaxisk kung. Fragorna &r formulerade utifrdn nutidens perspektiv pa det
anglosaxiska samhillet. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.

Bild 121. a-c: Potteries Museum & Art Gallery. Utanfor museibyggnaden har en dikt
byggts in i trottoaren. Det dr en dikt som handlar om The Staffordshire Hoard. Dikten
ar uppdelad pé flera rader, foljer lings vdgen mot museibyggnadens ingang och upptar
storre delen av trottoaren. Varje rads yttre kanter har dekorerats med monster som
paminner om fyndets djurornamentik. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte
Hildeman Sj6lin.

Bild 122. Potteries Museum & Art Gallery. QR-koder besdkare kan skanna med sina
smartphones eller surplattor. De far da tillgang till en film med den karaktér som visas
pa bilden. Personen i fraga haller en monolog och berdttar om det anglosaxiska
samhillet. Bild tagen januari 2023. Fotograf Birgitte Hildeman Sjolin.
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Tack!

Tack till museikuratorerna Susan Brunning och Joseph Perry som stéllde upp pa intervju och
gav sitt medgivande att refereras 1 mitt arbete.

Tack till konstniren Linn Karlsson for fina bilder av hdandelsekedjorna kring Sutton Hoo och
The Staffordshire Hoard.
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