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Abstract

The thesis intends to answer the question whether the author Selma Lagerlofs novels were
perceived differently in literary reviews (in Swedish newspapers), before and after her being
awarded with the Nobel prize in literature. Any difference observed will go through analyses
based on the theoretical framework of Pierre Bourdieu's theory of the “literary field”. To
closely examine the text of the different reviews, and look for differences, the thesis uses
Norman Fairclough's Critical Discourse Analysis, with Bourdieu's theory as the social setting.

In total, twelve literary reviews by six significant critics on the Swedish literary field
between 1891 to 1914 are investigated. These are selected from the reviews of four of
Lagerlofs novels. Two of the novels were written prior to her being awarded with the Nobel
prize, and the other two were written after receiving the prize.

When examining the literary reviews there was a difference observed. Especially the
chronologically first novel (Lagerldfs debut Gésta Berlings saga) received considerably
negative reviews. The critique was mostly regarding style of writing, but it also often
involved the author's character.

The following novel in the thesis Jerusalem was received mostly positively by the
critics. And the two following Lagerlov being awarded with the nobel prize received almost
no negative comments.

The authors of this thesis point out conditions of the literary field partly being the
reason for the harsh reviews. Lagerlof introduced a new “avant-garde” style of writing that
challenged current writing practice. As time went on Lagerl6f, and her style of writing, was
elevated on the literary field. Displayed by the critics praising and comparing her to the greats

of the field and a changed power dynamic regarding critic and the critiqued.

Nyckelord: Kulturjournalistik, Recensioner, Selma Lagerlof, Bourdieu, Fallstudie, Kritisk

diskursanalys, Litteréra faltet, Kritiker
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Forord
Bada forfattarna har bidragit till lika stora delar av uppsatsen,

bdde gdllande arbetsbérda och dangest.



1. Inledning

“Vi lever 1 en tid nér litteraturen girna framstélls som ett sidrintresse och inte ens de stora
tidningarnas kulturchefer orkar bréka om den" skrev Expressens kulturchef Victor Malm i en
kronika den 11 december 2023. Textens huvudtes handlar om att det denna gangen faktiskt
blev lite uppmérksamhet kring litteraturen (lés /ite eftersom det snarare handlade om
forfattaren) — nobelpristagaren Jon Fosse hade tackat Gud i sitt tal vid mottagandet av priset.
Religiositeten hamnade alltsa i centrum, och inte talets huvudtanke: hans syn pa litteraturen.

Dagens artiklar géllande litteratur handlar frimst om tva @mnen. Det forsta ar
laskrisen, att 1asformagan &r pd nedgang; ett politiskt slagtrd som skolministern kallar “en
katastrof” (Palmstrom, 2023), och som kulturcheferna pa Sveriges storsta tidningar skrivit ett
debattinligg om (Hilton et al. 2023). Den andra typen handlar om att det borde skapas en
litteraturkanon, ett hett &mne under december 2023, senast 1 Dagens Nyheter den 22
december (Helmerson, 2023). Om man faktiskt vill l1dsa en litteraturrecension behdver man
grava sig djupt ner under kulturfliken.

I slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet var litteraturen livskraftig och
debatterna kring den harda — Strindbergsfejden, en debatt om litteraturens genrer, delade
kulturjournalistiken (Rydén 1987, s. 464). Och nér Selma Lagerl6fs debutroman Gésta
Berlings saga gavs ut red Svenska Akademiens stindiga sekreterare, tillika kritikern, Carl
David af Wirsén ut i armkrok med en av landets kidndaste recensenter, Karl Warburg, for att
saga verket (Palm, 2019, s. 172-173).

Litteraturen betydde mycket, och tidningarnas recensioner var en av drivkrafterna.
Forlaggare rittade sig till den grad utifrdn kritikerna att de gav ut bocker sé att de skulle falla
in 1 hogsdsongen for recensioner, runt jul och nyéar (Rydén, 1987, s. 141). Recensionerna var
av hogsta virde nar det kom till nya forfattarskap. Media var en typ av “gatekeeping”, och en
samre recension kunde mycket vél leda till att boken blev forfattarens sista (Rydén, 1987, s.
288). En god recension kunde ddremot leda till en béstsiljare, konstaterade Pierre Bourdieu
(Bourdieu 2000, s. 224).

Den franska sociologen Bourdieu skapade en teori om kampen inom
litteraturgemenskapen — pa litteraturfaltet. Dér rader det en egen liten virld, och de verk som
hdjs upp inom den blir “konsekrerade”. Ur denna teori kommer uppsatsen att ta avstamp. Vi
vill kika in pa det svenska litteraturféltet och under den vitala litterdra tid som refererades till

ovan. Manga forfattarskap konsekrerades och vi ldser deras verk én idag, dir manga anses



vara klassiker. Exempelvis Hjalmar Soderberg, August Strindberg — och Selma Lagerlof. For
att kunna avgréinsa dmnet till ett omfang for en kandidatuppsats skapar vi en fallstudie kring
just Lagerlofs forfattarskap och de recensioner hon fick. Selma Lagerlof valdes eftersom det
ar ett av de storsta forfattarskapen 1 Sverige, och en av de forsta uppburna kvinnorna. Bland
annat var hon den forsta kvinnan som vann Nobelpriset i litteratur och den forsta kvinnan att
véljas in 1 Svenska Akademin. Dessa tvd hedersutmérkelser anses vara tva av de storsta
utmarkelserna for en forfattare i Sverige och dr dérfor intressanta ur konsekreringssynpunkt.
Och just litteraturrecensioner véljs som underlag med anledning av deras vikt pa det litterdra

faltet genom att skapa bastsdljare (som i forldngningen kan bli klassiker).

1.1 Syfte och fragestéllningar

Selma Lagerl6fs mottagande av Nobelpriset i litteratur anvander vi som en skiljelinje 1 vart
arbete. Med syftet att granska konsekrering och status utifrén litteraturrecensioner inom detta
knappa omfang, som dr en kandidatuppsats, behdvs en tydlig struktur. Vi kommer att friga
oss vad som hénder fore och efter denna skiljelinje — hur bedoms hennes verk av
recensenterna? Méarks det ndgon skillnad?

Vi analyserar recensionerna och dr intresserade av reaktionerna pi romanerna, och inte
primairt priset, men dr medvetna om att Nobelpriset i litteratur kan géra mycket for hennes
konsekrering och mojligtvis paverka recensenterna, vilket vi ddrav maste berora.

Omgérdat dessa recensioner kommer det finnas fakta om de olika recensenterna, vad
som hédnder 1 Selma Lagerl6fs karridr, samt kulturjournalistikens utveckling i Sverige. For att
analysera recensionerna kommer vi att ta hjdlp av Norman Faircloughs kritiska diskursanalys

och Bourdieus filtteori. Fragorna vi hoppas besvara med uppsatsen ar:

- Hur sag recensenterna inom det litterdra faltet, utifran utvalda litteraturrecensioner, pa
Selma Lagerlofs verk innan, och efter att hon mottog Alfred Nobels pris i litteratur?

- Hur sag en potentiell fordndring ut?

2. Tidigare forskning

Kombinationen med Selma Lagerlof, Bourdieus féltteori och kritikerforskning &r sndv, men vi
har haft nigra olika forskningsinsatser att luta oss mot nér vi tagit oss an att bekanta oss med

en ny tid, och en ny teori.



2.1 Lisbeth Stenberg — “vingklippning” ur ett genuskritiskt perspektiv

Lisbeth Stenberg har forskat pa recensioner av Selma Lagerlofi "En Genialisk lek — Kritik
och overskridande 1 Selma Lagerlofs tidiga forfattarskap" (2001). Hon fokuserar bland annat
pé skillnaden mellan mén och kvinnors kritik mot Lagerl6fs debutroman Gésta Berlings saga,
utifrdn Pierre Bourdieus teori om litteréra falt (Stenberg 2001, s. 216).

Under mitten av 1800-talet borjade kvinnliga kritiker skriva i dagstidningarna, enligt
Stenberg. Darfor var det vid Lagerlofs debut manga kvinnor som recenserade Gésta Berlings
saga, men inom ett fortsatt mansdominerat litterdrt falt (ibid, s. 221). En ny slags litteratur
hade borjat fa sitt fiaste under 1890-talet, men enligt Stenberg var realismen, som dominerat
1880-talet, fortfarande estetisk norm (ibid, s. 232). Det skilde sig dock at mellan manliga och
kvinnliga recensenter, menar hon. For minnen var realismnormen viktigare dn for kvinnorna;
de senare domde inte ut en bok utifran genre medan minnen gjorde det (ibid, s. 232).

Just dessa kritiska punkter, att boken inte var realistisk nog och inte kunde placeras in
i en genre sa latt, tillfoll Gosta Berlings saga av Selma Lagerlof — och det var en av
anledningarna till att verket kritiserades hart av ménnen, men inte av kvinnorna, enligt
Stenberg (ibid, s. 227). Nagra av de manliga kritikerna var dessutom arga dver att verket
recenserades och fick lovord av andra dn vad de beskrev som “professionella kritiker”, enligt
forfattaren (ibid, s. 228). Stenberg anser ocksa att mén ur olika riktningar vid denna tid
attackerade kvinnolitteraturen. "[datidens mén reds. anm.] skapade en estetisk norm som
skiljde sig frén allt vad tidens kritiker ansag att kvinnliga forfattare stod for" (ibid, s. 249).

Stenberg anser att skillnaden i kritiken mellan mén och kvinnor handlar om
konsperspektiv. Kvinnor behandlades annorlunda pa grund av sitt tillhorande kon, och méttes
utifran andra métt &n mén gjorde (Stenberg 2001, s. 221). Vid tiden for sin debut gick
Lagerl6f som kvinna in frdn marginalen pa faltet, och det var inte bara texten som
kritiserades, utan dven hon sjilv — kvinnan — som kritiserades (ibid, s. 215-216).

Lisbeth Stenbergs avhandling kommer att aterkomma under var analys av recensioner
av Gosta Berlings saga, eftersom Stenberg tittat pd tva av de recensioner som dven vi
analyserar, kommer vissa av hennes tankar att lyftas. Stenbergs arbete ar gediget, och med var
uppsats hoppas vi kunna utveckla liknande analyser, pa fler recensioner av olika verk. P4

detta vis hoppas vi kunna finna monster och fylla en kunskapslucka.



2.2 Per Rydén — Domedagar

Professor emeritus pa Lunds universitet Per Rydéns verk Domedagar : svensk litteraturkritik
efter 1880 ar ndgot av en bibel nir det kommer till information om kritiker och det
kulturjounalistiska klimatet under tiden kring forra sekelskiftet. Eftersom denna specifika
kontext var obekant for oss innan uppsatsens arbete har vi mycket att tacka Per Rydéns
ambitiosa sammanstéllning. Trovardigheten av Rydéns kunskap befésts av att ha producerat
individuella verk om tva centrala kritiker 1 denna uppsats: om Carl David af Wirsén skrev han
Den framgadngsrike forloraren : en virderingsbiografi over Carl David af Wirsén (2010; om
Oscar Levertin bland annat En kritikers virderingar : studier i Oscar Levertins litteraturkritik
(1977), samt en prolog om hans uppkomst som kritiker. Vi tolkar det som att Rydén har
studerat denna tid ingdende.

I bérjan av arbetet hoppades vi dven kunna anvinda oss av Svensk socialistisk
litteraturkritik, skriven av Maria Bergom-Larsson ar 1972, men av anledningar vi

aterkommer till under avsnitt 5.1 finns det en brist pa socialistisk kritik frdn denna tid.

2.3 Biografier

Biografier kommer oundvikligen att rora sig inom samma omrade som vi gor. Den som
skriver en biografi om Lagerl6f dr inte begransad till att skriva om recensioner géllande
hennes verk, men det dr formodligen svart att inte berdra nagra av dem, eftersom de var en
sapass stor drivkraft under denna tid.

Det finns flera biografier om Selma Lagerlof. Redan 1942 utkom forfattaren och
journalisten Elin Wiagner med sin biografi Lagerléf 1. Som titeln skvallrar om utkom sedan
Lagerlof 2 av samma forfattare (1943). I modern tid har litteraturvetaren Anna Nordlund
skrivit Selma Lagerlof — Sveriges modernaste kvinna (2018) och Selma Lagerldfs underbara
resa genom den svenska litteraturhistorien 1891-1 (2005). Till denna uppsats anvinds Jag vill
sdtta virlden i rorelse : en biografi over Selma Lagerlof (2019) av forfattaren och Svenska
akademin-ledamoten Anna-Karin Palm for att ge kontext runt Selma Lagerlof.

Ett sista verk som ér nérliggande vér forskning &r Lagerldfs ldsare — Allmdnhetens
brev till Selma Lagerlof. Visserligen inte en biografi, men likvél ett arbete specifikt om
Lagerlof. Jenny Bergenmar och Maria Karlsson (2022) skriver om Selma Lagerlofs
brevsamling som enligt dem uppgér till Gver 40 000 stycken (Bergenmar & Karlsson, 2022 s.
11). Bergenmar och Karlsson undersdker breven frdn allménheten med syfte att undersoka

Lagerlof och hennes romaners roll i ménniskors liv (ibid, s. 10). Forfattarna stéller sig bland



annat frdgande infor vad materialet sdger om bilden av Selma Lagerlof som brevskribenterna
hade.

I det andra kapitlet Féorestdillningar om Lagerlof — genombrottet, rollerna,
berommelsen (ibid, s. 68) undersoker forfattarna hur brevskribenternas bild av Lagerlof och
hennes verk, 6verensstimmer med den offentliga bilden av Selma Lagerlof (ibid, s. 11). Detta
ar en analys av en annan grupp som tog del av Lagerlofs verk och da denna grupp &r mycket
storre dn antalet kritiker, bor man inte gldmma detta perspektivet ndr man undersoker och

laser om ett forfattarskap.

3. Teori

3.1 Filtteorin

Pierre Bourdieus féltteori kommer att vara av stort intresse for oss. Den franska sociologen
har uppmérksammat det som han kallar det “litterdra féltet” och vad som forsiggdr inom
féltets ramar. Falt &r enligt vér tolkning dér en grupp ménniskor, inom ett visst omrade, spelar
efter sina egna regler. “Ett fdlt definieras som en vérld for sig dér deltagarna dr mer beroende
av varandra dn av omvérlden” (Stenberg 2001, s. 216).

Var uppfattning ar att det inom det litterdra faltet ingdr personer som inom
offentligheten eller genom sitt yrke sysslar med antingen poesi, romaner eller teater. Inom
gruppen har personer olika status och om méanga med hog status uttrycker sitt gillande om
nagot, kallas detta att konsekrera. De konsekrerar, alltsd upphojer eller gor nagot nistintill
heligt, precis som den religiosa betydelsen. Filtet forutsétter dessa specialister, institutioner
och erkédnda hierarkier. Nedan foljer var sammanfattning av utvalda delar ur Pierre Bourdieus

bok Konstens regler (2000).

3.1.1 Genrernas siardrag

Inom filtet finns tre genrer: teater, roman och poesi. De har olika status pa det litterdra faltet
och det ekonomiska filtet i slutet av 1800-talet (Bourdieu skriver utifrdn Frankrike men vi
upplever att det finns en viss allméngiltighet d& den hogsta kulturella eliten oftast har
intressen, och himtar inspiration, éver landsgrianserna). Teatern har storst ekonomisk
framging men lagst status pd det litterédra faltet; teatern &r for anpassad till det ekonomiska,
samt borgarens simpla ndjen och virderingar (Bourdieu 2000, s.181). Poesin ar istéllet det

som ligger hogst i rang pa det litterdra faltet: "... konsekrerad [upphdjd] av den romantiska



traditionen som konsten framfor alla andra” (ibid, s.181). Trots detta dr den ekonomiska
succén ringa och poesin far séllan mer 4n ett hundratal 1dsare. Romanen dr den konstform
som har storst mdjlighet att badde uppna finansiell framgéng och status pa faltet. Den kan
behandla svara @mnen (hog kulturell status) och marknadsfora sig till en bred massa
(ekonomisk framgéng) (ibid, s.182).

Framgéng inom filtet baseras pd vilken grupp som &dr konsumenter och deras sociala
status. Ett stort antal konsumenter, men av 1ag social status, kan sdnka verkets kulturella
vérde. Detta kan gora s att det dven finns statusskillnader inom genrerna: exempelvis har
populérlitteraturen och bygderomanen mycket ldgre status dn den naturalistiska romanen,
vilket stimmer vl 6verens med de typiska ldsarnas sociala status. (ibid, s.182-183).

Romanen har dock i stort vid denna tid ett rykte skamfilat av dess fojetongar i pressen
(uppstyckade romaner som man fér folja genom tidningsupplagor) som ses som ett av
romanens frimsta uttryck. Foljetongen anses vara kommersiell och 16jlig inom det litterdra
filtet (ibid, s. 182). Emile Zola 4r ndgon som fordndrar romanens status. Han &tnjuter stor
kommersiell framgéng men slipper kommersialismens statussdnkning genom att istillet mena
att han ar “folklig”: “...en bendmning laddad men en den politiska framgangsandans hela
positiva prestige” (ibid, s.184). Detta da han har blivit lite av en social profet, bdde inom och
utom féltet, och har dérfor kapitalet att bestimma sin identitet — folkbildaren (ibid).

Med detta luckras den kommersiella skammen upp och da fler och fler anpassar sig
till den breda marknaden kommer kampen inom genrerna att spela mer roll &n den mellan
genrerna for det litterédra faltet (ibid, s.190). Nu kan man nimligen vara kommersiell inom
alla genrer. Det gor att grupper pé faltet istéllet identifieras genom att vissa skriver for de

invigda inom filtet och vissa for den breda massan (ibid).

3.1.2 Avantgardets dialektik

Inom faltet finns det nistan alltid en klassisk motséttning: de unga (avantgarde) mot de éldre
(konsekrerade, upphdjda). De unga och de dldre behdver inte alltid ha sé stor biologisk
skillnad 1 &lder — ibland inte mer 4n tio r — det innebér istéllet en vdsentlig skillnad i vad de
uppskattar for litteratur: det erkdnda mot det nyskapande (Bourdieu, 2000, s. 192-194).
Utvecklingen som sker kan forstds genom konstanta reaktioner, sérskilt i borjan av 1900-talet.
Under denna tid kommer det konstant upp nya -ismer, den ena som reaktion péd det andra.

Alltsa ett konstant nytt avantgarde som reagerar pé det forra avantgardet (ibid, s. 194-196).



Inom sinom tid kommer avantgarden (de -ismer som lyckades bibehélla kraft) att bli
det erkinda, och léta sig assimileras av den borgerliga konsekrationen och fa priser samt bli
uppburen av, eller bli medlem i ett hogt ansett samfund, likt den franska akademien (ibid, s.

194). Pa detta vis utvecklas féltet och far en ny motpol mellan gammal och ung.

3.1.3 Tvé typer av dldrande for verk

Skolan dr en institution som konsekrerar verk genom att anvanda dessa som kurslitteratur och
dérav skapa klassiker (ibid, s. 221-222). D4 kursplan och skolbibliotek inte stindigt &ndras
utan snarare héller ett langsamt tempo blir deras val av konsekrering bestandigare.

Kritiker har & andra sidan en stor del i att snabbt skapa bestsellers, motsatsen till
skolans langsamma konsekrering (ibid, s. 224). Kritiken, och forlagen, anviander principen da
“framgang foder framgang” — exempelvis kan dirav ett omdome som “detta kommer att bli
en klassiker”, eller uppvisningen av hoga forséljningssiffror, hjilpa till att skapa en klassiker
genom uppmérksamhet (ibid)

Ekonomiskt kapital dr dock sekundirt inom féltet, hdr dominerar symboliskt kapital
(ibid, s.225). En béstsdljare har exempelvis inte mycket virde inom féltet om forfattaren inte

kan omvandla detta till att gora sig ett namn:

Det enda legitima ackumulationen for forfattaren, kritikern [...] bestar i att gora sig ett
namn, ett ként och erként namn — ett konsektrakionskapital som medfoér makt att
konsekrera objekt (effekten av ett mirke eller namnteckning) eller personer (genom
publicering, utstillning, osv), och pé att tillskriva nagot ett virde och dra nytta av detta

forfarande (ibid s.225).

Till slut finns dven “vérldslig konsekration", vilket innebér att man har fatt chans att visa upp
sig pa betydelsefulla arenor (ibid, s. 229-231). Exempelvis stéllts ut pd museum, fatt delta i
tavlingar, vunnit priser, och sa vidare... Saker som ger dessa artister en “verklig” karridr inom
konsekrationsinstanserna och mojliggor tjanstgdring genom att komma at maktpositioner.
Den “intellektuella” rena konstnéren, fast bland abstrakta tankar och hogre ideal, har svart att

hivda sig gentemot de véarldsligt konsekrerade (ibid, s. 231).



4. Metod och material

4.1 Fallstudie

En fallstudies syfte ér att belysa det generella genom att se pa det specifika, skriver Martyn
Denscombe (2021, s. 93), och fortsitter beskriva att fallstudien fokuserar pa att ge ett eller
nagra fa exempel pa ett specifikt fenomen, for att ge en djupare forstaelse av till exempel
hiandelsen, relationen eller processen i just det specifika fallet (Denscombe 2021, s. 93).

Denscombe beskriver att fallet i en fallstudie, dr ndgot som redan hént eller hdnder.
Man genererar det inte specifikt for syftet med fallstudien, utan fallet &r ett naturligt
existerande fenomen (ibid, s. 93). Darfor kan man se vart fall som vilanpassat for studien. Att
titta pa4 Selma Lagerlofs vdg in pa faltet genom konsekrering, dr ndgonting som skedde for
over hundra ar sedan, som vi darfor bara kan undersoka och inte paverka.

Den framsta kategorin en fallstudie har &r att fokusera pa ett specifikt exempel (ibid, s.
94), och gréiva djupare inom det. Déarfor fokuserar vi pa konsekreringen av Selma Lagerlof i
nagra recensioner av ndgra av hennes verk, istillet for allt hon producerat. Vi anser att vi kan
fa ut mer av att undersoka de individuella texterna néra, istéllet for dvergripande av manga.

Vidare beskriver Denscombe fokuset en fallstudie har pa processer (ibid, s. 95):
Forutom att enbart se pa vad som hénder, kollar man i en fallstudie pa varfor det hiander. Vi
stéller inte bara fragan vad som héinde for Lagerl6f under denna tid — utan varfor det hénde.
Till hjalp for att forklara det har vi Bourdieus teori som diskuterats under 3.1.

Den storsta nackdelen vi finner med fallstudien &r bristen pd att kunna dra slutsatser
utifran ett fall. Hur representativt &r vart fall? Denscombe understryker dock att en fallstudie
inte dr ett urval av en undersokning; det dr inte en del av en kaka som ska avslgja innehéllet
av hela kakan (ibid, s. 100). Selma Lagerlof &r ett unikt fall, och det vi kommer fram till kan
inte, per automatik, ses som sanningar for féltet och situationen for recensioner av andra
forfattare. Var forhoppning dr déarfor att saga ndgot utifran just detta fallet och att det

mojligtvis kan bidra till forstaelse och ingdngar for vidare forskning.

4.2 Val av romaner och recensioner

Vi kommer att titta pa recensioner av fyra olika romaner: Gésta Berlings saga, Jerusalem,
Liljecronas hem och Kejsaren av Portugallien. Selma Lagerlof var produktiv och har
producerat 1dngt ménga fler romaner 4n dessa fyra (Viklund 2006), men romanerna &r utvalda

for att lyckas tréffa viktiga punkter i forfattarkarridren, vilket beskrivs hér nedan.



Gosta Berlings saga ér den forsta roman Selma Lagerl6f producerar och blir darfor en
naturlig utgdngspunkt da det &r hennes forsta steg in pa filtet.

Innan Lagerl6fs mottagande av Nobelpriset i litteratur publicerade hon ett antal
inflytelserika verk, och ett som star ut ar Jerusalem. Den gavs ut 1 tva delar och sdlde oerhort
bra (Palm, s. 307-309).

Efter Nobelpriset ér Liljecronas hem den fOrsta roman som publiceras. For att forsoka
se en potentiell fordndring efter priset tas recensionerna for denna roman med.

Kejsaren av Portugallien slapps tre ar efter Liljecronas hem. Daremellan har
Koérkarlen publicerats. Vi véljer dock att ha med Kejsaren av Portugallien istillet da
boksldppet sammanfaller med Selma Lagerlofs intrdde i Svenska Akademien ar 1914 — vilket
ar ett stort tecken pa konsekrering. Kejsaren av Portugallien blir dessutom en stor
forséljningssuccé (Palm, 2019, s. 489).

Recensionerna hittar vi genom Kungliga bibliotekets soktjanst “Svenska
dagstidningar”. Genom soktjinsten kan vi enkelt filtrera efter sokord, drtal och specifik
tidning. Lisbeth Stenberg och Per Rydén har fatt stora roller i vért urval av vilka tidningars
recensioner vi valt att analysera. Med hjélp av Per Rydén och hans verk Domedagar (1987)
har vi dven fatt en uppfattning om olika perioder och foljer hans periodindelning nér vi
skriver “forsta perioden" och “andra perioden”.

Vi vill titta pé det litterdra féltets hogsta skick for att fa en bild av de som konsekrerar.
Darfor utgar vi frdn de mest uppburna recensenterna fran denna tid. Rydén konstaterar att det
var Carl David af Wirsén som recenserade for Vdrt Land, Karl Warburg pa Goteborgs
Handels- och Sjéfartstidning, samt Oscar Levertin pa Svenska dagbladet, under den forsta
perioden: 1880-1906 (Just Levertin recenserar tyvirr inte Gosta Berlings saga, men tidningen
Svenska Dagbladet ér trots detta av stor betydelse under forsta perioden och vi har inte valt
att byta ut den trots att den anonyma “—n” istéllet ar recensent) (Rydén, 1987, s. 35). Av
anledningar som kommer att forklaras i 5.1 &r recensionerna vid tiden for Gésta Berlings
saga, i slutet av 1800-talet koncentrerade i storstidder och av liberal samt konservativ press.

For den andra perioden 1906-1928 kommer vi att fortsétta stota pa Karl Warburg pa
Goteborgs Handels- och Sjofartstidning, men pa Svenska Dagbladet har Fredrik Book (enligt
Rydén den mest uppburna recensenten under den andra perioden) ersatt Oscar Levertin som
forsterecensent (Rydén 1987, s. 208). Publikationen Vdrt Land har under denna tid gatt ihop
med Nya Dagligt Allehanda vars tidningar fran och med 1908 inte finns inscannade hos
Svenska dagstidningar. Déarfor kommer vi istillet anvdnda oss av John Landquist pd Dagens

Nyheter som under denna period borjar bli en etablerad kulturtidning och konkurrerar med



Svenska Dagbladet. Per Rydén skriver att periodens litteraturkritik till méngt och mycket
handlar om vad som hidnder pa dessa tva dagstidningar, da de blir tva tydliga stora
konkurrenter inom kulturen (ibid, s. 201).

Tidningarna vi valt dr likartade nar det kommer till geografi och politisk tillhorighet.
Det dr med anledning av att recensionerna var koncentrerade till storstidder i allménhet och
Stockholm i synnerhet (ibid, s. 196). Pa den politiska vansterkanten var recensionerna
dessutom f3, vilket det kommer att berdttas mer om i 5.1. Men da vi vill granska de kritiker
som bade dr konsekrerade — mest uppburna — och som sjilva konsekrerar pé filtet, dr vi

trygga med det urval att halla oss till dessa stora kritiker och tidningar.

4.3 Kritisk diskursanalys

For att analysera vart material, kommer vi att anvénda oss av en kritisk diskursanalys,
beskriven av Norman Fairclough. Kritisk diskursanalys &r, enligt Fairclough, ett sitt att
forsoka finna ldnkar mellan anvindning av sprak och upprétthallandet, eller interaktionen,
med sociala strukturer och makt (Fairclough 2010, s. 93). Den brittiska professorn anvénder
sjalv diskursanalysen frimst for att analysera moderna och kapitalistiska samhillens
maktstrukturer, men han poéngterar att analysen alltid behdver anpassas efter de historiska
forutsittningarna. Fairclough menar att diskurser — det etablerade séttet vi kollektivt pratar,
eller skriver, om nédgot (ibid, s. 92) — inte &r “transhistoriska”, eviga och oberoende, utan alltid
bor forstds utifrin sin historiska kontext (ibid, s. 96); hur vi pratar om nagot dndras utifran
tiden vi lever i och alla dess komplexa sociala faktorer. Diskurser bade konstituerar och ar
konstituerande, de skapas av samhéllet och bidrar samtidigt till att forma samhallet (ibid, s.
92). D4 kritisk diskursanalys dven &r en véletablerad analysmodell for skriven text, dppnar
denna historiska obundenhet upp for var anvindning. Vidare ar perspektivet att text kan
upprétthalla makt intressant for uppsatsen. Som skrevs i inledningen besitter (eller atminstone
besatt) recensenten makt att kunna vara utslagsgivande géllande vilka bocker som kommer att
ldsas 1 sin samtid, och kanske dven vilka verk som blir ihdgkomna.

Fokuset 1 uppsatsen kommer inte ligga pa alla aspekter av Faircloughs analysmodell —
vilka beskrivs nedan — men stegen som handlar om specifika markdrer i texterna och den
storre kopplingen till den samhélleliga kontexten kommer att komma vl till hands.

Vad som slutligen bor tilldggas ar att klassisk “kritisk social forskning” arbetar utifran
premisserna att undersoka kapitalismen och forsta varfor och hur den begriansar ménniskan

(ibid, s. 2). Denna uppsats grundar sig inte pa den premissen, utan ar en historisk
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undersdkning som bara lanar analysmodellen enligt motiveringen ovan. Mojligtvis bor man
dérfor kategorisera uppsatsens modell som en diskursanalys istillet, men vi kommer fortsitta
att anvinda ordet kritisk for att gora det tydligare.

Fairclough gor sina analyser genom en trestegsmodell, ddr han fokuserar pa tre olika

aspekter av textproduktion:

Diskursiv praktik — Hur har denna text kommit till? Vilka referenser har den? Har den blivit
skapad 1 samma stuk som andra texter 1 genren, eller avviker den och inspireras av andra
genrer (ibid, s. 95)? Fairclough exemplifierar med en artikel dir han analyserat tva
arbetsannonser for tjénster pa tvd universitet. Det ena universitetet, som &r nystartat, anvinder
ett sprak som dr avhingigt en néringslivsdiskurs samt reklam; den framhéiver universitets
meriter och forsoker silja in tjdnsten genom catchiga formuleringar som “Make an impact on
the next generation” (ibid, s. 102). Den andra annonsen, av ett dldre universitet, har ett mer
traditionellt, distanserande och konservativt sprak, enligt Fairclough (ibid, s. 105).

I fallet Fairclough tar upp kan man finna inslag av olika diskurser i en textproduktion
dér de vanligtvis inte finns. Men, 1 en del fall ryms bara en del diskurser. Fairclough jamf{or
med interaktioner mellan mén och kvinnor. Pa 1950-talet var dessa interaktioner allt som
oftast snarlika inom en mall, skapad av samhillet, av vad som var passande beteende mellan
konen. Under 1970- och 1980-talet dndrades dessa mallar radikalt da feminismen brét mark.
Manliga kdnsroller utmanas och kvinnor borjar ta plats 1 forna mansdominerade utrymmen.
Under denna senare tid finns det potential for fler diskurser, da det dr en mer socialt flytande
tid, &n under det vildigt mallade och strikta 50-talet (ibid, s. 95).

Recensionerna som analyseras i denna uppsats dr alla stopta ur samma mall, nér det
kommer till disposition och dramatik. En stor anledning till detta dr nog att det 6verlag &r
snarlika personer som recenserar. Vad vi vet, dr de hogutbildade min som skriver for
tidningar med liberal eller konservativ hallning. Detta analyssteg kommer dérfor inte visa sig

viktigt for oss, utan kdnns mer naturligt i ett sammanhang som Faircloughs exempelanalys.

Text — Textens egenskaper och deras lingvistiska uppbyggnader. Tva grammatiska termer ar
relevanta nédr det kommer till detta steg: transitivitet och modalitet. Med modalitet menar
Fairclough textens instimmande till vad som star. Finns det nagra tveksamheter? I
universitetsexemplet noterar han att den ena platsannonsen anvinder fraser som “helst ska
du...” och den andra anvédnder “ansdkan bor...” (ibid, s. 107), dér alltsa orden “helst” och

“bor” dr tveksamhetsmarkdrer och inte tyder pa stensdkert instimmande.
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Vidare handlar begreppet transitivitet om att férbinda eller inte forbinda hindelser
med objekt eller subjekt; viéljer skribenten att 1igga agens till handlingen eller undanhéller
man agenten? Fairclough pekar dven pa att transitivitetens egenskap ar att gora nagot
opersonligt eller personligt. Till exempel star det i en av platsannonserna att sokande bjuds in
till en foreldsning. Diar “sokande” &r en substantivering: ett substantiverat verb, och de
sOkande bjuds in utan att en agent bjuder in dem. For att aktivera verbet behdver man skriva
dit en agent. Till exempel: “Vi bjuder in er till en foreldsning” (ibid, s. 107). Att gora nigot
personligt eller opersonligt kan vara talande nar det kommer till att ge kritik och kommer att

anvéndas frekvent i uppsatsen.

Social praktik — Den bredare sociala praktiken, samhillet, som texten dr en del av. Vad finns
det som ligger bakom det som aterfinns 1 de tva tidigare analysdelarna? Diskurserna ér en del
av samhéllet och paverkas samt paverkar sin kontext. Fairclough viljer att analysera med
hjélp av "kommersialiseringen av universiteten" i exemplet som har hénvisats till. Genom
detta forsoker han forstd varfor det &r sa att en av universitetens platsannonser liknande
marknadsforing, som enligt honom, inte brukar forekomma for universitet (ibid, s. 108). I
denna uppsats kommer vi att aterkoppla till Bourdieus filtteori for att forsta varfor texterna
uttrycker det de gor. Féltteorin blir var sociala praktik — kontexten som det hela vilar mot.

For att analysera recensionerna kommer vi att utga fran teknikerna under Text och
Social praktik. De delar vi véljer kommer att hjdlpa oss att identifiera makten i skribenternas
sprak, genom att identifiera sdkerheten — modaliteten, och relationen till objektet (Lagerlof) —
transitivitet. Forhoppningen &r att vi genom dessa delar av Faircloughs kritiska diskursanalys
kommer att finna tecken pd hur spraket anvénds for att passa ens motiv.

Da vi har valt tolv recensioner, i ett forsok att skonja en forandring, kommer vi inte
kunna analysera varje mening i recensionerna. Men, de meningar och uttryck som vi véljer att
analysera 1 uppsatsen ar utvalda dé de &r typiska for texten. Vi vill mala upp en klar bild av
texten, men har inte odndligt med tecken, ddrav denna 16sning. I vért arbete soker vi sprakliga
monster, och kan forhoppningsvis visa pa det.

Vidare dr formen att det forst kommer att redovisas bakgrund om de aktuella
kritikerna under respektive period, samt Lagerlofs framsteg under samma period. Efter
bakgrunden kommer recensionerna. Av dessa redovisas, som skrivet ovan, valda delar, vilka

direkt mots av analys utifrdn uppsatsens valda metod och teori.
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5. Forsta perioden 1880-1906

5.1 Vad hénde pé filtet?

Denna period 1880-1906 var startskottet for den moderna litteraturen och den moderna
litteraturkritiken, menar Per Rydén. For att, precis som att litteraturen nar moderniteten, har
den svenska dagspressen ett genombrott under drhundradet da antalet aktdrer okar och deras
vikt i samhéllet blir storre (Rydén 1987, s. 452).

Tidningarnas utveckling &r central for denna tidsperiod: Tidningarna blir fler och
kulturmaterialet mer — inte minst med anledning av att tidningssidorna blir storre rent fysiskt.
(ibid, s. 453). Aven om tva stora tidningstyper, billighetstidningar (som vinde sig 4t en bred
publik och salde billiga nummer, exempelvis Dagens Nyheter under denna tid) och
organisationstidningar (opinisoinstidningar, politiska tidningar, exempelvis Arbetet och
Socialdemokraten) inte premierade litteraturkritik, da de inte sd ofta var forenligt med
massans efterfragan eller syftet att skapa politisk opinion, ledde det 6kade antalet tidningar
till att recensionerna totalt sett blev flera (ibid, s. 453-454).

Inte ovésentligt for utvecklingen &r att bokmarknaden @ven foljer en expansiv
utveckling och fler verk blir utgivna och dirmed dven skrivs om i tidningarna (ibid, s. 454).
En trend som blir tydlig dr att litteraturkritiken blir synonym med dagspressen och dérav blir
dven dess kommersiella framtid tryggad. Tidskrifter har tidigare haft en stor roll 1
formedlingen av “intellektuellt” material, men det verkar inte finnas plats for kritik i bade
tidskrifter och dagstidningar nar dagspressens hjul borjar rulla snabbare (ibid). Forldggarna
borjar dven till viss del anpassa utgivningen av bocker till att matcha perioden da flest
recensioner skrivs: jul- och nyarstider. Fran 20 november till 31 december publiceras lika
manga recensioner som resten av aret 1891, skriver Per Rydén (ibid, s. 141).

Nar det kommer till sjdlva recensionerna praglades de inte av samma bradska som
man kan se nu for tiden. Att vara forst var inte sa viktigt, &tminstone inte nér det kom till
litteratur (ibid, s. 455). Det sdgs inte som dagsfiarska nyheter sdsom teater och konserter.
Recensionerna kom dérfor sillan ut pd utgivningsdagen. Men redaktionerna gor trots detta en
nyhetsvérdering baserat pd genre. Verken som recenserades tidigast efter utgivning var
diktverk av kinda namn, dérefter aterfinns romaner skrivna av stora forfattare (ibid, s. 146).

Under 1880-talet kom det en modern vag inom den svenska litteraturen. Dessa

forfattare, med Strindberg i spetsen, brot mot den tidigare svenska litterdra traditionen och

13



tittade snarare utanfor landets grianser for att finna inspiration (ibid, s. 35). Kritikerkaren
foljde dock inte samma moderna monster.

Under denna tid &r recensionsvarlden ganska liten och det finns en tydlig hierarki dér
tre starka kritiker sticker ut i toppen, enligt Rydén (ibid). Dessa tre har alla dldre, eller
historiska, ideal. Den starkast lysande kritikern dr Carl David af Wirsén som genomfor sin
litteraturkritiska gérning 1 Vart Land. Wirséns ideal dr konservativ nationalromantik och
kénner tillhorighet med en éldre tid. De andra tva huvudrecensenterna, Karl Warburg och
Oscar Levertin, dr bdda akademiskt utbildade historiker (ibid).

Wirsén dominerar opinionen under en del av sina trettio verksamma ar och tar
uppdragen som kritiker med allra storsta allvar — han vacklar aldrig i sin asikt. I inledningen

till sin bok Kritiker (1901) reflekterar han &ver sin roll:

Jag har skott detta varf under en djup kénsla af dess ansvar samt aldrig sagt annat &n
hvad jag verkligen tidnkt. Jag har pa forhand vetat, att jag hirmed skulle utsitta mig for
mycket missndje fran skilda héll; men detta medvetande borde och kunde ej hindra

mig att kéimpa for hvad jag holl sant (Carl David af Wirsén, 1901, s. V).

Under slutet av sitt liv introducerade han méinga utldndska forfattarskap till Sverige, dar han
spelade en viktig part, menar Rydén, medan han géllande den svenska litteraturen “... alltfor
tidigt forvandlades till en litteraturpolitiker, som blockerades av och blockerade utvecklingen”
(Rydén, 1987, s. 41). Virt att tilligga dr att Wirsén dven var en betydande rost i Nobelprisets
utgivande som mangarig stindig sekreterare i Svenska Akademin (ibid, s. 455-456).

Karl Warburg var en balanserande kraft gentemot Wirsén. Han skrev for Goteborgs
Handels- och Sjofartstidning vilka var liberalare dn Vart Land. Och han var mer mottaglig for
nya uttryck dn Wirsén var, men hade 4nda sin fot i det historiska genom sitt akademiska
intresse av litteraturhistoria (ibid, s. 37). Nar det kommer till hans recensioner ar de
forsiktigare och till storsta delar referat skriver Rydén; han &r som en konsumentupplysare,
och vill berétta for konsumenten vad de har att se fram emot (ibid, s. 456). Warburg skrev
manga recensioner under sina flitigaste ar, och mellan 1880-1890, gjorde hans texter att
tidningens totala recensionsomfang blev ett av de storsta i landet (ibid, s. 113). Nigot som
dven visar pa hur stor makt en ensam kritiker hade under denna tid.

Wirséns storsta rival var Oscar Levertin: “Beddmare de tva, som logiken och
tillfalligheterna, temperamentet och relationerna bjod att representera tva olika sldktled, tvé

olika forfattargrupper och tvé olika maktcentra” (ibid, s. 39). Han var till vissa delar en
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modern kritiker och tar till sig ménga av de nya forfattarna, men hans estetiska ideal ar tydligt
i det forflutna (ibid, s. 453). Levertin menar att han alltid fatt starkare upplevelser av éldre
bocker (ibid, s. 42). Rydén markerar att denna forsta period i litteraturkritik slutar nir

Levertin avlider 1906, dd kommer nya roster, fraimst Fredrik Book, och tar 6ver.

5.2 Vad hinde for Selma Lagerlof?

Efter att ha vunnit tidningen /duns novelltdvling med ett par kapitel av Géosta Berlings saga,
fick Selma Lagerlof mojlighet till ett stipendium vilket gjorde att hon kunde ta tjanstledigt
och skriva pa heltid under en period (Palm, 2019, s. 143-144). Kapitlen som vann tivlingen
sattes sedermera ihop till en presentupplaga, som skickades till ett par ledande recensenter
(ibid, s. 144-148). Mottagandet av denna upplaga var blandat, en hel del kvinnor recenserade
den positivt medan bland annat Svenska akademiens stidndiga sekreterare Carl David af
Wirsén och kritikern Karl Warburg gav den en avhyvling. (Vi har inte fokuserat pa
recensionerna till presentupplagan utan fokuserar istéllet pa de som skrevs efter att det
fullbordade verket gavs ut). Till det fullbordade verkets utgivning hade Wirsén och Warburg
bade i personligt mote och brevvéxling diskuterat just Gésta Berlings saga (ibid, s. 172-173).

Gosta Berlings saga sélde inte sa mycket som Selma Lagerl6f hade hoppats pa och en
del recensioner ér (som presenteras nedan) starkt kritiska, men debuten skapar trots detta eko
1 litteratursverige och hon fortsétter att skriva (ibid, s. 181).

Ar 1900 &kte Lagerlof och hennes livskamrat Sophie Elkan ut p4 en “Orientresa”
(ibid, s. 281). Resan utmynnade 1 vardera bocker for forfattarna, och Lagerlof gav ut forsta
delen av sin bok med titeln Jerusalem ér 1901, &ret dédrpd kommer del tva ut. Det dr alltsa ett
ars glapp mellan dessa recensioner, men med samma recensenter for diverse tidningar.
Jerusalem blev en stor forsdljningssuccé och forsta delen salde 15 000 kopior pé bara nagra
manader, vilket var ett nytt rekord, meddelade Karl Otto Bonnier (ibid, s. 307). Jerusalem
kallades for ett nationalepos och med detta verk borjade Selma Lagerlof med nordiska

storheter som Ibsén (ibid s. 308).

5.3 Analys av recensioner — Gdosta Berlings saga

5.3.1 Vart Land

Recensionen av Carl David af Wirsén (1891) inleds med att beskriva hur reaktionerna pa det

tidigare sléppet — presentupplagan — foljde. Han stéller sig direkt i opposition med kvinnorna:
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“Hvarje invindning mot fragmentens fortrafflighet nedtystades ... dels af det qvinnliga
forfattareldgrets sma Famagudinnor ...”

Enligt Stenberg ansdg Wirsén inte att de kvinnliga recensenterna var professionella
kritiker, och reagerade dérfor starkt over att de recenserade Gésta Berlings saga (Stenberg
2001, s. 227).

Nedan foljer exempel pa transitivitet samt modalitet, men dessforinnan tva langre

sammanfattande texter med stycken fran recensionen, vilka talar fér den genomgéende tonen.

For var del fa vi oppet tillsta att, om fragmenten [presentugavan] an forefollo oss vil
konstlade, intrycket af det fullbordade arbetet dr &nnu mer ofdrdelaktigt. Skall denna
bra nog uppskrufvade fantastik kunna fordragas, s& dr det nodvéndigt att den icke
ténjer ut sig 1 tvd band [...] Hér &r 'originalet'. Nej, hir ar C. J. L. Almqvist, minus en
viktig faktor, ndimligen geniet. Hir dr ‘romantik’. Ma sé vara, men den dr mycket sokt.
Af den dkta romantikens djup, rikedom, betydelsefullhet finnes hér icke mycket [...]
Hon kan havfa nytta af att erinra sig det sétt varpa Voltaire en kénd gammal beréttelse
om forntidens schytier. I dessa land reste en anspraksfull grek, som fodrade respekt
dérfor han kom fran Platons land, men de oforbétterliga schythierna sade: Tala som
Platon om du vill fa gehor! Tala som den oforfalskade romantiken, goda forfattarinna,
om ni vill blifva ansedd som romantisk skaldinna! [...] Det dr ju mycket mojligt att for
alla dessa besynnerliga berittelser nigon skymt av verklighet kan ligga till grund, men
verkligheten har atminstone utstofferats med bra mycket bjafs, och forfattarinnan tycks
tro, att hon, genom att tillkrangla s& manga galna bizarrerier som mgjligt, skall blifva

allt mer genialisk.

Det &r oss obekant och likgiltigt, om forfattarinnan hor till nagot visst poetiskt eller
vittert parti. For den som i likhet med undertecknad beundrar Dickens, savél som
Homer, Goethe... dr det icke svart att tjusas av det vackra som kan finnas i vidt skilda
diktformer. Men med en sak kunna vi ej forlika oss, nimligen med det férkonstlade,
det tillgjordt djupsinniga, det slags sviarmeri, som ror sig med anspriksfulla fraser.
Romantiken har sina skonheter, men icke denna romantik. Den trohjartade sagan &r
oss kér, men icke denna saga. Den djupa kénsla, som en dkta mystik bjuder, har en
outsiglig vederqvickelse, en hemlighetsfull frid, men icke denna grumliga mystik.

Abusus optimi pessimus.

Ett betydande verktyg for Wirsén ér att &ndra pronomenet pd agenten och skriva “vi” istéllet

P, N

for “jag”: "For var del fa vi oppet tillsta att ...". Pa detta sétt skapar Wirsén en relation mellan
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sig sjidlv — skribenten, och oss — ldsarna, mot objektet — Lagerlof. Transitivitet, som vi
introducerat (4.3) handlar om just att forbinda héndelser med agenter. Nar Wirsén véljer att
skriva vi istéllet for jag, later det som en objektiv sanning istillet for en subjektiv asikt,
eftersom det dr “vi” — mojligtvis kan det tolkas som ett etablissemang da recensenten ar
Svenska Akademiens stindige sekreterare — som tycker, inte “jag”.

I texten dr modaliteten hdg; han anvénder sig inte av ndgra tveksamhetsmarkorer. Likt
i citatet: “Har dr 'originalet'. Nej, har dr C. J. L. Almqvist, minus en viktig faktor, ndmligen
geniet” (Wirsén 1891). Med samma fasthet beskriver han dven att Lagerlof inte besitter
forstéelsen att formedla “dkta romantik™ och hinvisar till Voltaire.

Genom hénvisningarna till storheter pé féltet sdsom Voltaire och Almqvist (senare
annu fler) beféster Wirsén sitt overtag pa kunskap. Han vet vad som ér riktig konst, far
lasaren intrycket av. Lagerlofs verk blir istéllet som greken 1 Voltaires beréttelse — charlatan.

Wirsén uttrycker att verket inte ska atergiva verkligheten eftersom det ar en saga, men
att han 4nd4 anser att det bor finnas nagon sorts realism. Detta gar ithop med att Stenberg
papekade just att normen under 1890-talet var att skriva realistiskt; eller i alla fall anvdnda
nagon slags realism (Stenberg 2001, s. 232). I recensionen séger han att verkligheten i verket
har “utstofferats med bra mycket bjafs”, vilket man kan tyda som att den lilla realismen som
fanns 1 verket “tunnats ut” av fantastik, vilket han alltsd definierar som bjéfs. Ordet bjéafs har
dven konnotationer till nedséttande femininitet och betydde pralighet sdsom rosetter och
krimsams (SAOB, 1912). I kontexten man som beddmer kvinna, tolkar vi det nedlatande.

I det avslutande stycket gar Wirsén hért at poesin i verket — alltsa det som star hogst i
kurs inom det litterdra faltet (se 3.1.1). Wirsén radar upp tio diktare som han beundrar (bara
min, exempelvis Dickens, Homeros), vilket bade visar pa hans kunskap inom féltet, men
ocksa for att kontrastera med hur Lagerlof skriver: de skriver bra poesi och Lagerlof dalig,
enligt Wirsén. Darefter skriver han varfor just detta verket inte dr bra: romantiken, mystiken
och sagan dr dalig. Han avslutar med ord pé de gamla ldrdas sprak latin: "Abusus optimi
pessimus”, vilket betyder: “Misshandel ndr den ar som vérst”.

"Varfor ta till storsliggan mot en debutant?", fragar sig Anna-Karin Palm nér hon
papekar Wirséns harda recension (Palm 2019, s. 148). Vi misstdnker att det inte 4r Wirséns
typ av litteratur, och for en person vars hela liv kretsar kring litteratur &r féltet det viktigaste
som finns. Likt beskrivet med exempel av Rydén i1 inledningen har recensenten makten att
bestimma vilka bocker som ska ldsas, och nu tog han till den makten han hade. Det ar dirav

inte mérkligt att denna konflikt av stilar fir en stridslysten dynamik for Wirsén och
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recensionen far ett politisk tonfall dér syftet ar att underminera den andras auktoritet. Detta
papekade dven Lisbeth Stenberg: “De hardaste kritikerna av Lagerlof var de som hade mest
kulturellt kapital investerat i den akademiska delen av det litterdra faltet" (Stenberg 2001, s.
229).

5.3.2 Goteborgs Handels- Och Sjofartstidning

Karl Warburg (1892) delar Wirséns frustration 6ver Selma Lagerlofs verk. Det verkar framfor
allt skéra sig for honom med blandningen av “realism och fantastik”. Warburg kan stricka sig
till att erkénna att beréttelsen har vissa begédvningar nir det kommer till vacker prosa men allt
som oftast forvirrar den bort sig 1 obegriplig fantastik.

Inledningen av recensionen &r en aterberittelse av Kejsarens nya kldder. Recensenten

inleder med detta for att 1 slutet jimfora romanen med den sensmoraliska beréttelsen:

Det har vifts och vifts, inslag pa inslag, en och annan véarkligt dkta trdd, men mest
likvél flarn och tottar utan sammanhang, tomt glitter med starka farger. Men, nér
véfnaden var fardig, har det entusiastiskt hetat: ‘Magnifikt, ypperligt, sublimt,
skonhetsmattadt, epokgorande!’ o.s.v., 0.s.v. [...] Och kanske dndock, om vi se nogare
efter, dr den dir vafnaden alls ingen riktig vaf, den &r ett misslyckadt potpurri af
fantastiska drommerier, talangfulla, stutndom néstan geniala skildringar, onaturligheter

1 hindelse och stil och — faslig enfald.

Har stiller sig recensenten, precis som Wirsén mot en hyllande grupp. For att tydligen har det
“entusiastiskt hetat”: ‘Magnifikt, ypperligt...” Vi fér inte reda pd vilka som sagt detta, men
Warburg gar tydligt i polemik med dem och anvinder en vilkidnd sensmoral i litteraturen for
att befasta sin egen finurlighet och sitt kunnande. I nésta passage forsidkrar han dock ldsaren

att:

Vi sokte... gora rittvisa at de drag af verklig poetisk skaparkraft, som dikten hir och
hvar yppade och at den grundstimning, som onekligen 1dg bakom allt effektsdkeri och

alla smaklosheter hos dessa studier i ett af Almqvists manér.

Inom dessa rader rymmer intressanta aspekter géllande transitivitet och modalitet. Gdllande
transitivitet ser vi att agenten som recenserar &r ett “vi” och de som hyllat romanen blev ett

agentlost “dem”. Det soks polemik, och talar for att recensenten ldgger betydande vikt pd
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debatten kring verket. Modaliteten talar onekligen dven for detta faktum; det finns inga
tveksamheter bakom Warburgs omddmen: “den dr ett misslyckadt pottpuri” och det dterfinns
“smaklosheter”, och lite ldngre ner i recensionen skrivs det att kompositionen “blir... rent
outhdrdlig”, for att bara vélja tre formuleringar. Han visar ocksé pa sitt kunnande genom att
referera till Almqvist, for att hdnvisa till vad stilen forsoker vara.

Som tidigare etablerats verkar fantastiken vara den storsta kipphésten och Warburg
aterkommer till det vid flera tillféllen. “Ja, det &r just olyckan! Bokens realistiska element och
fantastiska ligga oftast osmaélta bredvid varandra”. Denna formulering kan tala for att
romanen Gosta Berlings saga bor ses som ett nytt avantgarde (se 3.1.2) bland de redan
etablerade stilarna, d4 denna blandning verkar vara en nymodighet. Ytterligare formuleringar
som “uppskrufvade fantastik”, “frimmande” och “ett misslyckadt potpurri af fantastiska
drommerier” fran Warburg, bekriftar detta. Man ska dven ha i atanke att Wirséns kritik var
liknande. Det dr tydligt att det 1 de hogsta litterdra kretsarna inte finns nagon uppskattning for
denna stil. Ytterligare ett tecken pa romanens 14ga status dr att Warburg pekar pa att
handlingen i sig 4r omdjlig, da den endast bygger pa “nagra gamla familjesdgner”. Hir kan
man ldsa in att bygderomaner har 1ag status pa faltet, som Bourdieu pekade pé (se 3.1.1),
denna typ av berdttande associeras inte med fin litteratur.

Niér det kommer till forfattaren dr Warburg inte nédig, transitiviteten dr tydlig och
Lagerlof far sta som agent for det som misslyckats. Exempelvis: “De personer forf:n framfor

aro mera marionetter... an mdnniskor” och slutklimmen som attackerar Lagerlofs karaktar:

Det ér tydligt, att om froken Lagerlofs skildringsgéfva och poetiska sinne skall komma
till gagn, s& méaste hon dels léra sig koncentrationens stora konst, dels fa ndgon véin
med litterdr smak att med vidstréckt fullmakt struka i hennes manuskript. Ty sjalfkritik
eger hon vél icke af naturen, och det mottagande hennes arbete ront fran vissa hall,

skall svérligen hafva bidragit att henne den.

5.3.3 Svenska Dagbladet

Négon som signerade med “—n” (1891) recenserade Lagerlof i Svenska Dagbladet (Oscar
Levertins intrdde pa Svenska Dagbladet drojde till 1897 (Rydén, 1987, s. 10)). I sin biografi
om Selma Lagerlof nimner Anna-Karin Palm att Helena Nyblom skriver en nigot kylig
recension, vilket kan vara denna text (Palm, 2019, s. 171). Aven Stenberg nimner att Helena

Nyblom recenserade Lagerlof, dock 1 Svensk Tidskrift (Stenberg, s. 224). Men vem som
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skrivit recensionen &r inte av sé stor vikt — och 1 vilket fall har vi inga bevis — det som &r av
storst vikt ar att den skrevs pd den ledande kulturtidningen Svenska Dagbladet.

Recensionen inleds med: “En underlig historia — det &r i tre ord det intryck man far af
froken Lagerlofs nyutkomna bok”. Ett diffust omdome, och enda gangen 1 recensionen som

Lagerl6f ndmns med namn. Dérefter foljer hens asikter, vilka kan sammanfattas i tva stycken.

Féngslande ar detta sagoskimmer, hvarmed hon lyckats omgifva sin hjelte, den i allt
sitt forfall sa tjusande unge prestmannen; fangslande, euhuru mangen géng tunt och
alltfor 16sligt. Skildringarna fran det storslagna naturlifvet i Vermland dro méngen
gang masterliga, men de aterkomma alltfor ofta sa att de till slut verka tréttande;
karaktérerna dro ofta tecknade med séker blick och séker hand, men det &r omojligt for
lasaren att fasthélla dem hvar for sig, s& som de véfva sig in i hvarandra [...] Fantasi
och verklighetsskildring blanda sig om hvarandra sa att man emellanit icke vet hvar
man dr hemma, och de upptrddande personernas talrikhet gor en emellanat alldeles yr i
hufvudet. — S& vexla fel och fortjenster i denna beréttelse, att man oupphdrligt kinner
sig frestad att kasta den ifrén sig, men snart nog tar upp den igen och finner sig ha

genomlist den pa mycket kortare tid 4n man ursprungligen beriknat.

Det skulle vara fafangt att forsoka, om man ville det, gifva en framstillning af eller en
forestéllning om bokens innehall. Koncentration och plan ar hvad som framfor allt
fattas. De upptradande rora sig i virrvarr — ett genialiskt, men icke desto mindre
trottande virrvarr. [...] Det &r mangen gang svart att finna sig tillrdtta bland alla dessa,
churu forf. med sdker hand gifvit hvar och en nagot karaktéristiskt utan att likval falla i

manér eller lata dem kénnas igen pa slagord.

Nagot av det mest intressanta med denna recension 1 jamforelse med de ovan &r hur
recensenten anvander transitivitet. Nar det dr en kritisk anméarkning ndmns denna utan agent.
Exempelvis: “Koncentration och plan &r hvad som framforallt saknas” eller “De upptrddande
rora sig i virrvarr”. Dessa tva citat &r kritiska, men agenten skrivs inte ut, till skillnad frén
Warburg som ovan skrev “maste hon lara sig koncentrationens konst”. Enligt “—n”:s
formulering dr bristande koncentration inte nddvédndigtvis med anledning av en tydlig brist
hos forfattaren, utan det tolkas som kritik mot verket, inte personen. Signaturen “—n” viljer
istdllet att anvdnda sig av en agent vid hyllande anmirkningar. Exempelvis: “... ehuru forf.
Med sédker hand givit...” eller “Féngslande detta sagoskimer, hvarmed /on lyckats om gifvna

sin hjelte...”. Dessa hyllningar associeras dd snabbt till forfattarens goda forméga.
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Att beréttelsen dr ett “virrvarr” dr en dsikt som dr genomgaende for alla dessa tre
recensenter. Det kan vara att romanen &r virrig, eller sa kan det handla om att detta ar ett nytt
typ av avantgarde, som Bourdieu talade om (se under 3.2.1). Det nya tolkas som fraimmande
och oftrstieligt for de som tillhor det uppburna och rddande.

Vad géller modaliteten anvinder hen sig av nagra tvekande markdrer i slutet av texten:
“Gosta Berlings saga forefaller oss att std ganska isolerad i vér litteratur. Skulle den st ndgon
nira skulle det vl vara “Jagtslottet af Almqvist.” [...] man liksom ...”, dér de tvekande
markdrerna dr: ganska, vil och liksom. Om det har en specifik orsak att just denna recensent,
av dessa tre, anvinder lag modalitet kan vi inte konstatera, men man skulle kunna diskutera
det. Till exempel om “—n” &r Helena Nyblom, kan det ha att géra med att hon som kvinna har
en lagre stillning inom det litterédra féltet, och dérfor inte vagar uttrycka sin egen sikt lika
kraftigt som de manliga recensenterna. Detta kan vi dock alltsd inte bevisa, men belysa
eftersom det dr en tanke vi far.

Ovan ndmner dessutom recensenten Almqvist (samma forfattare foregdende
recensenter refererade till med anledning att gora sig lustig dver Lagerlof) men denna géng ar

hénvisningen i positiv bemarkelse, da blir det istéllet en konsekrerande mening.

5.4 Analys av recensioner — Jerusalem

5.4.1 Vart Land

Recensionen av den forsta delen dr vildigt kort, och Wirsén recenserar bdde Selma Lagerlofs
och Sophie Elkans nyutgivna bocker 1 samma text (1901). Detta &r intressant eftersom det kan
tolkas som ett sétt att minimera plats for de tva verken och de tva forfattarna. Han har makten
att vdlja vad som ska synas 1 tidningen, och dédrigenom lésas. Ju férre ord, desto mindre att
lasa.

Aven nu skriver Wirsén utifrin “vi” och inte “jag”. Ett agentskap som &terigen

markerar ett “vi” som star bakom éasikterna.

Det behofver vil knappt sdgas, att karaktirsteckningen ar fast och séker, stilen litt och
behaglig, samt att boken i sin helhet utmairker sig for de foretraden, som man vant sig

att beundra 1 ndstan allt hvad froken Lagerlof skrifver ...

Genom att skriva: “Det behofver vil knappt sdgas...” inges ldsaren en kinsla att

Wirsén dumforklarar dem som inte haller med honom, och att det dr en sjdlvklarhet att
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Lagerlof (numera) skriver bra. Recensionen ér 1 allménhet positiv, och med recensionen om
Gosta Berlings saga farskt 1 minnet, forvanar kommentaren att han beundrar néstan allt vad
Lagerlof skriver. Han skriver det dock med en tveksamhetsmarkdr, ordet "néstan", vilket kan
betyda brasklappen Gdésta Berlings saga.

I den andra recensionen (1902) om den andra delen av Jerusalem forekommer fler
negativa kommentarer. Relativt tidigt inleder Wirsén med: "Jag skrifver med flit i mangt och
mycket, ty det 4r min 6fvertygelse, att denna andra del icke som helhet star 1 jimnhojd med
den f6rra, och jag skall 1 det foljande soka antyda hvarfor." Nu skriver Wirsén utifrin “jaget”
och inte ett “vi”. Agentskapet markerar att han dr ensam bakom sina asikter, och forklarar att
han nu ska kritisera verket, innan han skriver ut kritiken.

Aterigen anser han att handlingen ir for orealistisk. Enligt honom skriver hon likt en

saga fastdn det handlar om verkliga livet, vilket enligt honom é&r fel:

... forfattarinnan foretradesvis drages till det fantastiska. Hon tecknar ej gerna det
lefvande, verkliga lifvet, och vill hon gora det, sé far det snart en fantastisk sagofarg.
Detta &r pa sitt sétt ett fel; saga dr saga, och den ar, som sédan, i sin goda rétt; men det
verkar storande att [...] alltjimt nddgas for sig upprepa: sé skulle det aldrig kunna ga

till i verkligheten ...

Att Lagerlof skriver “fel” ar ett véldigt tydligt exempel pé stilskillnader och avantgarde.
Wirsén tycker uttryckligen att det ar felaktigt — det &r sa olikt det han tycker &r rétt.

Han skriver dven att: "bisarreriet dr framme dfven hér", dar bisarreriet ar ett ord som
aterkom frdn recensionen om Gdsta Berlings saga (se under 5.3.1), ett ord med en vildigt

negativ klang.

5.4.2 Goteborgs Handels- och Sjofartstidning

Warburg ger en mycket positiv recension av forsta delen av Jerusalem. Inledningen ar nog

mest talande for hela recensionen.

Det ér en miktig bok, denna forsta del af Selma Lagerlofs nya, ldnge bebédade
dubbelberittelse [...] Detta &r gripet ur verkligheten [...] Och intet under, att detta
stora dfventyr ur lifvet synts just henne tacksamt. Ty hon &r, om négon af véra nutida
forfattare, en "dfventyrets" skald; det vérkliga, som éger ett fantastiskt drag inom sig,

det dr framfor allt hennes omréade.
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Warburg anvénder transitivitet pa ett positivt sitt for forfattaren, allt det bra tilldgnas
verkligen Selma Lagerl6f, hon ar tydlig agent for skapelsen av boken. Det dr ett sdtt han flera
génger aterkommer till. Exempelvis: “Hérutinnan dger skildringen rent af kulturhistorisk
betydelse. Ty det dr forsta gdngen nigon af vara frimsta forfattare upptagit en sa viktig och
vidtgripande folkrorelse ...”. Att Warburg ndamner Selma Lagerlof som en av de storsta ar ett
stort konsekrerande.

Den enda tydliga kritik han egentligen ger 1 denna fOrsta recension, skriver han
bokstavligen inom en parentes — en passiv kritik, néstan lite bortviftat av skribenten: “(I
parentes sagt ar historien med fyndet af pidngerne en af de fa detaljer i boken som vérkar
osannolik.)”. Vidare fortsétter upphdjningen och han likstéller Lagerlofs sitt att dikta likt den
gamla folkdikten. Enligt Bourdieus teori om olika genrers virde borde detta, likt papekat
innan, vara ett sitt att spela ner verket. Men denna gang jamfor Warburg hennes folkdiktning
med grekiska epos — vilket ofta bendmns som den vésterlandska civilisationens kulturella
forsta tradition — vilket inte kan tolkas som annat &n positivt. Recensenten ar dven tydlig med

att han finner att Lagerlof har forbéttrats.

I Selma Lagerlofs dldsta produktion véllade detta sitt att skrifva en mycket bristfallig
och 16s komposition och bidrog till att skymma hennes skaldeskaps fortjanster. Det
brast i ssmmanhanget mellan orsak och vérkan. Nu ér tydligen delarnes samband —
trots det omtalade kompositionsséttet — vida mera fast och genomténkt och man letar
latt reda pa den roda trad eller de tradar, som 16pa genom pérlbandet [...] Stilen &r i
medveten motsats till de extravaganser som forfattarinnan i borjan af sin viarksamhet
dlskade, markligt enkel och otvungen [...] hon &r tydligen en medfodd
"sagofortéljerska"; hon vet att skildra det hon sett i lifvet — med hjélp af sin fantasis

synglas — pé ett sétt som underbart griper dem, som lyssna.

Warburg papekar flera ganger hur bra Lagerlof numera ér, i jimforelse med forr. Med
recensionen han skrev om Gdésta Berlings saga farsk 1 minnet, mérker man att han tycker att
Lagerlof utvecklats. Det dr ndstan som att han skdms for hur hért han gick at henne, och han
ndmner sjilv Gosta Berlings saga en géng: "Ingmars sjélskval, da han sviker den han har kér;
det lilla, med vissa stéllen i Gosta Berlings saga besliktade kapitlet om ‘den gamla dofva
prostinnan’ ...". Dessutom tar han upp ett manus som de mottagit tre ar tidigare, och man
skulle kunna anta en ndgot lismande ton i citatet: “Redan 1 en berittelse 1 sagostil, som {or tre

ar sedan denna tidning hade glddje meddela ...".
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Andra delen av Jerusalem anser han dock inte vara lika bra (1902). I bérjan
konstaterar han att den forsta delens stora succe ar séllsynt 1 den svenska litteraturhistorien.

Detta lagger press pa forfattaren att fortsdttningen ska bli lika bra, skriver han.

... redogorelsen for hvad som under tiden timat i hemlandet, onekligen ndgot matt |[...]
saknar mycket af hvad hér fortéljes inre sannolikhet och gor ett ndgot konstruerat
intryck [...] De orientaliska scenerna i delens senare halft std icke héller i allménhet
fullt pa jdmnhojd med dem i den forsta [...] Karaktérernas ddelhet &r dock drifven ej
sé litet 6fver sannolikhetens maétt [...] fabeln dr svagare behandlad. Man mirker som
oftast forfattarinnans hand, hvilken liksom en ledande forsyn vill stélla allt till rétta,
och hérvid éfven foranleder omkastningar och foréndringar i kénslolifvet, som

knappast forefalla psykologiskt sannolika.

Det som ér intressant 1 dessa formuleringar dr modaliteten. Warburg dr inte alls lika tvarsaker
ndr han féller dessa omdomen. Han ldgger in brasklappar som “négot”, “i allménhet” och
“svagare”, begrepp som visar att det inte fortar allt for mycket av Lagerlofs prestation. Han
véljer dven att sldnga in en kommentar om Lagerl6fs tappra kimpande. Det dr
anméarkningsvért ur transitivitetssynpunkt att det kopplas en agent i stycket nir han ndmner att
forfattarinnan vill stélla allt till rdtta, &ven om det inte gar. Ett annat exempel pa skillnad i
transitivitet vid ris och ros dterfinns i borjan: “Forfattarinnan later den heliga klippan... och
den heliga grafven fora ett tvistande meningsbyte [...] Det hvilar 6ver detta samtal en rik och
dkta stimning”. Sedan papekar Warburg ett sitt som meningsutbytet kunde bli &nnu starkare
pa, men podngen med transitivitet kvarstar: Han lyfter fram personen Selma Lagerlof nar han
hyllar, och héller det opersonligare nér det &r kritik. Boken mé ha svagheter men de lankas

inte med transitivitet till Lagerlof.

Warburg avslutar 4ven med en komplimang till Lagerlof.

Med sitt snilles skarpsyn har f. 6. forfattarinnan fétt fram ménga vackra och ddla drag
ur sjélslifvet hos denna befolkning [...] Med vénliga blickar har hon ské&dat och i fagra
bilder skildrat det bésta i denna folknatur.

5.4.3 Svenska Dagbladet

Levertin ndjer sig inte med att skriva en recension om forsta delen av Jerusalem. Levertin

skriver tva vad vi upplever som ovanligt langa texter. Om man ténker utifran hans stédllning pa
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faltet under denna tid, dr det intressant att se hur mycket plats han ger at verket. Wirsén tar
upp cirka en kolumn (se 5.4.1) — dér alltsa bade Lagerlof och Elkans romaner blir recenserade
—medan Levertin tar upp 6ver sex kolumner av tidningssidan.

Den forsta av Levertins recensioner har rubriken "Verkligheten" (1901a, dar a:et star
for forsta recensionen) som enligt honom handlar om historien som Jerusalem bygger pa;

olika personer som utvandrade runt samma tid som Jerusalem utspelade sig.

"... ett af de storsta och djupaste &mnen [...] det svenska bondestdndet och dess inre
lif [...] Det ar den svenska bondens stora roman, som Selma Lagerlof velat skrifva och

ocksa skrifvit sdsom ingen annan i var litteratur."

Intressant hér, dr att Levertin alltsd bendmner bondestandet som ett upphdjt &mne, nér
bygderomanen i sig haft sa 1ag status, enligt Bourdieus, dessférinnan. Nér en nu si
konsekrerad person papekar att amnet ar sa viktigt, skulle det kunna konsekrera bide genren
och Lagerlof. Dessutom sédger han det med séker modalitet: “Det dr den svenska bondens
stora roman ...”, vilket ger en kénsla av att det bade ar viktigt och att det helt sékert dr just en
bygderoman. Som &dven noterats skrev Bourdieu (se 3.1.1) att Emilé Zola dndrade
uppfattningen om romanen, mojligtvis gor Lagerlof nagot liknande hir for bygderomaner.

Den andra texten har rubriken "Dikten" (1901b) och recenserar sjédlva verket.

Det ér en af de finaste och djupaste manniskoskildringar pé svenskt sprak, och den tal
vid att jaimforas med det bésta i samma art ocksa pa vérldstungomalen. [...] Hennes
framstéllning ar ofullstéindig, kanske icke heller riktigt sann, men det hon gifver, ér
andock det djupaste af processen [...] Hon har aldrig natt hogre. Liksom det hela i

denna bok &r enklare och storre dn forut, dr ocksé hela stilen hér renare och klarare ...

Levertin ér salig. Han anser att boken har delar som kan bli till en klassiker, och konstaterar
med hog modalitet att det dr nagot av det béttre som skrivits pa svenska. Vidare identifieras
hon da Levertin hyllar hennes forfattarformaga — “djupaste af processen” — och konstaterar att
“Hon har aldrig ntt hgre”. Han ndmner dock saker han anser vara problematiska med

hennes stil:

... har svart att hélla alla dessa figurer i sér, och scenerna hafva en viss benégenhet att
falla ur minnet och forflyktigas, som tyder pa brist pé skérpa och kontur i stilen. Det

hénger sékert ihop med hela framstillningsséttet. Selma Lagerlofs beréttelser dro
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berittelser i mer bokstaflig mening &n andras [...] Man tycker sig stdndigt hora en

underbar sagofortéljerskas djupa rost ...

Levertin kan inte sérskilja pa alla karaktdrer, samt sd anser han att Lagerl6f har “brist pd
skédrpa och kontur” i sin stil. Han tycker sig dessutom hora en “sagofortéljerskas” rost nir han
laser Jerusalem — hon blir aterigen bedomd som en sagoberittare. Dock &r hennes brist pa
realism inte det stora problemet enligt Levertin: "Hennes framstillning ar ofullstandig, kanske
icke heller riktigt sann, men det hon gifver, dr andock det djupaste i processen ...". Enligt
honom ér alltsd det viktiga hur minniskorna skildras istéllet for att det ska vara realistiskt.
Dessa tveksamhetsmarkorer 1 och med att han skriver kanske, dr intressant utifran modalitet.
Enligt honom gor det inget att hon skriver fantastik — det &r bra dnda.

Jerusalem @r enligt honom ett bland de svenska diktkonstens mésterverk, men
Levertin anser att Lagerlofs svagheter blottas i den andra delen av Jerusalem, vilket han

skriver 1 sin recension (1902):

... latit sina litteréra egenheter né det ytterligas gréins: fantasileken nérmar sig ibland
ett innehéllslost fantasteri, och verkligheten snuddar nagon gang vid det

kidnslomaéssiga ...

Men nér stilen dr som bést, konsekrerar Levertin henne till skyarna; Lagerlof bendmns 1 slutet
av recensionen som nagot fran en annan varmare tid. Med citatet nedanfor skulle dock
Lagerlof kunna uppfattas som att inte tillhora den forstandiga och intellektuella tiden, utan

snarare besitta egenskaper man oftast finner hos barn och mystiken.

Selma Lagerlof ar i alla hinseenden en fortrollande anomali i var intellektuella och
forstandskloka tid. Hon &r en anomali 1 sin kénslans sldsande gifmildhet och sitt
hjértas varme. En sddan kérlek till lif och ménniskor finner man eljes endast hos
soderns religionsstiftare och mystiska kvinnor. Man undrar 6fver, att detta 5mma
famntag mot allt lefvande, denna vackra hénforelse 6fver manniskor, djur och
blommor komma frén en dotter af den kalla norden [...] Selma Lagerlof har
barnadgonen och barnahjartat kvar; som en sagobok ldser hon i och berattar hon oss
om varlden, och sa stor 4r makten af detta, att vi ocksé blifva barn, nér vi hora henne,

och hinga vid hennes mun.
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6. Andra perioden 1907-1928

6.1 Vad héande pé faltet?

Den andra perioden bendmner Per Rydén som “De stora kritikernas tid”: “Stora kritiker och
stora tidningar: ofta gick de samman under denna tid” (Ryden, 1987 s. 469). En tid da
tidningarna fick specialiserade kritiker och konkurrenskraftiga l6ner. Det lockade stérre namn
an tidigare till att skriva 1 pressen (ibid, s. 208).

Starten av denna period priaglades av en ny sorts tidningsredigering, och denna géngen
var Dagens Nyheter 1 framkant. Annonserna togs bort fran forstasidan och kulturmaterial fick
ta storre plats (ibid, s. 462).

Tidningarna blev dessutom fler, men kritikerna inom litteraturkritiken var fortsatt
storstadscentrerade. Av de over 200 tidningar som utgavs pa 1920-talet var det manga som
aldrig inneholl en enda recension. Litteraturrecensioner hade istéllet i hog grad blivit
forknippade med stora rikstickande tidningar (ibid, s. 196). Storstadstidningarna hade
blivit sa resursstarka att de kunde bredda sin utgivning och bli rikstdckande (ibid, s. 197).

En vattendelare inom kulturviirlden under denna tid var “Strindbergsfejden”. Aven om
det 1 synnerhet handlade om forfattaren August Strindberg, tog man &dnda déarigenom ocksa
stdllningstagande for éttiotalet eller nittiotalet, och dess specifika stilar (ibid, s.464).
Strindbergsfejden blev ett sdtt for skribenter att positionera sig gentemot varandra, utifrdn
stilideal. En som borjade gora sig ett namn genom Strindberg var John Landquist.

Landquist inleder karridren pa Svenska Dagbladet, om just Strindberg, och blir kidnd
for att sta pa hans sida i1 konflikten. Nér vi tdcker honom skriver han dock for Dagens Nyheter
(ibid).

Dagens Nyheter var under denna tid en tidning pé uppgéing inom kulturen och med
forst John Landquist och sedermera Torsten Fogelqvist som kritiker var ambitionen att hinna 1
fatt Svenska Dagbladet och Géteborgs Handels- och Sjofartstidning for att bli en ledande
kulturtidning (ibid, s. 203-204).

Landquist blev en av 1900-talets storsta kritiker (ibid, s.200). Ofta var Landquist en
motpol till B66k och var till skillnad fran rivalen 6ppnare for nya intryck. Han var bland
annat en av de som introducerade Freud i Sverige och var mottaglig for nya diktare. ... sdllan
thdgkommen for att ha tagit riktigt grundligt miste ... heller inte ihdAgkommen for glansfulla

formuleringar”, skriver Rydén (ibid).
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Trots Landquist insatser var dock Fredrik Book i kulturens centrum. Efter Wirséns
bortgang blev B6ok den ledande konservativa kritikern (ibid, s. 208). Han péborjade sin
karridr &r 1907 pé Svenska Dagbladet och var enligt Rydén den ledande opinionsbildaren; alla
kritiker hade pa nédgot sétt en relation till honom, antingen som deras ldrare, antagonist eller
vén (ibid). Han var den storsta kritikern pa den framsta litteraturtidningen och Rydén valde,
talande nog, att inleda "andra perioden” med hans intdg som kritiker (ibid, s. 461).

Till periodens slut var det en ny litteratur som véxte fram (ibid, s. 471), och med den
blir den stora kritiken mindre sjdlvklar. Det dr ar 1928 som en av de storsta och mest intensiva
debatterna om samtida svensk litteraturkritik tar fart (ibid, s. 234). Kritikerna ansags ha for

mycket makt, genom att till exempel skriva om vissa forfattare och vissa inte alls.

Kritikens 6vermakt hor till det som moter opposition i slutet av den hér perioden, och
det &r en kritik som gér utanpa den som mera dterkommande riktats fran diktarnas sida

(ibid, s. 471).

En ny tid borjar, och det daliga med litteraturkritiken forknippas med dagspressens
dominerande stdllning. 1930-talet blir de litterdra tidskrifternas decennium (ibid, s. 239).

6.2 Vad hinde for Selma Lagerlof?

Lagerlof hade diskuterats som kandidat till Nobelpriset i litteratur i flera ar (Palm, s. 405),
men det var sérskilt den stindige sekreteraren i Svenska Akademien som motsatte sig att hon
skulle mottaga priset — Carl David af Wirsén. Med betydande motivation av professor Karl
Warburg vann Selma Lagerl6f dock Nobelpriset i litteratur ar 1909, som forsta svensk och
forsta kvinna (Svensén, 2001, s 195). Detta till Wirséns stora fortret. Sekreteraren har skrivit

en lang utldggning om varfor han inte finner Lagerl6f vara en vérdig vinnare.

... osannolikheten i Selma Lagerl6fs karaktérer och skildringar &r for stor samt att
hennes stil ofta lider af manér. Kdnnare af Varmland och Dalarna hafva sagt mig att de
ej 1 “Gosta Berlings saga” igenkénna det verkliga Varmland, ej... i “Jerusalem”
verkliga Dalatyper [...] Da undertecknad Wirsén i den forfattares arbeten, som skall
kunna utmirkas med Nobelpris vill finna lefvande natur, ej onatur, verklig konst, ¢j
forkonstling... kan jag ej votera pa henne. Vil vetande, att man nu for tiden néstan &r
‘varg i enrum’, om man ej oinskrankt beundrar froken Lagerlofs forfattarskap

(Svensén, 2001, s.196).

28



Utlaggningen var inte till ndgon hjilp. “Jag... rostar pd vér frejdade forfattarinna ej pa grund
af utan trots den allminna opinionen, hvars fingervisningar det alltid bjudit mig emot att
folja”. Detta skrev ledamoten 1 Svenska Akademien, Karl Alfred Melin, 1 ett sérskilt yttrande
angdende Selma Lagerlofs mottagande av Nobelpriset i litteratur ar 1909 (ibid, s. 205).

Samma ar som hon mottar priser ger hon ut en bearbetad billighetsutgava, eller
“folkupplaga” av Jerusalems andra del (Palm 2019, s. 408). Hon engagerar sig for kvinnors
rostrétt, och stod &r 1911 som huvudtalare f6r Sverige under en internationell
rostrattskongress (ibid, s. 428), samt ger ut romanen Liljecronas hem (det forsta verket efter
att hon mottagit Nobelpriset enligt Anna-Karin Palm (ibid, s. 439)), vilken slog rekord 1
forsiljningssiffror i Norden. Ar 1914 blev hon invald i Svenska Akademien, som forsta
kvinna nagonsin, och hade fatt ater sin skrivargladje (ibid, s. 485). Kejsaren av Portugallien
gavs ut till jul, och 1 forsittsbladet till Karl Otto Bonnier ska hon ha skrivit: “Och sé ber jag
pa forhand om ursékt for att hjilten ir en galning” (ibid, s. 489). Aven denna roman blev en
forsdljningshit.

Ar 1928 fyller Selma Lagerldf 70 &r, och ska ha sagt att hennes inre minniska kéndes
likadan, men att &ren kéndes 1 kroppen. “Vi dr som gamla porslinspjeser, om vi sta i fred pa
vér hylla, s& kunna vi héalla aldrig sa ldnge, men om nagot tillstoter, s& kunna vi g i kras hur

ledigt som helst” (ibid, s. 583).

6.3 Analys av recensioner — Liljecronas hem

6.3.1 Dagens Nyheter

John Landquist skriver om Selma Lagerlofs nya bok Liljecronas hem 1 Dagens Nyheter
(1911). Recensionen &r ganska kort och efter att i borjan ha konstaterat att boken féormodligen
blir julens storséljare, tilldelas tre fjardedelar av kolumnerna att aterge handlingen. Endast
sista fjardedelen far vi hora skribentens asikter om boken — men fjardedelen racker for att

konstatera att Landquist var imponerad.

Det dr en 6verldgsen konstnir som skrifvit denna bok. Selma Lagerl6f har har drifvit
sin stil och sin berattarforméga till dess hogsta mésterskap. Och som en riktig méstare
har hon ingenting féorsummat som kan bidraga till arbetets fullkomning... Med fin

behéndighet lagar Selma Lagerl6f ihop forveklingar, farligheter och 6fverraskningar,
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allt inom det naturliga mattet af hvad som kan hinda i en Varmléndsk pristgard fran

borjan af 1800-talet.

Landquist &r tydlig med att det ar forfattaren som har skapat verket och dédrav bor hyllas. En
hyllning som dven innehaller starka lovord som “6verldgsen” och “maéstare”. Det blir
uppenbart for 1dsaren att detta dr en duktig forfattare, inte minst med anvéndningen av
ordfoljden “det dr”, 1 inledningen av citatet, for att konstatera formuleringen som ett faktum.
Som vi ofta papekat forekommer detta grepp ofta i recensionerna och for ldsaren gor det sa att
det tolkas som sanning och inte asikt. Alltsa saknas det agent i uttalandet vilket hojer
modaliteten.

Vidare beskriver Landquist romanens storhet genom att hdnvisa till att romanen ar
spannande och hyllar Selma Lagerl6fs egenskap att ... gora det lilla betydelsefullt, det enkla
stort och genomstréla det prosaiska och tillfilliga med poesi och sjil”. Att lyfta fram sjilva
prosan, diktningen, dr betydande om man har i dtanke att poesi ar det som star hogst i kurs pa
faltet, enligt Bourdieu (se 3.1.1).

Han fastnar dven for den gripande och ménskliga godheten som Lagerlof lyckas fa
fram i sina karaktirer — den virmer, menar han. Landquist avslutar med: “Liljecronans hem
skall glédnsa i Selma Lagerlofs diktarkrona inte som den storsta, men som en af de finast

slipade och ljufvast skiftande ddelstenarna”.

6.3.2 Goteborgs Handels- och Sjofartstidning

Karl Warbug (1911) verkar, trots sin stora sagning, fortfarande minnas Selma Lagerl6fs

debut:

“I Gosta Berlings saga finnes, som bekant ett kapitel med 6fverskrift ‘Liljecronas
hem’ [...] Det &r om denne Liljecrona och framst om hans unga brud... hvarom den

berdmda forfattarinnans nya prosadikt handlar”.

Men Liljecronas hem far inte samma styvmoderliga behandling som Gdésta Berlings saga av
Warburg. Recensionen inleds av ett mycket langt referat pd ungefar tva tredjedelar. Nér han

kommer fram till sina synpunkter inleder Warburg med att hylla romanens innerlighet:
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Forfattarinnnan har med den lugna, sikra, poesidrinkta konst, hvar6fver hon forfogar,
gifvit en bild frén svunna dagar som pé en gang édger verklighetskaraktér och

sagostimning.

Precis som Landquist hyllar Goteborgsrecensenten Selma Lagerlofs “poesidrinkta
konst”. Aterigen, med hénvisning till Bourdieu, ir detta en hyllning av hog status di
prosan och poesin framhédvs. Och ur transitivitet och modalitetssynpunkt sker det bade
med “forfattarinnan” som aktiv agent, och med tydliga adjektiv utan tveksamheter.

Som 1 alla recensioner ndmns sagan, och efter att ha diskuterat romanens
anvindning av talsprak ger sig Warburg hén att patala fantastiken — en képphést fran
foregdende recensioner (se under 5.3.3). “Enstaka skildringar... dro af ett gripande
patagligt varklighetskynne, andra ater dro helt och héllet berérda med dromlandets
fésp6”. Ordet “féspd™ later lite mérkligt i sammanhanget. Det dr tydligt forknippat med
sagor, och specifikt sagor for barn. Det dr atminstone sa vi ldser in det idag.

Warburg har en inviandning &t en, enligt honom, mérklig utveckling av historien, men
konstaterar att boken dr “fylld af en nobel och varm stimning och pad samma gang
fangslande”.

Han avslutar med en eloge till den goda moralen:

Och den genompyres af en renhet och en skérhet, som man bor skatta desto hogre, ju
mera bokmarknaden fylldes af arbeten — dfven af rikt begéfvade forfattares — som
genom personligt skandaldsa anspelningar eller raa och simpla uttryck sdka och lyckas
vicka uppseende och pa vissa hall bifall.

Det ér ur denna synpunkt desto mer glddjande nér det visar sig att 4fven den
sunda och dkta poesin, som forsmar dylika medel, formér fangsla lasaren i vidaste

kretsar och med allt skél blifva folkkar.

Att han papekar den “sunda och &kta poesin” &r intressant. Vi ldser in att formuleringarna
ovan kan tyda p4 att det har kommit in ett &nnu nyare avantgarde i litteraturvarlden, och att
Selma Lagerl6fs stil nu kidnns nostalgiskt bekant. Hennes stil har &ven vid denna tid fatt
vérldslig konsekration genom Nobelpris och medlemskap 1 Svenska Akademin. Enligt det
dialektiska forhallandet som filtets avantgarde har enligt Bourdieu, vore det dven naturligt att
denna utveckling har skett. Vi tanker att hon 4r nu en allierad, dldre och uppburen forfattare.

Hennes stil ar inte ldngre ett nytt avantgarde. Warburg kan identifiera sig med det hon skriver,

31



det dr vant och rimmar vél med hans virderingar jdmfort med det &nnu nyare avantgardet.

Dessa nykomlingar soker kontroverser till varje pris — och det gor atminstone inte Lagerlof.

6.3.3 Svenska Dagbladet

Det f6ljer med bade ro och spéanning att 14sa Selma Lagerlofs nya roman. Spénningen
kommer af den konstfullt ldinkade handlingen som leder till en punkt dar man star
andlds och langtar efter den upplosande katastrofen. Men den trygga ron kommer af
kénslan att en méstarhand slingar trddarna samman, med sé enkelt och klart djupsinne
som nagonsin, med lika mycket kunskap som godhet. De bada egenskaperna ga ofta i

sir hos méanniskorna, hos Selma Lagerlof dro de ett och kunna icke ens skiljas at.

Med detta hyllande citat inleder Fredrik B66k sin recension av Liljecronas hem (1911). Han
foljer den hittills uppvisade modalitetstraditionen av att konstatera asikter som faktum: “Det
foljer med bade ro och spéanning att ldsa ...”, istéllet for att visa pa att det ar dsiktsbaserat.
Efterfoljande mening saknar ocksa att det dr hans upplevelse. Hans hyllningar till Lagerlof dr
stora — det konstateras bade “misterhand” och ovanliga egenskaper (pa ett positivt sitt).

Book borjar sitt referat med att konstatera att Lagerlof med denna roman atervinder
till Varmland och trakterna for Gésta Berlings saga: “Det finnes ingen som icke minnes
garden [...] Det dr den garden som skinkt at virlden ett klassiskt sagoepos, det sistfédda och
icke det ringaste...”. Har jamfor han den utskéllda (i recensionerna ovan atminstone: se 5.3.1
samt 5.3.2) Gdsta Berlings saga med ett “sagopeos” och menar att det dr “skénkt at virlden”,
en formulering som far en att tinka pa gudagavor och grekiska epos sdsom Homeros [lliaden.

Romanen ér enligt Book “konstfullt komponerad” och anvénder sig av en “novellistik
komposition. Vidare distanserar han sig fran “den oldrde ldsaren” genom att anmaérka pa att
denna nog bara ér glad nog att aterse gdrden och négra karaktirer fran “Gosta Berlings saga”.
Den ldrde ldsaren, vilket man fir anta inkluderar han sjdlv, njuter av att romanen foljer
“konstens alla regler”. Den akademiska jargongen mérks dven nir han talar om spraket 1
romanen: “djirft realistisk formlira”. Atminstone begreppet realistiskt forutsitter lisarens
kunskap om skillnaden mellan realistiskt och symbolistiskt sprak.

Hans markering mot den oldrde aterkommer tva stycken senare:

Det dr vl ovisst, om alla de tusen, som gripna och fortrollade hinga vid
sagofortiljerskans lappar, ndgonsin ana, hur mycket raffinerad konst och hvilket rent

tekniskt mésterskap som ar nedlagt i det hon berittar.
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Fredrik Bo6k arbetar hiar med tva tolkningar av Lagerlofs “sagor”. For “massorna” mé det
bara vara en saga, men B60k, som kunnig, ser den “raffinerade konsten”. Det dterkommer
konstant i recensionen och han slédnger in formuleringar som att “kompositionen ar
novellistisk”, och han anmirker pa att karaktiren Lilljintans roll dr skriven “med den mest
ofverldgsna skicklighet”. Lagerlofs roman recenseras av honom som allt annat &n en enkel
saga. Genom att pdpeka konstformen hojer han Lagerlf, men &ven sig sjélv som recensent.
Intressant om man minns Bourdieus podng om att kritikern behover skapa sig sjilv ett namn
for att & konsekrationskapital (se 3.1.3). Genom att med hog modalitet (inga “kanske”)
papeka sin egen forstéelse utifrdn denna populéra “maéstares” verk, sitter han sig pd en
liknande niva och, som vi tolkar det, forsoker dra nytta av hennes kdnda namn. Namnet
ndmns ndmligen ofta, det dr ingen tvekan, utifrin transitivitet, att hon &r agent till allt det bra

som Book lyfter. Ett exempel:

Selma Lagerlofs sprak har aldrig flutit enklare, flardlosare, naivare... det &r till och
med en mera djarft realistisk formléra 4n vad vél ndgonsin en svensk forfattare vagat
konsekvent tillimpa. Ingen annan &n Selma Lagerlof skulle kunna utfora det
marsterprofvet... Ingen mer &n hon kunde ge sjilskunskap och lifsforklaring i ett barns

sprak, stilla och simpelt och praktlost som en evangelisk liknelse.

Bo66k ar imponerad av allt 1 denna roman och hymlar inte med det; recensionen &r en
kraftanstrangning att hylla Lagerlof sa hogt upp i skyn som det gar. Han ar inte heller negativ

mot sagoinslagen, tvirtom &r han glad dver att hon inte ldmnat sin stil.

6.4 Analys av recensioner — Kejsaren av Portugallien

6.4.1 Dagens Nyheter

John Landquist (1914) inleder med en mycket kort beskrivning av boken, konstaterar att det
ar en historia om kérlek och utropar att det dr ndgot av det bésta Selma Lagerl6f skrivit pd

lange — “Ja dnda sedan Jerusalem™:

Kejsaren av Portugallien spénner dver ett vidare innehall och den ar diktad dver en

normal allménmaénsklig grundkénsla. Och det ér icke bara en mer &n andra

33



konstskicklig och fantasibegévad forfattarinna som skrivit denna beréttelse. Den har

ménstiddes en eld som griper och tidnder. Det finnes ndgot av passion i denna dikt.

Landquist visar pé stor sikerhet i sin bedomning, bade av bokens egenskaper och forfattarens
skicklighet. Denna hoga modalitet kombineras med agentskapet att det 4r Lagerlof som ar
skapare till detta fantastiska. Det kan inte tolkas som annat &n en stor hyllning.

Vidare foljer ett referat som fyller ut resten av recensionen. Men inom referatet finner
man vissa passager som Landquist tilldgnar Lagerlof snarare dn berittelsen; hon dr den aktiva
agenten som skapat ndgot unikt. Exempelvis: “Med sin diktnings forunderliga klarsyn och
osOkta behag har Selma Lagerlof har skildrat ungdomens glddjegivande makt”. Och det lite
langre stycket:

En annan romantisk diktare, med dvertygelse om det fruktlosa i kérlekens insatser i
verkligheten och sinne for den tragiska effekten, hade kunnat sluta ungefar hér. Icke sa
Selma Lagerlof... Hon végrar tdnka sig att den stora kédnslan kan fruktlost forbloda.

Allting i den andliga vérlden har for henne sin frukt och f6ljd och mening.

Haér konsekreras Lagerl6f genom att hanvisas till romantiken, epoken som stod for
konst for konstens skull, och som Bourdieu papekar (se 3.1.1), dr en anledning till att poesin
star hogst 1 kurs pa filtet.

Landquist avslutar texten med att inbilla sig vad han tror &r Selma Lagerl6fs tanke om

slutet: att token (Kejsaren av Portugallien) atminstone var kérlekens kejsare.

6.4.2 Goteborgs Handels- och Sjofartstidning

Karl Warburg (1914) ér 6verlag imponerad av Lagerlofs verk: “I hennes beréttelse. .. har hon
skapat en gripande dikt om faderskérlek”. Detta dr en 6dmjuk recension, dir han skriver med
flera tveksamhetsmarkorer och ldgre modalitet.

Han noterar Lagerlofs beréttarteknik: “En forfattare av mer realistiskt skaplynne hade
nog latit oss folja Klara Gullas 6den i Stockholm...”. Hér anvéinder han sig av en
tveksamhetsmarkor: ... hade nog latit oss folja ...”. Modaliteten &r inte sdker genom
recensionen, och han stiller sig snarare undrande nar han senare i texten skriver: “Det ar vil
icke enbart onskan att hjilpa far och mor ...”. Det tyder pa en osédkerhet han stéller sig infor:
han, Karl Warburg, vet inte allt. Att han inte ger exempel pa hur det exakt hade varit i andra

skribenters romaner, eller ska vara i denna roman, tyder pa att Lagerlof har en siker plats pa
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faltet dar han respekterar hennes skrivande. Att ge exempel pa fordndringar dr ndmligen vad
han har gjort i bade recensionen av Gosta Berlings saga och Jerusalem. Man skulle kunna se
det som att han stiller sig frdgande till om han faktiskt har forstatt hela handlingen. Han
garderar sig med att beskriva hur handlingen inte 4r det viktiga i romanen — utan "maélandet",

vilket vi tolkar som hennes gestaltande. Warburg fortsitter att anvénda transitiviteten pa ett
positivt sétt for forfattaren; hon &r den aktiva agent som "skapat en verklig poetisk skepnad".

Nagot Warburg papekade 1 Gosta Berlings saga som "ett misslyckadt potpurri” — att

det dr ménga karaktirer och historier som dr svara att halla isdr — 4r nu ndgot positivt.

Kejsaren av Portugallien kan sdsom flere av forfattarinnans arbeten, liknas vid ett
pérlband i vilket de enskilda parlorna néstan dga ett eget liv for sig; vissa av
kapitlen verka sdsom sma noveller, men det hela hidnger dock samman med fasthet

och bildar en fullt enhetlig skapelse.

Nu 4r alltsd de ménga beréttelserna ndgot 1 positiv bemaérkelse, och inte roriga eller
osammanhingande. Aterigen anviinder han dock inte en helt séiker utan 6dmjuk modalitet,

och pépekar att "parlorna néstan dga ett eget liv for sig", dér ndstan ar en tveksamhetsmarkor.

6.4.3 Svenska Dagbladet

Book (1914) anser att bokens inledande kapitel dr “komponeradt 1 den sékraste och fastaste
novellstil, 1 klara och friska farger, med den flodande uppfinnesrikedom som Selma Lagerlof
ar ensam om”. Och genom boken féster han sig vid Lagerl6fs optimism — han tycker att den
“dr inte grund...inte naiv... inte latt...”, utan visar livets svarmod och vérjer sig inte for det
eldndiga. Historien fangar en, enligt honom, allméangiltig upplevelse.

"Men kanske ocksa, att figuren &r sérskildt svensk; kanske hor den samman ..." —
forutom att beskriva den enligt ovan nimnda allméngiltigheten (svenskhet) ér detta enda
gingen man liser tveksamhetsmarkorer i recension, men dessa ger ldsaren en kénsla av att
han ar 6dmjuk inf6r kunskapen — inte att han inte &r kunnig.

Annars finns det inga tveksamhetsmarkdrer utan han ar snarare 6versvallande positiv.
Book anser att det hér verket r béttre &n bada av Lagerlofs senaste romaner: Korkarlen och

Liljecronas hem.
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I den sagovirld, dir hon &r hérskarinna, &r det undret, det sdllsamma, det oforklarliga,
som rymmer lifvets hogsta sanning; hér bildar vansinnet det mysterium, som hon skall

ge mening och innehall.

Book bendmner Lagerlof med hennes fulla namn: "Selma Lagerlof har stannat infor denna
..." och beskriver henne som en héirskarinna dver sagovérlden — alltsd med hogt agentskap. |
denna sagovérld med undret och det oforklarliga finns enligt Bo6k "lifvets hogsta sanning".
Béde genren samt forfattaren har konsekrerats. Lagerl6f dr unik enligt B66k; hon har

konsekrerats till att vara den enda som kan skriva pa det séttet hon gor.

7. Avslutning

7.1 Slutsats

Hur sig recensenterna inom det litterira filtet, utifrin utvalda litteraturrecensioner, pa

Selma Lagerlofs verk innan, och efter att hon mottog Alfred Nobels pris i litteratur?

Med debutromanen Gosta Berlings saga motte Selma Lagerlof harda ord i pressen. De tre
utvalda recensenterna sagade, i varierande grad, verket. Ett tydligt monster hos recensenterna
var att romanens beréttarstil var illa omtyckt. Det verkar som att stilen var nyskapande, och
brot mot radande normer, vilket var nagot negativt.

Men det var inte bara verket som sagades, utan dven upphovspersonen: Selma
Lagerlof. Kritiken belyste bristande kompetens hos Lagerlof som person, atminstone i
kritiken av Karl Warburg i Géteborgs handels- och sjofartstidning och Carl David af Wirsén i
Vart Land. Medan recensenten “—n” pa Svenska Dagbladet inte gick lika hért at personen
Lagerlof i sin kritik.

Redan vid nista valda roman Jerusalem syns det en skillnad i mottagandet. Aven om
stilen fortfarande uppbadar kritik dr den varken lika stark eller personlig som vid debuten.
Lagerlof verkar vara en mer uppskattad forfattare pé faltet och mottar stora hyllningar av
Oscar Levertin pa Svenska dagbladet, samt den tidigare kritiska Warburg. Till och med
Wirsén dr positiv till forsta delen av romanen, men betonar sin kritik for den andra delen.

Efter var skiljelinje, hennes mottagande av Nobelpriset, iakttar vi en idel hyllande
kritikerkdr. Tvd nya yngre mén har nu intrétt bland kritikerna vi f6ljer och bada dessa, John

Landquist pa Dagens Nyheter samt Fredrik Book pa Svenska Dagbladet, anser att Lagerlof ar
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en mistare och en av de storsta forfattarna i landet. Vi finner ingen betydande negativ kritik

efter skiljelinjen.
Hur sig foriandringen ut?

Selma Lagerlof kommer in som en ny gestalt med sin forsta roman pé ett litterdrt falt, vilket
redan har uppdiktade hierarkier och stilideal (enligt Stenberg, bland annat, ideal som lutar
mot realism, se 2.1). I recensionerna av Wirsén och Warburg, far vi reda pa att Gosta Berlings
saga har varit uppskattad av vissa kvinnliga kritiker. De bada manliga kritikerna sétter sig i
opposition till den hyllande kvinnliga kritikerkéren och tar, for att citera biografen
Anna-Karin Palm, “till storsldaggan” (Palm, 2019, s. 148).

Kritiken frdn Wirsén utgér fran att stilen ar forkonstlad och oédkta. Han jaimfor hennes
verk med kédnda och konsekrerade manliga forfattarskap sdsom Almqvist, Dickens, Goethe
och Homeros. Diktare som skriver inom olika genrer, enligt Wirsén, men som har ndgot dkta
over sig, till skillnad frdn Lagerl6f. Hon bor ldra sig av den sedeldrande historien fran
Voltaire, som beskriver en charlatan, skriver Wirsén. Han som stér hogt upp pa féltet visar pa
makt, och anvénder sig av konsekrerade storheter for att klanka ner pa nykomlingen.

Warburgs kritik dr liknande: Formen ar “uppskruvad fantastik™ och ett “misslyckadt
potpurri af fantastiska drommerier”. Dessutom bygger den bara péa familjesdgner, skriver han.
En kommentar som kopplas till bygderomaner, vilka, enligt Bourdieu, hade lagt rykte pa
féltet. Warburg bistar att Lagerlof har talang men “sjdlfkritik eger hon vél icke af naturen”,
vilket var tydligt riktat mot henne som person.

Den anonyma recensenten “—n’ kritiserar inte Lagerlof personligt, och dr inte lika
hérd 1 sin kritik mot verket, men dven hen har problem med stilen. "—n" beskriver att verket ér
"en underlig historia" och att Lagerlof blandar s& mycket verklighet och fantasi att hen enligt
egen utsaga blir yr i huvudet. I jamforelse med Warburg och Wirsén ger dock "-n" dven
mycket ros at verket. Recensenten skriver inte lika utpekande transitivitet och later kritisk
men samtidigt intresserad.

Vi tolkar det som att Lagerlof har introducerat ndgon typ av ny stil pé det litterdra
faltet som recensenterna ar obekanta infor och gar till attack emot. Pierre Bourdieu beskriver
hur det byggs motpoler inom féltet da nya avantgarde (stilar) utmanar rddande normer (se
3.1.2). Och vi antar att den som har kulturellt kapital forknippat med rddande stil rimligtvis
bor bita ifran for att inte bli ersatt. Lisbeth Stenberg konstaterade dven, géllande dessa forsta

recensioner, att de hardaste kritikerna var de med storst kulturellt kapital investerat pé faltet
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(Stenberg, 2001, s. 229).

Reaktionerna kan jimforas med synen pd nytt mode bland ungdomar; ofta sa forstar
inte dldre personer ungdomars nya stiltrender. Men efter en tid kommer en del éldre att vinja
sig och kanske sjdlva att ha pa sig ndgot inspirerat av den nya stilen. Andra kommer fortsatt
streta emot, medan en ny generation kommer att ha vuxit upp med modet och se det som
normalt. Liknande reaktioner syns genom denna uppsats.

Niér vi analyserar recensionerna av Jerusalem, far Lagerlof ett annorlunda bemdtande.
Hér har Warburg borjat vinja sig vid Lagerlofs stil, Levertin hyllar, och Wirsén — fortsatt
skeptisk — stretar emot. Detta tydliggors dd@ Wirsén till och med beskriver att han ska kritisera
hennes verk innan han gor det i sin recension, som att han forvéntar sig mothugg. Efter att 1
recensionen av Gosta Berlings saga ha refererat till ett “vi” d& han gav kritik, podngterar han
nu att det dr “min overtygelse” och att “jag skall 1 foljande forsoka antyda”. Att han nu utgar
fran sig sjilv kan tolkas som att han &r mer ensam med sina asikter. Pendeln har svéngt,
Lagerlofs stil borjar bli mer etablerad. Talande nog aterkommer Wirsén 1 slutet av denna
recension till att Lagerlofs skrivsitt uttryckligen dr “fel”. Stod till tesen gdllande hans hat mot
den nya stilen finns dven vid hans utlatande géllande Lagerlofs mottagande av Nobelpriset,
dér han aterkommer till att hennes texter #r “onaturliga”, och “forkonstling”. Aven om han
snabbt konstaterar att han med denna kritik “blir som varg i enrum”.

En som motiverade Lagerlo6f som en vérdig vinnare av Nobelpriset var Karl Warburg,
och det syns i hans recension av Jerusalem att han har dndrat asikt om Lagerlof. I recensionen
haller Warburg ldgre modalitet 4n innan och géllande transitivitet kopplar han inte Lagerlof
som agent till den lilla kritik han har. Istéllet lyfter han fram henne som agent nér det géller
positiv kritik. Warburg, den enda recensenten som dr med genom hela uppsatsen, atergar
aldrig till att vara sa hard som han var gillande debuten. I de senare recensionerna ser vi
snarare att Warburg anviander Lagerlof och hennes “sunda och édkta poesi” som allierad
gentemot nya forfattare som, enligt honom, “... genom personligt skandaldsa anspelningar
eller rda och simpla uttryck soka och lyckas vicka uppseende”. Lagerlof kan ddrmed ha gatt
hela védgen och tolkas som det rddande konsekrerade, vilket anvénds for att markera mot ett
nyare avantgarde, precis som de dialektiska reaktioner Bourdieu pekade pa som radande inom
faltet.

Selma Lagerlof dr en annan forfattare ndr Book och Landquist skriver sina recensioner
om henne. Hon &r langt ifrdn den romandebutant hon var tjugo ér tidigare. Nu har hon erhallit
varldslig konsekration och prisats med bdde Nobelpris 1 litteratur och en stol 1 Svenska

Akademin. De tvé nya recensenterna ldser nu verken av en av de hogst stdende pa féltet
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(Landquist antar till och med redan pa forhand att Liljecronas hem blir julens storséljare),
bendmner henne med stora ord och hyllar hennes diktning och formuleringskonst (det som
star hogst 1 kurs pa féltet). Negativ kritik existerar knappt, inte ens géllande stilen, vilket gor
det tydligt att Selma Lagerlofs stil nu har en etablerad status. B6ok och Landquist ar
ungdomarna som har vuxit upp med modet.

Pé faltet behover kritikern, enligt Bourdieu, skapa sig ett namn och ett
konsekreringskapital. Books stédndiga referenser till Lagerlofs tekniska mésterverk och
hanvisning till den “oldrde” och “ldrde” ldsaren kan tolkas som att han forsoker skapa sig sitt
namn genom att visa pa sin forstdelse av denna storhet pa féltet; han dr en av de ldarda. En helt
annan dynamik dn den for Wirsén och Warburg, nér de som upphdjda pa féltet recenserade
debutromanen och nykomlingen.

En frdga som vi stillde oss ndrmare slutet av denna undersokning var om detta bara ar
historien om en délig debut? Kanske var Gésta Berlings saga helt enkelt en simre bok och
fick déarfor mer kritik. Vi har tva tankar om varfor detta inte var fallet. For det forsta
innehaller Warburg och Wirséns recensioner markdrer om att romanen fastnat i korselden. De
stéller sig 1 inledningen av sina recensioner i polemik mot andra kritiker som hyllade
romanen, och herrarnas negativa kritik ar fylld av personliga attacker mot forfattaren och
berattarstilen. Detta talar for att det dr en storre politisk strid pa féltet som ligger bakom; det
finns mer 4n verket i sig, exempelvis stilideal och kampen mot ett nytt avantgarde inblandat.
For det andra refererar Book till Gésta Berlings saga pa detta vis: “Det finnes ingen som icke
minnes gérden [...] Det dr den garden som skénkt at vérlden ett klassiskt sagoepos, det
sistfodda och icke det ringaste...”. Det dr endast en mans asikt, men enligt Per Rydén (se 6.1)
var Book den frimste recensenten under sin tid, ndgot som ger hans &sikt stor tyngd. Och
kommentaren han ger dr av hdgsta rang: en kommentar som fér en att tinka pa bade
gudagdvor och grekiska epos. Det dr dven en bok som fortfarande lases idag, drygt 130 ar
efter att den sldpptes. Romanen blev ett fall dér pressens recensioner inte lyckades paverka

vad som ldses och som skulle bli en klassiker, samt vilken forfattare som skulle sl& igenom.

7.2 Vidare forskning

Denna uppsats dr som vér egen lilla presentupplaga; ett par utvalda kapitel som hade kunnat
broderas ut till en hel roman. Det hade varit intressant att f reda pa den exakta punkten nér
asikterna om Lagerlofs forfattarskap vinde. Mellan Gésta Berlings saga och Jerusalem

slappte Lagerlof fyra verk, vilka utgor ett glapp 1 var sammanstillning (Viklund, 2006). Det
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hade varit intressant att se hur dessa mottogs. Vande mgjligtvis kritikeropinionen redan innan
Jerusalem?

Man hade dven kunnat fortsétta forska pa ndgot som Lisbeth Stenberg tittat pa: hur
Lagerlof mojligtvis anpassade sig efter féltets regler. Redan vid mycket tidig alder forsokte
Lagerlof slé igenom som poet, och skickade in sina sonetter for att forsdka fa dem
publicerade (Stenberg 2001, s. 263). Som vi refererat till ligger poesi, trots 14ga intikter, hogst
i rang pa det litteréra faltet (se 3.1.1). Och dven efter sin debut ska hon fortsatt ha forsokt sla
igenom som diktare (Stenberg 2001, s. 263). Idag dr hon dock inte thAgkommen som poet,
utan romanforfattare. Lisbeth Stenberg pekar pa att Lagerlof ska ha dndrat sin framtoning for

att passa in i rollen som hon fick pé det litteréra filtet.

Efter att ha vunnit framgéang ska hon ha justerat sin framtoning och habitus i
rollen som hon fatt pa féltet. Nar hon nu definierades som sagofortéljerska, trots
att det haft negativa associationer, drog hon nytta av det istéillet. Med tiden fick

ocksa sagan som konstform mer status (Stenberg 2001, s. 264).

Habitus ér ett uttryck som Bourdieu anvinder. Han definierar det som: “... de bestdndiga
sdtten att vara eller att handla som vixer in i kroppen ...” (Bourdieu 1997, s. 43). Eller som
Bourdieukdnnaren Donald Broady, enligt oss, definierar enklare: ... de i kroppen och sinnet
inristade vanor och dispositioner som gor det mojligt for dem att spela ett spel vars regler ar
alltfor komplicerade for att rymmas i en regelbok" (Broady 2000, s. 2). Lagerlofs (eller nagon
annan passande forfattares) anpassning efter féltets villkor och kritikernas etiketter och smak
ar enligt oss en intressant forskningsvinkel och utveckling av vart arbete. Nar det kommer till
Selma Lagerlof ar begreppet “sagofortiljerska” en bra utgangspunkt.

Begreppet har under arbetet gang legat och véntat pa en bra analys, som vi med véra
prioriteringar inte har kunnat ge den. Det har, genom recensionerna, gett en bild av Lagerlof
som god och snill, sillan intellektuell. Aven om hon besitter hdg niva som forfattare, nimns
det att hon &r en sagoberittare, samt besitter ett "kénsligare" sinne och “varmt hjirta”, vilket
kan anas alludera till klassiska konsroller (exempelvis uttrycker Oscar Levertin denna asikt,
se 5.4.3). Ar detta bittre eller simre én den intellektuella forfattaren? Det 4r diskutabelt
eftersom hon samtidigt blir upphdjd till skyarna. Men det &r oavsett skillnad. Lisbeth Stenberg
(2001) har gjort ett gediget arbete och skicklig analys av recensioner av Gosta Berlings saga
och inledningen av Lagerl6fs karridr, men man kan utfora ytterligare forskning om Lagerlofs

relation till faltet senare i karridren. For att Selma Lagerlof var, som det i de senare
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recensionerna bendmndes, en unik forfattare. Men var hon en unik forfattare, en unik kvinnlig
forfattare eller bade och?

Hon var den forsta kvinnan som blev inbjuden till Svenska Akademien, och dérefter
drojde det 30 &r tills nésta kvinna blev det. Dessutom ar det 17 av 120 personer som i
skrivande stund mottagit Nobelpriset i litteratur. Man kan se det som att hon dr en av mycket
4 kvinnor som sldpps in pé det litterdra féltet, och man kan vidare stélla sig frigan varfor?
Och varfor inga fler? Finns det kopplingar till hennes anpassning till faltet?

P4 detta tema hade det dven varit spdnnande att ha med de sista romanerna hon skrev.
Démera som en troligtvis anpassad och uppburen "sagofortiljerska". I boken On Late Style
(2017) skriver Edward Said om att dldre konstnérers/forfattares/musikers stil ofta dndras och
blir mer rebellisk i slutet av sina karridrer. Exempelvis bryter ett av hennes sista verk
Marbacka (1933) mot sagostilen och ska vara sjilvbiografisk. Hur reagerar kritiker mot
sadana forandringar i stil for uppburna forfattare? Tar man 1 &mnet, eller fortsatter man i

inkorda kritikerspar?
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