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Abstract

I denna analys studeras hur Disneys nyinspelning av Den Lilla Sjéjungfrun (2023) skiljer sig frdn
originalet Den Lilla Sjojungfrun (1989) i sin framstillning av genus. Remaken &dr anpassad for ett
modernt samhélle och har darfor lagt fokus pa att uppdatera de delar av filmen som kan anses
som problematiska eller utdaterade. For att analysera materialet anvénds en kvalitativ text- och
bildanalys dér vi véljer ut specifika scener och teman i1 de béda filmerna och jamfér dem med
varandra, med hjilp av genusteori och tidigare forskning. Fokus léggs pa forandringar av
romantiska ideal samt uppdateringar av kdnsnormer. Analysen visar att Den Lilla Sjéjungfrun
(2023) lagger stort fokus pé att géra filmens romans djupare och mer realistisk istéllet for att
falla tillbaka pa “Kaérlek vid forsta 6gonkastet”-idealet. Filmen har ocksé gjort forandringar i
framstéllningen av karaktérer for att méla upp kvinnorna som mer sjilvstdndiga och ménnen som
“mjukare”. Analysen beror samtidigt att Disneys motivation bakom dessa fordndringar inte
nodvandigtvis ér utifran ren vilvillighet, utan att de handlar om att ta avstand fran utdaterade
teman och ideal samtidigt som man lyfter fram gamla berittelser, och pa sadant sétt inte ldngre

kinna att man behover ta ansvar for potentiellt problematiska ideal som foretaget bidragit med

att bygga upp.
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1. Inledning och bakgrund

Walt Disney dr en av de storsta och inflytelserika medieforetagen och ar en av de vérldsledande
producenterna inom underhdllning. I var medierade samtid har Disney gjort om 21 tecknade
originalfilmer till filmer som &r en blandning mellan otecknad film och animerad film, filmer
som ska vara mer anpassade for den nya generationen och dagens samhille. I samband med
dessa nyinspelningarna har ett stort fokus varit att 6ka inkluderingen av etniciteter, kultur och
jamstélldhet. Uppbyggnaden av mer realistisk romans har dven fitt en mycket storre plats, dér
det har skett en utveckling i framstéllningen av femininitet och maskulinitet. Det senaste
exemplet pa detta dr den nya filmen Den Lilla Sjojungfrun som slépptes 26 Maj 2023.
Originalfilmen ”Den Lilla Sj6jungfrun” hade premidr den 13 november 1989, filmen 4r en
adaption av H.C. Andersens klassiska saga "Den Lille Havfrue" och utspelar sig i en obestdmd
tid 1 ett fiktivt landskap. Handlingen foljer den sextondriga sj6jungfrun Ariel, som trots sin fars
stranga forbud mot att ha kontakt med méanniskovérlden ldngtar ivrigt efter att utforska livet pa
land. I en intervju med Alan Menken som har varit kompositoren for bada filmer beskriver han
hur Disneys har gjort dndringar 1 ett flertal sdngtexter i den nyare filmen, dér texterna har
anpassats efter det mer moderna medielandskapet, med uppmaning mot unga tjejer att lira sig
om sjélvstandighet, samtycke och kérlek mot sig sjélv (Shayo, 2023). Denna uppsats kommer att
behandla framstéllningen av genus 1 de tvd olika upplagorna av Den Lilla Sj6jungfrun fran
(1989) och nyinspelningen fran (2023). Producenterna i filmerna skiljer sig och det &r
Lin-Manuel Miranda som &r producent for nyinspelningen frdn 2023 medan Howard Ashman
och John Musker har producerat originalet. Eftersom att det skiljer ungefér 30 ar mellan
skapandet av de tva olika filmerna ligger det av intresse for uppsatsen att ur ett genusperspektiv
analysera skillnader, och undersoka hur samtida normer och ideal har férdndrat framstillningen

av bland annat femininitet, maskulinitet och hur romans portritteras i de olika filmerna.

2. Syfte och fragestillningar

Syftet med uppsatsen &r att analysera skillnader mellan den ursprungliga “Den Lilla Sj6jungfrun”
filmen fran 1989 och nyinspelningen som slépptes ar 2023, ur ett genus perspektiv. Studiens
syfte dr att undersoka hur maskulinitet och femininitet portrétteras och framstills i de olika

filmerna och ifall detta kan skildra den samhilleliga kontexten under tidpunkterna de ar skapade.



Dessa tva filmer &r en del av populédrkulturen, vilket bidrar till hur ménniskor, samhéllen och
olika kulturer uppfattar normer och genusstereotyper (Ledin & Moberg 2010:154). Detta gor det
relevant for vér studie att analysera hur filmens normer och ideal fir paverkan pa dess dskédare

och samhillets forvantningar och ideal nir det kommer till genusrepresentation.

Studien undersoker dirmed foljande:

1. Hur skiljer sig representationen av konsroller 1 Den Lilla Sjojungfrun (1989) och (2023)?

2. Hur péverkar samhillets samtid och dess normer uppvisningen av denna representation?

3. Tidigare forskning

Disneyfilmer samt Disney som foretag och dess ideal ar ett vélstuderat amne inom medie- och
kommunikationsvetenskapen. Rebecca Rowe (2022) utforskar ekonomin och de sociala krafterna
bakom Disneys diverse nyinspelningar och dterberéttelser. Rowe beréttar att Disneys remakes
bade handlar om att aterintroducera klassiska filmer till en ny publik samt att uppdatera det
tillrackligt for att fa manniskor som é&r fans av originalet att vilja se den nya filmen. Disney vill
ocksé uppdatera delar av filmerna for att sudda ut skadliga och utdaterade normer och
stereotyper for att ta avstdnd frin dessa normer och visa att de har véxt socialt som foretag.
Disney uppdaterar sina animerade klassiker for att hdlla kvar dem i den kulturella zeitgeisten,
samtidigt som de kan klappa sig sjdlva pa axeln for att de har pekat ut vilka delar av de gamla

filmerna &r utdaterade och behdver uppdateras for en ny publik (ibid:105).

Idealen inom kon, representation och romans som Disney vill framfora har forandrats mycket
mellan 1989 och 2023. En studie av Veronica Hefner et al. (2017) visar att Disney presenterar
romantik annorlunda i moderna filmer dn de gjorde under 1900-talet. Hefner métte hur ofta
troper som “kérlek vid forsta 6gonkastet” och “Sjdlsfrinder” anvindes i1 Disneyfilmer genom
aren och hittade att modernare Disneyfilmer har en mindre idealiserad bild av romantik med mer

realistiska teman.



Genusideologin bakom Den Lilla Sjojungfrun (1989) dr ndgonting Robert Baron (2007) har
utforskat. Baron utforskar vilka konsroller som filmens karaktérer representerar samt filmens
avbildning av kampen mellan det maskulina och det feminina. Baron finner att Den Lilla
Sjojungfrun (1989) har en djupt konservativ och problematisk syn pa kon med véldigt patriarkala
viarden. Han kritiserar filmen for hur den framstéller “de goda” som véltranade och smala medan
“de onda” (Ursula) som dverviktig och ful (ibid:6). Baron ger ett intressant perspektiv pa Ursulas
motiv, hon utmanar det patriarkala systemet genom att forsoka fa at sig Kung Tritons makt. Detta
skiljer sig frin kvinnliga antagonister i ménga andra Disney-prinsessfilmer dér de drivs av
avundsjuka pa skonheten eller kdrleken till den kvinnliga protagonisten. I Den Lilla Sjéjungfrun
ar Ursulas huvudfiende Triton medan Ariel endast dr en pjés i hennes plan. Detta gor henne i
filmens 6gon till en dnnu farligare skurk da hon inte endast utmanar prinsessans roll i systemet,
utan hon utmanar hela systemet (ibid: 14). Baron tar d&ven upp att Ariels resa aldrig bryter sig loss
frdn den patriarkala strukturen. Hennes resa tar henne fran en rebellisk tonéring till en plikttrogen
fru. Ariel far aldrig mgjligheten att vara hjélten i sin egen beréttelse da det dr prins Eric som
tillslut dodar Ursula (ibid:6). Detta &r ndgonting som Disney har forsokt korrigera i 2023

versionen, dir det istdllet dr Ariel som far doda skurken.

4. Metod

For att undersoka genusrepresentationer i dessa tva olika upplagor av samma film har bade
textanalys och bildanalys anvints som kvalitativa metoder. Eftersom att materialet som studerats
ar tva filmer har en noggrann lisning av lattexterna i filmerna gjorts, med ett inledande arbete av
att observera studieobjekten ett flertal gdnger dér véirdefulla anteckningar av citat som &r
anvindbara utifran ett genusperspektiv togs. Eftersom studieobjekten ér tvé olika filmer passade

det att kombinera dessa tva metoder for att undersdka och besvara uppsatsens fragestéllningar.

Textanalys utgor en omfattande metod som inkluderar olika tillvigagangssitt som kan
sammanfogas. Det mojliggdér anvindningen av teoretiska ramverk, sisom genusstudier, for att
utforska texten frén olika perspektiv. Nar man utfor en nérldsning av en text dr det viktigt att
tanka pd kontexternas innebdrd, alla texter skapas i olika sociala situationer och har en malgrupp

dér bade skribenten och ldsaren far en viktig roll d& bada placerar texten i olika sammanhang



baserat pa variabler som t.ex kulturell bakgrund eller socialt ssmmanhang (Ledin & Moberg

2010:155).

Metoden kvalitativ textanalys fér oss att forsta hur var samtid ser ut, dér vi konstant ar
omringade av populédrkultur, ddr populdrkulturen dr en stor del av hur méanniskor uttrycker sig,
upplever virlden i form av normer och stereotyper. Eftersom dessa tva filmer tillhor
populdrkulturen blir det sdledes intressant att se hur de rddande samtider (2023 och 1989) speglas
1 texterna och scenerna 1 filmerna (Ledin & Moberg 2010:154).

Eftersom att medietexterna som studerats dr filmer bestar dessa bade av visuella och text
komponenter, som tillsammans ger oss en helhet. Likt texter s& har &ven ménniskor sociala och
kulturella konventioner och symboler nér bilder eller filmer tas in, dessa paverkar uppfattningen
av visuell kommunikation. En bild kan tolkas och fa olika betydelser beroende pé personen som
observerar den, baserat pa véra individuella erfarenheter och de kulturella koder som vi lever
med (Fogde 2010:179). Det ér dven viktigt att viga samman diverse element sdsom text och det
visuella for att fa en uppfattning om vilket budskap som vill lyftas fram och &ven for att
analysera vilka normer, stereotyper och kulturella framstéllningar som framkommer. For att
forsta den underliggande budskapet/ betydelsen av en medietext kan det krivas ett flertal
genomldsningar och observationer for att kunna studera alla betydelsebdrande bestandsdelar i
medietexten (ibid:.182). Ett viktigt perspektiv att ha som ldsare ar forstd att en filmanalys trots
onskan om att analysera den pa ett objektivt sétt delvis blir subjektivt baserat pa vér kulturella

och sociala bakgrund.

4.2 Avgrinsning och urval

I denna uppsats har dessa tva filmer analyserats fran ett genusperspektiv, for att identifiera hur
det kvinnliga respektive hur det manliga portrétteras, och for att analysera hur de olika
konsrollerna visas upp i filmerna. I den nyare filmen finns det ett flertal fordndringar och det gar
dven att exempelvis analysera representation och stereotyper mer djupgdende men i denna
uppsats har de valts att endast analysera skillnaderna ur ett genusperspektiv for att fa en mer
djupgdende analys och for att uppsatsen ska ge ldsaren en béttre tydlighet da ett specifikt &mne

behandlas igenom hela texten.



Motiveringen till valet av Den Lilla Sjojungfrun gjordes framst for att det dr den nyaste remaken
som Disney har slidppt, iochmed detta s& har inga jimforande analyser gjorts mellan dessa filmer
tidigare, vilket gor detta &mne relevant och intressant att studera ndrmare. Nyinspelningen
innehaller &ven markanta skillnader fran originalet diar bade &dndringar i lattexter och i olika
scener har gjorts vilket d&ven gor det intressant att jamfora vilka influenser var samtid har pa
justeringarna som har gjorts. Till sist blev dven den nya filmen hyllad och uppskattad av dess
askadare, vilket dven gor det vésentligt att vélja denna nyinspelning och analysera den djupare

med hjélp av en kvalitativ innehallsanalys.

5. Teori

For att studera genusrepresentation i de tva olika filmerna kommer genusteori att tillimpas.

I boken Media, Gender and Identity: An Introduction beskriver David Gauntlett hur media och
kommunikation dr en sa stor del av vart moderna liv, skilt fran kon och sexualitet som istéllet ar
en stor del av hur ménniskor ser pa sig sjdlva. Forfattaren menar att med tanke pé hur olika
medier mélar upp bilder av méin och kvinnor vore det férvanande om det inte hade paverkat vara
upplevelser och normer kring identitet (Gauntlett, 2008:1). Gauntlett papekar att framstéllningen
av kvinnor och min i Hollywood har genomgétt betydande fordndringar under de senaste
artiondena. Enligt honom dr mén inte langre alltid avbildade som endast harda, starka och
stereotypiskt maskulina, som har setts tidigare. Ibland kombineras det maskulina med en mer
nyanserad och mjukare sida, samtidigt konstaterar Gauntlett att kvinnliga rollkaraktirer har blivit
robusta och utmanande. Detta beror delvis pa att filmskapare har insett att publiken, sirskilt en
ung publik, inte nddvéndigtvis anser att hjédltar maste vara mén (ibid.:75). Han beskriver dven att
filmskapare nufortiden inte 1 samma utstrackning gor kvinnliga huvudkaraktirer “korkade” utan
istdllet malar upp en bild av kvinnor som mangsidiga som bade &r attraktiva men &ven smarta,
dér deras framgéngar i filmer i storre utstrackning kommer fran deras atletiska eller intellektuella
sida mer dn fran deras utseende (ibid.:76). Trots att moderna medier har fatt en mer komplex syn
pa genusrepresentationer och stereotyper i filmer i dagens samhélle, ar det fortfarande inte helt
jamstillt mellan kvinnliga och maskulina karaktarer. Maskulina karaktirer tar fortfarande storre
plats i manga filmer och har viktigare roller, jimfort med kvinnliga roller men det har skett en

stor utveckling pa endast ndgra decennier (ibid.:98).



Gauntlett beskriver dven Judith Butlers idéer om konsidentitet som ett framtriddande, dér enligt
Butler intraffar paverkan av forestillningar om manligt och kvinnligt redan vid fodseln, dér vara
uttryck och beteenden aktivt medverkar till att etablera och uppriétthélla forestéllningar om kon.
Hon argumenterar for att bade kon och genus ar socialt och kulturellt konstruerade fenomen, som
kan skilja sig mellan olika sociala situationer och sammanhang. Vidare understryker Butler att
konsidentitet ska ses mer som flytande dir ménniskor inte har en kdnsidentitet som praglar vart
beteende, utan att vart beteende dr det som skapar var genustillhorighet. Enligt hennes teorier kan
vem som helst agera “kvinnligt” eller “manligt”, vilket &r tva olika termer som stdndigt fordndras

1 och med samhdéllets utveckling av normer och forestillningar om de tvé konen (ibid.:150).

Stuart Hall beskriver hur konsrepresentationen i media sdg ut under sent 90-tal 1 boken
Representation: Cultural Representations and Signifying Practices (1997). Han beskriver hur de
tidiga feministiska angreppssitten mot media handlade om den dominerande mediebilden av
kvinnor och dess roll i att sprida och upprétthélla etablerade forestéllningar om det feminina och
det maskulina, samt de rétta rollerna som media visade upp av kvinnor och mén, fruar och mén,
modrar och fader. De kritiserade sddana bilder for att inte representera kvinnor som de ar eller

borde vara — utan att kvinnor och méns roller tydligt representerades genom stereotyper.

En dndring i filmskaparnas perspektiv var det som kriavdes for att fa en korrekt representation av
hur mén och kvinnor portritteras pa medier. For kategorin "kvinnor" eller “mén” hénvisar inte
till en homogen social grupp dér alla inom konet kommer att kdnna igen sig sjélva. Hall forklarar
vidare hur kon kombineras med andra sociala identiteter under praktiken av det dagliga livet -
arbetare, studenter, skattebetalare med mera. Att vara exempelvis “en kvinna” kommer att

upplevas olika beroende pa ens alder, klass, etnicitet och sexuella laggning (Hall,1997:346).

Over tid har det skapats forandringar dér det finns alltmer kvinnliga huvudkaraktirer i filmer fran
bland annat Disney men de far fortfarande kritik att den stereotypa kroppsidealen inte foréndras,
dér dven denna film kan klassas in som ett exempel péd detta. En trend i de nya filmerna &r skiftet
av perspektiv fran att betrakta flickor som offer till att se dem som aktiva subjekt och kreativa

medieproducenter, dir det 1 allt storre utstrackning visas kvinnliga huvudkaraktédrer som kan ha



inspirerats mer av “girl power” 4n tidigare. Dessa karaktirer ma vara smart, modiga och
sjdlvstdndiga men ménga av dem é&r dven fysiskt attraktiva (till synes for sitt eget ndje) och for
att vara en stark karaktdr och inte for fa en mans intresse (Carter, Steiner, McLaughlin,
2014:182). I boken The Routledge Companion to Media & Gender Feminismen (2014) beskrivs
hur Go6tz och Herche undersokte representationen av kroppsidealen i barntelevision ar 2012.
Stora konsskillnader relaterade till kroppsstorlek hittades dér flickor tenderar att vara mycket
smala, dubbelt sa smala som pojkar i barnprogrammen. Det visade dven att 2 av 3 unga kvinnliga
karaktirer har orealistiska kroppar som &r otroligt smala, markanta hofter och som portrétterar ett
kvinnligt kroppsideal som inte gar att uppfylla. Samtidigt visar studien dven att animerade
manliga figurer &r mer bendgna att ha en stor brostkorg och en orealistiskt maskuliniserad fysik
an motsvarande figurer i live-action, daremot erbjuds pojk karaktdrer som helhet ett mycket mer

varierat spektrum av personligheter och utseenden (ibid.:181).

Hinton beskriver att begreppet stereotypisering innebér att beddma ménniskor utifran vilken
grupp de tillhor istéllet for att se dem som individuella personer. Det gors antaganden om olika
grupper baserat pa kulturella eller samhillets forvantningar och normer. Om dessa stereotyper
inte stimmer 6verens med verkligheten kan ménniskor kidnna sig besvikna eller overraskade
(Hinton, 2003:11). Hinton beskriver dven hur olika attribut, vilket kan vara allt ifran harfarg,
kldder, eller andra fysiska attribut paverkar hur manniskor uppfattar olika karaktarer/personer i
medietexter samt hur attributen kan bidra till att forstérka ett visst karaktirsdrag (Hinton,

2003:95).

6. Analys

I detta avsnitt kommer en textanalys av olika citat fran filmerna att goras som har skapat
betydelsefulla skillnader mellan originalversionen och nyinspelningen. Analysdelen &r uppdelad
i tvé olika delar dér bade prins Erics och Ariels romanser samt uppdaterade normer kommer att

analyseras.

Citaten 1 analysen hdmtas frin originalversionen av de tva olika filmerna och &r saledes pé
engelska.
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6.1 Romans

Prins Erics och Ariels romans
En stor skillnad mellan de tva filmerna &r att i den nyare filmen fran 2023 ldggs mycket mer tid

pa att utveckla romansen mellan prins Eric och Ariel, vilket d&ven &r en av anledningarna till att

filmen &r ungefar en timme ldngre 4n originalet.

Ett exempel pa detta dr scenen dér Eric visar upp sin havssamling som visar hans intresse for
havet. Denna samling speglar den samling som Ariel har fran médnniskovérlden och bygger
gemensamma intressen mellan de tvé karaktérerna. Ariel far en chans att visa Eric saker med sin
samling som han inte visste om, till exempel nér Ariel knédcker en sten for att visa att den
inneholl kristaller pé insidan. Detta ger ocksa Ariel en chans att visa sin kunskap om havet,
kunskap som Eric inte besitter. I originalet fir vi endast se Ariel visa sin okunskap om livet pa
land men att hennes naivitet skulle framstd som charmigt for Eric. Fordndringen bygger upp
Ariel som mer sjalvstindig och mindre hjélplos pa land samt far d&ven Eric att skapa intresse for
Ariel som person, och inte bara som en sét, ndstan barnliknande, flicka som i originalet.
Fordandringen visar att Ariel inte bara har ett intresse for varlden ovanfor ytan utan ocksa har
kunskap over havslivet som Eric och de andra ménniskorna pé land inte besitter. Detta ger Ariel
mer auktoritet och sjélvstindighet d& det inte spelas pa ett sédtt som antyder att hon ar korkad,
utan endast att hon &r ur sitt element. Scenerna som visar hennes okunskap fér minniskovirlden,
som till exempel nédr hon kammar sitt har med en gaftel, framstélls pa ett sdtt som visar upp

hennes nyfikenhet istéllet for att existera for att hon ska skdmma ut sig.

Gauntlett beskriver hur filmskapare alltmer portrétterar kvinnor 1 filmer som méingsidiga, dér de
inte endast &r attraktiva utan dven har en smart eller atletisk sida som star for deras framgéngar i
filmer (Gauntlett, 2008:76). Detta exempel visar pa det nir Ariel ges en chans att visa sitt
intellekt och sina kunskaper om havet, som gor prins Eric mer intresserad av Ariel, da han lér sig
nya saker han inte kunde sedan tidigare. Det visas dven nér prins Eric visar ett stort intresse for
Ariel ndr hon forsoker ldra honom nya saker och fascineras istéllet for domer saker som hon gor.
Exempelvis niar han med glidje later Ariel styra hist och vagnen nér de ska ivig pa marknaden.
Detta mélar upp en annan uppvisning av maskulinitet hos Eric som dr mer nyanserad och mjuk,

som skiljer sig fran de mer stereotypa dragen som visas upp i originalet dér Ariels tysthet och
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ovana med att vara pa land istéllet far prins Eric och andra karaktérer att uppfatta henne som
korkad (ibid.:75). Trots utvecklingen inom portrétterandet av de stereotypa konsrollerna sd
beskrivs dven hur manliga roller ofta far ta storre plats filmer, vilket dven kan styrkas i bdda
filmerna. Aven om Ariel #r huvudkaraktiren si far prins Eric ta en stor plats i filmen, d& han 4r

den enda som lyckas konversera da Ariel har forlorat sin rost (ibid.:76).

Ett ytterligare exempel pé en scen som bygger upp romansen i filmen ar

scenen ndr Eric och Ariel aker runt pa on, som ger Ariel en chans att interagera med
omgivningen, dven hér far filmen chans att bygga kemin mellan Eric och Ariel. De far mycket
mer tid att 14ra kdnna varandra for att kunna bli kéra, vilket bekdmpar det gamla idealet av
“kérlek vid forsta 6gonkastet”. Det dr fortfarande staende att Ariel blir naivt kér i Eric forsta
gangen hon ser honom medan hon fortfarande ar sjojungfru men romansen har tid att utvecklas
och bli djupare under filmens gang. Detta gor att scenerna som finns kvar frén originalet, som
scenen nir de paddlar i biten, kinns mer dkta eftersom de har fatt tid att bygga ett intresse for
varandra innan. I jimforelse med originalfilmen s &r det endast en snabb scen dér Eric och Ariel
var pa en marknad i byn som sedan leder vidare till scenen i baten dér laten “Kiss the girl” spelas

1 bakgrunden, som uppmanar prins Eric att kyssa Ariel.

“Kérlek vid forsta 6gonkastet™ dr ett ideal som Disney har anvint sig av i prinsessfilmer sedan
urminnes tider. Studien Happily Ever After? A Content Analysis of Romantic Ideals in Disney
Princess Films av Veronica Hefner et al. (2017) analyserar olika Disney prinsessfilmer (Dér
bland Den Lilla Sj6jungfrun) for att se vilka romantiska ideal de innehaller och hur dessa har
forédndrats over tid. Enligt Hefner &r Den Lilla Sjojungfrun den Disneyfilm som anvénder sig av
idealet “Kaérlek vid forsta 6gonkastet” mest. Detta idealet ar ett av de mer utdaterade som maits,

da anviandningen av det har minskat i filmer som sliappts de senaste 15 &ren (ibid:521-523).

Att anvindningen av detta ideal har minskat i Den Lilla Sjojungfrun (2023) mirks, dock ér det
inte helt franvarande. Ariel blir fortfarande intresserad av Eric forsta gdngen hon ser honom, men
deras relation bygger inte pa det idealet. De far tid att 14ra kdnna varandra vilket skildrar en mer
realistisk och mindre idealistisk romans. Att idealet har forsvagats i 2023-filmen star i linje med

andra moderna Disneyfilmer dér “kérlek vid forsta 6gonkastet” &r mindre prevalent. Av de fyra
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moderna Disneyfilmer som Hefner et al. analyserar dr Frost den enda som anvinder sig flitigt av
“karlek vid forsta 6gonkastet”, och den filmen &r en subversion av idealet, da det visar sig att
mannen som huvudkaraktiren blev kér i var skurken (ibid:521). Disney har fatt kritik for att
orealistiskt portrattera kirlek genom aren, vilket dr ndgonting de nu vill korrigera (Hefner,

2008:1).

Redan innan Ariel har kommit upp pa land hittar Ariels pappa hennes fyndsamling dér hon bland
annat har en staty pé prins Eric som trillade av hans skepp 1 en storm 1 borjan av filmen. Hennes
pappa Triton blir véldigt arg och irriterad pa Ariel da hon stdndigt soker sig till manniskolivet
och ett liv pd land. I scenen uttrycker Ariel sina kénslor for prins Eric efter att endast ha sett
honom en gang och inte ens haft en enda konversation med honom, vilket visas nir Ariel séger:

”But daddy I love him”.

Aven detta #r ett tydligt exempel och faller in under “kirlek vid forsta gonkastet”, da Ariel
endast har sett prins Eric en gang och uttrycker for sin pappa att hon édlskar honom. Den &dldre
versionen av Den Lilla Sjojungfrun (1989) passar dven in 1 de maskulina och feminina
stereotyper som Hall beskriver representerades mycket i media under 1990-talet, dar media
visade upp en bild av forhdllanden/relationer, vilket var det homogena. Trots att Ariel och hennes
systrar dr unga i filmen finns det en underliggande strévan efter att hitta sin framtida man. For
Ariel som person har hela sitt liv varit intresserad av livet pa land vilket askédaren far ta del av
ndr hennes stora fynd samling visas, men det dr forst ndr hon far syn pé Eric som hon far en stark
vilja att ta sig upp pé land. Vilket ger ett bakomliggande budskap som visar den stora vikten av

att hitta en partner och gifta sig (Hall, 1997:346).

Till sist intensifierar Ursula ocksa héndelserna i Ariels dventyr pd ytan, genom en fortrollning far
sjojungfrun att gldmma att hennes dverging till ménniska kréver en édkta kérlekskyss fran Eric
for att permanent bli ménniska. Detta utgdr en av de mer lyckade fordndringarna i
nyinspelningen. Det ger Ariel och Erics forhdllande &ven en mer naturlig och fortjanad kénsla
samtidigt som den tickande klockan med tre dagar blir &nnu mer intensiv. Det innebér att Ariel

lar kdnna Eric pd ett mer naturligt sitt d& hon inte ser det som sin uppgift att fi Eric att bli kér 1
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henne. Ariel kémpar istéllet aktivt for att komma ihag det grundliggande motivet for sitt d&ventyr

pa land samtidigt som hon ocksa blir kér i Eric 1 samma takt som han blir kér i henne.

6.2 Uppdaterade normer i nyinspelningen

"You'll have your looks. Your pretty face and don't underestimate the importance of body
language. Ha! The men up there don't like a lot of blabber

They think a girl who gossips is a bore!

Yet on land it's much prefered for ladies not to say a word” (Den Lilla Sjojungfrun 1989).

Detta citat dr taget fran originalfilmens sangtext fran ”Poor unfortunate souls”. Ursula ger detta
rad till Ariel nér Ariel, 1 en fortvivlad ton, frdgar hur hon kan vinna prinsens kérlek utan att
anvénda sin rost. I denna scen instruerar Ursula Ariel om att anpassa sitt beteende for att fa
prinsens uppmaérksamhet. Det som kan utldsas fran dialogen antyder att vikten av yttre faktorer,
sarskilt kroppssprak och utseende, prioriteras dver personlighetsegenskaper. I boken Stereotyper,
kognition och kultur (2003) beskrivs stereotypen “Det som &r vackert dr ocksé bra”, som
beskriver hur attraktiva personer antas vara ”goda” eller ”bra”, medans skurkar portrétteras som
motsatsen, alltsd anvénds mindre attraktiva attribut for att framhéva karaktirsdrag och deras
intentioner i exempelvis barnfilmer. Vidare forklaras hur vissa attribut far askddaren att associera
personen med olika karaktirsdrag, vilket gor att askddaren far forvantningar pa hur
karaktéren/personen kommer att bete sig i olika situationer innan personen ens har hunnit séga
ett enda ord (Hinton, 2003:95). Vilket dven gér att se 1 Den Lilla Sjéjungfrun dér Ariel som
huvudperson har attraktiva attribut, medan Ursula som &r sjohdxan har mer “oattraktiva” attribut,

vilket bidrar till att framhéva hennes karaktirsdrag som filmens skurk.

Judith Butler beskriver d&ven hur konsidentitet ska ses mer som flytande ddr ménniskor inte har
en konsidentitet som praglar vart beteende, utan att vart beteende ar det som skapar vér
genustillhorighet. Butler forklarar vidare hur manniskors upprepade monster skapar samhaéllets
normer och ideal for hur de olika kdnen agerar. I de tva olika filmerna kan man se tydliga
fordndringar i bade Ariel och prins Erics beteenden, dir Eric 1 den nyare filmen fér fram en

mjukare sida, och ett stort intresse for Ariels intelligens. Medan Ariel har tilldelats mer
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sjdlvsdkra, starka och modiga karaktirsdrag (Gauntlett, 2008, s.150). I jamforelse med
originalfilmen dér valdigt stereotypiska karaktdrsdrag for olika kon foljs och det gar att se en
maérkbar skillnad i den nyare filmen att det gors ett forsok att omdefiniera normer kring ett
sarskilt kon. Det gar dven att observera att Disney forsoker skapa en representation som visar att

oavsett kon kan en karaktér vara stark, modig eller ha en mjukare sida.

Latens budskap i originalfilmen beskriver d&ven hur mén gillar attraktiva kvinnor som inte pratar
for mycket och att om man har ett attraktivt utseende behover man inte kunna prata for att fa en
man. G6rz och Hersche undersékning i boken Sexy Girls, Heroes and Funny Losers: Gender
Representations in Children's TV around the World (2012) kan dven appliceras pé originalfilmen
dé Ariel och hennes systrar har alla ett kroppsideal som inte gar att uppna, dér alla ar vildigt
smala och foljer det som stereotypiska ’ideal” som efterstrdavas 1 samhillet (Carter, Steiner &

McLaughlin, 2014:181).

I den nyare versionen av Den Lilla Sjojungfrun (2023) sa har kompositdren Alan Menken dndrat
sangtexten och tagit bort hela versen som tillhor citatet ovan. Angaende detta sa Menken: “We
have some revisions in “Poor Unfortunate Souls” regarding lines that might make young girls
somehow feel that they shouldn't speak out of turn, even though Ursula is clearly manipulating
Ariel to give up her voice.” (Scheps, 2023). I den nyare versionen véljer de istéllet att formedla

att Ariel kommer att stanna resten av sitt liv under vatten och aldrig fa upptécka livet pa land.

Ariel - ”’I can't do this”
Ursula - ”Fine, then! Forget about the world above, go back home to daddy, and never leave

again!” (Den Lilla Sjojungfrun 2023)

Forutom @ndringarna i texten ”Poor unfortunate souls” har det dven gjorts textdndringar i laten
”Kiss the girl”. I en intervju i Vanity Fair beskriver kompositdren Alan Menken text dndringen i
detta citat “There are some lyric changes in “Kiss the Girl” because people have gotten very
sensitive about the idea that [Prince Eric] would, in any way, force himself on [Ariel].” (Scheps,

2023).
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Originaltexten:

”Yes, you want her

Look at her, you know you do

Possible she want you too, there is one way to ask her
It don’t take a word, not a single word

Go on and kiss the girl” (Den Lilla Sjojungfrun 1989)

Nya versionen:

”Yes, you want her

Look at her, you know you do

Possible she want you too

Use your words, boy, and ask her

If the time is right and the time is tonight

Go on and kiss the girl” (Den Lilla Sjéjungfrun 2023)

Det gulmarkerade i den nya versionen dr den storsta dndringen av texten som tydligt uttrycker
den stora betydelsen av samtycke, for att tydligt framfora att prins Erik inte vill tvinga sig pa

Ariel.

Filmskapare har under det senaste artiondet gjort en aktiv anstringning att ldgga storre fokus pa
samtycke for sexuella aktioner. Denna fordandring har skett for att undvika otydlighet och gora
det tydligt att badda parterna samtycker for att korrigera problematiska ideal som lédnge har
existerat i filmer vilket kan ge inflytande i sociala normer. Vikt l4ggs pa att bada parterna ska
vara fullt medvetna och lika entusiastiska 6ver vad som ska ske for att undvika sociala
sérbarheter. Man vill ddrav undvika att portréttera aktioner som spontana kyssar som
oproblematiskt och ldgger ett stort fokus pa att visa upp och att parterna ska uppfatta varandras
sociala signaler, bade verbala och icke-verbala (Magnusson & Stevanovic, 2023). Man har darfor
andrat sangtexten da originalet antyder att Eric borde kyssa Ariel innan han vet ifall hon vill bli

kysst. Denna trop, den spontana kyssen, dr ndgonting som man aktivt vill gora sig av med.

16



En ytterligare dndring i nyinspelningen dr i dddandet av Ursula, 1 originalfilmen dr det prins Eric
som simmar till skeppet och styr in spetsen ldngst fram pé béten rakt igenom Ursula sé att hon
dor. I nyinspelningen har det gjorts dndringar dar Ariel istillet skyddar Eric och dodar Ursula pa
samma sétt, vilket dven dr en stor fordndring som ger dskddarna en bild av Ariel som mer

sjalvstandig och visar pé en stark femininitet.

Baron (2007) argumenterar att Ariel i originalfilmen saknar ndgon egen agens och endast r en
pjds 1 maktspelet mellan Triton och Ursula. Hennes aktioner ér reaktiva pa vad som hénder kring
henne. Hennes forsta kontakt med Eric kommer som konsekvens av att Triton uttryckligen
forbjuder henne att simma upp till ytan och hennes avtal med Ursula att bli ménniska héander
endast for att Ursula sdker upp och overtalar henne. Nar hon sedan tappar sin rost forlorar hon
sitt framsta karl for sjélvstandighet och dr 1 behov av att bli omhéndertagen av Erics familj for att
overleva samt fora beréttelsen framat (ibid:15-16). Alla scener i originalet dér Eric och Ariel
spenderar tid tillsammans (férutom scenen dér Ariel avbryter Erics och Ursulas brollop) har
Ariel en passiv roll och dr i behov av andra for att saker ska ske, den nyare versionen forsoker
delvis korrigera detta. Ariel far mdjligheten att visa personlighet och kunskap dven nir hon inte
kan tala och hon for scenerna som hon och Eric spenderar tillsammans framat pa ett tydligare
satt. Ett exempel pa detta dr nér Eric far reda pa Ariels namn, i originalet far han reda pé det
eftersom Sebastian viskar det till honom medan i 2023-versionen leder Ariel honom sjilv dit
genom att peka pé stjarntecknet Aries i natthimlen. Kroningen pé detta ar som tidigare ndmnt
klimaxet av filmen dér Ursula blir besegrad. I originalet dr det Eric som kor en bat in 1 Ursula for
att doda henne och rddda Ariel medan i nyinspelnigen ér rollerna omvénda, och det dr Ariel som

dodar Ursula for att rddda Eric.

6.3 Strategin bakom remakes

Uppdaterade konsnormer och dkad representation har blivit ett tema for Disney under det senaste
artiondet, bade for nya filmer och for remakes. Som ndmnt tidigare har Disneyfilmer frén

2000-talet lagt fokus pé att ha en mer realistisk syn pa romans och minskat den idealistiska synen
pa kérlek som kan ha problematiska konsekvenser for en ung publik. Dock ska man inte blint tro
att Disney gor detta utifran endast vélvillighet. Disney ér ett vinstdrivet foretag vars huvudmal &r

att dra in kapital och en analys pa deras filmer maste ta detta i stor atanke.
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Rebecca Rowe utforskar ekonomin bakom Disney remakes i artikeln Disney Does Disney:
Re-Releasing, Remaking, and Retelling Animated Films for a New Generation som forklarar
Disneys strategiska plan som forklarar varfor och hur de skapar remakes pé klassiska filmer.
Remakes ér en sdker killa for vinst da Disney vet att publiken redan existerar som gillar
originalberittelsen som kommer betala for att se filmen aterskapad med ny teknologi. Disney
som foretag fokuserar mycket pa nostalgi da de dr medvetna om att deras filmer spelade en viktig
roll 1 barndomen hos stora delar av den generella befolkningen. Detta dr ocksa ett sitt att halla
gamla berittelser relevanta i dagens medielandskap, genom att terpublicera gamla beréttelser
behaller de sin plats i den kulturella zeitgeisten samt dterintroduceras for en ny generation

(Rowe, 2022:103).

De fordndringar som finns i dessa filmer existerar som ett bemotande av kritik av
originalfilmerna. Genom att uppdatera beréttelserna sdger Disney att de 4r medvetna om de
problematiska teman som existerar i originalen men att de nu vet béttre och har véaxt som foretag
och blivit mer sjadlvmedvetna. De tar aktivt avstand fran problematiken med sina klassiker medan

de samtidigt lyfter fram beréttelserna (Rowe, 2022:104).

Kritiken som riktats mot Den Lilla Sj6jungfrun sedan den slapptes 1989 har fokuserat pa den
idealiserade bilden pa romansen mellan Ariel och Eric som inte fick nagon tid att utvecklas for
att kinnas dkta samt de konservativa konsrollerna och framstillningen av Ariel som vildigt
undergiven. Dérfor har Disney valt att ldgga stort fokus i remaken for att géra romansen mer
utvecklad och att framstélla Ariel som mer sjilvstindig. Genom att gora detta kan Ariel vara en
forebild for unga flickor i dagens samhaélle utan att vara utdaterad samtidigt som de ocksa lockar
en publik som véxte upp med originalet och vill se den nya filmen péd grund av nostalgi.
Samtidigt kan Disney klappa sig sjélva pa axeln och fa 6kad trovirdighet da de visar att de véxer

1 takt med samhéllet och tar pa sig ett kulturellt ansvar genom att framhéva mer progressiva

ideal.
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7. Diskussion och slutsats

Vad analysen har visat dr att Den Lilla Sjojungfrun (2023) har anpassats for att representera mer

samtida konsroller.

Filmen har lagt stort fokus pa att gora romansen mellan Eric och Ariel mer dkta genom att ge
dem mer tid och fler scener att utveckla den. De undgar att endast luta sig mot de gamla
kérleksidealen som Disney anvinde sig flitigt av under 1900-talet och har istéllet valt att bygga
romansen over tid pa ett sitt som mer liknar en romantisk komedi. De gor detta for att visa en
mer realistisk romans och att undvika problematiska ideal men dven for att fa chans att bygga
upp en mer sjilvstandig personlighet for Ariel. Genom att ge Ariel och Eric mer tid att ldra kédnna

varandra lar vi som publik dven kénna bade Ariel samt Eric biéttre.

Under de 30 ar som skiljer mellan de tva filmerna har det skett stora fordndringar géllande de
samtida normer och stereotyper, analysen ger dven tydliga exempel pé delar av sdngtexter och
scener som har fordndrats i skapandet av den nya filmen som har anpassats efter nuvarande
samhille. Ett exempel pd detta dr det tidigare nimnda dkandet av samtycke i 1dten “’Kiss the
girl”, dir texten har dndrats for att det inte ska uppfattas som att prins Eric forsdker tvinga sig pd
Ariel. Analysen visar dven pa ett tema dir méanga filmskapare i allt storre utstrackning forsokt
visa bade genom kroppssprak och ord att forsoka 6ka samtycket mellan karaktérer. Detta kan
dven ha okats i samband med #Metoo-rorelsen som fick ett stort uppsving 2017, dir det skapades
nya ideal och normer géllande hur man portritterar kirleksrelationer. Film och speciellt
barnfilmer kan péverka och forma barn fran en tidig dlder vilket innebér att filmskapare, i detta
fall Disney, far ett stort ansvar att visa upp normer och en genusrepresentation som stimmer
overens med var omvirld och hur samhéllet ser ut idag. Gauntlett papekar dven hur filmskapare
har foréndrat sitt sétt att visa upp manliga och kvinnliga karaktirer, dér fler manliga karaktérer
har fatt en “mjukare” maskulinitet och kvinnorna i allt storre utstrackning far karaktdrsdrag som
sjalvstindig, modig och stark. Vilket dven visas i1 denna film dér det skett ett byte mellan vem

som dodar sjohédxan, dar Ariel istéllet dodar Ursula istillet for prins Eric.

Det ska ndmnas att Den Lilla Sjojungfrun (2023) inte innehaller ndgonting revolutionerande for

framstéllningen av genus 1 film. De uppdateringar som finns i1 nyinspelningen dr teman som har
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blivit standard for moderna filmer och ar en representation av dagens sambhille, trots att de ar
mérkbara skillnader i jimforelse med originalet frdn 1989. Det signifierar dock hur kdnsideal och
synen pa genus har fordndrats under de senaste 30 &ren. Bada filmerna kan ses som
representativa for sin tid och valet att uppdatera beréttelsen for en modern publik dr ett aktivt
forsok att ta avstand fran de utdaterade konsidealen som existerade i originalet. Som tidigare
ndmnt vill Disney att det ska synas att de framhédver mer progressiva ideal for att viga upp

problematiska teman som har existerat i Disneyfilmer under 1900-talet.

For att fa en mer helhetlig bild pa framstillningen av kon 1 var samtid hade mer uppdaterade och
djupdykande analyser behovts. David Gauntletts bok Media, Gender and Identity: An
Introduction (2008) &r en utmérkt bok som utforskar hur framstillningen av kon har féréndrats
genom aren men ligger nu lika néra 1 tid till originalsldppet av Den Lilla Sj6jungfrun 1989 som
den gor till idag. Mycket har forédndrats de senaste 16 aren och en fortsattning av den analysen
som stricker sig till nutid hade varit intressant. I en samtid dir feminismen har tagit mycket
storre plats 1 populdrkulturen och i en post-MeToo virld hade en sddan analys varit till stor nytta

for att forsta hur filmskapare idag resonerar och tinker nér de skapar sina verk.
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