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Abstract

Previously the majority of tv-shows about crime have had male protagonists. But lately, more
tv-shows have been portraying female criminal protagonists. Simultaneously there has been an
increasing interest in women who participate in drug trafficking from the media and the Swedish
government. The aim of this thesis is therefore to investigate how women are portrayed within
tv-shows when participating in drug trafficking. Specifically this essay researches how four
females — who are POC and participate in drug trafficking — are portrayed in the tv-shows
Griselda and Snabba Cash through critical discourse analysis, with a theoretical standpoint
originating from intersectional feminism and representation. The title and quote “She didn’t walk
like a girlfriend. She walked like a boss.” is said by a witness after seeing Griselda joining a drug
trafficking meeting and the quote is distinguishing some of the conclusions in this thesis. This
study concludes that these tv-shows portray their female criminal characters as dependent on
using criminality as a means to leave poverty and gain success regardless if they are involved
willingly or not. Whilst engaging in criminality, they are portrayed as masculine and to gain
sympathy the portrayal enhances their feminine characteristics, especially when it comes to

motherhood and sensuality.
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1. Inledning

Tv-serier och filmer om brottslighet och réttsvisendet har under ldng tid varit del av
underhéllningen i savél tv-tablan som pé streamingtjinster. Fram till borjan av 2000-talet var en
stor andel av denna genre dominerad av berittelser om poliser, polisutredningar och
mordmysterier. Brottslingen som bekdmpades var ofta opersonlig eller obetydlig i1 berittelsens
budskap eftersom berittelsen snarare fokuserade pé statens mdjlighet att bekdmpa brottslighet.
Under 2000-talet har daremot allt fler tv-serier producerats dir kriminella man har fatt en
huvudroll och fétt genomslag; tv-serier som skildrar gangsters, organiserad brottslighet eller hur
vanliga sa kallade medelsvenssons blir kriminella 1 exempelvis serier som The Sopranos, Peaky

Blinders, La Casa de Papel, Narcos och Breaking Bad (Pagello 2021, ss. 574-578).

1.1 Problemformulering

Pé senare tid har kriminella kvinnor 1 storre utstrackning borjat skildras i serier sdsom Orange is
the New Black, Killing Eve, Snabba Cash och Griselda. Daremot férekommer kritik mot att det 1
populdrkultur dramatiseras en kriminell livsstil eftersom det anses glorifiera gangkriminella och
gangkriminalitet och forminska allvaret i de brott som begatts (Contreras 2024; Erlandsson
2024), samt att producenterna bakom serierna profiterar pa att dramatisera och dverdriva riktiga
livsdden (Andersson 2023). For statsvetenskapen dr det samtidigt av intresse sett till det stora
utrymme som kriminalitet och sidrskilt géngkriminalitet har 1 dagens politikutveckling
(Regeringskansliet 2023); samt med anledning av uppdraget som Brottsforebyggande radet fatt
frin regeringen att studera kvinnor och flickors deltagande i kriminella miljder (BRA 2024). Det
rapporteras dven att kvinnor allt oftare forekommer inom organiserad brottslighet i Sverige bade
pa ledarpositioner eller som bidragande aktérer (Sveriges radio Ekot 2023). Parallellt
forekommer ocksé allt fler reportage i media om kvinnor som &r eller har varit gdngkriminella
(se exempelvis Brantemo 2024; Chamy 2024; Fernstedt 2024; Roos & Zelaya 2024). Dessa
aspekter i kombination med en Okad produktion och popularitet for tv-serier som skildrar
kriminella kvinnor, bidrar till att det dr hogst aktuellt att studera hur kvinnor framstills 1

kriminalserier sdsom Griselda och Snabba Cash.



1.2 Syfte och frdgestdllning

Studiens syfte &r att undersoka hur kvinnor inom organiserad brottslig narkotikahandel skildras 1
populdrkulturella tv-serier for att fa en Okad forstdelse och bidra till det statsvetenskapliga
forskningsfiltet. Detta for att i1 sin tur kunna bidra till en insikt i dess mojlighet till paverkan pé
det kriminalpolitiska féltet. For att uppna detta undersoker studien hur en kvinnlig huvudroll och

en kvinnlig biroll skildras i tv-serierna Griselda respektive Snabba Cash.

% Hur portritteras kvinnor som &r primért eller sekundéart deltagande i organiserad kriminell

narkotikahandel, i tv-serierna Griselda och Snabba Cash?

1.3 Varfor dr det relevant att studera tv-serier politiskt?

Det gar att friga sig vad tv-serier har for plats inom statsvetenskapen och politiken. Ar inte
populérkulturella tv-serier bara underhéllning? Vissa skulle kanske vilja hdvda att populédrkultur
endast dr underhallning och dérav inte dr en fraga for politiken (Godmer 2010, s. IV). Da skulle
daremot frdgan behova stéllas om varfor kulturkrig rader 1 den politiska debatten och varfor den
ar sa pass globaliserad (European Center for Populism Studies u.d.; Godmer 2010, s. V). Att
endast se tv-serier som vardaglig paus och underhéllning &r att forbise de politiska
paverkansmojligheter populédrkultur har. Tv-serier dr en del av den kultur som sambhillet
gemensamt skapar och vérderar (Rose 2016, s. 2). Hur karaktérer och historier skildras, samt hur
vi som tittare forstar och varderar dem, dr bade nagot som gors individuellt och som péaverkas av
savil forforstdelse som normer. Dessa normer och forforstdelser grundas dven i en storre
gemensam och delad forstaelse. Hur vi gemensamt virderar och forstar historier inom kulturen
kommer ocksd 1 sin tur paverka hur kultur, normer och virderingar utvecklas, dels som kultur 1
sig, dels som de politiska fragor som forekommer och skildras (Hall, Evans & Nixon 2013, ss.
xvii-xix). Representation i tv-serier dr darfor en friga om makt eftersom det har mdjligheten att
utesluta och forminska narrativ, samtidigt som det har mgjligheten att producera nya diskurser
och virderingar. Representation kan dérfor bade skapa ny kunskap och vidhéalla kunskapsluckor
och dérigenom ocksa paverka hur olika politiska omrdden som prioriteras, vilka politiska forslag

som presenteras och i sin tur paverkar olika grupper i samhéillet (Hall 2013, s. 251).



Att studera hur kriminella kvinnor skildras i tv-serier dr av flera anledningar relevant; dels med
anledning av vikten av representation och den péverkan det kan fa, dels med hénsyn till den
aktuella forskning som finns om kvinnor inom kriminalitet och inom populdrkultur. Aktuell
forskning behandlar exempelvis dmnen sdsom kvinnor som inom tv avtjdnar fangelsestraff,
kvinnor som offer eller som mordare (se exempelvis Alarid 2019; Horeck 2024; Cervantes
2010). Det finns dven forskning som undersoker i vilken utstrackning kvinnor har haft rollen
som brottsling i polisserier sisom Law and Order eller hur kvinnor som kommissarier har
skildrats 1 liknande serier (Cecil 2007; Sowa 2021). Diaremot féorekommer det inte 1 samma
utstrackning att kvinnor som dgnar sig at eller bidrar till organiserad brottslighet studeras. Studier
av kvinnors roll 1 kriminella miljder tenderar istdllet att undersoka hur de innehar
bakgrundsroller och sjédlva inte skulle vilja dgna sig &t kriminalitet men gor det for en partner
eller familjemedlem. Att det ocksa publiceras allt fler rapporter och reportage om kvinnliga
kriminella ledare samt dven fler tv-serier som skildrar &mnet, visar att det ocksa finns ett intresse
frdn allménheten att forstd kriminella kvinnor. Allt detta bidrar till att denna studie har en

relevans bdde inom och utanfor det vetenskapliga féltet.

1.4 Avgrdnsningar

Eftersom det finns en uppsjo av tv-serier som handlar om kriminella karaktérer avgrinsas studien
till att undersoka tv-serier dér det finns 1) en huvudroll och en biroll 2) vilka identifierar sig som
kvinnor 3) en av vardera karaktir deltar i organiserad kriminalitet med narkotikahandel pé ett
primirt respektive sekundirt sétt. For att sdkerstdlla materialets aktualitet ska tv-serierna vara
publicerade under de senaste fem aren. I enlighet med valda avgrénsningar studeras déarfor

tv-serierna Griselda och Snabba Cash.

1.5 Konceptualisering

For att sdkerstdlla transparens dr det nodvéndigt att tydliggéra vad som menas med begreppen

primért och sekundért deltagande samt troper.

For denna studie innebdr primért och sekundért deltagande péd vilket sitt en karaktir deltar 1
kriminell aktivitet. Primért deltagande avser att det utgor karaktirens huvudsakliga sysselsittning

1 serien. Karaktiren lever en kriminell livsstil, begér brottsliga handlingar upprepat och uppviglar



andra till att delta i kriminell aktivitet. I en svensk réttslig kontext skulle karaktdren kunna anses
vara gingkriminell och skulle kunna placeras i Polisens definition av strategisk roll eller utforare
1 hogre skikt (Polisen 2024). Med sekundirt deltagande innebér det istillet att karaktiren har en
annan huvudsaklig sysselsdttning dn kriminalitet men deltar pd ett bidragande sitt till en
kriminell milj6 genom att bista med tjanster for att sjilv fa fordelar for sina egna mal inom sin
huvudsakliga sysselsittning. I en svensk rittslig kontext skulle karaktdren kunna anses vara
kopplad till géngkriminalitet men ndodvéndigtvis inte anses vara gangkriminell. Utifrdn Polisens
definition av roller skulle karaktidren kunna anses vara en mojliggorare (Polisen 2024). Hur de

olika karaktirerna placeras i de tva olika typerna av deltagande beskrivs i Figur 1 nedan.

Figur 1. Kategorisering och konceptualisering av huvudroll och biroll i uppsatsen.

Griselda

Leya
Huvudroll
(Crrixeddin) {Snabba Cash)

A

Primdrt deltagande
APUDEDYAP LDPUNYAS

Nala Carmen

=
S

(Snabba Cash) (Griselda)

Kiilla: eget diagram

For att konceptualisera anvindningen av begreppet troper utgar definitionen fran den svenska
definitionen av trop, vilken betyder ett retoriskt metaforiskt uttryck (Nationalencyklopedin u.d).
Dessutom kommer studien anvénda tilldgget att det &r ett dterkommande tema inom en viss typ
av idéstromning, konstform eller media som gar att hitta i den engelska definitionen av trope

(Cambridge Dictionary u.d). Att tillimpa den engelska definitionen gemensamt med den svenska
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definitionen bidrar till ett tydligare koncept av begreppet trop och det engelska ordet trope ar

ocksa ett mer véletablerat begrepp jamfort med det svenska trop.

1.6 Disposition

Uppsatsens forsta kapitel beskriver bdde bakgrunden och vikten av att studera det valda dmnet.
Det andra kapitlet fortsitter med att redogora for forskning som finns p4 omradet och som kan
relateras till &mnesvalet. Foljande kapitel presenterar i sin tur arbetets teoretiska perspektiv vilka
bestar av intersektionell feminism och representation. Studiens fjirde kapitel gar sedan in pd hur
arbetet har gitt till véga sett till metod, material och analys. I denna del behandlas ocksa de
overviaganden som gjorts under arbetsprocessen. I rapportens femte kapitel skildras och
analyseras resultaten med hjdlp av tidigare ndmnda teorier samt tidigare forskning, vilket sedan
summeras till slutsatser 1 det sjdtte och avslutande kapitlet. I det sista kapitlet diskuteras ocksa

slutsatserna och vad forskning kan studera framover.



2. Tidigare forskning

I detta avsnitt presenteras politisk media- och kulturlitteratur som kan kopplas till uppsatsvalet.
Den litteratur som presenteras fokuserar dels pa hur kvinnor representeras i media och kultur,
dels pa tropes om kvinnor inom kriminalitet samt hur forskning studerat deras motivation och

skildring.

2.1 Representation av kvinnor i kultur och media

Representationen av kvinnor i den valda litteraturen genomsyras av teman som femininitet,
maskulinitet och grupptillhdrighet. Dessa teman forekommer dessutom i flera olika kulturella
och mediala kontexter. Dowd, Crabtree och Cannon (2023, s. 206), som undersokt hur
romantiska filmer portritterar maskulina och kvinnliga stereotyper, podngterar att karaktirsdrag
sdsom rationalitet, arbetsfokus, tdvlingsinriktad och aggression &ar maskulina medan
familjefokus, virdande och emotionalitet dr feminina drag (Dowd, Crabtree & Canon 2023, s.
206). Aven i tv-sammanhang framtrider en bild av kvinnor som linkas samman med maskulina
stereotyper. Brottsliga kvinnor utmalas exempelvis som sexuella och manipulativa, drivna av
ondskefulla motiv (Humphries 2009, s. 66). Manliga kontra feminina karaktirsdrag forekommer
heller inte bara i tv- och filmkultur utan dven i konstnarliga kontexter. I konstverk framstélls ofta
kvinnor och deras viljekraft som perversa och illvilliga, vilket uppnds genom flera visuella
strategier. Det dr ocksa kvinnornas maskulina kraft som betonas, sdsom att kvinnan &r en stark
ledare eller tillhor medel- eller Overklassen, och tecken pd femininitet dr diskreta i dessa
sammanhang (Nochlin 1999, ss. 13 & 36-37). Darutdver kan skildringar som framstéller kvinnor
som maskulina ledare och/eller vdldsamma samtidigt ocksd vara en form av charad menar
Madsen (2005, s. 11). Hon menar att nir sddana skildringar forekommer och &r anpassade till en
manlig publik — sdsom exempelvis filmen Charlie’s Angels — dr ocksé skildringen en form av

objektifiering och belysande av den patriarkala makten (Madsen 2005, s. 11).

Det finns sdledes flera karaktérsdrag som tillskrivs 1 hur kvinnor skildras i media och kultur, dér
egenskaperna dr bdde maskulint och feminint kodade. En annan aspekt som sammanfldtas med
representationen av kvinnor ar grupptillhorighet. I till exempel romantiska filmer forekommer ett

stort fokus pé professionella kvinnor i medelklassen, vilket emellertid resulterar i skildringar som



har negativ inverkan pa minoritetskvinnor och arbetarklassen (Dowd, Crabtree & Canon 2023, s.
212). I konstkulturen knyts d@ven grupptillhdrigheten an till rollen som kvinna. I konstnérliga
skildringar har uppfattningar om modersrollen gjort sig tydliga, mer bestimt uppfattningen om
att rollen som mamma &ar den enda acceptabla rollen for kvinnor och sérskilt for kvinnor i
fattigdom (Nochlin 1999, ss. 55-56). I tv-kontexter framtrdder ocksa ett réittssystem som visar
overseende for priviligerade kvinnor men inte fattiga (Humphries 2009, s. 66). Det kan dérfor
sdgas att kon som konstruktion omfattar flera sociala dimensioner dér det finns ett samspel
mellan fortryck och motstand, samt struktur och aktérskap (Humphries 2009, s. 12). Dessa
samspel, och hur kvinnor framstélls inom dessa samspel, kan ocksa komma att paverkas av
rddande maktdiskurser och vilket utrymme de fitt i media. Sjoberg (2018, ss. 302) lyfter hur
samhillet och media tidigare har skrivit och pratat om ISIS som ett hot mot vistvérlden och
kvinnor har en inverkan pa hur samhillet tenderar att skildra exempelvis kvinnor inom, runt och
emot ISIS. Till exempel tenderar véstvirldens media att skildra kvinnor inom ISIS som utan
aktorskap, passiva och utan handlingsfrihet — dven om de aktivt sjdlva valt att delta. Kvinnor i
kurdiska styrkor, vilka bekdmpar ISIS, presenteras i kontrast som fullt mdjliga att handla
sjalvstandigt och har fullt aktorskap. Beroende pa kvinnornas position och radande
maktdiskurser globalt skildras saledes kvinnorna olika. Dessutom tillskrivs dessa kvinnor olika
konkodade egenskaper beroende pé vilken position de befinner sig i (Sjoberg 2018, ss. 296-297
& 301-302).

2.2 En manipulativ, barnlos, maktlos och mdktig maskulin femme fatale och

mamma med modersinstinkter?

Det finns flera olika troper om kvinnor inom kriminalitet vilka framtrider i tv- och filmkultur. En
sadan trope dr “dodande mammor”, dir modersrollen anvénds for att skapa sympati for kvinnor
som utfor mord (Cecil 2007, s. 251). I tv-kultur frammélas normen om kdrnfamiljen som den
enda legitima kéllan till mening, och att denna ska bevaras. Parallellt &r det avvikande att rubba
kdrnfamiljens ordning genom illegitima medel. Den traditionella kdrnfamiljen gér forlorad om
kvinnor och deras femininitet &r ur balans (Weber 2004, s. 95), samtidigt som familjen framhélls

som ett motiv till varfor kvinnor begar kriminella handlingar (Cecil 2007, s. 251).



Nér kvinnliga moérdare blir tilldelade familjen som sin uppgift, blir de dock tillskrivna ett
maskulint sammanhang enligt Humphries (2009, s. 57). Det &r dessutom vanligt att
filmskildringar av kriminella kvinnor utgar frdén maskulina antaganden i syfte att framstdlla
omoraliska karaktdrsdrag (Humphries 2009, s. 66); vilket ocksd kan liknas med kriminologen
Lombrosos positivistiska idéer om den kriminella kvinnan dr avvikande fran sin feminina natur
(Walklate 2017, ss. 11-12). Dessa skildringar genomsyras av “maskulina stereotyper om
hjilplosa, manipulativa, ondskefulla kvinnor och sexualiserade kvinnor motiverade av incest,
svartsjuka och sexuell himnd (Humphries 2009, s. 66, forfattarens dversattning). Denna trop om
blir samtidigt motsédgelsefull nir den kriminella kvinnan a ena sidan skildras som kontrollerande
och manipulativ, dér hon i vissa tv-kontexter till och med dr sa méktig att hon manipulerar sin
man. Kvinnan ir i dessa fall helt ansvarig for sina handlingar (Cecil 2007, s. 254). A andra sidan
framhélls kvinnliga gédrningspersoner ocksd som maktldsa och kontrollerade av deras manliga
motsvarigheter (Cecil 2007, s. 250). I dessa filmrepresentationer minimeras kvinnans
handlingsférmaga, dér hon 1 grund och botten skildras som tvungen att bega brott (Cecil 2007, s.
254). Filmkultur utmélar déarfor maktskillnader genom att presentera kvinnliga kriminella som
antingen maéktig eller maktlds, diar denna makt ockséd sitts i relation till deras deltagande i
brottslighet och mén (Cecil 2007, s. 250). Kvinnors makt blir pa sa séitt sammanfldtad med
maskulina stereotyper (Humphries 2009, s. 58). Utover detta forekommer dven tropen om
“femme fatales” 1 film och tv-serier. Kvinnor som forkroppsligar maskulina fantasier med
sensuell charm, ohdmmad sexualitet, ambition och sjdlvstindighet utan ldngtan efter barn

(Madsen 2005, ss. 5 & 9).

Att representationer av kvinnliga girningspersoner sammankopplas till manliga antaganden
(Humphries 2009, s. 58) ar dven framtrddande i andra tv-sammanhang. Sowa (2021, ss. 426-430)
har studerat hur kvinnliga kommissarier tenderar att — som maktig kvinna inom ett maskulint
dominerat omrdde — drivas av troper dir kvinnorna tillskriver sig och agerar med maskulina
karaktérsdrag parallellt som de framstdlls som undergivna patriarkala strukturer i sitt privatliv.
De agerar maskulint i arbetet men ndr serierna visar karaktirernas privatliv visas ndstan
uteslutande scener som giller heterosexuellt dejtande och barn (Sowa 2021, ss. 426-430). Aven
fast Sowa (2021) inte direkt studerar kriminella kvinnor utan snarare brottsbekdmpande kvinnor,

ar det 4ndd mojligt att notera liknande tendenser for kvinnliga gédrningspersoner eftersom



brottsliga miljoer likasd tenderar att vara maskulint dominerade (Strid 2023, s. 3) samt da
miljoerna samspelar. Dessutom kan det ses 1 ljuset av inre och yttre egenskaper. Humphries
(2009, s. 56) beskriver hur filmmedia anvinder inre och yttre karaktirsdrag for att skapa
dramatisk effekt och berittelseutveckling; det elaka inret som réttfardigar brottet, och det mer

sndlla yttret som maskerar giarningspersonens identitet (Humphries 2009, s. 56).

2.3 Vad framgar av forskningen?

Av litteraturen framgar att sdvdl feminina som maskulina karaktirsdrag anvénds for att skildra
kvinnor 1 media och kultur. Troperna som forekommer kan ségas vara tydligt motségelsefulla nir
det kommer till hur kriminella kvinnor presenteras i filmmedia. A ena sidan ska kérnfamiljen
bevaras och inte storas av illegitima medel; & andra sidan drivs kriminella kvinnor av moderliga
insikter i syfte att skydda familjen, och den kriminella mamman anvinds for att vicka sympati.
A ena sidan #r kvinnliga girningspersoner hjilplosa, maktlosa, saknar handlingsutrymme och
kontrollerad av médn; & andra sidan ar kriminella kvinnor miktiga, manipulativa och sensuella till
att sjalv kontrollera méin for egen vinning. Det som troperna har gemensamt &r hur stereotyperna
ar okomplicerade forenklingar, ofta med ett patriarkalt budskap om kvinnans ansvar att anpassa
sig till patriarkatet och kdnsnormer. Vare sig méktiga eller maktlosa kopplas kvinnornas makt till
maskulina stereotyper och antaganden, ddr deras skildringar paverkar hur seriernas

berittelseutveckling drivs vidare.



3. Teori

For att undersoka kvinnors skildring i organiserad brottslighet i tv-serier kommer denna studie
sarskilt fokusera pa det teoretiska perspektivet om intersektionell feminism och om
representation. Teorierna tillimpas gemensamt eftersom de erbjuder varandra viktiga aspekter.
Intersektionell feminism belyser hur maktstrukturer och fortryck samspelar, och tillsammans
med teorier om representation dr det mojligt att tydliggoéra hur dessa maktstrukturer paverkar

politiken och kulturen. Teoriernas innebord presenteras mer ingdende nedan.

3.1 Intersektionell feminism

Enligt Potter (2015, ss. 1-2 & 113) grundas intersektionell feminism i en kritik mot de tidigare
feministiska rorelserna vilka var mer orienterade pé rattigheter, ideologi och diskriminering som
vita kvinnor utsitts for. Begreppet intersektionalitet innebér att en persons identitet bestar av
sammanfldtade identiteter; en kvinnas identitet dr inte endast kvinna utan dr dven sammanflitad
med identiteter kopplade till hudfirg, sexualitet, klasstillhorighet etcetera. Inom den
intersektionella feminismen betonas ocksd att dessa identiteter &r socialt konstruerade och
darmed dven vérderas, vilket gor att olika personer kan bli fortryckta eller gynnas pé olika sétt
beroende pa hur deras intersektionella identitet 4&r sammanflatad. Det innebédr exempelvis att en
kvinna som dr vit, medelklass och heterosexuell inte kommer riskera att bli utsatt for samma typ
av fortryck som en kvinna som dr latinamerikansk, arbetarklass och lesbisk (Potter 2015, ss. 1-2
& 113). Inom den feministiska kriminologin lyfter exempelvis Potter (2015, ss. 1-2 & 113)
vikten av att intersektionell identitet behdver beaktas ndr exempelvis kriminalitet och sociala
fenomen studeras eftersom det sker i och paverkar den sociala vérlden samt vérderas olika
beroende pa vem som begar brottet. Samma typ av brott kan komma att bemétas och vérderas
olika beroende pa vem som gor det (Potter 2015, ss. 113 & 120-121). Till exempel kan kvinnors
vald uppfattas som ineffektivt och som en kdnslomaissig reaktion, medan méns véld erkédnns som
ett seriost och verkligt hot. VAld anses generellt sett vara motsatsen till femininitet, men i dessa
kontexter kan det samtidigt bli tvunget for kvinnor att anvinda vald som en verlevnadsstrategi -
vilket 1 sig uppstér ur forhallningsregler kopplade till kon, etnicitet och klass (Potter 2015, ss.
120-121).
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Valet att tillimpa intersektionell feminism grundas 1 att alla fyra karaktirer som studeras dels &r
kvinnor, dels dr icke-vita, dels har en lag socioekonomisk status. Att inte ta hénsyn till eller vara
medveten om att alla dessa identiteter sannolikt paverkar skildringen skulle riskera att forbise
viktiga omsténdigheter i serierna, for karaktirerna och for de politiska normer de skapar och

forstarker.

3.2 Representation

Som ndmnt tidigare i inledningen betonar kulturteoretikern Stuart Hall (2013) att representation
anviands for att skapa, forstirka och fordndra maktbalanser, normer och kulturen. Han lyfter
sarskilt hur exemplet av ‘den andre’ utgdér en fundamental del av hur vi skapar mening,
gemenskap och virdering av foreteelser som nagot vi/dem, bra/daligt, civiliserat/primitivt,
kvinnligt/manligt, tryggt/farligt etcetera. Detta skapas genom exempelvis stereotyper — dven
kallat troper — , vilket bestar av forenklingar av karaktarsdrag for att reducera komplexitet (Hall
2023, ss. 219 & 225-226 & 237). De troper som aterkommer inom kulturen har en grund i
samhillets maktstrukturer och kan dirav bdde hdmma och ge mojligheter till personerna
stereotyper representerar. Makt dr inte ndgot som endast begrinsar eller ger mojligheter. Makt
bidrar till nya diskurser, kunskap, skapar policys och normer. Det ger mojligheten att avgora
vilka stereotyper som har en positiv eller negativ association. Troper kan ocksa paverka den som
anses representeras av den genom undermedveten bekréftelse. Exempelvis tenderar stereotyper
om offer ofta forenklas till sarbarhet eller maktloshet, och dessa aspekter riskerar att bekréftas av
de som anser sig vara offer, vilket ocksd begrinsar deras mojlighet att sdrskilja sig fran
stereotypen (Hall 2013, ss. 248-252). Att tillimpa Halls (2013) teori om representation bidrar till
att belysa hur troper har en inverkan pd vér politik och kultur, vilket gor teorin fordelaktig att

anvéanda 1 denna studie.
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4. Metod och material

I foljande avsnitt presenteras det tillvigagingssitt som anvénts under studiens genomforande

samt overvdganden géllande detsamma.

4.1 Metodval

Studien utgar fran en diskursanalytisk metod med sérskilt fokus pd kritisk diskursanalys for att
undersoka hur sprék och representation agerar som maktresurser och hur de sammanliankas med
sociokulturella fordndringar (Bryman 2018, s. 828). Kritisk diskursanalys kan ge forstdelse for

sociala problem och hur dessa paverkas av dialog i allménhet (van Dijk 2009, s. 63).

Materialet bestdr av de tvéd tv-serierna Griselda och Snabba Cash med fokus pa de kvinnliga
rollfigurerna Griselda och Carmen samt Leya och Nala. Skilet till varfor tva karaktérer fran
vardera serie studeras grundas dels i att kriminellt deltagande sker i olika stor omfattning och
ddrmed kan utgdras av en graskala, dels for att synliggora eventuella liknelser mellan seriernas
skildring av karaktirerna. Om studien endast hade undersokt huvudrollerna i respektive serie
hade slutsatser kunnat nds om hur primért och sekundért deltagande i kriminalitet framstills hos
huvudroller, men det hade inte varit hallbart p4 samma sitt att jimfora serierna med varandra. De
hade utgjort resultat som statt bredvid varandra snarare &n mdjliggjort diskussion med varandra.
Att lata studien omfatta fyra karaktirer skapar istdllet mojligheten att jamfora karaktdrernas
framstillning med varandra och se eventuella gemensamma karaktirsdrag. I materialet ingar
ocksa manusen for de valda tv-serierna. Vidare dr det de tre forsta avsnitten av respektive serie

som ingdr i urvalet.

4.2 Materialinsamling

Materialinsamlingen genomfordes i tre steg. Inledningsvis gjordes en initial visning av
tv-seriernas tre fOrsta avsnitt ddr minnesanteckningar fordes av héndelser och karaktdrernas
repliker. Manusen till avsnitten (Scraps from the Loft 2024; Subslikescript 2024) ldstes dérefter
igenom och understrykningar gjordes i texterna for att markera utmérkande uttryck och moment.
Dessa steg upprepades senare vid tva olika tillfdllen for att sékerstilla att inga viktiga aspekter

missades vid den fOrsta visningen respektive ldsningen, och for att kontrollera att inga felaktiga
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uppgifter forekom 1 manusen. Dessa steg gjordes sdledes for att sdkerstélla studiens reliabilitet
(Bryman 2018, s. 70). Slutligen tillimpades anteckningarna frn visningarna och ldsningarna i

studiens analysschema (se rubrik 4.3.1 Analysprocess).

4.3 Analytiskt verktyg

Arbetets analysverktyg utgjordes av kritisk diskursanalys. van Dijk (2015, s. 466) menar att
kritisk diskursanalys studerar hur maktmissbruk och ojdmlikhet utfors, aterskapas, legitimeras
och motarbetas av sévil social som politisk text och dialog. Kritisk diskursanalys &r inte en
specifik metod utan snarare ett tvirdisciplinirt, analytiskt redskap som kan appliceras pé flera
olika forskningsobjekt (van Dijk 2015, s. 466) och inom olika dimensioner av diskurs, déribland

film och olika former av texter (van Dijk 1995, s. 18).

Som analytiskt verktyg kan kritisk diskursanalys appliceras i diverse kontexter och pd manga
olika studieobjekt, vilket gor kritisk diskursanalys till ett flexibelt och mangsidigt analysredskap.
Kritisk diskursanalys har samtidigt kritiserats for samma flexibilitet, dir medf6ljande analys
alltid ar 6ppen for tolkning (Mogashoa 2014, s. 111). Daremot poédngterar Nochlin (1999, s. 10)
att ndstan alla forskningsomraden kriaver en flexibel metodologi, och att en specifik metod
snarare kan vara begridnsande. For varje enskilt problem eller situation som star i fokus for
undersokningen, krivs ofta ett flexibelt forhdllningssidtt med en varierande uppsittning av

strategier for att kunna angripa forskningsproblemet (Nochlin 1999, s. 10).

Likt vad Nochlin (1999, s. 10) menar har denna studie ett behov av ett flexibelt angreppssitt for
att kunna studera hur kriminella kvinnor skildras 1 Griselda och Snabba Cash, vilket gor kritisk
diskursanalys till en 1dmplig analysstrategi. Genom att anvdnda kritisk diskursanalys kan detta
arbete framhdva ndmnda tv-seriers portréttering av kvinnor genom implicita och explicita
uttryck. I ett storre perspektiv kan detta uppméirksammande tydliggéra “antingen dolda eller
dominanta diskurser som uppritthdller marginaliserade positioner i samhaéllet” (Mogashoa 2014,
s. 111, forfattarens overséttning), vilket stiarker studiens anviandning av kritisk diskursanalys. For
att synliggora sivil dolda som dominanta diskurser brukas dven teorierna om intersektionell

feminism och representation. Dessa teorier anviands i1 samverkan med kritisk diskursanalys som
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ett sitt att uppmiarksamma nya och alternativa sociala positioner som finns i det sociala och

politiska sammanhanget (Mogashoa 2014, s. 111).

4.3.1 Analysprocess

For detta arbete var ett flexibelt forhallningssétt av storsta vikt under analysforfarandet. For att
samtidigt sdkerstdlla god wvaliditet och reliabilitet kom analysprocessen att inspireras av
Faircloughs (1995, s. 97) tredimensionella modell. Modellen bestir av tre komponenter som
enligt Fairclough (1995, s. 74) har betydelsefulla kopplingar i hur fext skapas och tolkas, samt
hur den sociala praktiken ser ut. Denna analysstrategi gav med andra ord bade den struktur och

flexibilitet 1 analysen som denna undersdkning efterstrévar.

Analysen av studiens material genomfordes saledes utifrdn Faircloughs (1995, s. 97) modell {for
kritisk diskursanalys. Den forsta komponenten i1 Faircloughs (1995, s. 97) modell dr texten som
kan vara savdl skriftlig som verbal. Denna komponent analyseras med hjilp av en beskrivning av
hur texten sprakligt sett ser ut. Det handlar exempelvis om textens syfte, uppbyggnad, innehéll
och ordval (Fairclough 1995, ss. 133-134; Bryman 2018, s. 652). Modellens andra del utgors av
den diskursiva praktiken, vilken innefattar hur texten produceras, uppfattas och fors vidare
(Fairclough 1995, ss. 2 & 13), samt vilket samspel som foreligger. Den tredje komponenten
bestar av den sociala praktiken. Analys av denna innebér att beakta det sammanhang dir
diskursen dger rum (Bryman 2018, s. 652). Den sociala praktiken kan dessutom analysera
diskursen péa flera olika nivéer, sdsom sett till den direkta situationen, den storre organisationen
och pa samhéllsnivad (Fairclough 1995, s. 97). Fairclough (1995, s. 97) exemplifierar detta med
att "man kan ldsa en interaktion mellan partners i ett dktenskap utifrdn deras specifika relation,
relationer mellan partners inom familjen som institution, eller konsrelationer i det storre
samhdllet" (Fairclough 1995, s. 97, forfattarens Gversittning), vilket for denna undersdkning &r

viktigt att beakta sett till dess syfte.

For att strukturera analysprocessen utformades ett analysschema. For att sdkerstilla att studiens
syfte stod 1 centrum under analysen kom resultaten att delas in utifran priméart och sekundart
deltagande. Inledningsvis indelades analysschemat i de tre komponenterna texten, den diskursiva

praktiken och den sociala praktiken. Dock gjordes bedomningen att det skulle vara mer
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fordelaktigt for analysen att sla ithop den diskursiva praktiken och den sociala praktiken for att
sakerstdlla att tv-seriernas samhilleliga, sociala och politiska kontext inte forlorades. Darmed
slogs dessa tvd komponenter ihop i analysschemat. Grunden till analysschemat aterfinns i Tabell
1 och fullstindiga analysscheman finns i Appendix 1. Analysschemat sammanstélldes sedan till

flytande text dér tidigare forskning och de teoretiska perspektiven ocksé applicerades.

Tabell 1. Grunden till analysschemat.

Analys av texten Analys av den diskursiva och sociala
praktiken
Primiirt
deltagande
Sekundiirt
deltagande

Kalla: egengjord tabell
4.4 Overviganden
Ett &mne kan studeras pa manga sitt och beroende av hur nagot studeras kommer ocksé olika
resultat att upptickas. Det dr dédrfor av vikt att ocksé presentera ndgra av de dverviganden som
gjorts under studien. I detta avsnitt presenteras dvervdganden gillande val av avgrinsning och

material.

4.4.1 Gillande avgrinsningar

Valet att avgrdnsa studien till att serierna ska ha 1.) en huvudroll och en biroll 2.) vilka
identifierar sig som kvinnor 3.) en av vardera roll deltar i organiserad kriminalitet med
narkotikahandel pé ett priméart respektive sekundart sitt (se 1.4 Avgrdnsningar), ar for sikerstilla
att studiens syfte efterfoljs och resultaten dr &ndamélsmassiga, det vill sdga uppfylla god validitet
(Bryman 2018, s. 72). Att specificera avgridnsningen till deltagande i organiserad brottslighet
med narkotikahandel har valts med anledning av att det ocksd forekommer andra typer av
tv-serier som handlar om organiserad brottslighet med exempelvis bankran. Om dessa tv-serier
hade varit del av urvalet hade studiens dndamal inskrénkts och forbisetts. Att ha ett krav om att
serierna ska vara publicerade inom de senaste fem aren dr for att sdkerstilla seriernas aktualitet.

Aven om en period om tio eller femton &r skulle kunna innebira aktualitet si bedémdes fem
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arsspannet adekvat for att kunna besvara studiens fragestéllning.

4.4.2 Gillande material

Inledningsvis forekom ett vervigande om materialet skulle utgé fran filmer snarare @n tv-serier
och 1 séddant fall att undersoka exempelvis filmerna Oceans 8 (Warner Bros 2024) och Widows
(20th Century Studios 2022), bidda frdn 2018. Bada filmerna visar forvisso organiserad
brottslighet men fokuserar inte pd narkotikahandel. Darmed gjordes beddmningen att tv-serierna
Snabba Cash och Griselda var mer ldmpliga eftersom de dels Overensstimmer battre med
studiens syfte och avgrinsningar, dels publicerats inom den valda tidsperioden. Samtidigt har
anvindningen av Snabba Cash och Griselda avgrinsats till de tre forsta avsnitten for respektive
serier. Att enbart de tre forsta avsnitten dr en del av materialet kan emellertid innebéra att studien
gar miste om relevanta hindelser som utspelas i senare avsnitt, vilka likasa hade kunnat vara av
intresse for undersokningen att studera. Det dr samtidigt fordelaktigt att begridnsa antalet avsnitt
till tre eftersom det forenklar urskiljandet av vilka moment som dr av sérskild vikt for dels
beréttelsen, dels att analysera djupare. Tre avsnitt for respektive serie bedoms dértill vara en

tillfredsstdllande mangd i relation till studiens omfang och omfattning.

En risk som forekommer med att jamfora karaktdrerna frdn tv-serierna med varandra dr att
historien i Snabba Cash &r baserad pé en fiktiv roman medan historien i Griselda ar en fiktiv men
verklighetsbaserad serie, eftersom den skildrar en verklig person. Det riskerar exempelvis att
narrativ dramatiseras eller bagatelliseras for effekt. Regissorerna bakom serien Griselda har
ddremot varit 6ppna med att deras mal att forménskliga den komplexa personen Griselda Blanco

(Rufo 2024).

Det finns vidare bade for- och nackdelar med att streamingtjdnsten Netflix producerat bada serier
som valts. Netflix dr en av de stdrsta streamingtjdnsterna internationellt och innehar ddrmed en
maktposition som kan bidra till att normer och asikter skapas, etableras och sprids (Colbjernsen
2021, s. 1283). Risken finns ddremot att resultatet nddvéndigtvis inte behdver redogora for vad
ett annat bolag skulle producera. Daremot dr inte syftet att undersoka vad alla producentbolag

producerar utan att undersoka hur kvinnor skildras.
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5. Resultat och analys

Med anledning av att kritisk diskursanalys anvinds bedoms det som mest lampligt att presentera
resultatet och analysen tillsammans eftersom analysen utgdr en del av studiens resultat och de ar
sammanknutna med varandra. Diremot finns ocksa delavsnitt dér den teoretiska forstaelsen
fordjupas utifran studiens valda teorier och forskningslitteratur. Inledningsvis presenteras en

kortfattad sammanfattning av karaktirerna fran respektive serie.

I Griselda foljer historien huvudpersonen och narkotikahandlaren Griselda och hennes tillflykt
till Miami frdn Medellin, med hennes tre soner och ett kilo kokain. De far inledningsvis en
fristad hemma hos védnnen Carmen som driver en resebyra och som tidigare deltagit i
narkotikahandel. Griselda gar in med maélséttningen att tjina pengar pd det hon kan och vill
darfor ta sig in pad drogmarknaden i Miami. Carmen ir inte intresserad av att dras in i
narkotikahandeln igen och tvingar Griselda och hennes soner att limna hennes hem nér hon far

reda pé Griseldas planer (Griselda 2024a).

I Snabba Cash foljer berittelsen bland annat en av huvudpersonerna Leya med mélet om att bli
nista stora uppstartsforetag. Hon bor i fororten och dr ensamstdende mamma till sonen Sammi.
Brodern till Sammis avlidna pappa ér en av gingledarna i omradet, och i samma géng dr Nala en
av ledarna. Nala agerar ocksd som rekryterare i génget och har rekryterat 15-&ringen Tim

(Snabba Cash 2021a).

5.1 Icke-privilegierade kvinnor dr beroende av mdn och kriminalitet for att nd

framgdng

For Griselda (Appendix 1: Tabell 2-4)som tidigare levt ett liv i fattigdom som prostituterad innan
hon tréffade sin ex-man, har kriminaliteten sedan tidigare varit hennes vég till framgéng och i
Miami vill hon anvinda sina erfarenheter. Hon gor ett kortlivat forsok att arbeta pd Carmens
foretag men det dr uppenbart att hon tycker att ett kontorsjobb &r ineffektivt for att sikra sin
ekonomi (Griselda 2024a). Griselda vet att hon kan tjana mycket pengar pa att silja kokain och
tar kontakt med tidigare manliga kontakter frdn Colombia for att sékra leverans av droger, och

genom dem far hon ocksd beskydd. I mdten bidrar méannen till en slags legitimitet; innan de
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borjar ndrvara vid moéten blir Griselda ofta respektlost behandlad och vid flera tillfillen bemots
hon med att hon endast kan vara en hemmafru och att hon som kvinna inte hér hemma 1
branschen. Det bor noteras dock att serien utspelar sig i slutet av 1970-talet och borjan av
1980-talet och att sddan sexism ocksé kan vara bunden till tidseran. Det &r ocksd efter att hon fér
hjdlp och etablerar sig pd marknaden som hennes ekonomiska framgang blir tydlig. Griselda
flyttar till en stor villa, inforskaffar dyra bilar och dverdser sina barn och de kvinnliga langarna

med gavor (Appendix 1: Tabell 2-4).

Stor del av Nalas bakgrundshistoria (Appendix 1: Tabell 5-7) dr okdnd men det framkommer att
hon dr uppvuxen 1 fororten, bor hos sina forédldrar och att hon varit kriminell sedan 15-arsaldern.
Mycket av hennes motivation grundas i att géinget ska vara framgéngsrikt och respekterat men
dven att hon sjdlv ska vara respekterad. Vid tillfillen nir ginget blivit attackerade av ett
rivaliserande ging &r det tydligt att Nala anser att det inte endast &r mot gingets marknad utan
dven mot deras och hennes status. Utdver detta &r hon ensam som kvinna i génget, hon har en
manlig arbetspartner i génget och det &r tydligt att géingets ledare ser henne som en av de
viktigaste i gruppen. Det antyds dven att ndgon annan karriér inte har varit av ndgot intresse, utan
kriminalitet &r snarare Nalas livsstil. Detta skulle kunna antyda att hennes enda tydliga vég till att
nd framgéing var att bli géngkriminell (Appendix 1: Tabell 5-7). Det kan darfor sdgas att Nalas
maskulina drag betonas som stark ledare och hennes feminina drag pa sa sitt minimeras, likt vad

Nochlin (1999, ss. 36-37) beskriver.

Leya (Appendix 1: Tabell 5-7) har levt hela sitt liv i fororten som sedan en tid préiglas av
gangkriminalitet och hon tar tydligt avstdnd frdn ginget. Hon vill nd framgang pa ett
sjalvstandigt och lagligt sitt dven om det innebdr att arbeta dygnet runt. Nir exempelvis
farbrodern ldmnat en present till Sammi utanfér Leyas ldgenhet ldmnar hon tillbaka den till
honom och skéller ut honom och siger att han inte far ta kontakt med dem sé linge han ir
kriminell. Samtidigt méste Leya inforskaffa en ny investerare till sitt foretag for att det inte ska
gd 1 konkurs — vilket var hennes tidigare investerares mal eftersom han ville ta 6ver hennes
foretag — , men nidr banken och andra vinner végrar att ge henne ett 1an blir I6sningen pa hennes
problem att ta hjdlp av Sammis farbror. Efter detta tar Leyas karriédr och foretag fart; bland annat

blir hon intervjuad av Dagens industri och hon fir en lagenhet i centrala Stockholm. Priset som
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hon far betala for att sédkra pengarna och sitt foretags framgéing blir dels ta hjdlp av mén, dels ta
hjélp av kriminalitet, dels lata farbrodern trdffa Sammi och didrmed riskera sonens sdkerhet
(Appendix 1: Tabell 5-7). Det kan didrmed sdgas att Leya agerar med maskulina karaktdrsdrag
eftersom karridrfokus, tivlingsinriktad och aggression ofta sammankopplas till maskulinitet

enligt Dowd, Crabtree och Canon (2023, s. 206).

Likasa stravar Carmen (Appendix 1: Tabell 2-4) efter att hennes foretag ska bli framgangsrikt
och dven hon tar tydligt avstdnd frdn Griseldas kriminella planer genom att sparka Griselda fran
foretaget och tvinga dem att flytta fran hennes bostad. Efter att Griselda 1 hemlighet kopt resor
for sina langare genom Carmens foretag soker Carmen upp Griselda och uttrycker sin irritation
och besvikelse dver att Griselda blandar in henne mot hennes vilja. Senare viljer Carmen att
medverka 1 Griseldas planer nir Griselda dvertygar henne om mojligheterna f6r hennes foretag
om de samarbetar. Griselda sdger upprepat att de fortjdnar ekonomisk framging oavsett
tillvigagéngssitt. Deras bakgrund i Colombia med droghandel, prostituion och relationsvald
helgar kriminella medlen for att nd& méal om framgang. I tredje avsnittet ndr de etablerat sitt
samarbete upptridder Carmen som att det var virt det att bli kriminell. Hon har kopt nytt hus, ny
bil och nya kldder. Carmen &r uppenbart ndjd med deras samarbete som gjort det mojligt for

henne att gora en klassresa (Appendix 1: Tabell 2-4).

5.1.1 Hur kan vi djupare forsta detta?

I bada serierna framstills alla kvinnor efterstrdva framgang, framforallt ndr det avser ekonomi
men ocksd framgéng 1 form av att sld sig fri fran tidigare fattigdom och fortryck. Alla fyra
kvinnor &r icke-vita och kommer alla fran ett liv 1 fattigdom. Tre av de fyra kvinnorna har
dessutom 1 serierna forsokt att nd framgang pa ett lagligt sitt utan att lyckas. Utover detta far
tittaren ocksa veta att bade Griselda och Carmen tidigare har blivit utsatta for relationsvald av
sina ex-makar. Detta kan djupare analyseras utifrdn vad Potter (2015, ss. 120-121) beskriver som
en dverlevnadsstrategi inom intersektionell feminism. Brott och vald &r allmint sett motsatsen
till femininitet enligt Potter (2015, ss. 120-121), men i denna kontexten blir det tvunget for de
kvinnliga karaktidrerna att anvdnda kriminalitet som en Gverlevnadsstrategi; en strategi som
hérleds av pdbud kopplade till kon, etnicitet och klasstillhorighet (Potter 2015, ss. 120-121). Som

icke-vita kvinnor uppvuxna i fattigdom blir det didrmed, ur en intersektionell feministisk

19



synvinkel, en Overlevnadsstrategi for Griselda, Nala, Leya och Carmen att utféra brottsliga

handlingar.

Att icke-privilegierade kvinnor dr beroende av mén och att tillta kriminella metoder for att na
snabb framgéng &r ett av de resultat som gar att observera i bade Griselda och Snabba Cash.
Griselda och Nala omfamnar en kriminell livsstil och far bade makt och pengar samtidigt som de
har flera manliga medhjidlpare som bidrar till deras framgang. Leya och Carmen gér fran att
tidigare visat en avsky mot den kriminella livsstilen till att anvdnda kriminalitet for att nd sina
mal och dérefter inte visa &nger efterat fOrutsatt att det fortsdttningsvis tjdnar deras syften.
Genom Snabba Cash &r det ocksd mgjligt att tydligare exemplifiera att detta stimmer in med
intersektionell feminism da det forekommer flera vita karaktérer i serien vilka alla ingér i medel-
eller 6verklass, dédribland Leyas vita kvinnliga kollega Victoria, som Leya sjdlv ocksé beskriver
som fodd med silversked i mun. Majoriteten av de vita karaktdrerna i Snabba Cash forekommer i
Leyas entreprendrsviérld dér pengar, fest och vélfiard flodar. I motsats till hur det ser ut 1 hennes
vardag 1 fororten dédr behovet av dubbla arbeten, eftersatta bostadshus, socioekonomisk utsatthet,
kriminalitet och medf6ljande skjutningar forekommer. Detta visar ocksé hur serien tydliggor hur
hudfarg och klass har padverkan pd mojligheter eller hinder till framgang och vilstdnd; for vita ar
framgang en mer given mojlighet medan for icke-vita dr det mer sannolikt att behdva édgna sig at
kriminalitet for att bli framgangsrik. Att serierna skildras pa detta sétt utgoér en del i att skapa,
forstarka och forandra maktbalanser, normer och kulturen. Narrativet 1 serierna har skapats av
diskurser samtidigt som de ocksa &terskapar diskurser och nya maktbalanser. Med troper som
sammankopplar hudfiarg med kriminalitet forstarks rasistiska diskurser och likaséd dven ha en
inverkan pd de person som upplever sig vara representerade av karaktérer 1 serierna, vilket kan

vara pa bade gott och ont (Hall 2013, ss. 219 & 225-226 & 237, 248-252).

Samtidigt som Snabba Cash och Griselda synliggdr dessa aspekter av socioekonomisk utsatthet,
icke-privilegium, hudfirg och kon, har dessa dimensioner ofta forbisetts i andra tv-sammanhang,
sasom romantiska filmer enligt Dowd, Crabtree och Canon (2023, s. 212). Ur ett intersektionellt
feministiskt perspektiv dr det dock viktigt att beakta intersektionell identitet, sdsom utifran
hudfirg, sexualitet, kon, grupptillhérighet med mera, eftersom de pédverkar virderingar och

potentiellt medfdljande fortryck och utsatthet (Potter 2015, ss. 113 & 120-121). Detta kan dven
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kopplas till Humphries (2009, s. 12) som framhaller specifikt kon som ett socialt konstruerat
fenomen med flera samverkande dimensioner och samspel mellan fortryck och motstand, samt

struktur och individuell handlingskraft.

5.2 Kriminella kvinnor dr maskulina

I de bada serierna forekommer det dterkommande att nér de fyra karaktdrerna begér kriminella
handlingar agerar de med mer stereotypiskt maskulina karaktdrsdrag (Dowd, Crabtree & Cannon
2023, s. 206) sdsom aggressivitet, hinsynsloshet men ocksd med en nonchalans eller kaxighet
som de annars inte uppvisar i andra situationer. Det dr inte endast tydligt i aktivt agerande utan
dven 1 hur de pratar och for sig. Det kan vara fraga om att det verbala spréket och kroppsspraket
ar mer kommenderande, nonchalant och aggressivt. Maskulina karaktdrsdrag &dr tydligast hos
Griselda och Nala i samband med att de begér kriminella handlingar medan det snarare &r tydligt
for Carmen och Leya ndr de soker framgéng for sina foretag. Darfor kommer detta avsnitt framst
fokusera pa hur detta framtrader hos Griselda och Nala samt baserat pa deras primédra deltagande

1 kriminalitet.

Nér exempelvis efter att Griselda blivit rdnad och behandlad kvinnofientligt av en annan
narkotikahandlare soker hon sjdlv upp honom efterat och attackerar honom med ett slagtrd och
spottar pa honom samt tar tillbaka det kokain han har tagit fran henne och hotar honom.
Griseldas agerande mot honom under héndelsen visar hur hon inte accepterar att bli behandlad
respektlost och ndr hon hdmnas dr hon &nnu mer véldsam. Nar Griselda senare ska delta i ett
mote med gidngledaren Eddie instruerar hon forst sin nyrekryterade livvakt till att han ska 6ppna
dorren for henne och sen ga bakom henne och han lyder direkt, vilket skulle kunna anspela pa
makten hon har 6ver honom som anstélld och narrativet hon vill visa utdt. Det dr 1 denna scen
Griselda blir uppméarksammad av vittnet Rosa som till polisen senare beskriver Griseldas
framtoning som “She didn’t walk like a girlfriend. She walked like a boss.” (Griselda 2024b).
Citatet 1 kombination med att Griseldas kvinnliga langare alltid refererar till hennes som
“patrona” och “la madrina” - vilket betyder “chefen” och “gudmodern” - visar ocksa pa hur
kvinnor i hennes omgivning uppfattar henne som en kvinna med makt och att hon &r den
kvinnliga motsvarigheten till andra manliga giingledare. Hur Griselda reagerar pa att refereras till

som la madrina dr av intresse eftersom det hon sidger inte Gverensstimmer med hur hon agerar.
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Vid flera tillfdllen avfardar hon det muntligt som att folk inte ska berétta historier och att hon inte
ar nagon sérskild. Det hon didremot gbr i scenarierna visar pé att hon njuter av det och kénner
stolthet, hon stricker pé sig och aterupprepar namnet nédr hon ar ensam. Detta skulle kunna ses
som tillfallen dar maskulina och feminina karaktdrsdrag 6verlappar med varandra. Mgjligen kan
detta Overlappande beskrivas som inre och yttre karaktirsdrag enligt Humphries (2009, s. 56)
beskrivning, dir det elaka intret kopplas till maskulinitet och det snilla yttret till femininitet. I
likhet med vad Humphries (2009, s. 58) ocksa beskriver sammanfldtas Griseldas makt med

manliga stereotyper och antaganden.

Nala som karaktdr forkroppsligar maskulinitet. Hon verkar snarare identifiera sig mer med
kriminella killar 4n med tjejer, samt se ner pd de karaktdrsdrag som annars skulle sammanlénkas
till tjejer da hon vid flera tillféllen refererar till andra killar som sma tjejer nér hon pratar illa om
dem. Hon agerar, pratar och klar sig som 6vriga killar i ginget och anviander de forvantningar pé
henne som kvinna mot dem som sitter sig emot henne. Exempelvis nir en av killarna fran det
rivaliserade ginget séger “jag ska knulla din mamma” svarar hon tillbaka med “jag ska tuttknulla
dig, din lille guss bre” pa ett kaxigt och hotfullt séitt. Med uttrycket blir att hon anvénder samma
sprak som de andra killarna men anpassat till sina egna forutséttningar, samtidigt som hon ocksa
betonar att han dr mindre viktig dn henne, sérskilt genom att hon sjdlv som kvinna betonar att
han &r en liten tjej. I en annan scen efter att hon hotat och utpressat Tim och hans vinner siger
Nala “Walla, de dédr smattingarna bror... nir jag var i deras alder bram, speciellt som en guss.
Bror det var press pa mig. Jag var gullig mot dem [Tim och hans kompisar] walla”. Det visar pa
att hon sjdlv dr medveten om att det finns olika forvéntningar pd killar och tjejer, att hon har varit
med om hardare toner och att de andra dérfor dr mesiga som klagar. Nala sjdlv upprétthaller
normer om maskulina beteenden och verkar inte tycka att det dr onskvirt att vara tjejig. Nér de
upptéicker att gingmedlemmen och kompisen Salim har borjat dejta en tjej retar hon honom pé

ett skimtsamt och grabbigt sitt (Appendix 1: Tabell 5-7).

5.2.1 Hur kan detta analyseras vidare?
Forkroppsligande av maskulina drag dr samtidigt inte bara forekommande 1 Griselda och Snabba

Cash, utan skildringar av kvinnor utifran maskulina stereotyper och antaganden framtrader éven i
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Humphries (2009, s. 66), Sowas (2021, ss. 426-430) och Cecils (2007, s. 250) forskning. I likhet
med skildringen av Griselda och Nala beskriver Sowa (2021, ss. 426-430) hur kvinnliga
kommissarier agerar med maskulina drag i ett maskulint dominerat félt. Nér det dock kommer
till troper av brottsliga kvinnor dr det mer tudelat hur deras maskulinitet utspelas. I vissa fall ar
den kvinnliga brottslingen maktlds och kontrollerad av méan, och i andra fall 4r hon méktig och 1
stéllet den som manipulerar (Cecil 2007, s. 250 & 254). I likhet visar skildringarna i Griselda och
Snabba Cash pa méktiga kvinnliga karaktirer. Griselda, Carmen, Nala och Leya ar dock inte
kontrollerade av mén pa det séttet som tropen avser, utan karaktarerna ar 1 ldingden mer beroende

av man an vad de ar kontrollerade.

I forskning har det framkommit en uppdelning mellan maskulina och feminina stereotyper i
filmkontexter (Dowd, Crabtree & Cannon 2023, s. 206), parallellt som representationen av
kvinnliga gdrningspersoner kopplas samman med manliga antaganden (Humphries 2009, s. 58).
Intersektionen mellan feminina och maskulina karaktirsdrag ar darfor sérskilt intressanta med
huvudrollerna Leya och Griselda och i deras drivkraft. De bada drivs av karridrsdrivna mal for
sin egen del; de vill bli rika och erkidnda — vilket d4r maskulint betingat. De anvinder véld
och/eller hot for att fa sin vilja igenom. Samtidigt hirstammar mélen ocksa frdn en vilja att
skydda sina barn och skapa en god vardag for dem vilket kan sammanlénkas till karaktdrsdrag
och troper om femininitet, moderskap och omvérdnad. I skildringen av Leya och Griselda
anvinds deras feminina karaktirsdrag och moderskap som ett verktyg for att skapa sympati for
dem, 1 likhet med tropen om “d6dande mammor” sasom Cecil (2007, s. 251) poidngterat.
Samtidigt menar Humphries (2009, s. 57) att ndr familjen tillskrivs som en av den brottsliga
kvinnans uppgifter, skapas ett maskulint sammanhang. Att utméla en sédan trope blir ocksa ett
satt att framhdva maktstruktur som kan skapa sévil hinder som mojligheter (Hall 2023, ss.
248-252). I Leyas och Griseldas fall blir anvédndningen av deras moderskap och femininitet ett
satt att skapa mdjligheter. Utifran Madsen (2005, s. 11) skulle det ddremot ocksa vara viktigt att
betona att Leya och Griseldas drivkrafter och beréttelser skulle kunna vara till for att forstdrka

patriarkala budskap beroende pé vilken publik serierna riktar sig till.

Ovanstdende skildring och intersektion kan vidare sammanlédnkas med Cecils (2007) slutsatser

om kvinnliga brottslingar och med tropen om dddande mammor. De bdda ursdktar sina
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handlingar med argumentet att det var for deras barns skull. I Griseldas fall inkluderas dven
hennes kvinnliga langare fran Medellin bland de som hon vill skydda och varda. Kvinnorna far
presenter, pengar och bekriftelse fran Griselda, medan exempelvis nér en vit amerikansk manlig
langare som blir attackerad av Griseldas rivaler blir hon snarare forbannad 6ver att rivalerna
behandlat henne respektlost. Till killen sdger hon att han far ta ledigt fran sitt jobb som

tennisinstruktor tills skadan 1dkt men 1 6vrigt avfardar hon hans oro (Appendix 1: Tabell 2-8).

For Carmens del forekommer det pa ett liknande sétt som for Leya och Griselda, ddremot utan
inslagen om véld och hot. Hon striavar efter en framgéngsrik karriar for sig sjdlv samtidigt som
hon skildras till att inte kunna né det pa egen vig. Inledningsvis agerar Carmen formanande och
omvardande mot Griselda med argument om att hon inte vill se Griselda och hennes familj raka
illa ut. Hon presenteras som ett slags gott samvete och motpol till Griselda (Appendix 1: Tabell

2-4).

Sett till att Griselda, Leya och Carmen skildras pa ett liknande sétt nér det géller intersektionen
mellan femininitet och maskulinitet dr det intressant att Nala inte stimmer in pa den.
Intersektionen forekommer pa ett annat sétt jamfort med de ovriga rollfigurerna. P4 ytan skulle
det kunna vara en friga om individualitet, att hon helt enkelt & mer maskulin 1 sitt sdtt. Ddremot
skulle det inte vara gynnsamt att stanna dir, sdrskilt med tanke pa teorin om intersektionell
feminism. Det blir en friga likt vad som kom forst; honan eller igget? Ar Nala miktig och
kriminell for att hon dr maskulin eller & hon maskulin for att hon &r méktig och kriminell?
Alternativt skulle det kunna vara sa att hon adopterat maskulina beteenden for att Gverleva i en
maskulin miljé (Potter 2015, ss. 120-121). Det kan ocksa kopplas till Sjobergs (2018) studie
vilken visar att kvinnor i olika positioner tillskrivs olika konskodade egenskaper baserat pa
maktdiskurser och synlighet. Ar det di en friga snarare om vem Nala representerar och hur
politiska maktdiskurser kopplat till kriminalitet och det politiska klimat (Hall 2013, s. 225-226)
som finns idag och sedan flera ér tillbaka? Det skulle kunna handla om att hon skildras pa sddant
satt for att hon dels &r svart och fran fororten, dels dr en del av den gingkriminella miljon i
Sverige. Eller r det egentligen bara en fraga om utrymme i produktionen? Hon &r en av de storre
birollerna men det finns fler karaktérer som serien foljer och med avsnitt om ca 35-60 minuter r

det mojligt att det inte fanns tillrackligt med utrymme till att ge en mer nyanserad beréttelse.
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5.3 Kriminella kvinnor dr manipulativa

Utover strdvan efter framgang och maskulina karaktdrsdrag aterkommer d@ven manipulativitet
som karaktdrsdrag hos Leya, Nala och Griselda. Skildringen av Carmen visar inte pa nidgon
anvindning av manipulation. Nala uppvisar detta frimst genom hennes anvidndning av hot om
vald men dven ndr hon senare erkdnner for personen hon manipulerat och hotat att hon
egentligen inte menade allvar, att hon egentligen endast drev med honom. Fragan gar ddaremot att
stdlla huruvida om det &r genuint menat att det inte skulle varit ndgot allvar bakom hotet och
manipulationen. Det forringar inte att Nala 4ndd 4r manipulativ, utan antyder snarare pa hennes

vilja till att anvinda manipulation (Appendix 1: Tabell 2-7) .

Griselda anvinder ocksa hot om véld som ett sétt att manipulera, men hon och Leya har dven
andra tillvagagingssitt; de véljer att svara pd undvikande sétt eller ljuger. De bada agerar ocksé
ofta pa ett sitt som kan kopplas till tropes om femme fatales med ett forforiskt sitt dar de betonar
sina kvinnliga egenskaper, sex och utseende for att fa min att lyda dem, vilket dven
overensstimmer med Humphries (2009 s. 66) och Madsens (2005 ss. 5 & 9) noteringar. Griselda
anvinder exempelvis manipulation for att sékra bostad och arbete hos Carmen genom utnyttja
deras vianskap och Carmens kdnslor, samt sdger att hon vill ldmna kriminaliteten samtidigt som
hon planerar for att sélja droger. Nar Griselda &r 1 ett mote 1 avsnitt ett (Griselda 2024a) anspelar
hon pa sex flera ganger 1 konversationen med mannen som hon gor affarer med. Leya, 1 sin tur,
ar exempelvis manipulativ mot kompisen Victoria genom att lova henne procent i hennes bolag
for att sdkra resurser och mdjligheter till sitt foretag. Likasa nér hon vill sdkra investeringar fran
mén forekommer anspelningar pa sex, forutom nér det giller investeringen fran Sammis farbror

da anvinder hon hans relation till Sammi som ett verktyg (Appendix 1: Tabell 2-7).

5.3.1 Vad innebir detta teoretiskt?

Tv-seriernas skildring av kriminella kvinnor som manipulativa delar likheter med béde
Humphries (2009, s. 66) och Cecils (2007, ss. 250 & 254) studier. Men likt vad vad som tidigare
diskuterats dr denna trope tudelad eftersom kvinnliga gérningspersoner i vissa kontexter

framstills som miktiga och manipulativa, medan de i andra sammanhang presenteras som
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maktlosa och kontrollerade (Cecil 2007, ss. 250 & 254). Oavsett maktposition sammankopplas

dock den kvinnliga makten till mén och maskulina utgdngspunkter (Humphries 2009, s. 58).

Niér brottsliga kvinnor dock skildras som manipulativa, lik den skildring som gors av Nala, Leya
och Griselda, kan det betraktas vara en stereotyp och trope utifran Halls (2013) teoretisering.
Denna trope kan sigas utgd frin samhaéllets maktstrukturer, vilket bade kan hindra och underlitta
for de personer som representeras av tropen (Hall 2013, ss. 248-252). For Nala, Leya och
Griselda syftar manipulation till att sékerstilla sin egen vinning och skapa mdjligheter pé olika
sétt, nagot som ocksa bekréftas av litteraturen (Cecil 2007, ss. 250 & 254). Enligt intersektionell
feminism ska det samtidigt beaktas att kriminalitet och brottslighet sker i en social virld dér
handlingar och beteenden virderas olika beroende pd vem som begér brottet. Hur handlingen
bemoéts och vérderas kan skilja sig utifran vem aktoren ar(Potter 2015, ss. 113 & 120-121).
Déarmed hade Nalas, Leyas och Griseldas handlingar kunnat vérderas olika om de hade haft en
annan bakgrund och uppvéxt och/eller tillhort en annan grupp. Likt vad Potter (2015, ss. 1-2 &
113) beskriver kan personer bli fortryckta eller gynnas pa olika sitt beroende pa hur deras

intersektionella identitet ar flaitad samman.
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6. Avslutning

I foljande kapitel presenteras slutsatserna av denna studie. Dérefter f6ljer en diskussion och vad

framtida forskning kan fokusera pa.

6.1 Slutsatser

Denna studie drar flera slutsatser nér det géller hur kriminella kvinnor skildras i de tvd Netflix
serierna Griselda och Snabba Cash. Till att borja med gar det att konstatera att skildringarna
antyder att for att en kvinna mojligen ska kunna vara kriminell s& maste hon anta maskulina
karaktirsdrag; hon behover vara aggressiv, karridrsinriktad och kaxig. For att skapa sympati {for
karaktéren ndr hon inte begér kriminella handlingar framhévs hennes feminina sidor, sérskilt vad
géller moderskap och sensualitet. Dessa egenskaper kan d4ven komma att anvédndas som verktyg
for att manipulera andra till att antingen begéd kriminella handlingar eller géra som karaktéren
vill. Utdver detta &r det sdrskilt viktigt att betona slutsatsen géllande att icke-vita och
icke-privilegierade kvinnor dr beroende av min och kriminalitet for att nd framgang. Skildringen
och representationen skapar en stereotyp och sidnder ett budskap om att det enklaste séttet for
dessa kvinnor att gora en klassresa och fa en béttre vardag ér att delta 1 kriminalitet oavsett om

deltagandet ir frivilligt eller inte.

6.2 Diskussion

Med de skildringar som framkommit i slutsatserna behover vi ocksa stélla oss fragan om vilka
politiska bilder detta skapar, sdrskilt med tanke pa hur serierna och dagens kriminalpolitik
aterskapar och forstirker varandra. Dels riskerar det att ytterligare mojliggéra att kvinnor —
sarskilt om de dr frdn en privilegierad bakgrund — inte erkdnns som en mdjlig gangkriminell
person och dirmed ocksa léttare kan undgé réttsvisendet, sdsom det ocksd ndmns i exempelvis
Brantemo (2024), Chamy (2024), Fernstedt (2024) samt Roos och Zelaya (2024). Dels riskerar
det att stirka de stereotyper som finns om att det endast dr personer fran fororten och ar icke-vita

som &r involverade i1 organiserad narkotikahandel.

Aven om serierna har starka kvinnliga huvudroller ir det diremot mdjligt att kritisera om dessa

serier 6verhuvudtaget skulle kunna ses som feministiska? Om kravet &r att serierna uppfyller ett
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Bechdel-test (Bechdeltest 2024), — att tvd namngivna kvinnor som pratar med varandra om nagot
annat dn en man — da skulle serierna eventuellt klassas som feministiska. Ddremot med de
skildringar som forekommer om kvinnornas behov av min for att f4 makt och framgang och
anvandningen av moderskap som ett sympatiskapande karaktirsdrag sa skulle det ddirmed kunna

hdvdas att serierna aterskapar och forstérker patriarkala budskap.

Under studiens gang har det overvégts om en anvéndning av teorier om klass, sdsom marxistisk
teori, skulle vara tillimpligt ett till slutsatsen om karaktirernas strdvan efter framgéng. Teorin
hade varit intressant att tillimpa, men eftersom dven intersektionell feminism tar in klassidentitet
som en aspekt beddmdes det som tillrackligt och att den intersektionella feminismen ocksé bidrar

till en bredare tillimpning &n vad marxistiska teorier gor.

6.3 Framtida forskning

Skildringen av organiserad brottslighet och dess effekter i populédrkulturen dr nog inte heller néra
nagon avmattning, exempelvis med nya serier sdsom Netflix-serien I dina hdnder (2024) som
skildrar unga killar i Sverige och dokumentirserien Poliserna i vildsvagen (2024) som redogor
for poliser som bekdmpar géngkriminalitet. Ddrmed kan det vara av intresse att studera hur
skildring av barn i sddana hér typer av serier ser ut eller hur exempelvis poliser skildras. Det
skulle dven vara av intresse att undersoka om det skett fordndringar 1 skildringarna Gver en

langre tidsperiod och eventuellt andra brottstyper inom organiserad brottslighet.
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Appendix 1. Analysscheman

Tabell 2. Analys av Griselda avsnitt 1: Lady comes to Town

Analys av texten

Analys av den diskursiva och sociala praktiken

Primiirt
deltagande
(Griselda)

Inledande text: “The only
man [ was ever afraid of
was a woman named
Griselda Blanco”
—Pablo Escobar

eddie: “be careful with
that woman, damn” (om
Griselda)

“- Hold on. You some
kind of dealer now or
something?

- Do I look like a dealer
to you?” (antydning om
att Griselda inte ser ut
som den typiska
“dealern”.

“- 1 smuggled a kilo in
my son’s suitcase.

- Oh, your son’s suitcase.
- Yeah. He’s 11. Smarter
than Johnny, but as much
of a pain in the ass.”
(Griselda anvander sin
mammaroll for att hgja
sig 1 situationen)

“Please don’t do that. I
have three kids and we

lost everything—"
(Griselda anvédnder sin
mammaroll for att

komma ur situationen)

“Wait. I know I should’ve
listened to you, my
brilliant, beautiful wife.
Look what we built, our

inledningsscenen: Griselda verkar malmedveten
och resurseftektiv. Stressad. “Tuff mot sina barn
men for att skydda dem”

Hon smorar for Carmen, sdger det hon vet att
Carmen vill héra “I'm out of that fucking
business”.

hon ringer Arturo “i got no one looking out for
me except you”

“it’s not your skinny gringo lines” (till Johnny)
Hon spelar pa Amilcars kénslor, och pd sin
sensualitet for att sédlja till honom. Hon blir
uppenbart irriterad av att Amilcar inte
koper/respekterar.

tillbakablick till borjan: hennes man vill att hon
ska ha sex med hans bror for att betala en skuld.
“only you can save us, save our boys”. Hon gér in
till brodern.

Hon har sokt upp Johnny for att ta tillbaka sitt
kokain. Hon attackerar Johnny med ett
basebolltrd. “or I'll tell Amilcar what you are
doing” och spottar p4 honom.

hon séger till Chucho att ga ut och 6ppna dorren
for henne (makt). Hon berédttar for Eddie att hon
slagit ner johnny efter att kubanen sagt att hon har
mer balls dn Johnny (hdvda maskulinitet)

mannen med svirdet kommer och skjuter ner alla.
de tar knarket men inte hennes pengar. hon drar.

hon berittar for sin man att hon ska ldmna honom
pga att vad han gjorde.

hon  verkar oerhért malmedveten
hamndlysten nédr hon skjuter sin man,

och
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business, our family.
Fernando’s jealous of
what we have. That’s
why he wants you. Any
other time, I’d kill him
for even asking for this.
But he’s got us. And only
you can save us. Save the
boys.” (beskrivning av
Griselda siétts i1 relation
till sin mammaroll och
kriminella roll).

“I know, and I am very
grateful. But, we’ve had
six fucking customers all
week. And I need to
feed three kids, buy a
house. I can’t do that by
working here.” (Griselda
om att jobba pa Carmens
resebyra riacker inte till
for hennes barns skull).

“Johnny, she’s got more
balls than you do.”

“Then I’'ll go somewhere
else, build a life without
you tied around my neck
like a fucking anchor.
-Are you kidding? 1
made you. Those fancy
clothes on your back,
those jewels on your ears.
-Fuck you! I earned all
of that. We were partners.
-Partners? You came up
with one fucking idea.
Otherwise, you were eye
candy for the apes [ had
to deal with.”

efter att ha haft sex med brodern: give me a ride
home. (kommanderande)

“A business of my own. After all that I have been
through, I swear, Carmen, I am fucking out of the
drug business.” (Griselda - aspiration, driv och
langtan, manipulation)

teman

-hénsynslos

-mélmedveten

-sensuell

-maskulina drag nér det handlar om afférer
-moderskap

-tar ingen skit fran de (men sérskilt mén) som inte
visar henne respekt

Sekundiirt
deltagande
(Carmen)

“there’s a lot of women
who can leave the man
but not the life”

Carmen: vill fa svar, ordnar ett rum men verkar
nagot tveksam, verkar inte riktigt vilja ha dem
dér.
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“i can’t have this shit in
my life, it nearly killed
me once. 1 fucking trusted

2

you”.

hon gor det tydligt att hon inte vill ha med
droghandel att gora

kollar med avsky, sparkar Griselda fran firman
nér hon far veta att hon har kokain i huset. du ska
ut.

Kiélla: Griselda (2024a) & Scraps from the Loft (2024) & egen analys

Tabell 3. Analys av Griselda avsnitt 2: Rich White People

Analys av texten

Analys av den diskursiva och sociala praktiken

Primiirt
deltagande
(Griselda)

“because of what he did
to her she had pride....
but once a whore,
always a whore”

“she didn’t walk like a
girlfriend, [....] like a
boss” (Rosa, vittnet)

“the modern woman
used to sell make up
door to door now she
sells coke” (Amilcar)

Notering av avsnitt 1 och
2: 1 forsta avsnittet kallas
Griselda ofta for
“mama” av  Johnny,
medan 1 avsnitt tva blir
hon kallad f6r “boss” (av
de tjejer hon tar till
Miami)

“- Worked her way out of
here....

- I heard her husband
rescued her.

The husband?....

- Who said that? A man
tell you that?...

That’s bullshit. Griselda

feminint uttryck stilmissigt (ldngre har, djup
v-ringning ofta kldnning, annars silkesskjortor)
“moneymakers” om brost,

“he went for a trip” (skyddar hennes soner fran
sanningen)

de andra kallar henne patrona (chefen), hon é&r
vildigt trevlig och agerar beskyddande mot dem

hon sitter sig ner ndr hon fér veta att Dario letar
efter henne. Innan dess segerviss stimning.

en av de prosituterade som dr kvar sidger “with
that bossy bitch”

mote hos Amilcar med Arturo.

Arturo screws her over och vigrar kopa hennes
kokain. “I worked my ass off, we are leaving”
Hon far panik i hissen, rddsla for att inte lyckas

“are the girls asking for payment? ... i have to
focus on feeding my boys and get the cocaine
sold”

“lets go rescue them” de bjuder alla rika pa
klubben pé kokain.
malmedvetet tal, om framtiden,
utnyttja de rika

mojligheter,

instdllsam mot German, “we are not that

different”
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did it all on her own.”

“l told him a woman
offered me better product
at a lower price, and,
oh... [exhales sharply]
That did not sit well.”

“Go back to being a
housewife or a
stewardess or whatever
the fuck it is you do.”

“- I'll take it off your
hands. What do you say

5,000 a key?

- That’s not even a
quarter of what it’s
worth.

- What are you going to
do with it? Bake a
cake?”

“Okay. I'll focus on the
boys I have to feed and
the fucking coke I can’t
sell.”

“I guess bitches work
for bitches”

“Where’s that big mouth
boss of yours?”

“this ass, these tits and your coke”

fest pa baten

“what are you doing here, you are scaring my
guests” “this is not Amilcars territory, i can do
whatever 1 want here”

“come on motherfucker, shoot me in front of all
these people”

“any one who can stand up to that kind of an
asshole 1 want on my side”

Griselda bryr sig en hel del om en av tjejerna

Griselda ringer Carmen, vill kopa mer biljetter
genom henne. “we deserve this”

Fernando ar dér, han ska doda henne. hon forsoker
skydda sonerna. Ena sonen forsoker skjuta
Fernando. Dario dodar Fernando.

“go check on your brothers”

Sekundiirt
deltagande
(Carmen)

Never should have let
you anywhere near my
business”. You’re gonna
get caught and 1 don’t
want to see what happens
to you or your kids.

“You call me at 5 am to
rub it in? ”

“Don’t buy plane tickets
from me again, okay?

Carmen besoker motellet.
hon ar sur pa Griselda for att hon blandar in
henne.

Griselda ringer efter batfesten och berdttar om hur
det gatt och for att fa med Carmen, Carmen
uppenbart irriterad. Hon vet att Griselda vill fa
med henne for att Griselda inte kan lite pd dem
andra. Hon gér sen med pa det, ndgot motvilligt

“Don’t buy plane tickets from me again, okay?
(Carmen vill skydda sina affarer mot Griseldas
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Never should have let
you anywhere near my

business.”

kriminalitet)

Kaélla: Griselda (2024b) & Scraps from the Loft (2024) & egen analys

Tabell 4. Analys av Griselda avsnitt 3: Mutiny

Analys av texten

Analys av den sociala och diskursiva praktiken

Primiirt
deltagande
(Griselda)

“We’ve worked too
hard for this. What?
We just give it up? We
owe it to our people.”
(inte bara barnen som
lyfts fram, utan &dven
“our people”)

“Look at

you.
“Godmother” for
real.”

“Tell them to stop
making up stories”

“Now, you saw how
those dealers and Rafa,
they only accepted
anything if it came
out of a man’s mouth,
right?”

“Thank you,
Godmother.”
“You think I’ll give all

the power to some
mouthy, smart bitch
rather than these two
idiots that I can
control? [scoffs] I don’t
think so. The truth is...
you scare me more
than they do.”

har kopt ett stort hus, varit och shoppat presenter till
alla hennes tjejer och sonerna. hon verkar bekymrad
over Ozzys médende

hon verkar inte vara bekymrad Over att tenniskillen
blivit skadad, mer forbannad &ver att Papos folk brakar
med henne.

Ochoas kan vilja kopa ut henne. Hon verkar inte vilja
det. “people respect me, what I do”.

Hon vill inte att sonerna ska se att hon och dario umgés
(sexuellt)

Refereras till som la madrina och muntligt avfardar
dem, men verkar i sjdlva verket vara véldigt nojd over
att kallas la madrina (gudmodern).

besoker Ochoas, de forsoker skramma henne genom att
visa hur stora de dr jaimfort med henne. erbjuder henne
15 milj dollar.

hon sitter bakatlutad med armarna i Kors, lite
uppkiftigt/pondus, lutar sig fram och avbgjer
erbjudandet, sidtter sig sen pad samma sitt igen
(maskulint).

talar till de andra manliga langarna “i’m not gonna give
away anything for those motherfuckers”. Hon &r den
som ska kommunicera med Ochoas, de andra vill ha
Amilcar med sig. Forbannad/bestdmd/malmedveten.
Hon vill i prata med Amilcar.

hon forsoker prata med Rivi, mer framatlutad
med amilcar, hon forsoker overtala honom, forst med

en “inspirerande ton”, sen med att erbjuda att doda
vittnet 4t honom. (Griselda vill inte fOrlora sin
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“What should 1 do?
Let them come here
and take everything?”
“It will cost you, in
ways you can’t
imagine”

“I killed those people
for nothing, so those
assholes could take
everything from me”

framgéng)

sex med Dario sen ger hon honom uppdraget att morda
vittnet “what should i do? let them come here and take
everything?” “it will cost you, in ways you can’t
imagine” ger honom uppdraget.

dario ringer om frun och barnet what do you want to
do? Hace. (do it) lagger pa.

in the public it’s me [amilcar], behind the scenes it’s us
running it

de gor dealen med ochoas. Griselda é&r littad. hon har
sdkrat sin framgang (nir amilcar sidger att han redan
16st unionen, sa ar det ndstan som att hon himlar med
Ogonen)

nyheter om det mordade vittnet.” Turn that off.” gar och
stanger av tvn, uppenbart irriterad.
“We’re gonna run this town”

hon kommer till klubben och féar veta att Panesso foratt
henne och Amilcar blivit arresterad. Hon gar dérifran
med hogt huvud men verkar snarare var for att inte
tappa ansikte.

“i killed those people for nothing, so those assholes
could take everything from me”

slutar med att hon sitter ute och roker i nattlinne pa
morgonen. Beslutsam.

Sekundiirt
deltagande
(Carmen)

“’This months tickets
for you girls. Let me
know when you next
batch is”

Levererar biljetter till Grise, hon mairker direkt att
nagot dr ff med Griselda. Har kopt ny bild, fancy drikt

Kaélla: Griselda (2024c) & Scraps from the Loft (2024) & egen analys

Tabell 5. Analys av Snabba Cash avsnitt 1: Shunon dr 12 procent

Analys av texten

Analys av den diskursiva och sociala praktiken

Primiirt
deltagande
(Nala)

“jag ska tuttknulla
dig, din lille guss
bre”

ska vi g in helt nakna? (om vapen)
“va e de hir for grabbar, de e sé va, de € sa VA,
ska tuttknulla dig, din lille guss bre”

99 CCs

Jag
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“len bre kérringar
skakar béttre dn han”

“ey grabbar vad haller
ni pa med. chillar va?
ni har fuckat upp. nu
brande fel  javla
moped”  [“var  det
din?”’] seri0st dr jag sa
billig eller. nér folk har
problem kommer de
till mig. ni ar skyldig
mig. jag ska ha 20 lax.
[“ah men den déar
horungen spottade pa
min tjejs skor”] habibi
jag skiter i om han
spottat i hennes jivla
mun. Ni har till
imorgon. ”

“len bre kéarringar skakar battre dn han”

Nala anvénder snarare forvintningarna som finns pa
kvinnor emot folk. Hon har anpassat sitt sprak till att ha
en mer macho framtoning

ex. med “tuttknulla” hennes “egenskaper” som kvinna
for att befdsta en machoroll.

Hon och Osman soker upp Tim och hans kompisar
efter mopedbranden. G6r som en pistol med handen nér
hon sdger “ni har fuckat upp. nu brinde fel javla
moped”

“Yannicks géri dr hir”
Macho

nonchalant, kaxig
uppkaftig stil

hon utnyttjar och hotar

Sekundirt
deltagande

(Leya)

“Du ar viérre dn min
fru”

“Jag knullade honom
med 6gonen, han ville
bara kasta pengar pa

b )

mig

“vad fan ar det har for
nagot? av alla
presenter” fattar det
maste vara tufft (att
ha pengar)

det handlar inte om
bilen, du, jag kom inte
hit for att jiddra med
dig. (...) snélla 14t mig
och Sammi bara va. du
far inte trdffa honom
nir du haller pd med

“far inte tappa det hér nu [aarrggh]” slér sig 1 ansiktet,
what the fuck. [...]

“Du fér pengarna imorgon oke;j.”

“du ér vérre dn min fru”

“jag knullade honom med 6gonen, han ville bara kasta
pengar pa mig”

“vi maste ju dka dit ju” [dit till hus vid medelhavet.](pa
nattklubb med sin rika kompis for att fira
investeringen)

kommer hem till orten. dubbelliv.

Sammi vicker henne. vinta lite sammi mamma ska
bara sova lite.

vada snabbt din hora, skicka fucking avtalet

“jag kommer bli helt fuckad av honom”
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det hir, du vet vad jag
tycker om det
[kriminalitet]

“Néar morsan blir fett
rik kan vi kopa tusen
sana bilar om du vill
det”

“Du far andelar i mitt
bolag om du ger mig
pitchplatsen”

“Du borde ha gett mig
det dar priset,
[varfor?] vada varfor
for att jag dr bast. jag
ar inte bortskdmd jag
kommer inte fran
ndgra jdvla pengar.
hall kiiften jag ar inte
klar jag ar inte klar.”

“du far ju inte ga till dem, det dr ju vi”. Manipulerar
Viktoria for att sdkra fOrutsdttningen for foretaget.
Spelar pé att de dr kompisar, nir hon egentligen inte
verkar gilla henne.

lamnar sammi hos grannen efter att hon fatt
leksaksbilen och gar till Ravi. Hon &r arg p4 Ravi och
ber honom att lata dem vara, hon visar avsmak at Ravis
kriminalitet

“ndr morsan blir fett rik kan vi kdpa tusen séna bilar
om du vill det”

Manipulerar Victoria till att ge henne pitchplatsen, hon
sdger att Victoria ska f4 andelar men det har hon ocksa
lovat forut men inte gjort.

dansar med salim. gar hem med honom
“det ar min fucking barnvakt, hon &r fett jobbig” “ses
vi igen eller, - ah det gor vi sdkert”(nonchalant)

“Ah det dr klart jag vill tjana pengar. Jag vill ha en
unicorn”

ingen konvertibel eller annan skit: nej

macho, malinriktat beteende

olika klddstilar beroende pa vart hon &r (ish)

nonchalant

hon vill inte ha att gora med kriminalitet att gora.
foraktfull mot det.

malmedveten, mélet dr vért allt, tar inte att ndgon inte
tror pa hennes id¢ och ger henne mojlighet

manipulativ

Allt for méalet!

Kélla: Snabba Cash (2021a) & Subslikescript (2024) & egen analys

Tabell 6: Anal

ys av Snabba Cash avsnitt 2: Det blir 2 kaniner Leya

Analys av texten

Analys av den diskursiva och sociala praktiken
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Primért “rdntan gick precis | sorjer han som blivit mérdad, hdmndlysten
deltagande |upp lilla friknis.”
(Nala) “Tror du att jag ér
din morsa eller?” “sho sho sho , kom bre jag bits inte”. “nu ska jag ha
30lax [...] rintan gick precis upp lilla friknis [Tim].”
“Om ni golar eller gér | manipulativ, hotfull.
nagot jag kan dka for [ imiterar skottljud efter hon sagt “Om ni golar eller gor
” nagot jag kan aka for ...”
“Walla, de dér
smattingarna  bror... | forbannad for att Salim inte mordade den andra “jag
nidr jag var i deras [ gav dig chansen och du sumpade den”
alder bram, speciellt
som en guss. Bror det
var press pa mig. Jag | “sho grabbar ja du bre jalla ror pa benen” (tar av hans
var gullig mot dem [ pizza)
walla” sétter sig bak. imponerade och underhéllna av att Tim
gjorde det dem sa. De drev med honom. Ny rush:
bestimd. det dr inte ett val om att gora rushen eller
“sho grabbar ja du bre | inte. Tim ska bara goéra oavsett om han vill eller inte.
[...] jalla ror pé benen”
“Trashade du livsen | vdlkomnar honom tillbaka. Berdknad, smart, vet att
eller? [skrattar] Ey |polisen inte kommer kolla efter en wvit kille.
bre han fucking | Framatlutad bredbent.
gjorde det. Ey vi
drev sonder, alltsa.
Att du trodde det |[Gar generellt mer bredbent, antydning pa
walla.” “Du éar | maskulinitet/macho. Sitter ofta bredbent.
fortfarande skyldig oss
para sa du ska gora en
rush for oss”
“Det é&r just déarfor
bror, ahn &ar svenne.
aina kollar inte tva
gdnger pa honom.
Walla, vi gar plus pa
honom.”
Sekundiirt | “Vet du vad han |avfardar Salim nér han ringer.
deltagande | sysslar med eller? Han
(Leya) forsoker bloda ut mig. | Kommer ikapp hennes investerare. Konfronterar
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S4 att han kan ta mitt
bolag”

Wkonverﬁbel
eller sén skit? Nej nej,
helt rent”

honom framf6r hans kollega. Réttfram, arg, bestimd

hon vill inte ta hennes mammas pengar (det &r det inte
vart och oavsett inte tillrdckligt)

nonchalant, avslappnad till Thomas. Manipulativ.
Ljuger till de andra att hon i princip redan kopt ut den
tidigare investeraren.

hon far titta ner pa fororten och ser sin framtid fran
helikoptern (tecken pa att framgang ar nira)

tillrattaldgger allt och kollar andedrékt ndr de gar ner
for landning for att tréffa Thomas (anpassning till den
manliga blicken/male gaze)

Hon gér till Ravy for pengar. Bryr sig inte ldngre om
att det dr kriminella pengar for att hon behdver det for
sitt mal. Manipulativ mot Ravi, nu far han triffa
Sammi.

Kélla: Snabba Cash (2021b) & Subslikescript (2024) & egen analys

Tabell 7: Analys av Snabba Cash avsnitt 3: Friends and family

Analys av texten

Analys av den och sociala diskursiva praktiken

Primiirt
deltagande
(Nala)

“andas det kommer”

“Ey suedi det ér euro,
investera det i nagot
bra” [pekar pd han
formanande]

“nér jag flyttar
hemifran s ska jag
hyra folk som fixar det
hér at mig”

“du  har triffat en
fucking guuuuss” din
guss kan komma och

sur/forbannad Over att polisen tar leveransen
“andas det kommer” till killen som packar
bestéllningar , obrydd instédllning

Efter att Tim har utfort uppdrag, betalar Nala honom
och det dr tydligt att hon &r den som bestammer dver
rekryteringen. Ledarroll. Jamfort med Osman dr det
hennes ord som géller.

i motet p& Hammarby backen: ser vildigt tuff ut,
solglasdgon, luva uppe, hinderna i fickorna.
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29

hjalpa  till  bre
(maskulint/grabbigt
sprak)

“ey jag horde att
kackerlackorna
tjafsade med dig igar.”

“du maste man up nu
lillen, yalla”

foreslar att prata med Marko dock, mjuk framtoning
mot Ravi.

presenterar fraknis for Salim. De ska raida Danis stash
med droger.

“ey jag horde att kackerlackorna tjafsade med dig
igar.” till Tim efter att kopare brdkat med honom
priset (som han sjilv hojt)

Sekundiirt
deltagande

(Leya)

“Jag ar redo att fucka

hela fucking
branchen”

“Du  maste sticka
hérifran”

“Du vet vad jag tycker
om han [Marko]. Jag
vill inte bli inblandad.

Leya &r hos juveleraren for att tvdtta pengar

verkar ndgot tveksam men dnda okej med det.

hur fick du ihop pengarna? “Friends and family”
nonchalant

“det kdnns som att det antligen gér at ratt hall {for

T~

mig

verkar chockad 6ver alla pengar hon ska fa
“jag dr redo att fucka hela fucking branchen”

iavy ber Leya om pengar. “Du maste sticka harifran”
“Du vet vad jag tycker om han [Marko]. Jag vill inte
bli inblandad.

Hon &r uppenbart forbannad 6ver bdde att Ravi kom
dit men ocksa att uppticka att Salim &r inblandad 1
kriminalitet.

Kaélla: Snabba Cash (2021¢) & Subslikescript (2024) & egen analys
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